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A importancia do canto no aprendizado do violao: pssibilidades para a educacao

musical

Introducgéo
Aproximando-se do tema

A partir da minha experiéncia como professor déiwvipao longo de cinco anos,
percebo que existe uma estreita relacdo entre t ¢grja em forma de solfejo,
melodias de musicas populares e eruditas ou asramjzais acappelld) e o
aprendizado do instrumento (especificamente déae)ol

Assim sendo, considero a seguinte hipdtese: ooalgme, ao longo do
aprendizado do violdo, utiliza-se do recurso ddactem chances de ter um processo de
musicalizacdo mais efetivo e abrangente.

O termo musicalizacdo € aqui entendido como o peac&le construcdo do
conhecimento musical. A musicalizacdo é feitavasade atividades que visam o
desenvolvimento e aperfeicoamento da percepcadivaudiritmica. Os trabalhos com
musicalizacdo podem ser feitos com criancas a pkrt2 anos de idade. De acordo com
Carvalho (2000) :

“Musicalizar é educar pela musica, com o objetieocdntribuir na formacao e
desenvolvimento da personalidade do individuo, petgpliacdo da cultura,
enriguecimento da inteligéncia e a vibragdo dails#idade musical. Mais
ainda, é educar formando um publico esclarecidensigel capaz de ouvir e
apreciar obras de arte sonora de todas as époocagens, favorecendo o
despertar de revelacdes e aptiddes musicais.”(pg 25

O principal objetivo do trabalho € ajudar a tormeis visivel a premissa de que
0 canto tem um importante papel no aprendizadastoumento, no caso o violao.

Em relac@o aos objetivos especificos, estes seriam:

- Contribuir para a discussao tedrica sobre alithpoia do canto para o instrumentista,

1- Musica &Cappella: € um estilo de musica vocal sem acompanhamestimmental.



- Apresentar justificativas que conscientizem pséees de violao e alunos da
importancia do canto no aprendizado do violao

- Entender os “porqués” dessa estreita relacae eatito e violao

- Apresentar maneiras possiveis de utilizar o caotmo um aliado no processo de

ensino/aprendizagem

A relevancia do estudo

A importancia do presente trabalho se insere nassetade de auxiliar no
debate sobre o papel do canto no aprendizado d&oyitema ainda pouco explorado
por professores e nos materiais didaticos dispaive

O que tem sido mais enfatizado no ensino do viem as técnicas de “como
tocar”, que em geral tém uma preocupacao maiora@osicdo dos dedos e exercicios
de controle e a precisdo de movimentos. Sem ne@gap@tancia destes, sinto que é
imprescindivel ampliar o conceito do que seja togaldo. A parte técnica é muito
importante, mas é preciso que esteja aliada a usda wnais abrangente do que seja

tocar um instrumento.

Tocar violdo requer ndo so técnica, mas tambémcaligide. Neste sentido, o
canto parece um caminho eficiente no auxilio deratitnento de no¢Bes musicais tais
como: harmonia, ritmo, tempo, intervalos, entreasjtajudando o aprendiz a tornar-se

mais que um bom instrumentista: um bom masico.

Assim sendo, parece é importante assegurar un@ maibilidade ao tema,

esforco no qual se insere este trabalho.



Aprendizado do Violdo: para além da técnica

Este trabalho parte da premissa de que o canto ggdem grande aliado no
aprendizado do violdo. Esta é uma constatacdo geuz experiéncia com alunos de
idades variadas, niveis diversos de educacao rusiden, uma amostra variada.

De maneira geral, posso afirmar que os alunosgugeguem cantar tém maior
facilidade para compreender conceitos musicais damo harmonia, ritmo, tempo,

intervalos, formacgao de acordes, entre outros.

Em contrapartida, aquele que ndo tem o costumeartarg seja por desafinacao,
trauma (alguém os chamou de desafinados), timideZatba de oportunidade tém
maiores dificuldades no aprendizado do violdo ecdoseitos musicais.

Além desses fatores, acredito que exista uma Jis&oonceituosa entre 0s
instrumentistas de que o canto seria uma ativida@®or”’, mais simples do que tocar

um instrumento, o que pode justificar a falta dergsse ou empenho em cantar.

Muitos alunos me perguntar®ra que iss@” ou afirmam‘Eu quero aprender
violao” quando peco, por exemplo, que cantem a melodia pretendem tocar no
violdo. De um outro aluno ouvi tambérffpra que eu preciso de solfejo se eu sou

instrumentista?”.

De uma maneira geral, nas aulas de violdao miniasraplor mim, tenho
encontrado resisténcia por parte dos alunos questao familiarizados com o canto a
arriscar-se a entoar melodias.

A questdo central deste trabalho € a hipotese deoqoanto pode ser um
importante aliado na aquisicdo ou refinamento daicalidade do violonista. E além
disso, o canto, auxiliando na musicalidade, podeatoo educando um muasico mais
autbnomo. De acordo com Freire (1998) o respedtot@noia e a dignidade de cada um
€ um imperativo ético e ndo um favor que devemasaouconceder aos outros

De acordo com a minha experiéncia como educadoricalusconsidero
fundamental no aprendizado do violdo ir além doeetsp técnico (apostando na



construcédo ou refinamento da musicalidade) e premavautonomia do aluno. Em

busca da realizacdo desses objetivos 0 ato de gamta ser uma excelente estratégia.

Sendo assim, as questdes que orientam o prestnt® &80 as seguintes:

- Como tornar mais visivel, nos meios de ensinoicalyso apoio que o canto oferece a

aquisicao da musicalidade e autonomia do instrustaft

- Quais sdo as justificativas para o fato de queamto auxilia no aprendizado do

instrumento ?

- Como é possivel, didaticamente, tornar o canto aliado do professor de

instrumento?

Na busca de respostas para estas questdoesgamdam a pretensdo de esgotar
0 assunto, pretendo me pautar em dois eixos paiscima minha experiéncia como
professor de violdo e na revisdo de artigos e ltvabaientificos sobre o processo de
aprendizado do violdo, cafte pedagogia.

O trabalho esta estruturado da seguinte forma:

- O primeiro capitulo tem como foco o violdo, esfig@mente as principais questdes

envolvidas no processo de ensino e aprendizageim idesgumento;

- O segundo capitulo aborda aspectos relacionadoscamto no processo de

musicalizacao;

- No terceiro capitulo séo tecidas consideracdeesas possibilidades do canto auxiliar
0 processo de ensino e aprendizagem do violao.

- Por fim, no ultimo capitulo serdo expostas asiciemacdes finais.

2 vale ressaltar que os artigos e trabalhos seledmspara apoiar o trabalho estardo voltadosgpara
guestédo da aquisicdo da musicalidade através dwatsinstrumento (violdo) e do canto e ndo em
guestdes técnicas de ambos.



Capitulo 1:

1 -Ensinando e aprendendo violao

1.1 - Conhecendo o instrumento: caracteristicas dooldao

O Violdao, também conhecido como guitarra classiaitarra acustica ou
guitarra espanhola, é um instrumento musical ddlifamas guitarras. guitarrasno
qgual o som sofre amplificagdo natural em sua cd&xaessonancia. Em todos os tipos
de violao o corpo tem as funcdes de caixa de rasstme de fixagdo das cordas.

Com todas as guitarras, o violdo é um instrumeet@atdas pingcadas, o que
significa que nestes instrumentos a corda é codoead vibracdo ao ser pingada ou
beliscada com os dedos, unhas ou palhetas. Ouasegada é levemente deslocada de
sua posicao de repouso e depois solta para que lbemente. O pingamento com 0s
dedos ou com o uso de palhetas produz um timbeedigente diferente, sendo que a

segunda forma é preferida quando as cordas sdetd¢emais tensas.

O corpo do violdao é oco e feito de varias madeitifasrentes. A madeira é
escolhida devido as suas caracteristicas fisieds,como flexibilidade, resisténcia a
tracdo e absorcdo de umidade. As caracteristicabicadas de cada madeira permitem
construir instrumentos com a sonoridade desejaég@m lsomo garantem que o
instrumento tera afinagdo e timbre estaveis em icoed diferentes de temperatura,

umidade e tensdo das cordas.

O braco possui trastes, que sado pequenas "divisdes"'metal. Certos
instrumentos de cordas, tais como: baixo (o tradaliusado no rock), guitarra, violao,
viola caipira entre outros possuem os trastesp®ssuir trastes, o violdo é considerado

um instrumento temperado igualmente, o que signifjae ele produz notas de uma

3 Guitarra é o nome genérico de uma familia de instrumentasicais de cordas. As guitarras, bem
como a maior parte dos instrumentos de cordas @dsiraidas pelo luthier. O musico que a executa €
chamadauitarrista (No caso de guitarras acusticas, o misico é chamadrasil deviolonistg). Fonte:
Wikipedia — Internet

Guitarra: Designacdo comum a diversos instrumemigsicais de cordas dedilhaveis, feitos de madeira,
dotados de brago longo, e com a caixa de ress@ndadundo chato. Fonte: Dicionério Aurélio



escala cromética em que os doze semitons sdo diigidigualmente entre uma
oitava.Quanto a afinaciodo violdo muitas sdo as possibilidades, depemdetzd
variedade do instrumento, do estilo musical ou @agéncia da peca a ser tocada. A
mais comum para instrumentos de 6 cordas € a ta@finpadrdo": Mi — Si —Sol — Ré -
La - Mi

sexta corda (a mais grave a que fica acima de eslastras): Mi borddo (uma

décima terceira menor abaixo do D6 central — a3@xdHz)

e Quinta corda: La (uma décima menor abaixo do Déraen- aprox. 110Hz)

e (Quarta corda: Ré (uma sétima menor abaixo do Didader aprox. 146.8Hz)

« terceira corda: Sol Sol (uma quinta justa abaix®@daentral — aprox.
196.0Hz)

e segunda corda: Si (uma segunda menor abaixo defiat— aprox.
246.92Hz)

e primeira corda (a mais aguda): Mi (uma terca magma do D6 central —
aprox. 329.6Hz)

1.2 — Os usos do violao

O violdo esta presente hoje em todos os estiloscaigspopulares e sua
abrangéncia sé € comparavel a do piano. Ao longsudeevolugdo este instrumento
sofreu grandes evolucdes e, hoje em dia, possuiguarale variedade de formatos e
tamanhos, cada qual mais apropriado a um estiexeeucdo. As versbes mais comuns
do violdo possuem seis cordas ( de aco ou nyloms hé violdes com outras
configuracdes, como o violdo de sete cordas, amgafolk (Qque pode ter doze cordas).

Em relacdo a masica dita erudita, o violdo degeonia um ramo deste estilo
musical composto por obras escritas especialmemtetpar partido das possibilidades
expressivas do violdo. O violdo erudito € tocaglo 8 uso de palhetas, utilizando-se as

* Na musica, embora muitas vezes confundido comreaiim, aafinacdo corresponde ao processo de
produzir um som equivalente a outro (embora prdvasete de timbre diferente), por comparagéo. E,
assim, classificado qualitativamente cob@mm ou mau (boa afinacdo/ma afinagédo).A comparacao pode
ser entre unissonos ou entre intervalos. Proxinadinacdo entre unissonos esta a utilizacdo de um
intervalo de oitava (por ser a mesma nota, emharsarescala diferente).



unhas (normalmente da méao direita). As unhas destar bem polidas para um som
mais perfeito.

1.3 — A popularidade do violao e o aprendizado infmal

Conforme mencionado, o violdo é um instrumento ongibpular. Pode ser
transportado com facilidade e possibilita a inteufgio com o publico na medida em
gue o violinista executa as canc¢des de frente gg@ra ouvintes, ao contrario do piano,
por exemplo, que é um instrumento mais introspectdém disso, o violdo esta
presente tanto na musica popular quanto na musidiao que lhe confere um aspecto

de versatilidade. E também um instrumento que permnacompanhamento cantado.

Esses séo alguns dos fatores que podem ajudarieaexp popularidade deste
instrumento. Um outro fator que contribui para apyaridade do mesmo é a
possibilidade de se aprender a tocar sozinho seajuda de um professor que o
instrumento confere. Através de apostilas, revisnou até mesmo de cursos na
internet, o aspirante a violonista pode arriscars ggrimeiros acordes. Através dos
desenhos dos acordes no brago do violdao e a iddicde quais dedos utilizar o
interessado pode iniciar um aprendizado informeh a presenca de um professor. A
satisfacdo de tocar um instrumento em pouco tem@onda por cima sozinho, é um
incentivo ao aprendizado do violdo. No entanto essdalidade de aprendizado possui
inmeras limita¢des, tais como a dificuldade deuldeide cifras, questfes ritmicas, a
posicdo correta dos dedos, entre outros aspectldizdtelo uma tentativa de aprender a
tocar violdo por si s, Reis (2002) em sewojeto de Aprendizagem: aprendendo a
tocar violdo na internet ” aponta algumas limitagcbes do aprendizado inforAal.

questao ritmica, por exemplo:

“Assim aprendi as formulas basicas para fazer osdas. Na semana seguinte,
comecei a treinar a formag&o dos acordes no bragaotho e a passagem de
um acorde para o outro. Esse treino € essenciangd@nao esquerda, que é a
gue faz a troca dos acordes durante a musica.eQusit como base para essa
aula musicas ja conhecidas porque os ritmo dedasfét da mao direita) ja sédo
conhecidos; logo, os esfor¢cos ficam concentradeshagp na méo esquerda.A
primeira musica que toquei foi capelinha de melBmela comegaram meus
problemas infinitos com o ritmo. Nao conseguia &l jnenhum reproduzir o
ritmo da musica Entéo, fiz a troca de acordes conritmo qualquer e passei
para outra musica : Oh Suzana!. De novo o mesnlagma ritmico. No site a
explicacdo sobre ritmo é apenas grafica. Para mirdificil de entender dessa
maneira (...) Aprender a fazer algo geralmente és nnamplexo do que



imaginamos. No caso do violdo pude perceber qukieagédo a distancia pode
auxiliar em alguns topicos. Porém, a ajuda do psofe é fundamental. Ter

alguém que entenda mais do instrumento para ap@igms erros que

geralmente ndo percebemos é muito importante pera @prendizagem evolua
de maneira correta. Os métodos disponiveisnternet ndo permitem esse

contato entre aluno e professor que é tao imp@tantprendizagem musical. O
professor tem que ver e ouvir o aluno para detesta@rros e o aluno deve ver e
ouvir o professor para saber qual € a maneirateot(@®EIS,2002,pég. 7)

Como professor considero ser possivel aprendefwigbzinho através de
revistas especializadas, por exemplo, ou mesmawéstrda internet. Mas entendo
também que o desenvolvimento do aluno poderd sstarie limitado. Existem
excecbes como, por exemplo, o violonista Canhat®araiba Ainda sim considero

que para uma evolucdo mais efetiva a presencaodespor é fundamental.

1.4 - O aprendizado formal do violao

O violdo, assim como qualquer instrumento, podeessinado de maneira mais
tradicional ou mais participativa. Do ponto deaidb presente trabalho defende-se uma
abordagem de ensino horizontal;, ou seja: aindaogu®fessor esteja em uma posicao
privilegiada no que tange ao dominio do assuntodaolm é importante que aluno e
professor estejam sempre trocando, em um tipo oedafpem participativa e que

desenvolva a autonomia do educando. Assim:

“O conjunto de relacbes de reciprocidade e de gagfe ao mesmo tempo
moral e racional raramente é assegurada pela daderido professor ou pelas
licdes, informacgdes, modelos que ele possa sugerapresentar (...) O respeito
mutuo ira substituir a heteronomia caracteristieauoh respeito unilateral, por
uma autonomia, considerando-se a reciprocidade comaenacdo dos pontos
de vista e agbes entre os membros do grupo” (MIZMKA986,p. 72)

® Francisco Soares de Aradjo, o Canhoto da Paradlsaen no dia 19 de maio de 1928, tendo crescido
em uma familia de musicos. Contudo, como era otboigacompartilhar os instrumentos com os irmaos,
néo podia inverter as cordas e assim era necegsadp em violdes afinados para destros. O pai ndo
conseguia ensinar-lhtth, meu filho, tem jeito ndo. Pra lhe ensinar tqoe bot& de cabeca pra baixo ou
diante de um espelhaoTeve que aprender tudo sozinho, o que o levowsendelver um estilo Unico de
tocar. Fonte: (NEVES, 2004) e KUARUP MUSICA
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Assim sendo, a abordagem pedagodgica que mais seiraprda concepc¢do do
processo de ensino-aprendizagem neste trabalho aédnetrutivismo. Segundo
Mizukami (1986), o construtivismo é uma das coeentedricas empenhadas em
explicar como a inteligéncia humana se desenvoaréinolo do principio de que o
desenvolvimento da inteligéncia é determinado pejées mutuas entre o individuo e o
meio. Sendo assim, seguem-se algumas caracteyiskic&nsino do violdo em uma

perspectiva construtivista.

Esta concepcdo do conhecimento e da aprendizagerdegivam, principalmente,
das teorias da epistemologia genética de JeantRiage pesquisa socio-historica de
Lev Vygotsky parte da idéia de que o homem ndoenedeligente, mas também nédo é
passivo sob a influéncia do meio, isto €, ele radpcaos estimulos externos agindo
sobre eles para construir e organizar o seu pra@omecimento, de forma cada vez
mais elaborada.

Nesta concepgdo o conhecimento ndo se traduz egiraiverdade absoluta, em
representar o real tal como ele €, mas numa questémaptacdo (nocao trazida da
biologia) do organismo a seu meio ambiente. Assimsijeito do conhecimento esta o
tempo todo modelando suas acOes e operacOes caketom base nas suas
experiéncias. O préprio mundo sensorial com queepara € um resultado das relagdes
gue se mantem com este meio, de atividade peragmpia com ele, e ndo um meio que

existe independetemente.

Na aquisicdo de novos conhecimentos o ser humagondo Piaget, adota dois
procedimentos: a assimilagdo e a acomodacgédo. Edbes processos buscam
reestabelecer um equilibrio mental perturbado petdato com um dado incompativel
com aquilo que se conhece até entdo (principio qudliteacdo). No primeiro caso
aguilo com que se entra em contato é assimiladamogsquema ja existente que entao
se amplia, no segundo, o dado novo é incompatétwal @s esquemas ja formulados e
entdo se cria um novo esguema acomodando este qonwecimento. Este novo
esquema sera entdo ampliado na medida em quevidimliestabelecer relagcbes com

Seu meio.

Sendo assim, numa perspectiva construtivista ol papeducador pode ser definida

da seguinte maneira:
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“Caberd ao professor criar situacfes, propiciandadicdes onde possam se
estabelecer reciprocidade intelectual e cooperag@omesmo tempo moral e

racional. Cabe ao professor evitar a rotina , fixagle respostas, habitos. Deve
simplesmente propor problemas aos alunos, sem aerlegs as solugcbes. Sua
funcdo consiste em provocar desequilibrios, faesafibs. Deve orientar o aluno e
conceder-lhe ampla margem de autocontrole e autan@ave assumir o papel de
investigador, orientador, coordenador, levando onal a trabalhar o mais

independentemente possivel’(MIZUKAMI, 1986, p.78

E importante ressaltar que o aluno devera serdoate acordo com suas
caracteristicas estruturais proprias de sua fagkitera e o ensino, dessa forma, deve
ser adaptado a essa realidade. Do aluno espema-gapel essencialmente ativo e do
professor a orientagdo necessaria, sem, contuel@cef-lhes solu¢des prontas.

1.4.1 — A etapa inicial

Nesta etapa cabe ao professor elaborar estratigmssino onde os contetidos e
métodos possam permitir que o aluno possa se &irdir com o instrumento e, ao

mesmo tempo, provocar um interesse crescente pedodizado.

No caso do violdo uma das prioridades iniciaisédfase na maneira correta de
“‘empunhar” o violdo, preocupando-se com a posi@aaluna, dos ombros, dos
bracos, das maos e dedos. Um mau posicionament® ipfidenciar bastante o
aprendizado além de poder gerar pequenos “vicios’sgrao dificeis de corrigir no

futuro.

Nao se pode, contudo, ter exigéncias muito grandesa etapa. Deve-se levar
em conta que o aluno iniciante tem diversas presgigs, e que pode ser

contraproducente sobrecarregé-lo.
A idéia geral € promover o desenvolvimento basa®técnicas de mao direita e

de méo esquerda , habilitando o aluno a tirar soninstrumento o mais rapido

possivel.

12



Também é imprescindivel estimular o aluno para gste sinta vontade de
aprender. Este estimulo € alcancado através diagdgecas, musicas, etc) com
graus de dificuldade adequados ao aluno. No imciaprendizado é até preferivel
que o grau de dificuldade seja bem pequeno, pa&a® @luno possa alcanca-lo sem
muito esforco, evitando possiveis frustracdes (muadultos sdo particularmente

suscetiveis a frustracoes).

A vontade esta ligada a motivacdo do aluno. Pamdat a suas expectativas o
professor deve tentar conhecer o aluno:

- Porque ele quer aprender? Para tocar entre aigmsnar uma banda? Tocar

sozinho em casa?

- Que estilo musical ele prefere? (Muitas vezeduacanao tem preferéncia,

conhece muito pouco a Musica) Popular? Erudito?

O professor atento ir4 saber as respostas a esgasfas, tomando medidas para
gue o aluno obtenha retorno a curto prazo paraesfas;os. O aluno que toca, mesmo
gue rudimentarmente, sua musica preferida ja nasejpas aulas, muito dificilmente

abandonard o instrumento.

1.4.2 — As principais dificuldades

A ansiedade em relacdo ao quanto falta até o dominstrumento pode ser
desestimulante para algumas pessoas, da mesmadomaeaolhar para o topo de uma

montanha quando estamos no inicio da escalada.

Por exemplo: se um professor de violino diz ao aleno que ele tem pelo
menos dez anos de estudo antes de poder tocatromaato de forma satisfatéria,
dificilmente o estara estimulando (por mais que j[®3ssa ser verdade).

Ser frequentemente lembrado de suas dificuldadeés ger ruim para o aluno.
O professor cuidadoso pode propor tarefas queltetaas dificuldades de maneira
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sutil. Problemas de ritmo e afinagcdo podem sercéspgente dolorosos para quem 0s
tém e devem ser abordados e trabalhados com nuidtado.

1.4.3 - Os principais métodos e exercicios

Existe uma variedade de métodos de ensino damstito, dos mais classicos

aos mais modernos e até mesmo métodos autodidatas.

Neste trabalho defende-se a importancia de urda s ensino construtivista,
no sentido de que o aluno possa, junto ao professostruir seu conhecimento de uma

maneira mais personalizada.

“Se, na verdade, o sonho que nos anima é demaxgasolidario, ndo é falando
aos outros, de cima para baixo, sobretudo com@sseios os portadores da
verdade a ser transmitida aos demais, que apresdemescutar, mas €
escutando que aprendemos a falar com eles. Someeats escuta paciente e
criticamente o outro, fala com ele mesmo que etaseondicbes precise falar a
ele. O que jamais faz quem aprende a escutar mater galar com é falar
impositivamente (...) O educador que escuta apremddificil licdo de
transformar seu discurso, as vezes necessariouao,&@m uma fala com ele”
(FREIRE, 1998, p. 128)

Assim é importante adotar uma abordagem ideal gadla aluno, o que torna
essencial conhecer e ouvir o educando. Generatizaneio que ndo ha abordagens ou

exercicios ineficazes, mas sim pares ineficazeduw®/abordagem e aluno/exercicio.

De acordo com Mizukami (1986) a individualizacdo elasino consiste no
respeito ao préprio ritmo do educando e do seu rdedagir, de pensar, de descobrir de

inventar e de criar.

A metodologia do ensino de violdo na maneira pak g@std sendo defendida
neste trabalho estd relacionada as situagfes Bspeaiom cada aluno. No entanto,
existe um exercicio que costuma ser obrigatério emgino do violdo por sua
importancia central: sdo os de digitacdo da maoezdq (salvo quando o aluno ja

apresenta uma natural facilidade em sua execug¢éao)
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Este tipo de exercicio é interessante para trés tie alunos distintos: o aluno
iniciante, que necessita desse recurso, 0 alungugrese profissionalizar (especializar)
e o0 aluno aplicado. (esse aluno em geral ja é a@ulém ciéncia que ha certos passos
gue o fardo atingir mais rapidamente seu objetivo)

No caso do aluno intermediario, os exercicios podentornar enfadonhos e
desestimulantes. Assim, é mais facil trabalharvagade uma musica (que seja do
agrado do aluno) e que, a0 mesmo tempo, contemmeptos do exercicio que o

professor julgue necessario.

Deve existir também uma adequacdo do repertériolledo nas aulas de
violdo.Nao adianta ensinar musica que o aluno m&begEnsinar bossa-nova a quem
gosta de rock, ou Jazz a quem gosta de pagodeoséiama dar certo. Uma excecéo,
em minha opinido, é em relacdo a musica eruditde anstatar entre meus alunos que
os classicos mais famo$osostumam ter boa aceitacdo entre os mais difer@osi
grupos, e tem a vantagem de trabalhar elementoxargisnuitas vezes ausentes na

musica popular contemporanea.

1.4.4 — Avaliagao do aprendizado

Apds um periodo, mais ou menos dois meses, propomaorevisdo do que foi
feito até entdo, observando o grau de assimilagdoodtetdo. Eu encaro isso mais
como uma avaliacdo do professor do que como umbagda do aluno. Afinal de
contas foi o professor quem escolheu e passoutelmm

Uma outra estratégia é deixar o aluno sem tocar determinada peca que o
aluno ja tenha estudado por um tempo (alguns mesesjentualmente pedir que
execute-a novamente. Dessa forma pode ser obseovdpdmgresso nédo-linear” do
aluno, ou seja, como o esforco que ele despendeuneanérea pode proporcionar
resultados em outra.

Como aponta Mizukami ( 1986) na avaliagcao consiaté:

® Pecas tais como Canone em Ré maior (Pachelbejara (Vivaldi) e Ode a Alegria (Beethoven)
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“(...) a avaliacdo ter& de ser realizada a paetiparametros extraidos da prépria
teoria e implicara verificar se o aluno ja adquitagdes, conservagdes, realizou
operacdes, relacdes, etc... O rendimento podegvabado de acordo com a sua

aproximacao a uma norma qualitativa pretendida”(WHAMI, 1986, p.83)

Sendo assim, se 0s exercicios propostos para urerndeado aluno
privilegiassem, por exemplo, a posicdo dos dedosmd® esquerda, apds um
determinado periodo de tempo (dependendo do cadsogeie 0 professor estabeleceu

para aquele aluno) sera possivel avaliar os preggesu nao, do educando.
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Capitulo 2
2 — Canto e musicalizacao
2.1- Canto: informacdes basicas

Cantar é uma das muitas formas de expressar-seainusnte e talvez seja a
mais acesssivel pelo fato de depender da voz, jay geinstrumento” € o préprio
corpo. De acordo com Karolyi (2002) a mais antgaatural fonte sonora capaz de

produzir deliberadamente musica é a voz humana.

O fator essencial na producdo do som € o movimesgoltante de um corpo
vibratdrio, gerando ondas de compressao no ar.zAhwomnana funciona segundo esse
mesmo principio; o som é produzido pela vibragé® disas pregas vocais situadas na
laringe. Essas cordas comecam a vibrar a parar @apelido pelos pulmdes.

A alturd do som produzido (mais grave ou mais agudo) depdadenséo das
cordas vocais. Quanto mais tensas as cordas voe#selevada sera a altura do som e
vice-versa. O som é reforcado pelas cavidades joasdl e craniana que servem como
caixas de ressonancia. A qualidade da voz depeadgudlidade e flexibilidade das

cordas.

As gquatro categorias basicas da voz humana, queissiilas para descrever o

resgistro e o timbre s&o baixo, tenor, contralorand:
2.2 — Afinagéo

Quando emitimos 0s sons cantados eles podem soar@d ou ndo. A afinagéo
€ um dos elementos mais importantes do canto. ¢dima aqui entendida como o

processo de produzir um som equivalente a outro.

" A percepcéo da altura é a capacidade para distisgwm som musical é mais baixo (grave) ou mais
alto (agudo) que o outro.

8 As vozes masculinas séo classificadas como B&adtono e Tenor. E considerado “baixo” o cantor
gue alcanca as notas mais graves das vozes masculirBaritono, por sua vez, tem tom de voz entre o
tenor e o baixo. O Tenor possui a mais aguda dassvoasculinas. As vozes femininas séo classificada
como Contralto , Mezzo Soprano e Soprano. Contealéocantora cuja tessitura da voz € mais grave.
Mezzo Soprano, é um tom de voz feminino interméali@om tessitura vocal média de L42 a L& 4.
Soprano é a voz mais aguda de mulher ou de matiirzeg cantor ou cantora com voz de soprano.
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De acordo com Baé e Marsola (2001) o som é um mention (vibragédo) e
possui 0 que se chama de freqiéncia ( quantidadbm@edes por segundo). Existe um
padréo de afinacdo ocidental onde afina-se a Aatenl440 Hz ( sendo Hz = vibragbes
por segundo), ainda que esta maneira de afinausegaconvencdo que pode varfar.
Sendo assim, afinar, para os fins desse trapalpaifica atingir a mesma frequéncia
gue foi tocada ou ouvida na melodia original prog@os

Em geral para ter acesso ao la padrao utilizasgeda de um diapaséo que é um
pequeno instrumento de metal em forma de forqujlir@produz uma nota determinada
(em geral o 14) para que, a partir dela, seja peksifinar instrumentos e vozes.

Também existe o diapasao de sopro que produz maime nota para referéncia.
2.3 — O que interfere na afinacéo?

Alguns séo os fatores que interferem na afinacaofata de percepcdo é um
deles. Sendo assim, todo estudo ligado a percepgditiva trar4 beneficios ao cantor,
ampliando sua capacidade de criacao, execucamriettacao e afinacao.

Sobreira (2003) define desafinacdo vocal da segtonma:

“... sdo definidas como desafinadas aquelas pesgmasapesar de conviverem
com os padres musicais comuns a nossa culturacor@eguem reproduzir
vocalmente uma linha melddica, cometendo errose @d intervalos das notas,
gue a tornam diferente do modelo sugerido.”

Dividindo a desafinacdo vocal em trés grupos:

“... pessoas que: (1) cantam cometendo desviosd@saou pequenos; (2) nao

conseguem reproduzir nem uma determinada nota,0seui este motivo,

incapazes de repetir qualquer modelo proposto; d8%afinam por sé

conseguirem cantar a partir de uma nota escolhadaefas.” (SOBREIRA,

2003, p.33)

Outros fatores seriam: estrutura musical ndo fasdrafalta de atencéo,
repeticdo continua de um mesmo trecho, respirag@orreta, falta de apoio no

diafragma e notas no limite da tessitura vocal.

Baé e Marsola (2001) afirmam:

° As autoras afirmam que no periodo barroco a fretjéiéla nota |4 era de 432 Hz.
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“Acreditamos que todas as pessoas que nao posstmrterpas fisicos de
audicdo podem cantar afinadas. Existem tambémeas psicoldgicos frente
ao ato de cantar, falta de estimulo, ironias degyasné parentes que comparam
pessoas de uma mesma familia, crenca no “DOM” —oqgume certeza existe-
mas a educagao do ouvido e desenvolvimento da pgErwemusical sao
possiveis” (BAE e MARSOLA, 2001, p. 48)
Em relacdo a afinacdo, Baé e Marsola (2001) apodtas casos extremos: as
pessoas chamada®fie dedf'® ( que seria um “surdo para frequiéncias” pois réio h

traducéo literal para o termo) e auvido absolutb

O “tone dedf ndo é considerado desafinado; o desafinado temc@ncia do
seu problema e, ao emitir uma nota incorreta percsu erro. Otbne dedf ndo
consegue: ele é capaz de cantar uma musica igeir@utro tom e é inatil tentar

convencé-lo do erro

No outro extremo esta o ouvido absoluto. Vocé poascer com o ouvido
absoluto e ndo perceber até que venha a lidar casicenou som. Nesse caso o
individuo reconhece as notas tocadas imediatan@mtasua freqiéncia, sozinhas ou
agrupadas. De acordo com as autoras € uma habilitktdh mas ndo hereditaria e €
possivel desenvolver a percepcdo auditiva, magraéisformar um ouvido relativo em

absoluto.
2.4- O medo de cantar

O ato de cantar, contudo, vai além da questdo idacab. De acordo com
Delanno (2000) quase todas as pessoas que possnamoz falada normal podem
cantar. Se a pessoa tem problemas em relaca@eépp@o musical que comprometem
sua afinacdo € possivel, com a ajuda de um profdasscar orientacdo para treinar sua
percepc¢éo auditiva e desenvolver a musicalidade.

Contudo, um outro fator pode ter uma grande inflig€mo ato de cantar € o
medo. Até mesmo pessoas afinadas muitas vezesiléigdbes na hora de cantar. Para
Delanno (2000) alguns aspectos podem contribuia pae a pessoa tenha medo de

% De acordo com Sobreira (2003) a palavra em ingkiis usada é tone deafness ou tune deafness, entre
outras variacOes. A possivel traducéo seria “sypdez melodias”. Contudo na lingua inglesa estanao
uma unanimidade e o tema é polémico. Sobreira (28f0fha que a maioria dos pesquisadores se sente
desconfortavel ao ter que utilizar o termo tonef;deaa vez que este indica erroneamente problemas n
area de percepg¢édo, uma vez que aquele que temldbfites de compreender asmelodias nédo € surdo.
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cantar, tais como: nao ter desenvolvido o habita@ahtar quando crianga, talvez por
vir de uma familia sem esse habito; criticas deasypessoas que dizem que vocé nao

sabe cantar; as mudancas de voz tipicas da pulkerdagonha ou medo de se expor.

O canto é sempre uma exposi¢do e 0 ser humano téan aificuldade de lidar

com a rejeicdo. Sendo assim, cantar € um riscodguacordo com Delano (2000) vale
a pena:

“Dé a vocé mesmo essa chance, ndo tenha medo eégpse Comece com
pessoas que facam vocé se sentir a vontade paraiadgnfianca. Lembre-se:
0 pior que pode acontecer é vocé emitir um sonmméto bonito, aprender com
isso e fazer melhor da proxima vez. Além de tudotar é sempre divertido (...)
Desenvolva uma mentalidade musical. A percepc¢aacaius muito importante
para vocé saber se esta cantando afinado, para gfinler sua voz com um
outro instrumento que ndo seja uma voz. Para voegengolver esta

sensibilidade, aulas de percepcdo musical podedarapastante” (DELANO,
2000, p.25)

7

Ou seja, 0 ato de cantar é algo que estad além idacab. Esta pode ser
conquistada através de processos musicalizacéeare da pratica.

Como vimos todo tipo de inibicdo ou medo pode mliepr aqueles que desejam
cantar. Mas para quem consegue romper 0s bloqciga®s € uma das maneiras mais
agradaveis e eficientes de efetivar o processo wecalizacdo. Além disso, o canto
ajuda na conquista da auto estima, na medida emoqaantor vai passando por

situacdes que lhe propde desafios e caminhos pgparéeicoamento.

Sendo o canto um importante caminho no processmdsicalizacdo passemos
no proximo capitulo no qual buscaremos o entendionee como a parceria com o
violao podera ser proficua no aprendizado destaumsnto.
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Capitulo 3
3- Violao e canto: uma importante parceria

Um problema recorrente no ensino de um instrumemtsical € a setorizacéo
das disciplinas, onde o professor negligencia sudraas do saber musical tais como
afinacdo, solfejo, leitura,etc., por achar que ssieeas ndo lhe competem, e as
deficiéncias que seus alunos possam ter seriamepnabpara professores de cada
campo especifico. E evidente que a melhor solugia pm aluno desafinado seria
encaminha-lo a um professor de canto ou a um covasd, nem sempre o aluno tera
disposicdo ou recursos para fazé-lo. Cabe ao pafele um instrumento tentar suprir a
auséncia de professores especificos, em ndo odfazeorrera o risco de prejudicar o

desenvolvimento global do aluno.

A principal hipétese deste trabalho é de que oocaode trazer uma notavel
contribuicdo para o aprendizado do violdo. Nestetide® a educacdo musical é
entendida de uma maneira abrangente na qual depscialidades” podem, e devem,
interagir. Na minha experiéncia como professomdenbservado que o canto pode ser

um importante aliado na aprendizagem do violao.

Para ilustrar esta hipdtese apresentarei quagerié&ncias distintas com meus
alunos, cujas caracteristicas diferem em muitoscigp, trazendo assim uma amostra
heterogénea. Nestes quatro casos pude observstae decanto com um aliado, ndo sé
no aprendizado do instrumento, mas também comoemeato facilitador do processo

de musicalizagdo como um todo.

O primeiro caso é L. um jovem de 24 anos que nuraa tocado um

instrumento ou cantado e sem nenhuma nog¢éo de eeparcepcdo musical.
O segundo é P, de 30 anos, que possuia ampla égiarcomo cantora de
bandas e canto @appella algum conhecimento de teoria e percepcao, masunemn

com instrumentos.

O terceiro é F., 23 anos, que ja tocava um instntonéavaquinho) e buscava
maior conhecimento na parte de percepcéo e teoria.
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O ultimo caso é E., 40 anos, que ja tocava viokgahalgum tempo podendo
ser considerada uma aluna avancada no aprendizagmlédo, mas que nunca havia

cantado antes.

3.1-0Ocasodel

L. € um jovem que adora musica, especialmente r&bd. se considera
desafinado e acha que tem um “ouvido ruim”. Tevé&arpouco contato com educagao
musical. Aos 10 anos, em uma atividade da escqtapfassora de musica disse a ele
gue ele era desafinado. Ele tem muito receio déacande fato, ao cantar sozinho,
desafina bastante. Mas quando canta junto com wBaop afinada, ele consegue
afinar. Ou seja: quando tem um padrao para seguisegue cantar de maneira afinada.

O caso de L. é dificil porque sua musicalidade ficidate. Esta tem que ser
desenvolvida no sentido de poder ajudar seu desdgmp® violdo.

ApGs alguns meses de aula - sendo estimulado seanpa@tar - L. melhorou
muito sua afinagdo, conseguindo cantar sozinho embom pequenos deslizes. Sua
felicidade é evidente quando ele consegue cargama coisa e percebendo-se afinado,
0 que serve de grande estimulo para ele.

Ele participa de uma aula em grupo e dentre osogjuembora seja 0 mais
deficiente no que tange a musicalidade, € o0 masri®lto no que diz respeito a
questédo técnica. A posicdo de seus dedos na foonthagiacordes é muito boa e ele
também € um aluno aplicado. Dois de seus maioreafide atualmente sdo cantar e

tocar ao mesmo tempo e questdes ritmicas nas datidedilhados do violdo.

3.2—-0casodeP.:

P. (31 anos) € uma cantora que descobriu essdaatévipor volta dos 20 anos
quando entrou em um coral. Sempre gostou de mégeacantar, mas nao tinha nocéo
se poderia ser considerada uma pessoa afinadacoCoén sua entrada no coral logo
comecou a fazer aulas de canto, aonde descobriasgalmente afinada. Teve varias
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experiéncias em bandas e grupos vocais. Sua pei@ndusical € @op. Apos alguns

anos de experiéncia no mundo musical, na qual st@uéécnica se restringia ao canto,
resolveu ter aulas de teoria e percepcdo porquandegela “ndo conseguia se
comunicar com o0s instrumentistas”. Quando vei@tdgis comigo ja tinha um razoavel

nivel de conhecimento musical.

P. tem dificuldades técnicas, ndo tendo, de infoigifa facilidade no manuseio
do violdo. Seu grande trunfo era conseguir de iatediaber o que estava certo e o que
estava errado, devido a seu conhecimento musiegrgsso. Apos alguns meses de
estudo, P. conseguiu aprimorar sua técnica e sEyIrgaso deve ser muito acentuado

Nnos meses seguintes.

Quando P. estd em dificuldades para tocar uma meloor exemplo, peco a ela
gue cante a mesma. De uma maneira geral issadaudstante a execugéo do que lhe
foi pedido, quando ela percebe que o violdo é tte dan instrumento que possibilita
tornar real a idéia musical jA& processada em shacaa Um outro fator que auxilia
muito é pedir a ela que classifique as notas dadilidentificando-as como graus da
escala. Uma vez tendo-as classificado fica mai¢ édprocesso de memorizagéo e

compreensao de um trecho.

A musicalidade dela é bem desenvolvida e ela n@iataiores dificuldades em
relacdo a questao ritmica e consegue tocar e camntde com alguma dificuldade, mas

com a pratica devera conseguir realizar tal tavefa maior desenvoltura.

3.3-0OcasodeF.

F., 23 anos, que ja tocava cavaquinho havia algoos , veio ter aulas comigo
por indicagdo de um outro aluno de violdo, porqostayia de nocbes de teoria e
percepcao, em especial aprimorar sua questado aitqmie ele proprio considerava ruim.
Samba e choro s&o os estilos musicais que maisiajgréoca.

Apesar do presente estudo abordar o ensino dooyiotisiderei que sendo os

dois instrumentos “aparentados”, haveria pertirgnai incluséo desse caso.
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F. apresenta sérias dificuldades ritmicas, masoptmo lado € razoavelmente
afinado. ApGs algumas aulas de introducado tedeeej algumas partituras e sugeri que
ele tocasse a melodia e que eu o acompanhasselfo. WWma vez ultrapassado o
problema da leitura, reparei que F. raramente tbam trechos da mesma forma,
sempre cometendo pequenos erros, pois tinha diidel em sentir a pulsacéo. Apos
algumas tentativas, sugeri que ele cantasse o meeniw e observei que ele o fazia
com muito mais seguranca do que quando tocava enmsgumento. Apos F. tocar
algumas vezes o trecho eu pedia a ele que reternass instrumento, onde

invariavelmente obtinha resultado melhor do queranmente.

3.4 - 0O caso de B.

B, 40 anos, ja havia tido aulas de violdo anter@n® e também de piano, que
na sua opinido, toca melhor do que violdo. E umasafvancada no que diz respeito a

técnica do violdo e tem senso ritmico muito borsinagomo € boa a sua afinacgéo.

Tem uma excelente musicalidade, tendo tocadoumsintos desde cedo e
vivido em uma familia que a incentivava neste sehti A maior dificuldade de B é o
aprendizado de musicas novas, seja através dealeituatravés do ensino passo a passo
pelo professor.

Apesar de nunca ter estudado solfejo formalmeniandp B. tenta solfejar uma

melodia antes de tocé-la, atinge seu objetivo napislamente.

3.5 Alguns exercicios de canto com violao

O professor deve sempre fazer com que o0 aluno eé&a @ contato com o
objetivo final do estudo, que é fazer musica. Mesmpexercicios de técnica o aluno

nao deve esquecer o aspecto musical.

Um exercicio comum a todas etapas do desenvoltiména repeticdo de
trechos da escala cromética a fim de estimularil@ade da mao esquerda. Alunos

11 A memodria musical, que é um dos requisitos I3&cEs ao canto, segundo Sobreira (2003) serd mais
desenvolvida se a crianga conviver, desde cedanaientes que sejam musicalmente estimulantes. B.
parece encaixar-se neste caso.
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principiantes costumam apresentar dificuldades ealizar um somlegatto nesse
exercicio e, mais eficiente do que o professor ransbmo fazé-lo em seu instrumento,

€ pedir ao aluno que cantedatto”.

Outra maneira de trabalhar com o canto é fazerqumo aluno cante a melodia
antes de tocéa-la. Esta tem sido, na minha expéiénma forma eficiente para que o

aluno compreenda melhor o que deve executar.

A questdo ritmica também pode ser trabalhada @iardfrases que tenham o
mesmo ritmo de uma batida que o aluno tenha difexié de executar no violdo. O

aluno domina o ritmo através do canto e em sedaitta aplici-lo no violao.
3.6 — Consideracdes finais

Tendo em vista todas estas experiéncias, que apaesse COmo uma amostra
heterogénea, pode-se concluir que mesmo em sisiagiersas e pessoas com
experiéncia musical em diferentes niveis é posgiral proveito do canto como um

aliado no processo de ensino-aprendizagem do vof@musicalizagéo do aluno.

Este trabalho ndo tem a pretensdo de esgotar o fesl@ contrario, visa
contribuir para tornar praticas musicais distinfascanto e o aprendizado de um
instrumento) mais integradas. Este visdo integrddamusica pode ser bastante
interessante tanto para cantores como para insbtigtaes.

O instrumento musical por vezes pode ser um olisté&ntre o muasico e a
musica. S6 através do dominio técnico do mesmogeila de ser um empecilho. E
Obvio que o cantor também necessita desse domfai® por ser o aparelho vocal parte
de nosso corpo, temos de imediato muito maior idade com ele do que com
gualquer instrumento musical. O instrumentista @éee, no meu entender, abrir mao

desse recurso.
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