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RESUMO

Esta monografia tem o seu foco na educacdo musical coletiva, através das oficinas de
percussdo dos blocos de carnaval do Rio de Janeiro, que surgiram a partir dos anos 2000,
sustentando que, é através dessas oficinas que se formaram os ritimistas que integram as
baterias dos blocos, agindo assim, como fontes disseminadoras desse conhecimento. Em
suma, esse trabalho sustenta a hipdtese de que sdo as oficinas, em ultima instancia, os grandes
agentes multiplicadores do quantitativo de blocos de carnaval do Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

A partir dos anos 2000 na cidade do Rio de Janeiro, pode ser observado um
crescimento constante do quantitativo de blocos de carnaval desfilando, em praticamente
todas as regides da cidade. Esses blocos passam a ter, a partir de um determinado momento, a
anuéncia do poder publico através da liberacdo, pela prefeitura, de vias e espacos publicos
para os seus desfiles. Somando-se a esse movimento, passa a haver um crescente apoio e
patrocinio aos desfiles dos principais blocos por empresas ligadas, por exemplo, ao ramo de
bebidas e telefonia, ja que os mesmos, ao longo dos anos, passaram a concentrar um nimero
expressivo de folides em seus desfiles (segundo a imprensa, cerca de 2 milhdes de pessoas no
desfile do Bola Preta em 2016), onde ha um grande consumo de bebidas, principalmente
alcodlicas.

Como o crescimento quantitativo dos blocos é um fendmeno razoavelmente recente, é
possivel notar lacunas na literatura académica que trata do assunto, principalmente no que
tange a educagdo musical. O que se pode observar como principal diferencial dos blocos a
partir dos anos 2000, em relagcdo aos blocos das décadas anteriores € que, os blocos anteriores
contratavam musicos para integrar as suas baterias, enquanto os principais blocos a partir dos
anos 2000 realizam oficinas de percussdo, onde formam os batuqueiros que tocardo em sua
baterias, ou seja, formam a sua propria bateria. Essa pesquisa pretende evidenciar a hipétese
de que essas oficinas de percussdo € que parecem ser a grande mola mestra do crescimento
quantitativo dos blocos, pois funcionam também como um foco disseminador desse
aprendizado.

De acordo com a Riotur, 505 blocos desfilaram na cidade do Rio de Janeiro em 2016,
e cada bloco para seu desfile necessita de um nimero minimo razodvel de “batuqueiros”
(minimo de 20 ritmistas). Se pode calcular com isso, o nimero de 10.010 ritmistas presentes
nos desfiles, figuras essas essenciais para existéncia dessa manifestagdo. Mesmo que haja
ritmistas tocando em mais de um bloco, ainda existiria um nimero elevado, em torno de cinco
mil ritmistas.

Esses dados levaram a formulacdo de questdes sobre a formacdo de todos esses
musicos que integram as baterias dos blocos. Primeiramente a formagdo dos musicos poderia

indicar o caminho das escolas de samba e suas baterias, todavia, o ambiente das escolas de



samba, principalmente no tocante as baterias, parece ser reservado principalmente aos

integrantes das comunidades das escolas.

O acesso as baterias das escolas de samba, a0 menos na época do surgimento
do Monobloco, era algo muitas vezes restrito as pessoas das comunidades
das escolas. Ter acesso ao aprendizado dos instrumentos de uma bateria de
samba era dificil, tratava-se de um ambiente fechado. O ensino da pratica
desses instrumentos nas proprias escolas era feito de maneira intuitiva e, na
maioria das vezes, na base da observacdo. Muitos ritmistas eram criados
dentro da prépria escola, e o conhecimento era passado de geracdo para
geracdo. Atualmente esse quadro mudou, muitas baterias estdo aceitando
pessoas de fora e as capacitando. Mesmo assim, € um ambiente restrito
(MOREL, 2015, p.16)

Com base nessa afirmativa, pode-se partir em direcao a outro caminho, as oficinas de
percussdao dos principais blocos. Essas oficinas tornam-se assim, o pilar fundamental da
formacdo de novos batuqueiros, que por sua vez alimentaram o surgimento de novos blocos e
incrementaram o crescimento quantitativo dos blocos na cidade como um todo.

A presente pesquisa, se realizou no municipio do Rio de Janeiro, visando a investigar
nas oficinas de percussdo dos principais blocos, quais fatores levam o publico em geral a
procurar essas oficinas. Dentre outras razdes, parece haver uma lacuna no aprendizado
musical de muitos interessados em participar das baterias dos blocos, pois para a adesdo aos
mesmos, € preciso passar por esse aprendizado nas oficinas.

Pode-se identificar como um componente do quadro tedrico-metodoldgico da pesquisa
o conceito de zona de desenvolvimento proximal desenvolvido por Lev Vigotsky (1994), ja
que a grande maioria das oficinas de percussdo dos blocos utiliza o método d’O Passo
(Ciavatta, 2003) como base metodoldgica para a parte reservada a musicalizacdo nas suas
aulas. Essa relacdo de analogia entre o conceito de Vigotsky e a metodologia de Ciavatta, ja
foi verificada por outros autores, como Silva (2014). O que chama a atencdo, € que o conceito
de zona de desenvolvimento proximal pode ser estendido a toda diddtica utilizada para as
oficinas de percussdo dos blocos, isto €, ela ndo estd restrita somente a parte referente ao
método d’O Passo utilizado nas oficinas.

Faz-se necessaria uma investigacdo académica das razoes de sucesso das oficinas de
percussao dos blocos, pois as mesmas, além de servirem como forma de preenchimento de

uma lacuna de aprendizado musical apresentada pelo grande publico, criam também uma



importante aproxima¢do com a principal manifestacdo popular da cidade na atualidade, o
carnaval de rua.

E possivel prever que uma extensdo dessa pesquisa e andlise dos dados pode levar a
uma didética a ser empregada pelos professores de musica nas escolas de ensino basico.
Suprindo com isso, a lacuna de conhecimento musical sobre execugdo dos instrumentos de
percussao e criando uma aproximacao dos estudantes ao carnaval de rua, ja que os mesmos
estariam seguindo com essa didatica os passos trilhados pelos blocos de carnaval desde a
formacdo da bateria, através da oficina, até a execu¢do em um desfile do repertdrio ensaiado
ao longo do ano.

Integrando como baixista, vocalista de apoio e percussionista hd 7 anos, a banda-show
de um bloco de carnaval do Rio de Janeiro que tem oficina de percussdao, o Quizomba, foi
possivel utilizar para essa pesquisa a metodologia de observagdo participativa, na medida em
que a maioria dos integrantes dos blocos, alvos dessa pesquisa, conhecem e reconhecem o
observador, facilitando assim, a inser¢do no campo pesquisado.

Foram utilizados na fase exploratdria da pesquisa, varios instrumentos de coletas de
dados, com suas respectivas ferramentas como: entrevistas abertas com alguns dirigentes e
professores das oficinas dos principais blocos; fichas de observagdo nas oficinas e andlise
documental da pequena producdo académica e ndo académica em torno do objeto da pesquisa.

A presente pesquisa estd organizada em dois capitulos. O primeiro trata de um breve
histérico dos principais blocos do Rio de Janeiro a partir dos anos 2000 e o segundo capitulo
trata das oficinas dos principais blocos e sua abordagem na educagdo musical. Utilizando para
ambos a obra Monobloco, uma biografia (2015); uma entrevista concedida pelo dirigente do
Quizomba (2016) e dados coletados em midia digital na internet (2016). Para o segundo
capitulo, foi utilizado também o trabalho de Herschmann (2013), que trata sobre o
crescimento do carnaval de rua no Rio de Janeiro no inicio do século 21; a obra de Ciavatta
(2009) sobre Método O Passo: musica e educagdo e a monografia de Silva (2014), tracando
uma analogia entre este e o conceito de zona de desenvolvimento proximal de Vigotsky. O
término do trabalho se d4 com as consideragdes finais onde € aberto um campo para futuras
novas pesquisas sobre a oficina dos blocos e suas possiveis aplicagdes diddticas no campo da

educacdo musical nas escolas de ensino fundamental.



CAPITULO 1
BREVE HISTORICO DOS PRINCIPAIS BLOCOS DE CARNAVAL
DO RIO DE JANEIRO A PARTIR DOS ANOS 2000

A partir dos anos 2000, o carnaval de rua do Rio de Janeiro passa por um grande
crescimento e, basicamente, o intuito dessa pesquisa foi identificar quais seriam os fatores
responsaveis pelo desenvolvimento dessa expressao cultural na cidade do Rio nesse periodo.
Nao ha a pretensdo de enveredar pelo histérico de todo o carnaval de rua do Rio de Janeiro
antes dessa época, fruto de varias outras pesquisas anteriores de outros autores, nem tao pouco
esgotar o assunto. A ideia principal foi iniciar uma discussao para futuras pesquisas.

Apds uma revisao bibliografica e uma pesquisa de campo com varios atores do
carnaval de rua do Rio de Janeiro, foi possivel constatar que os blocos de carnaval que se
formaram a partir do final do século passado sdo um dos principais agentes do crescimento do
carnaval de rua do Rio de Janeiro atual. Dentre esses blocos, aquele citado como mais
importante, foi o Monobloco, pois foi apontado como responsdvel pela criacdo e
disseminacdo de um modelo de atuacdo que foi seguido por varios blocos dessa geracdo. Nas
palavras de Simon Fuller, atual empresario do Monobloco, diz que 0 mesmo “(...) mudou o
carnaval do Rio de Janeiro. A partir do ano seguinte do surgimento do Monobloco
apareceram uns 30 blocos, ele trouxe todo mundo para a rua.” (MOREL, 2015, p.199). Entao,
para falar sobre o histérico dos blocos a partir dos anos 2000, se faz necessario passar,
necessariamente, pela histéria do Monobloco.

Principalmente dois fatores chamam aten¢do, como diferenciais na criacdo do
Monobloco em relagdo aos blocos surgidos antes dele, lhe dando crédito como um novo

modelo: o repertdrio e a formagdo da bateria. Sobre a inovacdo no quesito repertorio:



O repertério, que ia do pop ao samba, passando pelas marchinhas e chegava
até ao funk, deu ao Monobloco um diferencial: enquanto que grande parte
dos blocos de rua realizavam seus desfiles tocando seus sambas selecionados
anualmente, o Monobloco apareceu realizando um verdadeiro baile da
musica brasileira movido por sua diversidade ritmica. Isso foi uma novidade
na época (MOREL, 2015, p.16).

Sobre o diferencial na formacao da bateria:

Outro ponto importante dessa discrepancia foi o fato do Monobloco formar a
sua propria bateria, visto que a grande maioria dos blocos de carnaval
contratavam os ritmistas de escolas de samba para seus desfiles (...). O
Monobloco se diferenciou dos demais nesse quesito, formando seus préprios
ritmistas ao longo do ano, através de sua oficina de percussdo, para capacitd-
los a executar os ritmos e arranjos criados por seus fundadores (MOREL,
2015, p.16).

Alguns fatores historicos levaram ao surgimento do Monobloco. Além da notdria
importancia da percussdao em toda histéria da miusica popular brasileira e em todas as suas
manifestagdes ritmicas regionais, a partir dos anos 1980 e 1990 alguns trabalhos musicais,
como 0 Olodum na Bahia e o Funk’n Lata no Rio, causaram grande impacto e influéncia em
todos os amantes da percussdo, pois utilizavam os instrumentos de percussdo das escolas de
samba para executar outros ritmos, como o samba-reggae, o funk e o pop. Influenciados por
essa onda, um grupo de percussionistas experientes do Rio, integrantes do grupo Baticun
(Jovi Joviniano, Carlos Negreiros, Marcos Suzano e Beto Cazes), resolveu montar uma
oficina de percussao para ensinar a tocar os instrumentos de samba e outros ritmos e, também
como uma fonte de renda, visto que o pais atravessava uma crise econdmica causada pelo
Plano Collor. Entraram como alunos nessa oficina ministrada na escola de musica Pro Arte,
trés integrantes da Parede, grupo de percussdo que tinha um trabalho com o cantor e
compositor Pedro Luis (a PLAP) e que mais tarde, daria origem ao Monobloco: Celso Alvim,
Sidon Silva e C.A. Ferrari. Celso e Sidon também davam aulas de percussao na Pro Arte, mas
iam assistir as aulas do Baticun para ampliar seus conhecimentos.

Outro miusico e compositor importante no histérico do Monobloco foi Rodrigo
Maranhdo. Rodrigo e Celso Alvim montaram uma roda de samba no Planetario da Gévea por

volta dos anos 1995, que mais tarde se converteu em um bloco:

Nessa mesma época, o poeta Ricardo Chacal propds ao Rodrigo Maranhio a
criacdo de um bloco de carnaval, o Bangalafumenga, nome sugerido por ele.
J4 Rodrigo resolveu convidar o Celso para participar do projeto, por conta



dos seus trabalhos frente a oficina da Pro Arte (...) A ideia era usar a mistura
de ritmos em seu repertdrio, como samba e ciranda (...) Nessa época, a banda
Pedro Luis e A Parede ji existia e seus integrantes faziam parte do
Bangalafumenga, que contava com algo entre 40 e 50 ritmistas. O nicleo do
Banga eram os alunos da Oficina da Pro Arte somados aos misicos que
apareceram, como o percussionista Siri, Lesco Lesco e Sidon (MOREL,
2015,p.31).

Em 1998 acontece o primeiro desfile do Bangalafumenga no Leblon, com repertdrio
composto de musicas conhecidas e sambas compostos pelos proprios integrantes. Isso foi um
dos fatores que o diferenciou dos demais blocos antigos, que tocavam em seus desfiles apenas
os sambas escolhidos no ano. Nesse mesmo ano, os integrantes da PLAP resolveram investir
na carreira do grupo, dificultando a presenca dos mesmos em outros trabalhos. Ao mesmo
tempo, seus integrantes precisavam manter o seu sustento. Entdo, apds uma bem sucedida
oficina de percussdo oferecida pelos integrantes da PLAP no SESC Vila Mariana em Sao
Paulo no ano de 2000, eles resolveram montar uma oficina no Rio, que os mantivessem
trabalhando juntos em mais uma possibilidade de renda. Essa oficina aconteceu no Espago
Sérgio Porto, com apoio da prefeitura. Com a divulgacdo utilizando o nome da PLAP,
apareceu muita gente para aprender o que eles faziam, dentre miusicos € pessoas que nao
sabiam tocar.

Surgia entdo o Monobloco e sua oficina de percussdo. Nessa oficina e nos desfiles
subsequentes do Monobloco, foram formados varios batuqueiros, que também tiveram a
iniciativa de formarem seus proprios blocos, seguindo essa mesma férmula, obviamente
adaptando para seus respectivos repertérios e temas. Foi o caso do Quizomba, o
Bangalafumenga (que depois criou sua propria oficina), o Empolga as 9, Mulheres de Chico,
Exalta Rei, Sargento Pimenta, para citar alguns dentre centenas de outros blocos.

Em entrevista com o diretor do Quizomba, que também € considerado um dos
importantes blocos do Rio de Janeiro, André Schmidt indicou em seu histérico, que, além de
suas influéncias familiares no mundo da percussdo através de seus tios que tocavam em
baterias de escolas de samba, ele fez parte dos cursos de percussdo do Celso Alvim na Pro
Arte, por volta de 1997. Em seguida integrou o Bangalafumenga e, logo apés em 2000, ja
estava como professor assistente das oficinas do Monobloco. Participando assim, de toda a
formacdo desse movimento que veio servir de base a tantos outros blocos posteriormente. Em
2001, André se juntou a outro musico que participou da oficina do Monobloco, Shilon Zygiel,

para formar o Quizomba. Iniciou o bloco diretamente através de uma oficina, que formaria os



batuqueiros para o desfile de 2002. Seguindo os mesmos moldes do Monobloco, o Quizomba
procurou sua diferenciagdo no repertdrio e nas batidas, além de ocupar um local diferente do
Monobloco na cidade, pois montaram a oficina e fizeram o desfile no bairro da Barra da
Tijuca, Zona Oeste, enquanto o Monobloco ocupava o bairro do Leblon na Zona Sul. Com
sua reabertura em 2004, o Circo Voador, importante espago cultural da Lapa, convidou o
Quizomba para ser o bloco residente e sediar a sua oficina. Essa parceria ajudou bastante na
ampliacdo do bloco, pois o espaco fisico do Circo era bem superior ao dos outros onde o
Quizomba esteve anteriormente, possibilitando um nimero maior de alunos na oficina, bem
como abrigando e distribuindo melhor os ensaios de naipes num mesmo espaco.

Com historias nessa mesma linha, vérios outros blocos surgiram no carnaval de rua do
Rio, podendo ser contados na casa das dezenas de blocos, no comego dos anos 2000. Quando
o numero de blocos espalhados pela cidade ultrapassou a casa das vdrias centenas,
principalmente a partir de 2004, algumas iniciativas no sentido da organizacdo dos desfiles
dos blocos tiveram que ser tomadas. Os préoprios blocos se organizaram em associa¢des, como
Sebastiana (Associagdo Independente do Blocos de Rua da Zona Sul, Santa Teresa e do
Centro da Cidade de Sao Sebastido), ABCERJ (Associacdo das Bandas Carnavalescas do
Estado do RJ), Liga Carnavalesca Amigos do Z¢ Pereira, ou em pelo menos uma dezena de
outras associacdes. Algumas atitudes da prefeitura também tiveram que ser tomadas, no
sentido de organizar a cidade para abrigar esse nimero cada vez mais crescente de blocos e

seus folides. Como consta de matéria do jornal eletronico da Folha de Sao Paulo:

Segundo o presidente da Riotur (Secretaria Especial de Turismo do Rio de
Janeiro), Antonio Pedro Figueira de Mello, dos mais de 400 blocos que
desfilaram pelas ruas da cidade em 2009, apenas 180 eram cadastrados na
prefeitura — numero considerado limite pela prefeitura (...) o objetivo € evitar
a ‘desordem publica’ (BRITO, Diana. Prefeitura pode diminuir pela metade
ndmero de blocos no Carnaval do Rio, Folha Online. Rio de Janeiro, 2 mar.
2009. Caderno Cotidiano).

A presidente da Sebastiana, Rita Fernandes, afirma que a finalidade em se montar a
associacdo em fins de 1999, era para viabilizar a negociagao com o Poder Publico e indica os

objetivos da associacao:

A Sebastiana tem por objetivo fazer com que as caracteristicas originais do
carnaval de rua da cidade se mantenham. Dentre elas agrupam-se o cardter



democrdtico, o livre acesso a populagdo, a auséncia de cordas e dreas vips
aos folides, abadés ou exigéncia de fantasias (MOREL, 2015, p.180).

Ap6s essa breve descricdo do histérico do surgimento dos blocos de rua no Rio de
Janeiro, a partir dos anos 2000 que, devido ao enorme crescimento quantitativo levou a
organizagdo dos blocos em associagoes e a regulacdo dos desfiles pelo poder publico,
passamos para o exame de como se deu a formacgdo das oficinas de percussdao dos blocos e

suas questoes relativas ao ensino musical.

CAPITULO 2
AS OFICINAS DE PERCUSSAO DOS BLOCOS DE CARNAVAL



E SUA ABORDAGEM EDUCACIONAL MUSICAL

Como descrito no capitulo anterior, dois fatores importantes distinguem os blocos a
partir dos anos 2000 dos seus antecessores: o repertdrio € a formagdo da bateria. Sobre o
repertdrio, percebemos que os novos blocos, além de comporem seus proprios sambas para os
desfiles, tocavam musicas conhecidas do grande publico e de vdrios estilos musicais
diferentes. Diferentemente dos blocos antecessores, que elegiam os seus sambas de um ano
para o outro, para serem executados em todo desfile.

Com isso, além da inclusdo de alguns estilos musicais diferentes do samba no
repertdrio dos desfiles, apareceram varios blocos temdticos, que ligavam suas apresentagoes a
algum repertorio ou artista especifico. Podemos citar o Sargento Pimenta, bloco dedicado ao
repertério dos Beatles, o Thriller Elétrico, com musicas do Michael Jackson, o Toca Rauuul,
com releituras das composi¢des de Raul Seixas, dentre varios outros exemplos. Concluimos
entdo, que parte da identidade desses novos blocos estd ligada ao repertdrio, pois isso,
juntamente com a utilizacdo de fantasias, foi onde eles fizeram sua diferenciacdo uns dos
outros.

Em exame do trabalho de Herschmann (2013), ha a enumeracdo, dentre outras
hipéteses para o crescimento do carnaval de rua, do surgimento de blocos com um perfil mais
“jovem e renovado” (como Monobloco e Bangalafumenga), ou com um repertério musical
que mescla o samba e as marchinhas tradicionais com propostas “arrojadas” e/ou outros
ritmos e géneros musicais € também, outros blocos com um repertério mais diversificado e
mais identificado com os folides de menor faixa etdria (como Sargento Pimenta e Super
Mario Bloco). Porém Herschmann ndo faz nenhuma mencdo as oficinas de percussao desses
blocos como possiveis agentes dissiminadores desse formato de bloco.

Nessa pesquisa entdo, foi possivel identificar um outro fator importante de distin¢do
dos blocos dessa nova geragdo, em relagdo a geragdo anterior: a formacdo da bateria. Esta
passou a se dar através das oficinas de percussdo dirigidas pelos préprios blocos, enquanto
que os blocos antecessores, contratavam primordialmente ritmistas das escolas de samba, para
tocar em seus desfiles.

Como no quesito repertorio, o principal ator responsdvel por essa mudanga de cenério

foi mais uma vez o Monobloco.



Antes do aparecimento do bloco, surgiu a ideia de montar uma oficina de
percussao que explorasse os instrumentos de uma Escola de Samba (surdos,
repique, caixa, tamborim, agogd, chocalho e cuica) em um universo musical
mais amplo, adaptando-os para executar outros ritmos, como o coco, a
ciranda, o funk, o afoxé entre outros. Por utilizar uma didética que objetiva a
simplicidade, a oficina atraiu um puiblico proveniente das mais diversas
vertentes, pessoas que, em sua maioria, nunca tiveram contato com a musica,
porém desejavam aprender as técnicas e ritmos dos instrumentos de
percussao.

A iniciativa atraiu pessoas dos mais variados estilos, classes sociais e
localidades, de curiosos a musicos profissionais. Deu tdo certo, que acabou
se tomando um bloco de carnaval, servindo como a principal base do
Monobloco (MOREL, 2015, p.68).

Este modelo de formacgdo da bateria iniciado pelo Monobloco, foi seguido pela grande
maioria dos blocos que t€ém oficinas de percussdo, se tornando inclusive, uma das principais
fontes de renda dos blocos e de seus dirigentes. De uma certa forma, diferentemente do
repertério e dos temas escolhidos pelos blocos, que fazem a diferenciagdo entre cada um
deles, pode-se entender a oficina de percussdo (dos vérios blocos que hoje a tem) como um
fator unificador entre eles.

Como grande parte dos batuqueiros, que vieram integrar e formar os demais blocos
depois do surgimento do Monobloco, se formou na oficina do Monobloco, estes tenderam a
seguir os mesmos principios aprendidos nessa oficina. Isto se deu, principalmente porque “a
didatica da oficina do Monobloco possuiu uma abordagem simples, permite que um leigo
possa praticar um instrumento musical, como também possa desenvolver aptidao para isso”
(MOREL, 2015, p.74), ou melhor, “nas palavras de Pedro Luis: ‘Estruturar uma oficina com
um pensamento pedagdgico de habilitar leigos a se transformarem em musicos eventuais’
(MOREL, 2015, p.70).

Alguns elementos utilizados na formacdo da oficina do Monobloco e na prépria
formacdo de seus fundadores influenciaram todas as outras oficinas. Os fundadores chegaram
a uma didatica de ensino através da juncdo de alguns elementos e pessoas importantes. Um
desses elementos foi a propria experiéncia didatica de Celso Alvim e Sidon Silva em suas
aulas nos cursos de percussdo da Pro Arte. Outro elemento importante foram os, j4 citados,
cursos do Baticun. Um dos integrantes do Baticun, Carlos Negreiros, teve forte influéncia
para a oficina do Monobloco, visto que os fundadores do Monobloco exploraram um dos

conceitos sobre percussdo desenvolvido por Negreiros



O musico desenvolveu o conhecimento das chamadas vozes percussivas, que
consiste na distribuicdo de arranjos de percussdo divididos em frequéncias
graves, médias e agudas: "Percebi que em toda manifestacio de origem afro-
brasileira, que normalmente possui trés tambores, no minimo, as vozes
percussivas sdo praticadas, mesmo que inconscientemente” (MOREL, 2015,
p.153)

Outro musico que teve grande influéncia no comeco do Monobloco, foi Ivo Meireles,
fundador do Funk’n Lata. O grupo € tido como o primeiro a utilizar os instrumentos de
percussdo da bateria de escola de samba para tocar outros ritmos. Ivo teve dois tipos de
influéncia sobre a formacdo do Monobloco, uma indireta, com a prépria criacdo do Funk’n
Lata e outra direta, quando, bem no inicio da oficina do bloco, foi ministrar uma aula com

ritmistas da Mangueira.

O C.A. um dia me pediu para que eu e alguns ritmistas da Mangueira
passassemos para eles aquela onda de tocar Tim Maia, Benjor etc, com o
instrumental de samba. Durante um periodo no Sérgio Porto, antes do
Monobloco virar Monobloco. Era apenas uma oficina de percussdao da
Parede com Pedro Luis. NOs iniciamos um trabalho 14 (MOREL, 2015,
p.162).

Na juncao desses elementos, o grupo criou uma didatica, que foi adaptada para o curso
que deram, primeiramente em S3o Paulo e que serviu de embrido para a oficina do

Monobloco no Rio.

O formato do curso era praticamente calcado na préitica dos instrumentos,
sem muita teoria, os alunos possuiam contato com os instrumentos
previamente: “O aluno chegava 14, eu jd dava o instrumento na mao dele e ia
passando o que e de que forma ele ia tocando, sem dar o nome a pessoa, ou
seja, sem muitas explicacdes tedricas”, conta Ferrari (MOREL, 2015, p.68).

Na oficina, cada um dos formadores do Monobloco ficava responsavel por um
conjunto de instrumentos da bateria, mais conhecido como naipe: Pedro Luis com o chocalho,
Mario Moura com o agogd, Sidon Silva com o tamborim, Celso Alvim com a caixa e C.A.
Ferrari com o surdo.

Outro importante elemento foi a incorporacdo da metodologia de educacdo musical
criada por Lucas Ciavatta, chamada “O Passo”. Uma ferramenta de ensino muito eficiente,
sobretudo para o ensino ritmico, foco principal do estudo de percussdo. Lucas enfatiza, que "a

maior inspiracdo d’O Passo, foi e continua a sendo o fazer musical popular brasileiro,



principalmente no que diz respeito a relagdo entre corpo € musica no processo de aquisi¢dao do

suingue” (CIAVATTA, 2009, p.17). E descreve as bases da metodologia:

Baseado num andar especifico e orientado por quatro pilares (corpo,
representagdo, grupo e cultura), O Passo introduziu no ensino-aprendizagem
de ritmo e som novos conceitos, como posi¢do e espaco musical, e novas
ferramentas, como o andar que dd nome ao método, notacdes orais e
corporais e a Partitura d’O Passo (CIAVATTA, 2009, p.17).

André Schmidt, diretor do Quizomba, endossa também a importancia d’O Passo para

as oficinas de percussao dos blocos

O Lucas conseguiu sintetizar uma proposta de ensino, que tinha tudo a ver
com o que talvez a gente precisasse naquele momento. Porque vocé precisa
de um método que seja de facil aprendizado. Como O Passo utiliza o corpo,
com dois passos pra frente, dois passos para traz, a visualizacdo musical
através do desenho corporal pelo espaco, a meu ver, fica muito mais
inteligivel pro aluno, do que simplesmente as notacdes musicais tradicionais.
O grande encontro com o método do Lucas é como ele € eficiente para
aquela pessoa que nunca estudou musica, principalmente na 4rea da
percussao. O Passo, enquanto método musical facilitou muito o
entendimento do aluno de como uma bateria funcionava.

Em trabalho recente (SILVA, 2014) faz uma Analogia entre o método “O Passo” de
Lucas Ciavatta e o conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) de Lev Vigotsky,
onde traca um importante paralelo entre o conceito e o método, principalmente no que diz
respeito ao aprendizado na colaboragdo através da imitacdo. No trabalho, SILVA (2014) cita a
importante reflexdo de Vigotsky (2001) sobre seu conceito e explica que podemos substituir o
termo desenvolvimento imediato, utilizado em tradugdes mais recentes (como na citacao
abaixo), por desenvolvimento proximal, mais representativo do pensamento original de

Vigotsky

O desenvolvimento decorrente da colaboracdo via imitagdo, que € a fonte do
surgimento de todas as propriedades especificamente humanas da
consciéncia, o desenvolvimento decorrente da imitacdo é o fato fundamental.
Assim, o momento central para toda a psicologia da aprendizagem € a
possibilidade de que a colaboragdo se eleve a um grau superior de
possibilidades intelectuais, a possibilidade de passar daquilo que a crianga
consegue fazer para aquilo que ela ndo consegue por meio da imitacdo.
Nisso se baseia toda a importancia da aprendizagem para o
desenvolvimento, e € isto o que constitui o contetido do conceito de zona de
desenvolvimento imediato. A imitacdo, se concebida em sentido amplo, € a
forma principal em que se realiza a influéncia da aprendizagem sobre o



desenvolvimento. A aprendizagem da fala, a aprendizagem na escola se
organiza amplamente com base na imitacdo. Porque na escola a crianca ndo
aprende o que sabe fazer sozinha mas o que ainda nao sabe e lhe vem a ser
acessivel em colaboracdo com o professor e sob a sua orientagdo. O
fundamental na aprendizagem € justamente o fato de que a crianga aprende o
novo. Por isso a zona de desenvolvimento imediato, que determina esse
campo de transicdes acessiveis a crianca, é a que representa 0 momento mais
determinante na relagdo da aprendizagem e do desenvolvimento
(VYGOTSKY, 2001, p. 331 apud SILVA, 2014, p.19-20).

Tendo em vista o posto acima e através da observacdo da didética utilizada nas
oficinas de percussdo dos blocos, foi possivel perceber que, o conceito da zona de
desenvolvimento proximal defendida por Vigotsky, onde o desenvolvimento dos alunos €
alcangado inicialmente via imitacdo de um cooperador (no caso, o professor do naipe) e
posteriormente via interagdo social (quando se juntam todos os naipes), pode se estender a
pratica didatica da oficina como um todo, ndo ficando restrito apenas a utilizacdo do método
d’O Passo, como descreve SILVA. Isso fica mais explicito, quando SILVA (2014)
exemplifica a analogia entre o conceito € o método, utilizando um exemplo de oficina de

percussao

Temos por exemplo o naipe do surdo, o naipe da caixa, do tamborim entre
outros. Os integrantes do naipe tocam juntos em unissono, ou seja, todos
tocam a mesma coisa. Com a unido de cada um desses naipes temos uma
polifonia, ou seja, varios fraseados diferentes que tocados a0 mesmo tempo
ddo sentido de uma mesma coisa (SILVA, 2014, p.21)

Mais a frente, com o intuito de aprofundar os conhecimentos do universo do samba,
que eram bem limitados a época, os fundadores do Monobloco convidaram o entdo mestre de
bateria da Académicos do Grande Rio, Odilon Costa, para ministrar algumas aulas na oficina.
Sendo, com isso, o primeiro mestre a dar aulas fora do universo do samba. Isso se fez

necessario pois

Havia, segundo Celso, um distanciamento entre as escolas de samba e a zona
sul, j& que o acesso as escolas era dificil: “Nao era fécil frequentar uma
escola de samba, ainda era um universo bem separado da zona sul. Vocé
podia ir 14 ver e ficar admirado com aquela batucada, mas era dificil de
entrar” (MOREL, 2015, p.33).



Nessa mesma época, Odilon langou, juntamente com Guilherme Gongalves, “O batuque
carioca”, método que explica didaticamente os conhecimentos ensinados por ele na oficina do

Monobloco

QOdilon (...) ensinou todos os detalhes envolvendo uma bateria de escola de
samba: ensinou as levadas de cada instrumento, mostrou como posicionar os
naipes (grupos de instrumentos musicais) em uma bateria, mostrou como se
fazem os chamados breques e exibiu suas técnicas de regéncia (MOREL,
2015, p.34).

Logo depois, Odilon convidou os formadores do Monobloco para participar dos
ensaios da bateria da Grande Rio e, posteriormente fazer o desfile. Celso, Sidon e C.A.
tocaram caixa, Mario Moura surdo de terceira e Pedro Luis repique. Todos participaram do
desfile da escola, menos Pedro. Essa participacao no desfile foi considerada pelos formadores
do Monobloco como o grande aprendizado.

Um dos exemplos da didatica utilizada pelos fundadores do Monobloco, foi a
aplicacdo das levadas passadas por Odilon para a técnica d’O Passo, “objetivando a
integracio do conhecimento 2 oficina de percussio” (MOREL, 2015, p.73). E possivel
comprovar a afirmacao da intersecao entre a oficina do Monobloco e O Passo, na descricao da
parte do material para percussdo, disponivel no préprio livro d’O Passo e, inclusive, na

aproximacao do mestre Odilon com o Lucas

As frases de Samba me foram passadas pelo Mestre Odilon Costa, a do
surdo do Baido pelo percussionista e professor Celso Alvim, a do repique do
Funk pelo compositor Pedro Luis e a do tamborim do Funk pelo
percussionista Sidon Silva (CIAVATTA, 2009, p.164).

Ao longo do tempo, com a experimentacdo € a observacdo, os fundadores do
Monobloco perceberam que era necessario fazer algumas mudancas na didatica e na estrutura
da oficina, para que a mesma fosse mais objetiva, concentrando os trabalhos nos ritmos e

repertdrio dos eventos carnavalescos do bloco

Se inicialmente havia mais informagdo, uma variedade maior de ritmos e
levadas, posteriormente, ocorreu um enxugamento de elementos ensinados
aos alunos. Essa simplicidade contribui para a execu¢do do bloco como um
todo, pois, ao focarem um ndmero reduzido de elementos a serem
executados, maiores eram as chances de uma boa execucdo (MOREL, 2015,
p.78).



O planejamento anual da oficina, € feito apds o periodo de carnaval, quando sdo
analisados os erros e os acertos do ano anterior e onde sdo verificadas as necessidades de
mudangas. Um exemplo desse tipo de mudanca foi a reestruturagdo da ordem de estudo de

alguns ritmos considerados dificeis, pois eram deixados para o final do ano

“Resolvemos passar bem no inicio ritmos como o samba-charme, porque daf
as pessoas vdo ter o ano inteiro para aprender a tocar bem. Mesmo sendo
dificil no inicio dos trabalhos, os alunos vdo chegar tocando muito melhor
no final do ano”, defende Fred [Castilho, um dos professores do bloco]
(MOREL, 2015, p.79).

Outra exemplo de mudanga na estrutura da oficina diz respeito a duragdo das aulas,
que eram de trés horas, com um pequeno intervalo no meio, e depois, passaram a ser duas
horas direto.

Além do planejamento anual, hd um planejamento prévio de cada aula, que € feito
pelo Celso Alvim e discutido com os professores da oficina duas horas antes de seu inicio.
Com isso, o que foi planejado pode ser adaptado para as reais necessidades de cada professor
naquela aula.

Morel (2015) descreve como se da a rotina das aulas do Monobloco

A rotina das aulas normalmente € dividida em trés partes: a primeira em que
se trabalha a parte da musicalizagcdo dos alunos, através da técnica de Lucas
Ciavatta “d'o passo”; a segunda envolve a parte técnica, especifica de cada
instrumento e a terceira sdo os ritmos e miusicas a serem trabalhados
(MOREL, 2015, p.79).

Com o grande desenvolvimento da tecnologia ao longo dessas ultimas décadas, a
oficina comecou a dispor também, a partir de 2011, de um canal privado de videos na internet
com as levadas de cada naipe de instrumentos, servindo de apoio as aulas presenciais,
facilitando assim, a continuidade do estudo dos alunos, pois os habilitam a praticar em
qualquer local e hordrio.

Em 2005, Celso Alvim e Sidon Silva, resolvem criar um desdobramento da oficina do
Monobloco, uma oficina de percussdo voltada para criancas do ensino fundamental.
Adaptando a didatica do Monobloco para criancas de 9 a 11 anos de idade, criaram o
Minibloco no Jockey Club do Rio. “A ideia € realizar o trabalho de musicalizacdo através da
linguagem ritmica utilizada no Monobloco”. (MOREL, 2015, p.81). Em 2006, o Minibloco

passa para a Escola Parque. Sidon precisa se afastar do projeto, entrando em seu lugar, a



convite de Celso, Ernani Cal, um dos professores da oficina e um dos criadores da identidade
visual do Monobloco. Ernani ressalta a responsabilidade e faz observacdes em relacdo a

didatica de ensino para criangas

"Para as criancas, tem que ter a brincadeira, tem que ter o jogo, tem que ser
lddico... Afinal, trata-se de educa¢do de uma faixa etdria que ndo € de
adultos. As levadas de funk sdo as mesmas dos adultos, assim como as do
xote e do samba, mas € outro ritmo de aula." E para os adultos: "Com o
adulto, ndo estamos ali para formar o individuo, estamos ali somente para
ensinar percussio, para apresentar os elementos daquela linguagem ritmica.
Com o adulto nés ndo temos que formar ninguém, temos apenas que formar
o batuqueiro" (MOREL, 2015, p.83).

Em 2014, mais uma nova iniciativa, o Monobloco abre enfim, uma oficina regular de
percussdao em Sao Paulo, local de sua primeira oficina. Atesta com isso, o desenvolvimento do
carnaval de rua de Sdo Paulo, onde o bloco comeca a fazer também as festas pré-
carnavalescas, preparando o seu desfile no periodo do carnaval. Outros blocos cariocas, como
0 Quizomba e o Bangalafumenga, ja tinham também suas oficinas sediadas em Sdo Paulo
desde 2011, fazendo seus desfiles no carnaval paulista a partir de 2012.

O que vale ressaltar na experiéncia desenvolvida pelo Monobloco e pelos outros

blocos que surgiram a partir de sua oficina de percussao, é que essas oficinas

Davam acesso aos interessados em aprender a tocar instrumentos de
percussao, oferecendo uma metodologia que ndo assustava aqueles que
tinham receio das partituras musicais ou da rigidez do ensino de certos
instrumentos. Muitas dessas pessoas ndo tinham, e continuam ndo tendo
interesse em se profissionalizar na musica; elas queriam aprender a tocar, e
de quebra, participar dos badalados eventos carnavalescos do Monobloco
(MOREL, 2015, p.16).

Outra situacdo interessante e frequentemente observavel, € quando um folido comum
reconhece alguém na bateria de algum bloco, que ele sabia que ndo tocava antes das oficinas.
Isso serve de estimulo para que ele ingresse também. As oficinas tornam mais acessivel a
experiéncia da emoc¢do de fazer parte do coragdo do carnaval, ou seja, de dentro da bateria.
Nas palavras de Morel (2015)

Algo que sempre falo a todos que ficam admirados com a execugdo dos
tambores, que emociona de criangas até idosos, é que a emogdo de estar
dentro de uma bateria € infinitamente maior do que aquela sentida ao
observar uma batucada de perto. S estando dentro de uma para sentir isso.
(MOREL, 2015, p.17).



CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho, procurou colocar uma luz em um fato pouco abordado e que
parece ser um dos grandes responsaveis pela explosdo quantitativa dos blocos no carnaval de
rua do Rio de Janeiro no século 21. A constatacdo da quantidade de outros blocos que
surgiram através da formacdo de centenas de batuqueiros por ano nas oficinas de percussao
dos grandes blocos ao longo de mais de uma década, me impulsionou no sentido de examinar
essa hipétese. Além disso, em pesquisas académicas e bibliograficas sobre esse assunto, nao
foi encontrado eco sobre essa abordagem, nem trabalhos que colocassem essa questao.

Ano apos ano, foi possivel observar que varias pessoas que participavam como folides
dos desfiles dos blocos, de forma passiva, passaram a se interessar em integrar as baterias dos
blocos, para experimentar a sensacdo de fazer parte dessa expressao popular como sujeitos
ativos, na medida que entendiam que era possivel ser um batuqueiro. E muitos deles apos se
tornarem batuqueiros se uniam a outros colegas das oficinas para formarem seus proprios
blocos, ou para integrarem a bateria de outros blocos ja existentes.

A didatica utilizada nas oficinas, associada a metodologia d’O Passo, gera uma
facilidade muito grande para a formacdo dos batuqueiros e, mais impressionantemente, num
espaco de tempo razoavelmente curto. O estudo individualizado dos naipes dos instrumentos
de percussdo do samba através da imitacdo com o professor € com os outros integrantes e,

posteriormente, a integragdo desses naipes tocando em conjunto gerando a batucada, facilitam



muito a aquisicdo do conhecimento necessario para se tornar um batuqueiro. Além disso, as
oficinas t€ém como objetivo final uma producdo palpavel para os alunos, visam em ultima
instancia preparar os alunos para apresentacdes pré-carnavalescas e para o desfile durante o
carnaval. Isto é, eles realizam algo concreto com seu aprendizado, o que se torna muito
estimulante, principalmente para quem nunca tinha se apresentado tocando um instrumento
antes. Além disso, as prdprias dimensdes que as apresentacdes dos blocos tomaram
amplificam toda essa experiéncia. E um retorno bastante interessante para quem pretende
investir seu tempo e dinheiro em alguma pratica musical.

Essa facilidade gerada pela didatica das oficinas de percussdo dos blocos, pode ser
considerada como uma inclusdo musical, na medida em que vem preenchendo o que poderia
ser uma lacuna na educacdo musical do publico em geral. O que nos leva a possiveis futuras
investigagdes sobre a aplicacdo e adaptacao dessa didatica aos estudantes de ensino bésico das
escolas, como observadas com a criagdo do Minibloco na Escola Parque, ou das aulas d’O
Passo associadas a percussdo no Colégio Santo Inicio, dentre outras iniciativas. Além da
possibilidade de uma nova didética de ensino musical em si, a pratica musical através do uso
dos instrumentos de percussdo do samba e também de outras expressdes da cultura popular
brasileira, como alfaias e xekerés do maracatu e tantas outras espalhadas pelo pais, geram um
sentido de pertencimento da populacdo dessas mesmas expressOes culturais, aproximando
ainda mais os entes de suas raizes culturais.

Propostas como essa podem ser ecos de outras iniciativas ja desenvolvidas com
sucesso em outras regides do pais, como no caso da iniciagdo coletiva musical através da
percussao, implementada em Sao Paulo, na Lyra de Tatui pela professora Silvia Zambonini.

Outro grande ponto positivo na utilizacdo nas escolas da didatica construida nas
oficinas de percussao dos blocos, é que esta foi concebida para grande grupo de pessoas, fato
que vem de encontro a dificuldade gerada pelo aumento do nimero de alunos por turma nas
escolas, principalmente da rede publica, nas ultimas décadas. Oferece-se com isso, mais uma
opg¢ao didatica aos professores de musica, unindo as oficinas de percussdo as ja abundantes

iniciativas de praticas de flautas doces e corais nas escolas.
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