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RESUMO

Este estudo visou analisar a filosofia e 0 método Suzuki para violino, verificando se ha
aproximacdo do conceito de educacdo apresentado pela UNESCO, através dos Quatro
Pilares da Educacdo, aplicado a um ambiente sécio-educativo, como o PROJETO
GAROTO CIDADAO (PGC). Para isso, abordamos o assunto através de fontes
bibliogréficas e da proposta pedagogica do PGC, desenvolvida a partir de conceitos de
Paulo Freire. Verificou-se que existem, de fato, pontos convergentes em termos
pedagogicos, mas que demandam atualizagdes metodoldgicas praticas, para que as
acOes representem concretamente a esséncia dos conceitos. Procuramos, por fim,
apontar uma direcdo em que essas propostas caminham juntas, viabilizando a¢des sécio-
educativas musicais.

Palavras-chave: Os quatro pilares da educacdo; filosofia e metodo Suzuki
para violino; PROJETO GAROTO CIDADAOQ; socio-educagdo musical.
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1.1 INTRODUCAO

Desde que iniciei meus estudos de violino, ouco falar sobre 0 método Suzuki.
Embora eu nunca tenha sido aluno exclusivamente Suzuki, pois sempre estudei também
o0 considerado método tradicional, em conversa com pessoas da area me interessei em
conhecé-lo melhor pela sua notoriedade em ser amplamente utilizado na época. Ao ler o
livro “ Educacdo € Amor” de Shinichi Suzuki me encantei com a sua proposta. Entendi
que muito mais do que aquelas musicas que conheci, havia uma filosofia que pretendia
atuar no desenvolvimento humano dos seus alunos ensinando valores, desenvolvendo
habilidades a partir de uma proposta de ensino fundada no resultado da analise que o
autor fez dos processos de ensino da lingua materna. Ou seja, de uma linguagem
familiar.

Ao comegar a dar aulas utilizei o que conhecia do método, mas percebi logo uma
distancia entre a proposta do autor (baseada no ensino da “lingua materna”) e as
musicas selecionadas no primeiro volume para violino. As can¢fes ndo eram conhecidas
e faltavam também explicitacdes de exercicios para atingir os objetivos propostos em
cada nivel. Comecei a perceber que o encantamento da filosofia era maior do que os
beneficios que a primeira etapa (volume um do método) conseguia, mesmo com
inegaveis vantagens iniciais sobre os méetodos tradicionais. E em muitos casos vejo que
h& um pensamento mais voltado para a aplicagdo puramente técnica do método, o que

n&o era nem de perto a intengédo expressa pela filosofia.



Mais tarde fui convidado a dar aula em uma escola onde a proposta era a mesma
do professor Shinichi Suzuki. O seu método — “Educacdo do Talento” - estava expresso
até mesmo no nome da instituicdo. Conheci um pouco mais de perto outras
possibilidades dentro da mesma proposta. Mas foi dentro do projeto social Garoto
Cidad&o da Fundagdo CSN em Volta Redonda, que encontrei grande semelhanca entre
as duas propostas. Atuar no desenvolvimento social, educacional e emocional de
criangas através da masica e no caso especifico de minha funcédo, no ensino do violino.

O contexto apresentado pela pratica pedagdgica desenvolvida no Projeto Garoto
Cidaddo (PGC), com sua proposta pedagdgica fundamentada nos quatro pilares da
educacdo (DELORS, 1998), na pedagogia libertadora de Paulo Freire e na aplicacdo do
método SUZUKI, para o aprendizado do violino, demanda um estudo, a fim de
encontrar pontos em comum entre essas trés propostas, buscando um caminho para o
ensino do violino em projetos sociais, escolas de mdsica ou até mesmo escolas da

educacdo formal, que tenham proposta similar ao PGC.

1.2 Obijetivo

O estudo busca verificar semelhancas entre os conceitos apresentados através
dos quatro pilares da educacdo (UNESCO)e da filosofia SUZUKI, aproximados pelo
ambiente socio-educativo do PROJETO GAROTO CIDADAO (PGC). Visa encontrar
um caminho possivel para a pratica educativa musical voltada principalmente a projetos
sociais, mas também a outros ambientes educativos, que tenham objetivos semelhantes

ao PGC.

1.3 Justificativa



A configuracdo de um ambiente sécio-educativo musical exige estudo de sua
proposta pedagdgica e das metodologias aplicaveis ao ensino de instrumentos musicais
ou de mdasica, para que os conceitos sejam viabilizados na préatica das a¢des educativas,
de forma eficiente. Incoeréncias entre filosofia e método, podem levar a resultados
diametralmente opostos aos objetivos iniciais. Dai a necessidade de tal estudo: o

compromisso com a sécio-educacao musical.

1.4 Metodologia da Pesquisa

O estudo analisa os temas propostos a partir de fontes bibliograficas. As partes
sdo expostas, analisadas e relacionadas, buscando pontos convergentes sempre olhando

na direcdo de uma proposta de agdes educativas em conformidade com suas filosofias.

2. 0 PROJETO GAROTO CIDADAO

Ha& cerca de trés décadas os projetos sociais que envolvem a masica vem se
avolumando como parte de um processo politico de minimizacdo das desigualdades
entre as classes sociais. Cada projeto, em geral, pela propria estrutura de sua
organizacao, se constroi sobre a plataforma das idiossincrasias de cada grupo no qual
estd inserido. Inicia-se com a percepcdo das necessidades de uma determinada
comunidade e a formulacdo de um plano de acdo compativel com o atendimento dessas
demandas, ao nivel das atividades competentes aos organizadores ou idealizadores
dessa acdo social. No seu desenvolvimento, a flexibilidade inerente a propria natureza

das acOes sociais, vai agregando ao programa educativo as peculiaridades dos grupos



envolvidos. Os educadores, educandos, comunidade, instituicbes sdo atores ativos, que
protagonizam a prépria historia sempre dialogando com, no caso das artes , 0 mundo
real e a subjetividade, numa relagdo de reconhecimento, construgdo ou reconstrucéo de
sua propria identidade perspectivando possibilidades de transformacgfes nos campos
pessoal, social, intelectual, cultural, etc. (Kleber, 2006).

A Fundacdo CSN, pertencente a prépria Companhia Siderargica Nacional,
iniciou a partir de 1999 sua atuacdo na educacdo de criancas de comunidades
consideradas de vulnerabilidade social, através do Projeto Garoto Cidaddo. Seu objetivo
é a transformacéo social através das artes (mdusica, danca, artes visuais e artes cénicas).
Com o passar do tempo e o desenvolvimento de suas atividades, o PGC foi se
expandindo e hoje esta presente em seis estados da federacdo, atuando através de suas
Unidades em doze cidades, onde a CSN, desenvolve as suas atividades comerciais. Sao
elas: Volta Redonda, Itaguai, Barra Mansa, Barra do Pirai e Rio de Janeiro/RJ; Arcos,
Conselheiro Lafaiete e Congonhas/MG; Araucaria/PR, Mogi das Cruzes/SP; Recife/PE;
e Fortaleza/CE. Inserido nessas cidades, propondo parcerias entre 0os governos locais e 0
Projeto, 0 PGC visa em alvo proximo o atendimento de cerca de 3800 criancas e a
expansao de sua abrangéncia tanto geogréafica, quanto quantitativa e qualitativamente
por Unidades.

Para efeito desse estudo, vamos focar principalmente o aspecto qualitativo do
desenvolvimento do PGC, principalmente no Gltimo ano, onde todas as areas
envolvidas em suas atividades foram chamadas, pelo coordenador geral Fabio Silvestre,
a refletir sobre as acdes ja realizadas e em andamento, sob a 6tica de uma nova proposta
pedagogica: os quatro pilares da educacdo (UNESCO 1996) e mais recentemente a
Pedagogia Libertadora de Paulo Freire, principalmente atraves de seu livro Pedagogia

da Autonomia.
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A area musical, subdividida em teoria/musicalizacdo, cordas, sopros e percussao,
cada uma com a sua peculiaridade metodoldgica, avangaram também nessa direcao,
sendo a area de cordas, principalmente o violino, ligado j& anteriormente ao método
Suzuki, recorte desse estudo, a area em que vamos nos concentrar para 0

aprofundamento da questdo proposta pedagogica PGC — metodologia.

3 0S QUATRO PILARES DA EDUCACAO

Do relatério encomendado pela UNESCO a Comissdo Internacional de
Educacdo para o Século XXI, criada oficialmente em 1993 e para este proposito
especifico, surgiram no capitulo quatro, os quatro pilares da educacdo (DELORS, 1998,
p.268). Esse relatorio apresentado em forma de livro entitulado : “Educagdo Um
Tesouro a Descobrir — Relatorio para UNESCO da Comissdo Internacional sobre
Educacdo para o século XXI”, foi elaborado por Jacques Delors, o presidente dessa
comissao e outros quatorze membros_ de diversos paises, culturas e areas de atuacao.
Sua misséo:

efetuar um trabalho de estudo e reflexdo sobre os desafios a enfrentar
pela educacdo nos proximos anos e apresentar sugestdes e
recomendacOes em forma de relatério que podera servir de programa de

renovacdo e acdo para quem tiver de tomar decisbes e para 0S
responsaveis oficiais no mais alto nivel. ( DELORS, 1998, pag 272.).

_In’am Al-Mufti (Jordania); Isao Amagi (Japdo); Roberto Carneiro (Portugal); Fay Chung (Zimbabue);
Bronislaw Geremek (Polénia); William Gorham (Estados Unidos); Aleksandra Kornhauser (Eslovénia);
Michael Manley (Jamaica); Marisela Padron Quero (Venezuela); Marie-Angélique Savané (Senegal);
Karan Singh (india); Rodolfo Stavenhagen (México); Myong Won Suhr (Coréia do Sul); Zhou Nanzhao
(China).
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Na direcdo de sugestbes e recomendacBes, em que estdo os quatro pilares da
educacdo, também chamados de “quatro pilares do conhecimento”, encontra-se:

Para poder dar resposta ao conjunto das suas missoes, a educacdo deve
organizar-se em torno de quatro aprendizagens fundamentais que, ao
longo de toda a vida, serdo de algum modo para cada individuo, 0s
pilares do conhecimento: aprender a conhecer, isto & adquirir 0s
instrumentos da compreensédo; aprender a fazer, para poder agir sobre o
meio envolvente; aprender a viver juntos, a fim de participar e cooperar
com 0s outros em todas as atividades humanas; finalmente aprender a
ser, via essencial que integra as trés precedentes. ( DELORS, 1998, p. 89
e 90).

Ao conjunto de missdes a que se refere o texto citado acima, entende-se o
quadro de aceleradas mudancas em que o mundo se encontra na atualidade,
demandando novas necessidades a fim de preparar os individuos a lidarem com a sua
complexidade e crescente agitacdo. O sistema de educacdo bancaria, onde o professor
transfere o conhecimento ao aluno é cada vez mais obsoleto, incapaz e deve ser
substituido por uma educacdo que possibilite ao educando desenvolver competéncias
com as quais podera se orientar e adaptar-se a novas realidades.

A seguir, apresentaremos cada um dos quatro pilares da educagdo de acordo com

o relatorio da UNESCO.

3.1.1 Aprender a conhecer

Esse tipo de aprendizagem é muito mais do que armazenar uma quantidade de
saberes. E prioritariamente adquirir as ferramentas com as quais o individuo se torne
autdbnomo em sua busca de conhecimento.

Dessa forma, esse pilar se torna tanto o meio quanto a finalidade. Meio ao

viabilizar a vida em termos profissionais, sociais, intelectuais e finalidade por trazer o
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prazer de aprender consigo, aumentando a curiosidade pelo conhecer. Por se tornar
“amigo da ciéncia”. Enquanto meio, se faz necessario o aprofundamento em algumas
areas, pois a especializacdo traz consigo a possibilidade de realizagdo profissional.
Enquanto finalidade, o prazer e a curiosidade por diversos saberes, viabiliza o dialogo
entre outras areas, ampliando horizontes de visdo. Permite comunicar-se; se abre a
sinergias entre areas, oportunizando novas descobertas, avangos em areas com pontos
de intersecdo em comum.

Um espirito verdadeiramente formado, hoje em dia, tem
necessidade de uma cultura geral vasta e da possibilidade de trabalhar em
profundidade determinado nimero de assuntos. Deve-se, do principio ao
fim do ensino, cultivar, simultaneamente, estas duas tendéncias. (
DELORS, 1998, p. 91, apud Schwartz, 1993 ).

Aprender a conhecer, pressupde aprender a aprender, que envolve o exercicio da
memoria, da atencdo e do pensamento. Ndo a memoria de apenas guardar um sem-
numero de informacdes, mas de associd-las a outras, 0 que é um antidoto contra a
desordenacdo das grandes ondas de difuséo de informacdes. Embora o sistema nédo seja
0 bancério, necessario a essa pratica, “Todos 0s especialistas concordam em que a
mem©ria deve ser treinada desde a infancia, e que € errado suprimir da pratica escolar
certos exercicios tradicionais considerados como fastidiosos” ( DELORS, 1998, p. 92).
Embora o texto ndo especifique quais sao esses exercicios, fica claro que o que se quer
ndo € um rompimento total com a préatica educativa em que decorar € necessario, repetir
também o é, mas uma evolucdo para uma pratica que tem a visdo ndo no
desenvolvimento dessas habilidades em si, mas no que elas proporcionam no
desenvolvimento de competéncias aos educandos, como se vé nesse pilar.

Também deve-se buscar desenvolver nos educandos a habilidade de transitar o

pensamento entre o concreto e o abstrato e por fim a consciéncia do inacabamento,

proprio também do pensamento de Paulo Freire (FREIRE, 2009, p. 14 ). Inacabamento
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esse, que pode motivar o impulso a que se continue ao longo de toda a vida, aprendendo

e conhecendo.

3.1.2 Aprender a fazer

Indissocidvel do “aprender a conhecer”, porém mais ligado a formacéo
profissional. Enfrenta grande dilema na atualidade, pela dificuldade de leitura sobre a
necessidade profissional para o futuro. Embora de diferentes modos, tanto os paises de
economia industrial, ou desenvolvidos, quanto os em desenvolvimento, enfrentam o
problema de como se comportar eficazmente diante das incertezas e participar da
criagéo do futuro.

Para os paises desenvolvidos, de economia industrial, as atividades de trabalho
tem se tornado, cada vez mais imateriais, mais cognitivas. A relacdo com a producao é
menos bracal e mais intelectualizada, exigindo conhecimento mais amplo em outras
areas que ndo as de execucdo direta de uma atividade. Também a necessidade de se
desenvolver habilidades comportamentais e interpessoais para que 0s projetos possam
ser executados e o atendimento as demandas do mercado sejam realizadas.

Dessa forma, o aprender a fazer ndo se resume apenas a aprender determinada
funcdo, ou profissdo, mas desenvolver-se como um todo, nas quatro areas propostas
pelos pilares da educacédo, para acompanhar a demanda por profissionais mais versateis,
de bom relacionamento, cooperativos em trabalno em equipe, capazes de atuar

positivamente na resolucédo de conflitos.
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Para os paises em desenvolvimento, de economia mais informal, a necessidade
se localiza mais em adquirir competéncias formais ou informais que possibilitem a
atuacdo no desenvolvimento social. Em alguns casos, onde o comércio e a economia se
destacam, ha uma tendéncia em associar a cultura cientifica, que possibilita o acesso a
tecnologia moderna, a visdo de futuro profissional com prosperidade, sem que se

negligencie as capacidades especificas de contexto local.

3.1.3 Aprender a viver juntos

Dado o estado de violéncia e intolerancia multiétnica que temos hoje no mundo,
essa é uma tarefa das mais importantes da educagdo para o séc. XXI. O séc. XX foi
testemunha do desenvolvimento do potencial de auto-destruicdo da humanidade e a
violéncia se opde ao grande potencial para o desenvolvimento alcan¢ado no campo
cientifico principalmente.

Interessante questdo se apresenta desta reflexdo: “Podemos conceber uma
educacdo capaz de evitar os conflitos ou de os resolver de maneira pacifica,
desenvolvendo o conhecimento dos outros, das suas culturas, da sua espiritualidade?” (
DELORS, 1998, p. 97 ). Importante nesse sentido é desenvolver uma pratica escolar da
néo violéncia.

Algumas dificuldades nessa direcao:

Tendéncia dos grupos supervalorizarem as suas qualidades ou
praticas em detrimento das qualidades ou praticas de outros

grupos.
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Espirito de competicdo estimulado pela grande concorréncia no
mercado de trabalho e a desmedida valorizacdo do sucesso
pessoal, que acentuam as diferencas sociais e ampliam as
rivalidades.

O que fazer?

Nas acOes educativas a fim de procurar trabalhar essa questdo, duas vias
complementares sdo essenciais para atingir 0s objetivos, segundo a comisséo:
A descoberta progressiva do outro
A participacdo em projetos comuns, que parece ser um método
eficaz para evitar ou resolver conflitos latentes.

Em relacdo a descoberta progressiva do outro, o primeiro passo € tomar
conhecimento e depois desenvolver um sentido de interdependéncia. Para tanto é
fundamental que o individuo conheca a si mesmo, para depois aprender a se colocar no
lugar do outro (empatia). 1sso nos leva ao quarto pilar a ser abordado aqui, o aprender a
ser.

Instrumento indispensavel para a educacao para o séc. XXI é o confronto através
do dialogo e da troca de argumentos.

Sobre 0 segundo ponto, que aponta para 0s projetos comuns, de cooperacdo, diz-
se que os conflitos individuais tendem a minimizarem-se ou até a desaparecer.

Exemplos séo projetos desportivos, culturais e de atuagdes na sociedade como a
renovacdo de bairros, ajuda aos desfavorecidos, acGes humanitarias, servicos de
solidariedade entre geragdes, etc.

Essas préaticas, podem resultar no apreender métodos de resolucdo de conflitos e

constituir referéncia futura para a vida desses alunos.
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3.1.4 Aprender a ser

A educacdo deve contribuir para o desenvolvimento global do individuo —
espirito e corpo, inteligéncia, sensibilidade, sentido estético, responsabilidade pessoal,
espiritualidade. O aluno deve ser preparado para exercer pensamento autbnomo e critico
a fim de construir positivamente 0s seus juizos de valor e aprender a decidir por si
mesmo nas situacdes diversas de sua vida, como atores responsaveis e justos no mundo.

Mais do que nunca a educagédo parece ter, como papel essencial,
conferir a todos os seres humanos a liberdade de pensamento,
discernimento, sentimentos e imaginacdo de que necessitam para
desenvolver os seus talentos e permanecerem, tanto quanto possivel,
donos do seu proprio destino. (DELORS, 1998, p. 100).

Atencédo especial deve ser dada a criatividade e a imaginacao, oferecendo aos
jovens oportunidades de acesso a experimentacdes estéticas, artisticas, desportivas,
culturais, cientificas e sociais, produto de mentes criativas e reflexivas de seu tempo e
anteriores a ele.

Na preocupacdo em desenvolver a imaginacao e a criatividade, importante se faz

a valorizacdo da cultura oral e conhecimentos proprios da experiéncia dos alunos.

Finalizando, os quatro pilares da educacdo ndo dizem respeito a uma etapa
especifica do desenvolvimento humano. Tem a ver com toda a existéncia de um
individuo em constante evolucdo, visando o seu desenvolvimento e permitindo
continuar a sua busca por aprendizagem por toda a sua existéncia.

Cristaliza-se que a arte em todas as suas formas e em seus aspectos de producao
e consumo, inserida nesse contexto, participa juntamente com outras linguagens de

maneira responsavel, como instrumentos do desenvolvimento continuo da sociedade,
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participando ativamente de suas mais profundas questdes. Para tanto, sua pedagogia

deve estar embasada nesses pensamentos e voltados para fora de si mesma.

3.2 Pilares — Competéncias

O conceito de quatro pilares sobre os quais a educagédo, segundo a UNESCO,
deve estar baseada é apresentado de forma a servir de ponto de partida a reflexdes que
resultem em uma pratica educativa coerente com a sua filosofia.

Assim como o educador Bernardo Toro prople através dos Sete Cdodigos da
Modernidade o desenvolvimento de capacidades importantes para a construcdo de um
individuo capaz de atuar num mundo moderno, o PGC propde que se pense em cada um
dos pilares da educacdo como capacidades ou competéncias a serem desenvolvidas. Sdo
elas:

Aprender a Conhecer — Competéncias Cognitivas
Aprender a Fazer — Competéncias Produtivas
Aprender a Viver Juntos — Competéncias Relacionais
Aprender a Ser — Competéncias Pessoais

Pensando em competéncias a serem desenvolvidas, 0 assunto se aproxima da
pratica de forma a comecar a desenharem-se caminhos possiveis para o
desenvolvimento de qualquer atividade educativa que se proponha a fazer. A seguir, 0s
desdobramentos dos Pilares/competéncias a serem desenvolvidos através das artes,

propostos pelo Projeto Garoto Cidadao.

3.2.1 Aprender a Conhecer — Competéncias Cognitivas
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Linguagem
Utilizar as varias linguagens como forma de expressao
Expressar-se oralmente com clareza.
Leitura e Escrita
Ler textos com compreensao, entendendo sua finalidade
Desenvolver o gosto pela leitura
Escrever diferentes textos, compreendendo sua finalidade
Célculo e Resolucao de Problemas
Calcular e resolver problemas
Analisar situacOes-problema e propor alternativas de solugéo
Acesso a Informacéo
Aprender a pesquisar em bibliotecas, videotecas, hemerotecas,
museus, etc
Conhecer os recursos presentes na propria comunidade
Ter acesso a redes de informagéo e a internet e aprender a fazer
uso delas.
Anélise e interpretacdo de dados, fatos e situacdes
Descrever, analisar, comparar situagoes
Interpretar resultados, organizar e comunicar idéias
Interacéo critica com 0s meios de comunicacao
Analisar, comparar e criticar as mensagens veiculadas pelos
meios de comunicac¢do (cinema, televisdo, radio, jornal, revista)
O desenvolvimento de competéncias metacognitivas também se faz necessario,
para que o individuo se torne autbnomo em sua busca por resposta a suas proprias

questdes, orientando-se em sua autogestdo de conhecimento. Séo elas
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Aprender a aprender — autodidatismo
Aprender como o processo de aprendizagem se inicia, como se
desenvolve, que condi¢cbes propiciam a aquisicdo de
conhecimentos e habilidades
Aprender com a propria experiéncia, com 0s acertos, ensaios,
erros e dificuldades
Aprender a ensinar — didatismo
Desenvolver habilidades didaticas para passar conhecimentos
Aprender a Conhecer — Construtivismo

Aprender a construir conhecimento

3.2.2 Aprender a Fazer — Competéncias Produtivas

Criatividade
Desenvolver a criatividade para laborar operacGes, idéias,
caminhos e solugdes que tenham o poder de modificar uma
situagdo existente em uma outra desejada.

Competéncias de Gestao :

1) Autogestéo
Saber gerir a si mesmo, o seu tempo, sua vida e carreira, todas
as suas atividades e o seu proprio processo de aquisi¢do de
competéncias produtivas.
Ter iniciativa e autonomia, tornar-se capaz de organizar,
desenvolver e avaliar o préprio trabalho.

Ser capaz de utilizar a liberdade dentro dos limites éticos.
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Saber  ousar, assumir  riscos calculados,  assumir
responsabilidade por seus erros, recomecar.

2) Co-gestédo
Aprender a negociar e assumir um compromisso com a deciséo
coletiva.
Criar, pensar, planejar, decidir, executar e avaliar em grupo.
Saber liderar e também deixar-se liderar.

3) Heterogestao
Saber gerir o trabalho de outros quando se esta na lideranca do
grupo.
Saber respeitar principios éticos e democraticos.
Saber motivar, transmitir conhecimentos, valorizar e estimular a
criatividade quando se esta na lideranca do grupo.
Delegar responsabilidades
Comprometer-se com o desenvolvimento dos potenciais de seus

colaboradores.

3.2.3 Aprender a viver juntos — Competéncias relacionais

1 Nivel Interpessoal:

1.1 Reconhecimento do outro

Capacidade de ver o outro como uma pessoa autbnoma e livre,

portadora de direitos.
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Capacidade de colocar-se no lugar do outro para compreendé-
lo, aceitéa-lo e poder relacionar-se com ele.

1.2 Convivio em grupo
Aprender a utilizar regras de conduta socialmente aceitas, como
cumprimentos, agradecimentos, pedidos de informacdo e de
desculpa.
Saber negociar as diferengas, 0s pontos de vista e 0s interesses,
tendo como expectativa objetivos comuns.
Concordar e discordar sem romper a relagdo com 0s outros
Competir com lealdade.

1.3 Comunicacao
Saber falar e saber ouvir.
Expressar-se com clareza e corregéo, saber utilizar a linguagem
adequada a cada situacao.
Fazer-se entender e também entender o outro.
Resolver conflitos pacificamente.
Aprender a propor sem impor, explicitando razdes.
Aceitar discutir suas idéias sabendo que podem ou ndo ser
aceitas.
Ceder sem se sentir perdedor.
Colocar-se no lugar do outro para compreender o seu modo de
pensar, as razdes que fundamentam suas posi¢cOes e para
desenvolver o respeito as diferencas.

1.4 Afetividade e sexualidade

Viver a propria afetividade e sexualidade.
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Elaborar seus proprios valores, com respeito e solidariedade em

relacdo ao outro.

Perceber o outro e estar aberto para seu universo.
Ser um facilitador das préprias intencdes e das do outro, para

crescer juntos.

1.6 Convivio com a diferenca

Desenvolver a capacidade de respeitar as diferengas dos outros.
Ser capaz de levar em conta as posi¢des contrarias as suas.
Respeitar o direito do outro de ser livre, de pensar e de agir de
modo diverso dos demais.

Ver as diferengas como uma possibilidade de conhecer e de

compartilhar outros modos de pensar, sentir e atuar.

1.7 Cultura da paz

Respeitar os direitos humanos e reconhecer o pluralismo de
idéias e a diferenca como tracos inerentes e legitimos da
humanidade.

Pensar a paz como elemento indissocidvel da justica e da
solidariedade.

Contribuir para a constru¢cdo de uma cultura da paz com o
objetivo de criar alternativas a violéncia.

Promover valores, atitudes, comportamentos e formas de vida
que rejeitem a violéncia e adotem o dialogo e negocia¢do como

forma de resolver conflitos.
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Transmitir conhecimentos sobre a diversidade humana, levando
a descoberta do outro e fazendo aparecer os sentimentos de

solidariedade.

1.8 Resolucéo de conflitos

Encarar conflitos como inerentes a convivéncia democratica e a
diversidade.

Identificar as origens dos conflitos e utiliza-las como balizas
para uma abordagem mais adequada da questéo.

Cuidar das emocdes para que a razdo possa ser livremente usada
na reflexdo, na analise e na busca do entendimento.

Colocar-se no lugar do outro para compreender suas razoes,
aceitar as diferencas e desenvolver a solidariedade e o
altruismo.

Aprender a identificar e enfatizar os pontos de convergéncia
entre todos, e a minimizar os pontos divergentes, em busca da

conquista de propdsitos comuns.

1.9 Convivio com a vitoria e a derrota

2 Nivel Social

Aprender a elaborar vitorias e derrotas de forma construtiva,
tolerando frustracOes e crescendo na adversidade.

Encarar as vitorias e as derrotas como faces da mesma moeda,
cada uma delas portadoras de diferentes aprendizagens.
Utiliza-las para o aperfeicoamento do desempenho.

Enfrentar as frustraces.
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2.1 Compromisso com o coletivo

Compreender como a sociedade estd organizada, como
funciona, qual o papel desempenhado por suas instituicdes,
como elas se relacionam.

Ultrapassar o ambito pessoal e familiar, co-responsabilizando-
se na luta pelo aperfeicoamento da sociedade e na defesa dos
interesses publicos.

Solidarizar-se, ser capaz de agir concretamente em favor da
sociedade para realizar as transformacdes desejadas.

Saber identificar as questdes que afetam a vida da comunidade e
propor solugdes agindo em cooperagdo com seus pares € com 0s
adultos.

Exercer a cidadania. Ser capaz de converter problemas em
oportunidades.

Ser capaz de organizar-se para defender seus interesses e
solucionar problemas por meio do dialogo e da negociacéo,
respeitando regras, leis e normas estabelecidas.

Trabalhar para fazer possiveis, para todos, os direitos humanos.

2.2 Compromisso com 0 ambiente

Conhecer o planeta Terra e reconhecer nossa dependéncia em

relagdo ao mundo fisico.
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Respeitar e cuidar de todas as formas de vida, do ar, das aguas,
das matas e dos minerais como patriménios da humanidade.
Desenvolver co-responsabilidade ambiental

Analisar nossas atitudes e muda-las se elas ndo vao ao encontro
das relagdes de afeto e de cuidado que devemos ter com o
planeta Terra.

2.3 Consciéncia de direitos e deveres

Tomar consciéncia de seus direitos e deveres para poder atuar
de forma pré-ativa em sua promocao e garantia.

Conhecer os direitos humanos, os direitos constitucionais e 0s
estabelecidos no Estatuto da Crianca e do Adolescente, como
também a luta da sociedade pela definicdo e implementagdo de
todos eles

Atuar na defesa dos direitos.

Avancar na luta pelo direito a ter direitos e pelo direito a

participar da sua definicao.

2.4 Compromisso com a cultura e a diversidade

Capacidade de conhecer e reconhecer as préprias origens.

Valorizar o saber social, perceber a importancia que tém em

nossas vidas
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Conhecer o significado e a origem das tradi¢fes e costumes de
sua comunidade, para que possam reconhecer-se como parte
deles.

Aprender que a historia € construida pela vontade dos homens
Aprender a valorizar a diversidade cultural existente no mundo

e a relacionar-se com ela para enriquecer seu universo pessoal

3.2.4 Aprender a Ser — Competéncias Pessoais

1 Identidade e encontro consigo mesmo

1.1 Autoconhecimento

Construir a identidade.

Autoconhecer-se.

Conhecer seus afetos, suas emocdes, seus talentos, suas

potencialidades e habilidades, suas limitagfes, seus desejos e

seus sonhos.

Tornar-se plenamente aquilo que se € em potencial.

1.2 Auto-estima

Capacidade de gostar de si mesmo, de aceitar-se e de valorizar-

Se.
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Cuidar-se e valorizar-se, ser sensivel ao que se é, as suas

origens e aos seus potenciais.

1.3 Autocuidado

Cuidar do corpo, da mente, da sexualidade, da saude e do bem-
estar fisico e psicologico.

Aprender a zelar pela satde pessoal

Cuidar da prdpria saude é também cuidar de um bem comum -
a salde coletiva

Ter uma ética de convivio consigo e com o outro em que a vida

se torna o seu maior valor.

1.4 Valorizacéo da vida

Respeitar a vida como o mais basico e universal dos valores.
Valorizar a vida como uma oportunidade para aprender sempre,

melhorar a si mesmo e ao ambiente.

1.5 Autoconceito

Conhecer-se (elaborar uma identidade), ter auto-estima (gostar-
se) e ter consciéncia de suas capacidades e conquistas.
Desenvolver um autoconceito positivo (aprender a lidar de

forma construtiva com suas potencialidades e limites).
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1.6 Autoconfianca

Aceitar a si mesmo.

Conhecer suas forgas e apoiar-se nelas.
Né&o ter medo de agir, de errar e de ousar.
Aprender com 0s erros.

Ser flexivel diante de si e do outro.

1.7 Autodominio

Aprender a lidar com os proprios sentimentos

Ter a capacidade de canalizar as energias e as forgas pessoais de
modo positivo e em direcdo a realizagdo de novos projetos e
desejos.

Ser capaz de viver a propria intimidade para poder respeitar a

intimidade dos outros.

1.8 Autodisciplina

Ter nocdo clara da liberdade que se pode ter dentro de limites
éticos.
Adquirir independéncia interna e ser capaz de autogerir-se de

acordo com padrdes interiorizados e socialmente aceitos.
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1.9 Capacidade de fazer escolhas

Construir, vivenciar e fortalecer um conjunto de valores que
contribuam para a construcdo da liberdade, da integridade, da
solidariedade, do respeito a vida e da eqliidade social.
Capacidade de elaborar pensamentos autbnomos e criticos.
Conhecer seus proprios interesses e potenciais e identificar nas
oportunidades que surgem as que sdo mais adequadas a seu

projeto de vida.

1.10 Visdo confiante do futuro

Desenvolver a autoconfianga.

Sair do imediatismo e projetar novas realidades e assumir

riscos.

Conviver com as incertezas, com 0 que ndo sabemos e

mobilizar o melhor de nés para realiza-las.

2 Projeto de Vida

2.1 Querer ser

Confiar em si e no futuro e sonhar consigo mesmo no futuro.

Desenvolver a imaginacao.
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2.2 Autoproposicao: o projeto de vida

Ter um sonho, definir as etapas para realiza-lo e saber conduzir
0 processo.
Desenhar um projeto de vida e preparar-se para levar os sonhos

as realizacdes.

2.3) Sentido da vida

Estabelecer um projeto de vida.

Tragar um rumo entre o presente e o futuro.

2.4 Autodeterminacéo

Ser capaz de escolher o caminho que se quer seguir, e ndo
deixar que outros o fagam por nos.

Escolher os sonhos pessoais e definir quais queremos
transformar em realidade e realiza-los.

Desenvolver a vontade como ferramenta de transformacao

pessoal e coletiva.

2.5 Resiliéncia (capacidade de resistir a adversidade)
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N&o se deixar destruir nos periodos dificeis.
Persistir e crescer nos momentos em que as dificuldades séo
muitas e grandes.

Agir com vontade.

2.6 Auto-realizacao

Cumprir seu potencial como pessoa, como profissional e como

cidadao.

2.7 Plenitude

Alcangar 0s nossos desejos mais intensamente sonhados.
Superar limites e ampliar as possibilidades de desenvolvimento

pleno de nossos potenciais.

4. CULTURA PELA EDUCACAO

O PGC sugere para eficiéncia do processo de ensino-aprendizagem, que todas as
suas areas (teatro, musica, danca, artes visuais) trabalhem de forma interdisciplinar, pois
entende que somente através de esforgo conjunto, o objetivo exposto acima pode ser
alcancado. Para tanto, a metodologia baseia-se na relacdo entre aprendizagem em 3

niveis complementares:
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Aprender a cultura
Aprender sobre a cultura

Aprender pela cultura

Um dos aspectos relevantes ao se analisar todo esse detalhamento pensando em
uma aplicacdo metodoldgica, ¢ a flexibilidade necessaria de cada area para se adaptar as
acOes interdisciplinares, tendo em vista a imensa quantidade de temas que surgem como
transversais as aulas de instrumento, dancga, artes visuais ou qualquer outra atividade
que seja convidada a participar desse mesmo direcionamento.

H& que se analisar se 0 método ja utilizado para o ensino de violino e cordas em
geral no PGC, atende a demanda por suficiente espaco para se trabalhar essa
transversalidade, pois fica claro com a proposta pedagdgica que o mais importante, o
foco principal é o desenvolvimento das competéncias sugeridas, com o objetivo de
transfomacao social, abertura de visao e desenvolvimento de habilidades necessarias nas
diversas relag6es do individuo durante a vida, utilizando a cultura como ferramenta para
essa tarefa e ndo um fim em si mesma.

Passamos agora a considerar o Método Suzuki para violino com o objetivo de
verificar em que pontos a sua proposta e esta se aproximam, em que se distanciam e em
que direcdo olhar, afim de que, esta matéria — violino — esteja também ajustada ao todo,
transformando e se permitindo transformar, como implicito no conceito de inacabado de
Paulo Freire. Conceito esse que € reiterado aqui: “...quem forma, se forma e re-forma ao
formar e quem é formado forma-se e forma ao ser formado...” ou em outras palavras, na
sequéncia do mesmo texto: “Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao
aprender”. (FREIRE, 2009, p. 23). Embora aplicavel a educadores e educandos,

langamos mdo do pensamento do prof. Paulo Bosisio, citado em dissertagdo de
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mestrado (FILHO, 2010): métodos de inicializacdo como o Suzuki ou “(...) como
qualquer outro acesso ao violino, de toda e qualquer forma tem que ser readaptado e
modernizado, caso contrario, ele se torna mais um método “tradicional”, porém
envelhecido, o que é pior de tudo!” , para o aplicarmos ndo apenas aos agentes
envolvidos nesse processo, como também a ferramenta (método) utilizado. Através dos
pensamentos de Paulo Freire e Paulo Bosisio, percebemos a visao que tanto educadores
quanto métodos, devem estar abertos a percepcao da realidade presente, para atuarem na

educacéo de maneira eficaz.

5.0 METODO DA EDUCACAO DO TALENTO

O professor Shinichi Suzuki, em seu livro Educacdo é Amor, descreve
longamente a sua trajetéria e a de sua maior descoberta, 0 método da Educacdo do
Talento. Esse método desenvolvido por ele mesmo, se baseia em sua percepcdo de que
todas as pessoas podem aprender o que quiserem. Todos nascem com pré-disposicdo a
aprender e se isso em algum momento ou de algum modo ndo ocorre a contento, as
questdes a serem analisadas sdo de ambiente, educacao, ou ambas.

Sua atencdo se voltou a esse assunto, quando apOs passar oito anos na
Alemanha, estudando violino com o professor Karl Klingler, voltou ao Japdo e um pai o
pediu para que ensinasse o seu filho de quatro anos a tocar violino. Pensando em como
ensinar uma crianga de quatro anos a tocar, uma idéia ocorreu em sua mente, que
segundo ele foi a descoberta da sua vida: refletiu sobre 0 porque de as criancas
aprenderem a lingua materna com facilidade, e raciocinou que esse ¢ o método perfeito:
0 método da lingua materna, ou seja, do ambiente propicio. Isso, segundo ele é o que
faz toda a diferenca entre o desenvolvimento e 0 ndo desenvolvimento das habilidades

de um ser humano. Desse tempo em diante (1931 ou 1932), ele passou a procurar
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desenvolver o seu método baseado nesse paradigma: Todos podem desenvolver
talentos, desde que seja utilizado o método apropriado, que também envolve um
ambiente propicio.

Logo no inicio da exposicdo dessa idéia, Suzuki ndo a aplica de imediato ao
ensino do violino, mas a qualquer talento a ser desenvolvido e fala sobre o sistema de
ensino como podemos notar:

Realmente todas as criancas do mundo sdo educadas por um
método perfeito: por sua lingua materna. Porque néo utilizar este método
também para outros talentos?... Quando uma crianga ndo consegue
resolver seus problemas de matemaética, diz-se que ela tem uma
inteligéncia abaixo da média. Entretanto ela fala a dificil lingua japonesa
ou sua lingua materna com exceléncia. Ndo se deveria pensar mais
profundamente sobre isso? Na minha opinido, uma crianca destas ndo é
sub-dotada; o sistema de ensino é que esta errado. Sua capacidade ou seu
talento ndo foram bem desenvolvidos. (SUZUKI, 1994, p.12)

Sua intencdo inicial, ao pensar sobre o assunto, estava focada no contexto do
ensino de violino para uma criangca muito pequena, mas € interessante como logo de
inicio a sua exemplificacdo se da em outro campo. H& uma sugestdo implicita nessa
questdo: que esse ndo é o0 momento da concep¢do de um método de violino, mas sim o
inicio de sua filosofia pedagdgica, que seria colocada, pela necessidade imediata e por
ser também a sua area de interesse mais proxima, em prol do ensino do violino.

Isso fica ainda mais claro em outro trecho onde diz que esse método é aplicado
ndo apenas ao violino, mas no desenvolvimento de habilidades bésicas, que serdo o
apoio ao desenvolvimento de outras habilidades:

O programa de ensino da pré-escola da Educagdo do Talento é diferente
dos demais jardins de infancia. Procura-se receber criancas de pré-escola
e transforma-las em seres humanos especiais. As criancas aprendem
habilidades basicas que lhes servirdo, mais tarde, no aprendizado de
outras habilidades. Professores de alta sensibilidade artistica e grandes
qualidades de carater ensinam caligrafia, desenho, conversacao inglesa,
etc. ...

Faz também parte do programa uma exposi¢do de arte e os quadros que
nossas criangas produzem sao excepcionais. Os nimeros também néo séo
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esquecidos.(...) O mais importante, entretanto, €, a meu ver, a educacao
do talento da memoéria. A capacidade de memorizar é das mais
importantes na vida e deve ser incutida profundamente.” (SUZUKI,
1994, p. 87).

Fica também evidente que pensava na utilizacdo do método dentro do contexto
até mesmo da educacdo formal, nesta citacdo: “Se nas escolas, fosse utilizado o método
de ensino da lingua materna, poderiamos esperar resultados muito alem dos obtidos com
0s métodos atuais.” (SUZUKI, 1994,p. 12). E um pouco mais adiante deixa claro que o
seu método foi o instrumento pelo qual ele iniciou algo maior que ele chama de
movimento educacional, como se vé: “Chamei meu método de Educacdo do Talento e
comecei 0 movimento educacional em que as criangas com baixo rendimento escolar ou
aquelas que lutam para conseguir melhorar-se, ndo sejam despedidas da escola ou
rejeitadas.” (SUZUKI, 1994,p. 13).

Para o Dr. Shinichi Suzuki, talento ndo é algo que se nasce com ele. E algo
desenvolvido e que para alcancar um bom nivel de exceléncia, precisa de ambiente
adequado, um método ideal para aquele individuo e treinamento.

Ele destaca o treinamento da memdria como uma prioridade no método da
Educacdo do Talento, subentendendo com isso, que representa uma das habilidades
basicas, necessarias ao desenvolvimento dos alunos. A justificativa, nota-se deste
pensamento citado:

No livro de Daisetsu Suzuki, O que é Zen? ele diz: ‘uma das
caracteristicas da vida humana é a experiéncia. Essa é uma conseqiiéncia
da memdria do homem. A memoria é algo muito valioso, e o fato de
poder utilizar pensamentos e idéias vem da memdria. SO por ter memoria
é que a experiéncia é possivel e, esta sendo possivel, quantos caminhos
de desenvolvimento Ihe estdo abertos... Com a memoria como base, 0
homem tem experiéncia, e por causa da experiéncia, ele consegue pensar.
(SUZUKI, 1994, p. 87).

Uma das maneiras que utiliza para treinar a memoria dos seus alunos se baseia

no decorar poemas haikus de Issa (pequenos poemas, formados por versos rapidos,
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normalmente agrupados de trés em trés). Diz que criancas com grandes dificuldades em
decorar no inicio, conseguem gravar uma grande quantidade deles e que a memadria que
desenvolveram lhes serve como suporte para a continuidade dos seus estudos.

Ao analisar essa idéia defendida pelo Dr. Shinichi Suzuki, vem logo a
mente trecho ja citado anteriormente nesse trabalho, no capitulo sobre os quatro pilares
da educacdo, que diz: “Todos os especialistas concordam em que a memoria deve ser
treinada desde a infancia, e que é errado suprimir da préatica escolar certos exercicios
tradicionais considerados como fastidiosos” (DELORS, 1998, p.92). Ndo ha nenhuma
indicacdo que o texto da UNESCO se refira a essa pratica, porém nos chama a atencao,
um método que tem a intengdo de desenvolver habilidades basicas que serdo a base para
outras habilidades, utilize em principio, exercicios de memorizacao.

E relevante citar que em todo o tempo, concepgéo, desenvolvimento, aplicacéo,
ele tinha em mente o desenvolvimento de outras habilidades nos seus educandos, como
se lé:

Para ajudar nossas criangas, vamos educa-las, desde o berco, para
terem alma nobre, alto senso de valores e habilidades espléndidas. No
instituto, uso o violino para desenvolver essas qualidades nas criancas.
Todos os professores de nossas filiais da Educagéo de Talento seguem
esse principio. Junto com os pais, ndo medem esfor¢os para guiar as
criancas no caminho de se tornarem seres humanos mais nobres.
(SUZUKI, 1994,p. 26)

E Suzuki faz questdo de dedicar parte de seu livro, em subtitulo “Um principio
norteador”, a algo que o marcou quando crianca e que transparece em todo o seu livro
como uma busca: “Carater primeiro, habilidade depois”. (SUZUKI, 1994, p.65).

Embora alguns de seus ex-alunos tenham alcancado destaque internacional,
como: Koji Toyoda — Primeiro Spalla da Orquestra Sinfonica de Berlim, Hiderato

Suzuki — Spalla da Orquestra Sinfénica de Quebec, Takeshi Kobayashi — Spalla na

Tchecolslovaquia, apenas para citar alguns, nunca foi sua principal intencéo a formacao
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violinistica e sim o desenvolvimento do carater de cada um deles, visando o seu ideal de
um mundo melhor, de pessoas mais nobres, um mundo sem guerras.

Conforme lemos no ultimo texto citado, sua intengdo era usar o violino para
determinada finalidade, essencialmente para fora de si mesma. Nessa visdo, a tarefa de
ensinar o violino, a muasica para os seus alunos, € uma ferramenta que utilizava para
outro fim que considerava sobrepor em importancia a aquisi¢do da habilidade especifica
a essa pratica. Aqui vemos a musica a servico da educacdo. Percebemos aqui justificado
0 proprio titulo do seu livro: “Educacdo é Amor”. Sua principal intengdo era contribuir
com a sua arte para a educacgao.

Enquanto procurava um caminho didatico para a aplicacdo de sua filosofia
pedagdgica no ensino do violino, ele foi agrupando um determinado repertério em nivel
progressivo, formando 10 volumes. As pecas sdo de inicio bem curtas, compostas de
pequenas frases. Algumas sdo de origem folclérica européia, outras, composi¢cdes suas
organizadas em uma progressao logica de desenvolvimento de habilidade do aluno. A
partir da décima terceira peca no primeiro volume, inicia-se uma fase de “ingresso ao
erudito”, onde aparecem Minuetos, Gavotes, outras pequenas pecas de compositores
diversos como: Bach, Schumann, Gossec, Brahms, Handel, Beethoven, Boccherini, ja
citando também o segundo volume, prosseguindo assim até o quarto volume, onde
comeca a introduzir movimentos de concertinos romanticos de Seitz, o concerto em La
m de Vivaldi, seguindo assim até o repertdrio classico com dois concertos de Mozart,
um no volume nove e outro no volume dez.

E bem nitido que essa era a mUsica que merecia uma atenco especial e deveria
ser estudada. Outros métodos como Doflein, Laureaux, trazem de inicio, apds exercicios
iniciais em cordas soltas e colocacdo dos dedos da méo esquerda, pequenas musicas

folcléricas também, mas avancam em um sentido mais técnico do que musical
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propriamente dito. A diferenca é notavel nesse sentido, onde parece que a técnica para
Suzuki vem sempre associada a uma peca de novo nivel a ser desenvolvido e ndo algo a
qual seja dado um tratamento especifico e anterior ao nivel de peca proposto.

No inicio do primeiro volume do seu metodo para violino, ele da quatro
principios de estudo, que considera essenciais ao aprendizado e desenvolvimento do
aluno:

1) O aluno deve escutar as musicas que esta estudando todos os dias em sua
casa para desenvolver sensibilidade musical e isso é fator essencial para que
ele se progrida rapidamente.

2) As pecas devem ser executadas com uma boa sonoridade tanto nas aulas
quanto em casa

3) Atencdo constante a: afinacdo exata, postura correta e a conducdo do arco.

4) Os pais e professores devem se esforcar para que o alunos gostem de praticar

em casa corretamente.

Regularidade nos estudos e na audi¢do de musicas principalmente as que o aluno
esta estudando, rigor e criticidade nas aulas por parte dos professores, a importancia da
proximidade da familia no desenvolvimento continuado do aluno e o prazer de estudar
séo assuntos em primeiro plano ja no inicio da aplicacdo de seu método.

Mais adiante ele diz que a leitura musical ndo deve ser introduzida inicialmente.
Assim como as crian¢as aprendem primeiro a falar e depois a ler e escrever, assim deve
ser desenvolvida a linguagem musical. Devem ser priorizadas nesse momento a
sensibilidade musical, a destreza e a memoria. Isso deve estar bem desenvolvido em sua

escola até o volume trés. A partir do quarto volume é que deve ser iniciada a leitura
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Em muitas escolas ou projetos sociais e até mesmo professores de violino,
percebemos a tendéncia de analisar ou aplicar o método Suzuki quase que
exclusivamente a aulas em grupo, ndo sendo incomum ouvir que esse € um método para
ensinar violino em grupo. Ainda nas explicagcfes iniciais do método no volume um, o
autor deixa registrado a sua opinido sobre o assunto, valorizando a importancia das duas
praticas: individual e em grupo. Em relacdo as aulas em grupo, sugere que sejam feitas
no minino duas vezes por més, mas o ideal € uma vez por semana. Sobre as aulas
individuais, menciona a importancia da visdo individualizada para cada aluno, passando
de nivel (para outra mdsica), apenas quando além de ter aprendido o dedilhado, as
arcadas e golpes de arco de uma peca, o trabalho de desenvolver uma boa sonoridade e
musicalidade for trabalhada satisfatoriamente, executando a peca ainda com uma
postura correta. Outro fator importante para o desenvolvimento é continuar tocando as
pecas que j& foram superadas, acumulando o repertorio, ndo deixando de tocar as pecas
anteriores simplesmente por ja estar estudando outra. Diz ainda que os alunos e os pais
dos alunos devem assistir as aulas de outros alunos e o tempo de aula individual deve

variar de um aluno para outro, de acordo com a necessidade de cada um.

5.2 Reflexdes sobre Método e Filosofia Suzuki

Ao longo de sua exposicdo sobre a sua vida e trabalho, Suzuki relata muitas
experiéncias de sucesso com alunos que inicialmente apresentavam dificuldades,
superando-as com esforco, dedicacdo, perseveranca em um método especifico para
aquele caso. Embora o Dr. Shinichi Suzuki ja tenha falecido e conseqiientemente o seu
método ndo tenha sido alterado desde entdo, analisando a sua sensibilidade em perceber

0 seu entorno e a visdo individualizada que procurava ter de cada aluno, surge a
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pergunta: Sera que preservar o seu método intacto, como esta e aplica-lo a todos 0s
alunos como uma cartilha, é coerente com uma filosofia pedagdgica que visa
desenvolver habilidades basicas nos alunos, que servirdo para a vida?

Num mundo de mudancgas constantes, onde a cada instante as pessoas precisam
se adaptar a novas realidades, estarem atentas ao seu ambiente e abertas a relacionar-se
com ele em diversas areas como pessoal, profissional afetiva, como sugere o texto dos
quatro pilares da educacdo, o papel da educacdo é desafiador, pois a transferéncia de
conhecimento ou o ensino de habilidades se tornam pequenas acdes necessarias entre
muitas outras que se apresentam como essenciais. Ao pensar em qual papel o ensino do
violino deve desempenhar nesse contexto, planejar as aulas pensando no contetdo
principalmente, traz consigo o grande risco de apenas reproduzir um modelo antigo,
tradicional, e sem um didlogo com a realidade préxima e aos temas principais de uma
comunidade onde um projeto social esteja inserido. A forga de uma filosofia pedagogica
baseada no desenvolvimento de competéncias (UNESCO), ou de habilidades
(SUZUKI), ganha forca ao dialogar com a realidade proxima, abrindo um caminho de
duas vias transformando e se permitindo transformar no processo de formacao.

Suzuki se aproxima do pensamento dos fundamentos do conhecimento ou pilares
da educacdo, quando desenvolve um método baseado em um ideal ndo apenas musical.
N&o conteudista, mas a servico do desenvolvimento integral do ser humano. Utopia
pensar que o ensino do violino seria todo suficiente para tanto, mas como dito
anteriormente, citando a proposta pedagdgica do PGC, as areas devem trabalhar de
forma interdisciplinar, para que somando forgas, suas competéncias formem um todo,
que visto de forma global, podem mais do que, fechadas em si mesmas, cada uma
pensando em como desenvolver prioritariamente as habilidades necessarias a sua pratica

especifica, sozinhas poderiam fazer.
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Esse pensamento ndo pode ser aplicado a todos os niveis de educacdo que
envolvam a musica, pois se 0 objetivo principal de uma instituicdo é formar musicos, o
caminho deve ser visto por esse prisma. Poréem, ao se dispor a dialogar com a educagéao
social as areas envolvidas precisam projetar as suas agdes visando o objetivo principal,
que no caso estudado é o desenvolvimento integral de uma cidadania baseada no
conceito de autonomia defendida por Paulo Freire, onde os individuos devem
desenvolver o seu olhar critico, analitico e pensar por si s@, aprendendo a ser tanto
individual como social, em tudo o que implique essas realidades.

Ao se pensar em objetivos ndo primeiramente musicais, 0 planejamento das
aulas, por analise, devem ser pensados nessa dire¢cdo. Que exercicios, que repertdrio,
que metodologia devo aplicar a esse grupo visando tal objetivo? Como essas acdes
estardo em didlogo com as outras atividades que acontecem paralelamente?

A partir dessa necessidade, desponta a figura de um novo perfil profissional para
essa fungéo, que poderiamos chamar de “socio-educador musical” , utilizando expressédo
de Magali Kleber, presidente da ABEM (KLEBER, 2006). Um profissional que tem um
conhecimento amplo na area musical e nos pontos de intercessdo de sua area com outras
que caminham paralelamente e possuidor de uma sensibilidade, flexibilidade e
prontiddo, para propor alteracdes no percurso da a¢do educativa ou até da atividade, de
modo que a sua area esteja alinhada as diretrizes de uma proposta que também a

envolva e ndo a tenha como o fim.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Paulo Freire em seu livro “Pedagogia da Autonomia”, defende a idéia de que

educar envolve pesquisa, respeito aos saberes dos educandos, criticidade, estética e
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ética, apreensdo da realidade, respeito aos saberes dos educandos, para citar alguns
elementos que devem estar presentes no perfil do educador. Esse conceito se alinha
firme e coerentemente ao conceito dos quatro pilares da educagdo propostos pela
UNESCO, visando desenvolver competéncias nos educandos, que 0s prepare para suas
relagbes num mundo de intensas e rdpidas mudancas, conceito utilizado pelo PGC.
Suzuki, visando desenvolver em seus alunos um carater nobre, percebe que isso seria
possivel através do ensino da mdusica, ndo apenas para desenvolver competéncias
produtivas, aprendendo a tocar um instrumento, por exemplo, citando os quatro pilares
da educacdo, mas também as pessoais, relacionais, cognitivas, acima da proposta de se
fazer masicos.

Embora ja determinado, fechado e por isso longe do conceito de inacabado de
Paulo Freire e de didlogo com a realidade dindmica de nossa época, apresentada pela
UNESCO, sua filosofia é atual, atil, dentro de um ambiente sdcio-educativo musical
(PGC, por exemplo), pois visa o individuo prioritariamente e ndo um fim puramente
musical. Essa € uma direcdo possivel que demanda um trabalho meticuloso,
pormenorizado, para o desenvolvimento de uma metodologia atual que além de alcancar
a profundidade dos conceitos pedagodgico-filoséficos, seja apresentado através de
atividades atrativas e dindmicas, que motivem e possibilitem o desenvolvimento global
dos educandos.

Suzuki, com o seu método da lingua materna, sugere que o ambiente familiar € a
melhor escola. Por isso trabalha com as familias na educacdo dos alunos. Na pedagogia
da autonomia de Freire, 0 respeito aos saberes do educando, o trabalhar com o que eles
ja sabem é fundamental e para a UNESCO, o desenvolvimento de competéncias que
possibilitem os individuos se relacionarem com o mundo esta no amago dos quatro

pilares da educacgéo. 1sso nos sugere a¢des que tenham sua origem ndo apenas em uma
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visdo fechada sobre a necessidade dos alunos, mas que trabalhe com o que eles trazem.
Ao receber criangas vindas de comunidades consideradas vulneraveis socialmente, 0s
projetos sociais se abrem para individuos que ja possuem alguma cultura, propria dessas
comunidades. Isso pode variar muito de cidade para cidade, de estado para estado.
Abre-se entdo a necessidade primaria em saber qual é essa cultura, o que os educandos
gue vieram ouvem, 0 que apreciam, o que ndo apreciam, que linguagem ja possuem e a
que ainda ndo possuem, quais os significados que atribuem aos elementos de sua
cultura, para que ao aproximar do que ja é conhecido, a comunicacdo com a sua
realidade seja estabelecida. A partir dai, a apresentacdo de outras linguagens, outros
estilos, trara a tona o papel do desenvolvimento da autonomia, j& que ao conseguirem
sair de um ponto de vista Unico, poderdo também apreciar, entender outras linguagens
se tornando capazes de decidir de forma mais criteriosa, quais suas reais preferéncias,
sua posicdo em relagcdo ao mundo, se conhecendo melhor e tendo maiores referéncias
para suas escolhas.

Ao serem planejadas as aulas, o foco principal é: quais competéncias serdo
trabalhadas como esse grupo? A partir desse ponto, as atividades, devem ser escolhidas
de tal forma a privilegiar o desenvolvimento de tais habilidades nos educandos,
utilizando a musica como ferramenta para isso. Nesse contexto, a qualidade do ensino-
aprendizagem da musica é fundamental, pois no percurso do processo Sserdo
determinados pontos de apoio, que servirdo como imagens mentais, ilustragdes, para
elabaracbes de conceitos ndo musicais, com aproximacdo a realidade social a ser
trabalhada. Um desenvolvimento fraco, ou sem grande motivacdo musical, sob o
pretexto de que o contetdo musical ndo € o mais importante, pode enfraquecer todo o

processo, trazendo duvidas quanto a competéncia em atingir outros objetivos, como os
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sociais, razdo da existéncia de tal campo te atuacdo da musica. E importante frisar isso,
pois, ndo ser o objetivo principal, isso ndo quer dizer permissdo para fracos resultados.
Finalizo, olhando na direcdo apresentada por essas trés propostas que coexistem
no ambiente do PGC e que esta disponivel para aqueles que se sentirem motivados a
descobrirem novas formas de ensinar, sem discriminacdo pelo que é novo, percebendo-
se inacabado e com isso ator de sua propria historia e co-autor da historia de seus
educandos. Direcdo essa que vai ao encontro da busca de um mundo de pessoas
autbnomas, de carater nobre, habilidosas e que saibam valorizar o conhecimento e a
pratica (praxis) , o coletivo e o individual. Muito ha que se caminhar nessa direcdo a fim
de respondermos perguntas mais objetivas, de carater mais proximo as atividades a

serem desenvolvidas, o que pretendo seguir buscando em novas etapas.
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