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RESUMO

O objetivo deste trabalho de monografia é idemtifias principais metas que devem ser
propostas e as etapas que devem ser percorridagparacdo de alunos de 12 a 42 séries do
Ensino Fundamental para o ingresso na atividadal dentro da escola de ensino regular. O
trabalho procura demonstrar a importancia dessedigpatividade preparatéria como ferramenta
para conciliar a necessidade de manter a motivdgsialunos mais avancados que participam da
atividade coral com a necessidade de possibiliéaesso de todos os novos alunos interessados
em cantar, independente do estagio de desenvoltormeuasical em que se encontram ou da
experiéncia prévia que tiveram com atividade voaEm disso, o trabalho também indica de
gue forma podemos direcionar a escolha do repemdai producdo de pequenos arranjos para a
superacao gradual das dificuldades de afinacaoasegpatroducao do canto a duas vozes.
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CAPITULO |

INTRODUCAO

Este trabalho surgiu de questionamentos vivenciattagés da minha experiéncia em
estagios curriculares como aluno da Universidaddefa do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO). Em minha primeira atuacdo como estagidad=scola Municipal Albert Schweitzer,
situada no bairro de Laranjeiras no Rio de Jandirmi, durante um semestre, aulas de musica
para uma turma de alunos com faixa etaria entrd 3 &os. Procurei utilizar o canto coletivo
como principal ferramenta didatica para trabalharforma pratica os conteddos musicais
adequados aguela faixa etaria e ao grau de cqmtm que eles tinham com aulas de musica.
Na tentativa de trabalhar uma musica em unissoreoupaa apresentacao de final de ano voltada
para os colegas e familiares das criancas, consfate a grande maioria delas apresentava
grande dificuldade de entoar as notas da melodiés. ndiam a “falar’ o texto, ao invés de
canta-lo. Insisti no trabalho com a mesma musaaando “lancar mdo” dos poucos recursos
didaticos de que dispunha. Algumas vezes, procfamsr um gestual com as maos que
correspondesse ao perfil melédico do trecho queesse sendo cantado. Outras vezes, tentei
trabalhar com um pequeno grupo de alunos e fazarquee o resto da turma apenas ouvisse.
Trabalhei um bom tempo com uma frase musical isolaara tentar sensibiliza-los para as
diferencas de altura somente daquele pequeno trEoném, os avan¢os foram muito pequenos
e a atividade acabou se tornando desinteressémigt@ante para a turma, o que acabou gerando
dificuldades ainda maiores de concentracdo e disaipo trabalho. Como a turma era muito

grande (aproximadamente 30 alunos), muito heteesgém termos de idade (alunos de 8 a 12



anos), o tempo de trabalho era muito limitado (umooatro semanal de cinquenta minutos de
duracdo) e o meu preparo como professor ndo erguade, ficou claro que os objetivos
propostos ndo seriam alcancados. Porém, contineeéndagando sobre quais procedimentos
seriam necessarios para conduzi-los a uma boag@mtaias notas daquela melodia.

Na busca em me preparar adequadamente para aacéalidesse tipo de atividade,
entrei em contato com o trabalho coral realizad€ak&gio Cruzeiro, em sua filial do centro da
cidade do Rio de Janeiro. No segundo semestre @, 28alizei estagio curricular nos corais
deste colégio, observando as atividades dirigida®ptricia Costa. A qualidade do seu trabalho
como regente de coros juvenis é amplamente recat#diecom destaque para aquele que
mantém ha quatorze anos no Colégio Sao Vicentad® Rambém situado no Rio de Janeiro.
Durante a realizacdo desse estagio, descobri gsean@quipe de trabalho havia uma professora
que atuava exclusivamente na preparacao dos ahafssxa etéria entre 7 e 10 anos de idade
para o ingresso no coro infantil do colégio. Amar8antiago, regente coral e professora de
musica, que se destacou pela qualidade do tragakoealiza ha vinte e cinco anos no Colégio
Santo Antdnio Maria Zaccaria, era a profissionapmnsavel por esse trabalho de preparacéo.
Percebendo que a observacdo dessa atividade padatiabuir para o esclarecimento das
duvidas surgidas no decorrer do estagio que real@eoutra escola, procurei a professora
Amarilis e fui aceito para realizar estagio de obsgho em suas turmas do Colégio Cruzeiro no
primeiro semestre de 2006.

A legislagdo em vigéncia determina que toda eseahrigada a oferecer a disciplina
“Arte” no Ensino Fundamental. Logo, foi criada umlamanda por professores e projetos
pedagdgicos que atendam as necessidades de cianfg@sa etaria entre aproximadamente 7 e

14 de idade. Muitos profissionais licenciados emtéAe habilitados em “Masica” passaram a



ter a oportunidade de desenvolver algum tipo dathe pedagdgico com essas criancas. Entao,
“gque projeto um professor de musica pode levar paacola?”. Aos nos referirmos ao ensino
regular de musica na Educacdo Basica da escol&cplihsileira, podemos afirmar que “se na
hierarquizacéo das atividades musicais a escoldggia as de execucédo, dentre elas, o canto € a
pratica que domina as experiéncias das salas d&(@olurinho, 1993, p.95). E podemos apontar
algumas razdes praticas que geralmente justificma escolha:
O canto requer, para acontecer, apenas a voz do &u) Outra razdo € que
estudantes de todas as idades, racas e origeagsguariecem possuir habilidades
para o canto (Merriam, 1964). Isso significa quicitihente uma professora
encontrard a situagcdo de um aluno que ndo conseguedo pode cantar
(Tourinho, 1993, p.96).

Além disso, observa-se que algumas escolas decepsivado do Rio de Janeiro
oferecem atividades extracurriculares de cantd para os alunos mais interessados em musica.
Com a intencdo de me dedicar profissionalmentévadatie de regente coral e considerando
todo o quadro previamente descrito, comecei a nrgupé&r: “que tipo de aptidbes ou
habilidades sdo necesséarias para que criancas fe@ssaetaria possam estar prontas para
participar de uma atividade coral regular?” Sabemos as criancas que dispdem de mais

recursos financeiros tém mais acesso a formaca@ahfisra da escola. Mas “como € possivel

realizar esse preparo dentro do contexto de unweede ensino regular?”.

1.1) Objetivos e Metodologia

O objetivo deste trabalho de monografia é ideratifes principais metas que devem ser

propostas e as etapas que devem ser percorrigasperacao de criancas na faixa etaria de 7 a



10 anos para o ingresso na atividade coral deatesdola de ensino regular. O trabalho também
indica de que forma podemos direcionar a escolhaegertério e a producdo de pequenos
arranjos a superacdo dessas etapas do desenvdlvimesical da crian¢ca. No sentido mais
genérico, contribui para a compreensdo de comaodticarcoral pode constituir importante
instrumento didatico para o ensino de musica, éslpeente em escolas de ensino regular.

Para a realizacdo deste trabalho, utilizei uma dwt@ia que procura balancear a
fundamentacédo tedrica obtida através da leitutaxtes com a experiéncia pratica observada no
Colégio Cruzeiro. Ela consistiu basicamente nazagdo de trés tarefas: a producédo e analise de
extenso relatério das atividades observadas ngiestalizado nesse colégio, a realizacédo de

uma entrevista com Amarilis Santiago (ANEXO |) sguésa bibliografica.

1.2) O Colégio Cruzeiro e sua atividade coral atuala filial do Centro

O colégio Cruzeiro foi fundado no século XIX comm golégio alemdo no Brasil.
Hoje em dia, boa parte de seus alunos ainda teoedé&ncia alema. Em geral, o nivel sécio-
cultural dos alunos € alto e os pais valorizam tagdades extracurriculares da escola,
estimulando o desenvolvimento dos alunos ndo séci@axias, mas também nas artes, nas
linguas estrangeiras e nas atividades esportivasalhos estudam musica como atividade
regular desde a Educacao Infantil até a 52 sériendino Fundamental. Como atividade extra-
classe, os alunos tém a oportunidade de estudarojiwioldo ou flauta doce, além de poder
participar de um dos corais da escola. Os difesecteais sdo organizados por faixa etéria ou

pela série em que estudam os alunos. Ha flexibiéideesses limites, dependendo da adaptacéo

de cada individuo.



Infantil Alunos de 12 a 42 série do Ensino Fundamental
Juvenil 1 Alunos de 52 a 72 série do Ensino Fundamental
Juvenil 2 Alunos de 82 série do E.F. e do Ensino Médio
Adulto Aberto aos Pais e a comunidade

Estes corais atuam de forma integrada, com o @bjete se apresentar como um
grande coro em datas festivas, em eventos orgarszaelo colégio e até mesmo em encontros
corais realizados em outras cidades.

Patricia Costa e sua equipe realizam esse tralah©olégio Cruzeiro desde 2002.
Algumas das principais caracteristicas que puderghsno seu trabalho como regente coral do
colégio séo a valorizagdo da expressao cénicarmoecaampla utilizacdo de arranjos de musica
popular brasileira dos mais diversos géneros e ayastimulando o interesse do aluno em
ampliar o seu contato com diferentes tipos de maldida trabalha com uma equipe de
monitores, uma regente assistente e um tecladistm@anhador que contribuem de forma
decisiva para o sucesso da atividade coral.

A Regente assistente Amarilis Santiago, integrdessa equipe, realiza o trabalho de
preparacdo de criancas que pretendem ingressdivitlade coral do colégio, mas ainda néo
atingiram os niveis necessarios de qualidade vdeaknvolvimento musical, habilidade com a
leitura ou maturidade. A turma dRreparatorio | atende aos alunos de 12 e 22 série do Ensino
Fundamental e a d&reparatério |l atende aos de 32 e 42 série. Todas as crianc@sapigam a
atividade coral na escola passam por uma espécalacdo. Aquelas que tém experiéncia

prévia com coral ou facilidade natural de afinagdque ja tém maturidade para lidar com



partitura, ingressam diretamente no coro infamtd. criancas que tém mais dificuldade de
afinacdo, que "falam" ao invés de cantar ou quéaasdo imaturas para a atividade coral regular,
devem ingressar nBreparatoriq onde realizardo um trabalho de um ou dois anos &o
professora Amarilis. Somente ap0s essa preparasi&s, Ultimos poderdo ingressar na atividade
coral regular. Todas as criancas de 12 série dexamassariamente passar pBleparatoriq
devido a imaturidade para lidar com a postura epala dificuldade que ainda apresentam com
a leitura. As atividades sé&o realizadas em encestemanais de uma hora de duragéo. A curta
duracdo dos encontros, bem como a pouca frequéasianesmos, foi uma das razdes que me
levaram a procurar estagio nesse colégio e a aeaiaznonografia com base nas atividades
observadas nele. E interessante verificar que alpalino de qualidade pode ser realizado dentro
desse limite de tempo, principalmente porque eifisaldade provavelmente existe em diversas

outras escolas que realizam ou pretendem realzdrabalho coral semelhante.



CAPITULO I

PRINCIPAIS OBJETIVOS NA PREPARACAO DE CRIANCAS PARA A ATIVIDADE
CORAL DA ESCOLA

2.1) Objetivos musicais

2.1.1) Afinacao

N&o é possivel realizar uma atividade coral infagtiqualidade razoavel, que cante um
repertério com divisdo de vozes, sem que todosEpantes tenham atingido um determinado
nivel basico em termos de capacidade de afinacAan&ma forma, € dificil lidar com um
grupo muito heterogéneo em termos de desenvolvormanosical e qualidade vocal. A atividade
se tornaria improdutiva tanto para os menos afisadpe se sentiriam frustrados por
sistematicamente ndo conseguirem atuar como ogspumanto para os mais afinados, que nao
se sentiriam motivados pelo resultado sonoro dp@r&Em se tratando de um coro infantil,
temos que ter cuidados especiais nesse sentidocl8emos no coro uma crianga que ainda néo
atingiu o grau de desenvolvimento necessario paticipar dessa atividade, ela podera acabar
sendo rotulada pelo grupo ou até mesmo pelo regemteo “desafinada”, o que traria
consequéncias negativas para o seu desenvolvingoiice isso, Chevitarese (1996) afirma:

Este procedimento impedird a crianca de se desesryairiando um circulo

Vicioso, pois quanto maior a discriminacéo feitéopgrupo, mais a crianca se
sentira insegura e temerosa. O estado de ansi@dadeca tensdes no aparelho
fonador, dificultando a emissdo dos sons em sua éegliéncia (...) Além disso,

0 medo, assim como 0 excesso de agitacdo, impedentantracdo, dificultando
ouvir com precisao (Chevitarese, 1996, p.23).



Por outro lado, se classificamos uma crianga camio ‘apta” em um processo seletivo
de vozes para o coro, podemos estar dizendo “vaoéarve para cantar’. A tendéncia € que

esta crianca se desinteresse totalmente pelaat®&idu que se sinta frustrada. Nesse sentido,

Sobreira (2002) afirma:

O problema da desafinacdo tem que ser tratadonewitae que a crianga sinta
gue tenha uma caracteristica que a torne diferemieym sentido negativo, das
outras criangas. Rotular uma crian¢ga como desafieachpedi-la de cantar, sem
ao menos lhe apresentar uma alternativa para agme@dum comportamento
rejeitado por todos os educadores estudados ($@@2603, p.95).

A fim de manter a qualidade musical do coral daokse né&o prejudicar o
desenvolvimento dos alunos mais avancados, maseamo tempo, estimular o acesso de todas
as criangas ao prazer de cantar que a atividade cferece e ao desenvolvimento pessoal e
musical que ela possibilita, devemos considerar maethorar a capacidade de afinacdo dos
alunos deve ser o principal objetivo da preparalgioriancas para o ingresso na atividade coral
da escola.

No trabalho realizado dentro de uma escola de emsgular, mais do que em qualquer
outro, é muito importante a inclusdo de alunos cdiversos niveis de aptiddo ou

desenvolvimento. O objetivo ndo é formar virtuoseas formar pessoas melhores. Sobre isso,

Amarilis Santiago afirma:

No coral de escola, ndo podemos ser rigidos na&ek#os alunos e no inicio do
trabalho. Temos que ter muita “abertura” para recels primeiras vozes. Por
isso, a Patricia criou esse grupo preparatoriank escolinha mesmo. Acho que
isso deveria acontecer sempre (ANEXO I).

Sobre a fun¢éo do coral escolar para além do emsirsical, ela completa:



A atividade coral na escola tem uma funcdo eduzaie/ levar o jovem para o
lado bom da vida e de fazer com que ele tenha peamecantar, em participar.
(...) Para que a escola mantenha esse ideal, eéafdeer algumas concessdes
quanto ao nivel técnico musical (qualidade vodalagdo) a ser atingido pelos
alunos. Isso néo significa expor o seu grupo dould de se apresentar cantando
tudo desafinado e horroroso. Significa alcancanival de qualidade muito bom,
mas reconhecer um limite e saber que néo vai ak&mild (ANEXO ).

Dentro de um grupo de alunos iniciantes, a capdeidie afinar pode variar muito.
Entretanto, Chevitarese (1996) reconhece doiss\bésicos ao afirmar que:

Ao refletirmos sobre a afinacdo na voz infantilnes imediatamente levados a
separar as criancas em dois grupos. Em um deles;arnos aquelas que, ao
tentar reproduzir uma linha melddica, afastam-sestsuncialmente daquela,

limitando-se muitas vezes, a “falar” o texto, avéim de cantar a melodia e no
outro grupo, as criancas que ja sdo capazes dé& eonh razoavel precisdo

(Chevitarese, 1996, p.18)

A mesma autora afirma ainda que a dificuldade emaafocorre “por razdes
fisiologicas, psicolégicas, falta de estimulacdmaa ou ma utilizacdo do aparelho vocal”
(Chevitarese, 1996, p.19). Criancas com problemeddgicos que reduzem sua capacidade de
audicdo ou de concentracdo, deverdo ser tratadascomado especial. E importante que o
regente tenha contato com a familia e que exigtamaldiagnostico médico. O mesmo pode
ocorrer com as dificuldades psicoldgicas que iaterh na capacidade de afinar, se elas forem
graves. Chevitarese (1996) lembra que o excessiontteez ou a necessidade excessiva de se
exibir podem levar a crianca a ndo ter a conceidraecessaria para ouvir e reproduzir com
maior precisdo. Em uma atividade coral regulaasenito dificil para o regente se concentrar
com tal nivel de profundidade e aten¢éo nas ddmadés individuais de cada um. Portanto, essa €

uma responsabilidade que a atividade preparatéda pssumir, especialmente em se tratando

de educacéo infantil.
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Amarilis Santiago relata o caso de um de seus aldas turmas de preparacdao do

Colégio Cruzeiro:

Acredito muito na atividade coral como um caminkayapa educagdo musical.

Educar para ouvir, educar para a concentracaoaeghaca a vida. Nesse sentido,
mesmo quando temos alunos com dificuldades espepraicuramos manté-los na
preparacao. Atualmente, tenho um aluno hiper-aivportanto, com muito mais

dificuldade de concentracdo do que o resto do grdpoante a apresentacao, ele
deve cometer varios erros que sao diluidos no sooo todo. Entretanto, talvez

seja justamente através do coral a sua melhor ehaec desenvolver essa
capacidade de concentracdo. Por gostar da mikidazeym esfor¢co maior. E mais

facil ele desenvolver certas habilidades aqui de ga sala de aula de uma
disciplina que ele faz mais por obrigacao (ANEXO 1)

Se a dificuldade de afinacdo ocorrer devido a fa¢taestimulacdo sonora ou por ma
utilizacdo do aparelho vocal, podemos superada@srde um bom planejamento de ensaios, de
uma escolha eficiente de procedimentos didatical eescolha de repertério adequado ao
desenvolvimento musical em cada uma de suas etappeestdo da escolha do repertério sera
desenvolvida no capitulo 3.

O mais importante para o professor ou regente cprallida com os iniciantes sera
compreender que o fato de algumas dessas criamgassua emissdo, se afastarem
substancialmente da melodia dada “n&o determiri@roha alguma que [elas] n&o serdo capazes
de afinar” (Chevitarese, 1996, p.18). O trabalho pteparacdo atingira seu objetivo se
possibilitar que todas elas atinjam um padrdo noreomum e necessario de qualidade vocal e
afinacdo. Nesse sentido, Amarilis Santiago afiromex q

O maior objetivo € que, depois de um ou dois amosabalho, o aluno consiga
perceber quando ele esta desafinando e se caoijitho. Espero que, a partir de
um dado acorde inicial de tdnica, a crianca sgjazae cantar a musica naquele

tom. Alcancado esse estagio, o aluno ja esta apfmsa o coro infantil ou para o
juvenil (ANEXO I).



11

2.1.2) Conhecimento dos conceitos musicais e colotabm a partitura

Em estagio realizado nos corais dirigidos por BiatrCosta no Colégio Cruzeiro,
observei que as musicas sao aprendidas “de ouviths,a regente sempre exige que todos os
coralistas estejam lendo a partitura enquanto panides ndo precisam saber solfejar, mas
devem ser capazes de acompanhar a musica pelomomeldédico de cada voz e saber se
localizar na musica através da partitura. Dessadpeles vao se familiarizando gradualmente
com o uso dos diversos simbolos da escrita mu&icatodos os coros, a regente Patricia Costa
utiliza termos técnicos musicais durante todo aendMesmo nos coros infantis, ela fala em
sistema, compasso, homes de nota e figuras ritmid@s disso, ela trabalha o conhecimento
tedrico musical para além do simples reconhecimeet@imbolos da escrita. Sempre que é
possivel, procura identificar com as criancas emehtos do arranjo, como melodia principal e
secundaria, trechos em unissono ou formagdo ddexdsso € muito positivo, pois estimula na
crianga a percepc¢ao de que teoria e pratica s&mfocomplementares de conhecimento e que
ambas sdo necessarias ao seu desenvolvimentoabBahar esses conceitos, a pratica coral
realizada no Colégio Cruzeiro esta exercendo umaafm complementar de ensinar teoria
musical. O mais interessante foi verificar que adte 0 meu estagio tanto nos corais da escola
como nas atividades déreparatérb, nenhum termo técnico musical foi utilizado ardgas o
conceito que a ele corresponde fosse necessaa@pasolucdo de um problema pratico musical
dos alunos surgido no repertorio ensaiado. NesgaseFigueiredo (1990) afirma:

O Estudo da teoria musical — como ocorre tradidioeate -, tem comprometido

de maneira significativa a aprendizagem de conseitosicais. Muito se trabalha
sobre simbolos musicais sem que estes estejamat@side relacionados com o
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conceito que expressam. (...) O coral é uma atidideminentemente pratica.
Toda informacéo tedrica, historica ou estéticaesd sentido quando facilitar a
aprendizagem musical. (...) O conhecimento da agrafusical pode ser um
caminho Util para o desenvolvimento da pratica Icalasde que esteja
devidamente contextualizado e alicercado numaagaralsto quer dizer que a
educacado musical através da pratica coral € pdsgigado os elementos tedricos
podem ser localizados no repertoério (Figueired9019.21-22).
Na visdo de Fernandes (1998), a pratica deve peeeesistematizacao, afinal, esta ndo
é condicdo para o fazer musical. Basta observarosogxemplos de culturas nas quais
predomina a tradi¢c&o oral: “no caso da Africa, @@mplo, a maioria das comunidades negras
gue ndo desenvolveram sistemas de escrita da lfrfquaonstruiu sistemas de escrita musical,
mesmo tendo um complexo sistema de discurso mugkainandes, 1998). Esta concepcéao
também se verifica no @mbito mais restrito da paatioral infantil.
O trabalho coral, na atualidade, se preocupa esilskrar a crianca e fazer com
gue esta, através de sua propria vivéncia, desemwosentido de pulso, ritmo,
altura de sons, intervalos, frases, periodos, tesaggo harmdnica, etc, abrindo

assim as portas para o ensino da teoria musical. ¢mtodos estes conceitos ja
vivenciados, faltara apenas conscientiz-los ersigtiza-los (Chevitarese, 1996,

p.4).

E através do treinamento de uma escuta ativa\eatoo estimulo & percep¢do musical
que podemos fazer com que a crianca sinta necdss@laentrar em contato com o contetdo
tedrico.

Considerando-se todo o0 quadro descrito anteriomngidemos concluir que um dos
principais objetivos da preparagao de alunos paasivadade coral infantil regular deve ser
justamente o de treinar essa escuta ativa e eatimupercepcdo musical em um primeiro
momento, para depois possibilitar um contato gra@uaontextualizado com 0s conceitos

musicais e com 0s simbolos convencionais da eseusical tradicional.
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Pude observar essa concepc¢ao pedagoégica sendadaptias turmas d&reparatério
do colégio CruzeiroTanto oPreparatorio Icomo oll trabalham com énfase na percepcao e na
musicalizagdo. A diferenca fundamental é qu®reparatorio 1, os conceitos tedricos musicais
e 0 uso da partitura vao sendo incluidos graduakmeimarilis Santiago explica que é
inadequada essa conceituagédo tedrica com criangasxa etaria atendida peRveparatoério t
No Preparatdrio |, eu trabalho s6é com a letra. W§o maturidade para que eles
tenham um contato com a partitura. A idéia € miigea Através da masica,
vocé vai chegando a todos os conteudos. No inigiars, ler a letra ja € uma
tarefa dificil para eles. Eles demoram muito parachda frase. Entéo, vocé vai
jogar duas leituras ao mesmo tempo (ler a letrpartitura, com as silabas do
texto separadas)? Vocé confunde tudo. Por iss;adepta da idéia de que néo se
deve dar partitura para uma crianca de sete amosd Eomeco a trabalhar com a
partitura quando a leitura de texto (letra da nma)gi estiver boa. As vezes isso ja
ocorre no final do Preparatério | (ANEXO 1).
Segundo Amarilis, “com nove e dez anos de idadeitwra de texto ja ndo € mais
mistério. Entdo, ele j4 pode se dedicar a uma deittaa, a outra linguagem escrita: a musical”.
Durante o estagio, tive a oportunidade de preserwigrimeiro contato dos alunos do

Preparatorio Il com partitura. Fiquei impressionado com a natdaale com que eles se

familiarizaram com as nog¢des de compasso e sistema.

2.2) Objetivos relacionados a atividade escolar

Existem caracteristicas importantes que difereneiatividade coral infantil em geral,
especialmente aquela voltada para a realizacAom®=dos, daquela praticada dentro de uma
escola de ensino regular. A realizacdo de umadatiMa coral dentro da escola a caracteriza como

uma atividade pedagdgica e, como tal, € importgnéeexista algum nivel de sistematizacéo dos
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conteldos musicais a serem trabalhados e dos pnoeeids didaticos utilizados, a fim de
atingir a objetivos claramente definidos. Esse®tlgs devem estar subordinados ao projeto
politico-pedagdgico da instituicdo e a linha pedgecgbadotada por ela.

Um dos importantes objetivos que uma atividade Icesaolar pode ter é o de
relacionar o contelldo musical com o conteldo desulisciplinas estudadas no colégio. Um
bom exemplo disso € a “Interpretacdo de Texto”eEsaim conteddo da disciplina “Lingua
Portuguesa” que estd presente em qualquer atividadsd, considerando-se que a musica
cantada em geral tem texto. Na atividade coral eralgesse aspecto pode ser trabalhado com
pouca énfase. Porém, no coral de uma escola, tarnpsrtunidade de trabalhar em conjunto
com o professor de Lingua Portuguesa, de formaiqueeatividade potencialize a outra.

Essa conexao entre conteudos de diferentes diszdpé um dos objetivos do trabalho
de Patricia Costa no Colégio Cruzeiro. Amarilis tgo comenta como iSso ocorre,
exemplificando: “as vezes a professora de LinguauBoesa trabalha a interpretacao de texto,
utilizando letras de musicas do repertério do EqrelEXO 1).

O estudo de lingua estrangeira no colégio tambéde ger trabalhado em conjunto
com a atividade coral. No caso do Colégio Cruzeir@lemao, o inglés e o espanhol sdo
estudados como atividades curriculares. Sobre Asrarilis comenta que:

Os alunos sao alfabetizados ndo s6 em portugués,tamsbém em alemao.
Continuam estudando alemao até o Ensino Médio.oEed&a é que € a lingua
estrangeira forte no colégio. (...) Patricia senmpwe a preocupacao em utilizar
bastante o alemao no repertério, até por causagknoda escola. (...) A Patricia
também passa as musicas em alemao para a profdesseadisciplina, para que
ela possa trabalhar com a traducéao e interpretagésala de aula (ANEXO I).

Na interpretacdo do texto, o arranjo musical tamieémpre importante funcdo. Os

arranjos produzidos por Patricia Costa reforcararater da musica e o sentido da letra. Dessa
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maneira, a crian¢ca tem ndo s6 uma compreensao seado texto, mas também uma vivéncia
emocional mais intensa desse significado atravésal@aacao musical.

O repertdrio do coral valoriza e aplica esse comheato linglistico obtido no colégio,
na medida em que inclui musica erudita e populairamente escrita nessas linguas ou
versOes feitas para elas. Em meu estagio, acompankaio de arranjo criado pela propria
Patricia Costa para uma versao em aleméo de “| Whioid Your Hand” dos Beatles. Amarilis
comenta que: “ano passado, cantamos “Jesus, Alegsidlomens” e parte da Sinfonia No. 9”
de Beethoven com texto em alem&o” (ANEXO I).

No Preparatoriodo Colégio Cruzeiro, pude observar que ao aprasemia musica
nova as criancas, a professora sempre procurawatebtematica da letra e o seu sentido com
os alunos, bem como estudar o vocabulario. Essegimento foi reproduzido sistematicamente
nas aulas observadas durante o meu estagio. Ssbreela afirma:

Sempre dou muita énfase ao texto, pois ele condntegpretacdo. Acho muito
importante que o aluno entenda o que esta cantpoi®assim ele se envolve
mais. Por isso, quando cantamos em outra lingogreetrago a tradugdo. Além
disso, € importante informar a criangca com relag@oocabulario. Sempre que
podemos, nds trabalhamos todo o vocabulério. inmieha vida profissional
como professora de musica. Portanto, trago essaygracao de manter a crianca
informada (ANEXO I).

Uma parte do repertorio trabalhado é comum a t@dosoros. Outra parte varia, de
forma a se adequar ndo s6 as possibilidades t&cmizs também as necessidades expressivas
de cada faixa etaria. A cada ano, Patricia Cosbalina com um tema especifico. Sendo assim,
guase todo o repertorio escolhido deve ter algwitagdo com ele. O principal objetivo dessa

escolha é fazer com que a atividade coral cumpra funcdo educacional para além do

contetdo musical. Em 2005, por exemplo, o temallesimfoi a “Fome”.
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CAPITULO lIl

A SELECAO DO REPERTORIO

O Principal objetivo desta secéo € identificarlag&o entre o repertorio a ser utilizado
nas atividades de preparacdo e o desenvolvimerg@atao aluno. Ou seja, € identificar, qual é
a funcdo didatica musical cumprida pelo materialogieo selecionado ou pelos arranjos
produzidos.

Sobre os critérios gerais para a escolha de refepara um grupo coral infantil,
podemos afirmar que “saber a necessidade do gmmpoaela etapa do seu desenvolvimento
facilitara a escolha das pecas. Por sua vez, dearidades técnicas de cada uma delas

apontardo o momento adequado para a sua utilizC&nz, 1997, p.67)

A mesma autora comenta ainda que:

Cada peca deve trabalhar um ou mais aspectos miadémcal e da linguagem
musical de maneira que sejam encontrados no rejpetddos os elementos para
um desenvolvimento musical global. O regente deatareescolher pecas que
apresentem a mesma dificuldade (Cruz, 1997, p.71).

Nas atividades corais infantis que observei nadgss realizados no Colégio Cruzeiro,
percebi que existe uma série de atividades compitames ao ensaio do repertério e que
contribuem para o desenvolvimento do aluno. S&moalizes, 0s exercicios de respiracao, as
atividades de percepcao, as cantigas de rodapktism ser criadas e utilizadas em funcéo das

dificuldades ou desafios apresentados pelo repemde estiver sendo ensaiado. E através da

relacdo emocional com a musica que a crianca vedrgrar 0 maior estimulo para seu
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desenvolvimento vocal. Portanto, quanto mais o redeimento vier através do repertorio,
mais natural e prazeroso ele sera para o alurmélespecialmente valido queando lidamos com
criangas da faixa etéria entre 7 e 8 anos, queaaidd conseguem se manter concentradas por
muito tempo em uma Unica atividade e que, portgotecisam estar sendo continuamente
motivadas.

Em um coral infantil, o regente pode analisar er&pio disponivel com o objetivo de
identificar de que forma cada melodia, cada congdasiou cada arranjo pode contribuir
didaticamente para o desenvolvimento do aluno egsistes aspectos: 1) Extenséo vocal; 2)
Afinacdo; 3) Introducéo a pratica vocal a vozed)tgao; 5) Precisao ritmica; 6) Respiracao.

Talvez o mais importante aspecto a ser observatuéle apontado por Cruz (1997),
ao afirmar que “ao serem analisadas as dificuldddasna peca, ndo se pode perder de vista 0s
limites entre a acomodacéo, o desafio e a frustfagdessa dosagem entre acomodacéo e
desafio, uma proposta interessante podera selizagdio de musicas que apresentem relativa
facilidade em determinados aspectos e dificuldatEeres em outros.

Este trabalho de monografia irh se concentrar aemaprocurar identificar de que
forma a escolha do repertério pode contribuir paséinacao e para a introducéo do canto a duas
vozes, pois estes sdo dois pré-requisitos fundamisepdra preparar o aluno para o ingresso na

atividade coral.

3.1) Afinacdo no canto em unissono

Amarilis Santiago considera que, nas turmaPm@aratorig o primeiro passo € fazer

com que as criancas consigam afinar melodias emptraominem os saltos de arpejos dos
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acordes que estejam soando na harmonia produzidarpanstrumento acompanhador. O
objetivo nesse estégio inicial ndo € afinar contigé® 0s saltos, mas estimular a percepg¢éo da
diferenca de alturas entre as notas da melodiaxplieca:
Eu vejo maior facilidade para a crianca perceber & nocéao intervalar em
musicas que tém saltos. Pode ser até que ela mja @fine) todas as notas
alcancadas por salto, mas pelo menos percebe daeota € muito diferente da
anterior (ANEXO 1).

Para cumprir essa funcéo, diversas musicas dmfelgjue sdo baseadas em arpejos
podem ser (teis. Para as criancas de 7 e 8 andadks € especialmente interessante utilizar
cantigas de roda que tenham essas caracteristidddioas. Sobre isso, Amarilis explica:

Com as criancas de 12 e 22 série do Preparatérimuito importante trabalhar
com as melodias folcléricas que levam a movimemtahi@ssa faixa etaria entre
sete e oito anos, tudo é muito fisico. Eles precisse movimentar. A

movimentacao leva ao interesse (ANEXO I).

Uma alternativa interessante para essa faixa edddauso de repertorio de musica
popular produzida para o publico infantil. Durantestagio no Colégio Cruzeiro, observei o
trabalho com a mdasica “Agua, Terra, Fogo e Ar’ (Biadran), cuja melodia também é toda
baseada em arpejos e que foi trabalhada com a nfesiidade didatica, embora em um nivel
mais avancado de dificuldade.

Depois desse trabalho inicial, podemos passaliaantmelodias com predominancia
de movimento por grau conjunto. Nesse estagio derdmlvimento, a crianca tera condicdes de
comecar a perceber com mais clareza as difererctmde semitom. Os vocalizes contribuirdo

decisivamente para melhorar a afinacao. Cromatispwssua vez, criariam dificuldades ainda
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maiores de entoacgdo e, portanto, devem ser tralmdhaom muito cuidado. Sobre isso,

Chevitarese (1996) afirma:
Linhas melddicas onde aparecam cromatismos ou sei@iéntervalar com
alternancia de 22 maiores ou menores (..) A pemudiferenca entre as
freqUiéncias destes sons faz com que a crianca défithadade em discrimina-los
auditivamente. Consequentemente, sera necessadesanvolvimento razoavel
par que se cante um trecho deste tipo com juseeafirthcdo (Chevitarese, 1996,
p.86).

Todas essas orientacdes e etapas sdo projetaftasndedeal. Nem sempre a pratica
permite que sejamos tdo sistematicos. Outras ra@fpertantes podem fazer com que
eventualmente tenhamos que sair dessa logicaxBonpdo, € importante fazer com que o aluno
do Preparatérioparticipe de algumas apresentacdes do coro, @mjanto com o grupo todo.
Mesmo que, para isso, ele tenha que eventualmesé&éae algumas muasicas muito dificeis para
0 seu estagio de desenvolvimento. Sobre isso, Am38dntiago comenta:

A participacdo das turmas de Preparatdrio nas aptasdes do coro € muito
importante, mesmo considerando a dificuldade dcertépgo. Depois das
apresentacoes, eles voltam revigorados e motivpdos o trabalho de sala de

aula. Dessa forma, o Preparatério néo fica sendmepelo como uma atividade
menor feita pelos alunos que s6 podem cantar ddetsala de aula (ANEXO ).

3.2) Introducéo a prética vocal a duas vozes

No caso dos alunos que estdo se preparando pagaesso na atividade coral, o mais
importante é conseguir um bom unissono. “Nao daveransiedade em iniciar o canto a varias
vozes. Um bom unissono precisa de tempo para sstra@o, principalmente se 0 grupo nédo

teve uma atividade vocal anterior” (Cruz, 1997 1p.7
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Ao ingressar na atividade coral regular, essasgamterdao que cantar a duas ou trés
VOzes Nnos seus ensaios semanais. No inicio, eldsrfio a ir para a voz mais aguda do arranjo
ou para a voz que esta com a melodia da canca®r&delvar algum tempo para que 0s
iniciantes consigam manter-se na sua voz. Os amamijilizados poderdao cumprir funcao
didatica importante, se suas caracteristicas daritem para o desenvolvimento gradual dessa
habilidade. Da mesma formaPoeparatoriotambém pode introduzir o canto a duas vozes para
aquelas crianca que ja apresentaram evolucgdo isaivb na capacidade de afinacdo das
melodias mais faceis. Seria uma espécie de trandig&anto exclusivamente em unissono para
um canto a vozes.

Um erro comum é acreditar que pode ser bom coneet¢abalhar com divisdo de
vozes com composicOes ou arranjos baseados ens tpagalelas. Nesse caso, mesmo as
criancas mais desenvolvidas teriam dificuldade r&aso, Chevitarese (1996) afirma:

E comum encontrarmos arranjos para Coro Infantilgemm as vozes caminham
em tercas paralelas. Notamos que este tipo detees@az muita dificuldade.

Como as linhas sdo semelhantes, as criangas temdantar a melodia principal.
Quanto maior independéncia tiverem as vozes, nda&i $era para a crianca
manter sua linha e afinar (Chevitarese, 1996, p.88)

Segundo Amarilis Santiago, a melhor forma de inteido canto a duas vozes é fazer
com que as criancgas se dividam em dois gruposteroasimultaneamente, duas melodias que
se combinem. Existem pares de musicas do repedériadicdo oral que tém a mesma métrica,
harmonias semelhantes e soam bem quando cantat&s Rara que a atividade seja eficiente, é
importante que cada melodia seja trabalhada segramtte até que todas as criancas esetajam

cantando com muita seguranca e naturalidade. ®siseeprocedimento, ela comenta:
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Fiz varios cursos de regéncia coral e todos osntegdoram unanimes em dizer
que trabalhavam pares de musicas diferentes querskinavam. E o primeiro
passo para uma crianga conseguir cantar uma melodiando outra, sem
caminhar para a outra voz. S8o exemplos de paresiwiéca: a) “Casa de
Farinha” e “Achei Bom, Bonito”; b) “Sai, Bicho Pagae “Marcha Soldado”
(ANEXO ).

O segundo e ultimo passo que uma atividade préperaioderia realizar nesse sentido
seria cantar arranjos de musicas faceis que altemementos em unissono com momentos de
canto a duas vozes bem simples. No momenidivi®e uma voz continua cantando a melodia,
enquanto a outra sustenta a Ultima nota do trecteriar. E sucessivamente as vozes se
alternariam em ser “voz com nota sustentada” e ‘bamn melodia”. Isso poderia ser realizado
COMo pergunta e resposta ou com uma voz imitaraldra. Um exemplo desse tipo de arranjo

pode ser encontrado na cancdo “Fantasia” (She#arApcdo) do repertério de cancdes para

coro infantil do livro de Cruz (1997).
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CAPITULO IV

CONCLUSAO

A atividade coral realizada no colégio ndo tem cainjetivo a preparacédo de musicos
para a realizacdo de concertos. Os seus objetdosa limitam ao aprendizado do conteldo
musical ou a preparacdo de um repertério. A acacdemada com outras disciplinas escolares e
a sua integracao com a atividade escolar em giesadlgumas de suas especificidades.

Uma das caracteristicas mais importantes da atigidaral realizada na escola de
ensino regular deve ser o estimulo a participagitodos os alunos interessados em cantar,
independente do estagio de desenvolvimento musinaljue se encontram ou da experiéncia
prévia que tiveram com atividade vocal. Por owddol é necessario que cada participante atinja
um determinado nivel basico em termos de afinacde eonhecimento sobre os conceitos
musicais para que a atividade coral produza um besultado sonoro e que, dessa forma,
continue a ser estimulante e prazerosa para okstasa

Através da producao deste trabalho monograficoe puadificar que a realizacdo de
uma atividade preparatoéria para o ingresso de alded? a 42 séries do Ensino Fundamental no
coral da escola é uma importante ferramenta pareilar essas necessidades. Ela pode atuar no
apoio ao aluno com maior dificuldade de afinacamdid-lhe uma chance de se desenvolver, e
pode preparar a crianca para ir gradualmente sdigarando com 0s conceitos musicais
através da pratica coral.

A selecao do repertério cumpre importante funcassaereparacdo. A andlise das

caracteristicas das melodias pode nos levar a adagalhor o repertério ao estagio de
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desenvolvimento em que o grupo se encontra. Alésodalgumas técnicas podem ser utilizadas

para a introducdo do canto a duas vozes.
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ANEXO |

Entrevista com Amarilis Santiago

Tema: O trabalho realizado nas turmas dd’reparatoriodo Colégio Cruzeiro.

Data: 20/06/2006.

1) Sobre a énfase que observei no trabalho com otie (letra da musica) e sobre o uso de

outras linguas no repertério do coral

Sempre dou muita énfase ao texto, pois ele condirtegpretacdo. Acho muito
importante que o aluno entenda o que esta cantpo@®assim ele se envolve mais. Por isso,
guando cantamos em outra lingua, sempre tragdaciia. Além disso, € importante informar a
crianca com relacdo ao vocabulario. Sempre quemposiends trabalhamos todo o vocabulario.
Iniciei minha vida profissional como professorandigsica. Portanto, trago essa preocupacao de
manter a crian¢a informada.

No coral escolar, podemos realizar um interesstmatealho junto com os outros
professores das turmas do colégio. No Colégio nuyzea Patricia faz essa ligacdo. Por
exemplo, as vezes a professora de Lingua Portugnadsdha interpretacao de texto utilizando
letras de musicas do repertorio do coral. A Pattimmbém passa as masicas em alemao para a
professora dessa disciplina, para que ela podsaltiea com a traducao e interpretacdo em sala
de aula.

Os alunos séo alfabetizados ndo s6 em portuguéstamé#ém em alemao. Continuam

estudando aleméo até o Ensino Médio. Entdo essa é g lingua estrangeira forte no colégio.
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Porém, o inglés e o espanhol também fazem parteuddculo. Patricia sempre teve a
preocupacgdo em utilizar bastante o alem&o no @peraté por causa da origem da escola. Ano
passado, cantamos “Jesus, Alegria dos Homens"te garSinfonia No. 9” de Beethoven com

texto em alemao.

2) Sobre o desenvolvimento dos alunos dBreparatdrio e sobre a importancia dessa

atividade

No coral de escola, ndo podemos ser rigidos ng&eldos alunos e no inicio do
trabalho. Temos que ter muita “abertura” para reces primeiras vozes. Por isso, a Patricia
criou esse grupo preparatério. E uma escolinha meAoho que isso deveria acontecer sempre.

Nesse grupo atual dereparatorio I, tenho um grupo de alunos que ja vem
trabalhando comigo ha um ano. Eles j4 sdo bem nesenvolvidos que os alunos do
Preparatorio | embora eu ainda tenha problemas sérios de afir@ga eles. Entretanto, eles ja
entendem quando eu digo: “vocé esta cantando mais’gou “vocé nao atingiu o agudo”. Até a
nomenclatura ja esta toda trabalhada. O maior igbjét que, depois de um ou dois anos de
trabalho, o aluno consiga perceber quando elaelestfinando e se corrigir sozinho. Espero que,
dado um acorde inicial de tdnica, a crianca sepazale cantar a muasica naquele tom.
Alcancado esse estagio, o0 aluno ja esta aptoaaargcoro infantil ou para o juvenil.

Os alunos d®@reparatérioparticipam das apresentacdes, junto com o0s ocbnass da
escola. Esta é uma forma de evitar que a criangitediscriminada e pense: “eu sou 0 que hao

sabe cantar”, etc. Entdo, ndo ha uma divisao ta ehtre os corais e 0s preparatorios.
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Acredito muito na atividade coral como um caminlacapa educacédo musical. Educar
para ouvir, educar para a concentracao, educaapada. Nesse sentido, mesmo quando temos
alunos com dificuldades especiais, procuramos rrlam@ preparacdo. Atualmente, tenho um
aluno hiper-ativo e, portanto, com muito mais dilttade de concentracdo do que o resto do
grupo. Durante a apresentacao, ele deve comeies\éros que sao diluidos no som do coro
todo. Entretanto, talvez seja justamente atraveadd a sua melhor chance de desenvolver essa
capacidade de concentracdo. Por gostar da musctzeum esforco maior. E mais facil ele
desenvolver certas habilidades aqui do que nalsadala de uma disciplina que ele faz mais por

obrigacao curricular.

3) Sobre o0 uso de partitura e sobre a introducé&o dsonceitos musicais

No Preparatério | eu trabalho s6 com a letra. Ndo vejo maturidag® pjue eles
tenham um contato com a partitura. A idéia é miigaa Através da musica, vocé vai chegando
a todos os conteudos. No inicio do ano, ler a jJateauma tarefa dificil para eles. Eles demoram
muito para ler cada frase. Entdo, vocé vai jogasdeituras ao mesmo tempo (ler a letra na
partitura, com as silabas do texto separadas)? Smd@inde tudo. Por isso, sou adepta da idéia
de que nao se deve dar partitura para uma criamgaté anos. Eu s6 comeco a trabalhar com a
partitura quando a leitura de texto (letra da ma)sjg estiver boa. As vezes isso ja ocorre no
final do Preparatdrio L

No Preparatério I, eles ja comecam a trabalhar com a partitura parae

familiarizando com ela aos poucos. Os conceitosicaissvao surgindo para eles a partir da
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pratica. Com nove e dez anos de idade, a leitutaxde ja ndo € mais mistério. Entdo, ele ja

pode se dedicar a uma outra leitura, outra lingueggcrita: a musical.

4) Sobre a flexibilidade em relacdo a faixa etarianos corais da escola e nas turmas de

Preparatério.

As vezes ndo é possivel mantepoaparatorios lell tdo bem definidos em termos de
faixa etaria. Por exemplo, ano passado eu regalgrupo de meninas de nove anos de idade
que queria participar, mas so tinha disponibilidadehorario daPreparatorio | Eu néo tive
duvidas. Aceitei-as nessa turma. Entre mistur&lo&o deixa-las participar, era melhor mistura-
los. Nesse caso, vocé deve dar uma mesclada, iredpana o lado mais infantil, ora para o
menos. Dessa forma, vocé consegue atingir a toduesrreite que mais criangas participem.
Além disso, vocé pode fazer com que os mais vedjuadem os mais novos. Dessa forma, eles
ficam interessados, pois se sentem valorizados examplo para os mais jovens.

No coral do Colégio Zaccaria, eu trabalho com aa@é de 12 a 42 série juntos. Entao,
um grupo de meninas que havia passado para aiépeéiu para continuar cantando naquele
grupo. E légico que eu aceitei. A atividade devepazerosa. Elas ainda ndo se sentiam a

vontade entre os mais velhos. Entao, deve havefflarikilidade.

5) Sobre caracteristicas das melodias trabalhadasas turmas de Preparatoriq sobre o

inicio do trabalho a duas vozes, arranjos e repertip.



29

Eu vejo maior facilidade para a crianca percebdifexenca dos intervalos, a nogcao
intervalar, em masicas que tém saltos. Pode sequaéela ndo atinja (afine) todas as notas
alcancadas por salto, mas pelo menos percebe glzentda € muito diferente da anterior.
Quando as notas da melodia sdo muito proximasrdaliuela ndo percebe a diferenca. Ai a
tendéncia é ficar quase em uma s6 altura ou “faldetra. A crianca com problema de afinacéo
nao tem essa percepcao minima. Ela s6 percebeegralifdrencas. Eu gosto muito da musica
“Agua, Terra, Fogo e Ar’ da Bia Bedran por ser muiheia de saltos e pelo fato de os saltos
serem entre notas do acorde. Pouco a pouco, adk aga, cada vez mais criancas vao
“chegando 1&”, atingindo mais notas certas nesssaal

No inicio do trabalho a duas vozes, a técnica deartduas melodias diferentes
combinadas, ou seja, trabalhadas separadamentpoés deantadas simultaneamente, € uma
técnica que todo regente usa. Fiz varios cursoeegéncia coral e todos os regentes foram
unanimes em dizer que trabalhavam pares de mudita®ntes que se combinavam. E o
primeiro passo para uma crianga conseguir cantar melodia, ouvindo outra, sem caminhar
para a outra voz. Sao exemplos de pares de m@ic&asa de Farinha” e “Achei Bom,
Bonito”; b) “Sai, Bicho Papao” e “Marcha Soldado”.

Depois que as criangas ja conseguem cantar essEsdmmusica simultaneamente
com naturalidade, € bom trabalhar um tipo de asranj que varios trechos em unissono sao
intercalados com alguns momentos a duas vozes. rdpoganta a melodia e, em seguida,
sustenta uma nota. Contra essa nota sustentaddrcogoupo canta uma resposta criada pelo
arranjo ou canta o trecho seguinte da melodiao@gsso se repete, invertendo-se a voz que esta

com a melodia.
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No momento em que seleciono arranjos para trabalbar criancas que estao
comecando a cantar a duas vozes, eu tenho quedaresas adaptacOes. Basicamente, eu
mantenho os trechos a duas vozes que eu sei (gieezlD capazes de cantar e transformo o
resto em unissono. Se ao finalli@paratorio Il a crianga nao for capaz de cantar a duas vozes
nesse esquema bem simples e se néo tiver alcangatdom padréo de afinagcdo nas melodias
em unissono, ela deve continuar na atividade nsagointe. Em termos de canto a duas vozes,
as atividades descritas anteriormente sdo 0 magjn® se espera das criancas ao final do
Preparatorio |I.

Eventualmente, em funcdo da necessidade de ensaialigumas muasicas com eles
para serem cantadas com o coro, acabamos invertendeouco a ordem, trabalhando com
musicas um pouco mais dificeis antes de outras faéés. De uma forma ideal, pela teoria, eu
s6 comecaria a dividir vozes (trabalho com duasesaguais) depois de ter trabalhado em
unissono com melodias que tém mais movimento @ar gonjunto. E s6 faria a divisdo a duas
vozes utilizando melodias mais baseadas em sali@s @uais eles tivessem conseguido boa
afinacdo. Por exemplo, rereparatério 1l estamos trabalhando o “Samba do Avidao” para ser
apresentado junto com o coro todo. E uma melodéateun passagens muito dificeis para eles
afinarem. Sendo assim, ndo daria para dividir emsdwzes de jeito nenhum. Eles ficariam
completamente perdidos. Entéo, trabalhamos essaargrs unissono.

Se trabalharmos exclusivamente com cantigas isfalgiroda e com o repertério do
folclore, tendemos a perder os alunos. E importmabalhar com masica popular também. Com
as criancas de 9 e 10 anos de idade, o intereksenpisica popular vai aumentando. Porém, o

mais importante é cativar o grupo. Se isso acontgoeé pode fazer qualquer musica. No ano
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passado, as criancas dessa idade participarane atéha cantata que nds preparamos aqui no

colégio.

6) Sobre a participacdo dos alunos das turmas d&reparatdérionas apresentacdes do coro

A participacdo das turmas dereparatorio nas apresentacées do coro é muito
importante, mesmo considerando a dificuldade dertégo. Depois das apresentacdes, eles
voltam revigorados e motivados para o trabalhoatbede aula. Dessa formaRPceparatériondo
fica sendo percebido como uma atividade menor jpetas alunos que s6 podem cantar dentro
de sala de aula. E claro que isso funciona muito &@ um coro de escola. Em um coro infantil
de concerto, a situacao seria diferente. A ativedaatal na escola tem uma funcéo educativa de
levar 0 jovem para o lado bom da vida e de fazen qoie ele tenha prazer em cantar, em
participar. O jovem que participa de uma atividadeno essa ja foi comprado pelo Bem. Ele
geralmente ndo é depressivo ou violento e sabaultma alegria de viver. Para que a escola
mantenha esse ideal, ela deve fazer algumas c@esesgianto ao nivel técnico musical
(qualidade vocal, afinacéo) a ser atingido pelos@s. Isso nao significa expor o seu grupo ao
ridiculo de se apresentar cantando tudo desafieaumroroso. Significa alcancar um nivel de
qualidade muito bom, mas reconhecer um limite ersabe néo vai além daquilo. E terrivel ver
como algumas pessoas expdem as criancas ao ridléusssisti a apresentacdes em que fiquei
com pena das crianc¢as. Eu procuro levar o meu @aamoaximo possivel de seguranca naquilo
gue ele vai fazer. Eu sei que ele vai ter falhas elas vao ficar diluidas dentro de tudo de bom

gue ele ja esta conseguindo fazer.
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7) Sobre alguns procedimentos didaticos

Cada aluno dd’reparatériotem uma ficha. Quando fagco o teste no inicio do, an
identifico a extensdo de cada um e registro nesisa.fTenho a expectativa de que a extensao
seja ampliada ao longo do trabalho. No inicio do aaguinte, refaco o teste e geralmente
verifico que houve essa ampliacéo. O teste consmstpedir para que as criangas cantem alguma
musica que elas conhecem, como "Atirei o pau no"gat "Parabéns pra vocé". Vou mudando
de tonalidade tanto para o agudo como para o giaendo a transposi¢cao por semitom.

Com as criancas de 12 e 22 séridPdeparatorio |é muito importante trabalhar com as
melodias folcloricas que levam a movimentacdo. Blégiga etaria entre sete e oito anos, tudo &
muito fisico. Eles precisam se movimentar. A movitagdo leva ao interesse.

E importantissimo ouvir cada aluno individualmeielaro que ha uma timidez, mas
eu sempre tenho uma atitude de respeito pelo gueséd cantando. Mesmo que ele erre, eu vou
adiante e faco com que ele va percebendo naturtgngeie houve um erro. Sem ficar dizendo
“gque horror”, “esta feio”, essas coisas absurda&smgnguém mais faz. Nao € bom ficar insistindo
e criando uma angustia no aluno. Isso so faz comdle se feche cada vez mais. Qualquer
melhora deve ser reforcada, reconhecida. A minhgéfo aqui € fazer com que eles percebam os

sons. E um trabalho de percepcéo. E fazé-los euséproduzir, ouvir e reproduzir. Cada vez

mais perto da qualidade de afinagao desejada.



