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RESUMO

Cada vez mais ¢ exigido de professores a utilizacdo de caminhos pedagodgicos que
dialoguem mais com os alunos e diante de uma variedade metodologias, cabe ao
docente analisar qual forma mais apropriada de aplica-las na sociedade contemporanea.
Essa monografia tem como objetivo pesquisar e analisar o Método Suzuki para Violino
em suas mais diversas questoes. Além de uma reflexdo técnico-musical, para
compreender o método em sua totalidade ¢ preciso contextualizar sua criacdo, seus
objetivos e entender a inten¢do do autor.

Palavras chave: Método Suzuki; Ensino de Violino; Praticas Musicais; Educacao
Musical;



CAMARGO, Helena Caldeira. Método Suzuki para Violino: Filosofia, Repertorio e
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ABSTRACT

Teachers are increasingly required to use pedagogical paths that dialogue more with
students and in view of a variety of methodologies, it is up to the teacher to analyze the
most appropriate way to apply them in contemporary society. This monograph aims to
research and analyze the Suzuki Method for Violin in its most diverse issues. In addition
to a technical-musical reflection, to understand the method in its entirety it is necessary
to contextualize its creation, its objectives and understand the author's intention.

Keywords: Suzuki Method; Violin Teaching; Musical Practices; Musical Education;
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INTRODUCAO

Existem inimeros estudos voltados para a Educagdo Musical no Brasil do século
XXI e num esfor¢o mutuo, professores, musicos e estudiosos levantam propostas e
reflexdes que repensam o lugar do ensino da musica para criangas, jovens e adultos do
presente século. O mundo contemporaneo exige que os educadores acompanhem os
assuntos e¢ as novas concepgdes que vém surgindo ¢ de modo consequente as
metodologias tradicionais e seus valores sdo questionadas a todo tempo. Segundo
Maciel (2017), a incerteza faz parte desse tempo e nos encontramos diante de novas
maneiras de se relacionar socialmente, de viver, de se comunicar € consequentemente

de fazer e ensinar musica.

Professores de geragdes anteriores e professores recém formados carregados
de informagdes académicas, se veem numa dificil posi¢ao de criar um didlogo com as
novas geragdes que estdo em constante contato com outras fontes de informacao e

conhecimento.

Sabemos que o processo de ensino ndo ¢ mais exclusividade da escola.
Principalmente no campo musical, sdo compreendidos como espacos de
aprendizagem a rua, os espagos de sociabilidade, espagos religiosos e,
principalmente, as midias, as quais os estudantes tém acesso livre e com as
quais dialogam. Desta forma, chegam a escola com uma bagagem de
conhecimento musical que desejam compartilhar com colegas e professores.
(MACIEL, 2017, p. 03)

A musica e o fazer musical ja estdo presentes no cotidiano dos estudantes que
encontramos na sala de aula. Diante dessa realidade comegam a surgir
questionamentos sobre o conhecimento musical. De qual tipo de musica a geracao
brasileira do século XXI precisa? Quais habilidades e valores devem ser

desenvolvidos? Como ensinar musica na contemporaneidade? (MACIEL, 2017).

Quando olhamos para o ensino instrumental, mais especificamente neste

trabalho, o ensino do violino, os mesmos questionamentos estdo presentes.



Apesar de diversos autores terem centrado estudos de investigacdo no
ambito e pré-requisitos que dotem o docente de exceléncia profissional,
certo é que, a contemporaneidade, tem interposto aos professores novos
desafios e, em particular, ao professor de instrumento musical. (ABREU,
2013, p. 23)

Nao poucas vezes, os professores de instrumento que acabam atuando em
escolas de musica, ONGS e escolas de ensino regular sao instrumentistas formados
por metodologias tradicionais, que priorizam o ensino individual e a reproducdo de
um repertorio tradicional. Segundo Mikus (2012), “o estudo do instrumento estd
muito ligado as mentalidades dos musicos que valorizam o prosseguimento por uma
via profissional e ndo o direito que todos tém de usar a aprendizagem da musica como
parte integrante da sua formacgdo”. Esse fato acaba causando uma série de
dificuldades, tais como: compreender o lugar do ensino instrumental dentro de uma
escola de ensino regular, ONGS e projetos sociais; adequar as metodologias do ensino
técnico instrumental e repertdrio para realidade e contexto social de cada ambiente de

ensino; alcancar as criangas e jovens, estudantes dessas escolas.

No presente trabalho, abordaremos as propostas do Método Suzuki, criado
pelo violinista e professor Shinichi Suzuki. Essa escolha se deve primeiramente, pelo
fato do método ter se tornado uns dos mais difundidos e utilizados no mundo
(FILHO,2003, p.84). Além da sua popularidade, o método dialoga com as questdes
acima apresentadas, uma vez que o seu autor ndo estava interessado somente no
resultado final - a constru¢do de um musico de alto nivel - mas também nas

habilidades adquiridas ao longo do processo.

Tomando como base os ideais das novas abordagens de educagdo musical,
podemos afirmar que o Método Suzuki contribuiu para direcionar novos
rumos do ensino instrumental e da educa¢do musical contemporanea, pois
se baseia numa visdo humanista e integradora do ser humano; uma visdo
holistica, na qual o ser em desenvolvimento ndo pode ser separado de sua
natureza fisica, emocional, mental, espiritual, social e cultural.
(SACRAMENTO, 2011, s.p)

Ainda que o Método Suzuki se diferencie de forma consideravel dos métodos

tradicionais de ensino do violino e proponha uma visdo mais coesa com as demandas e
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novas concepcoes de educagdo musical do século XXI, Fonterrada (2005), afirma que
existem contradi¢cdes entre a filosofia que norteia o método e o método em si. Ela
exemplifica observando que o pedagogo reconhece a influéncia que o meio tem na
aquisicao da fala e consequentemente na aprendizagem musical, mas no entanto, o
meio musical em que Suzuki insere a crianca ¢ artificialmente criado: “Suzuki
desconhece a tradicdo de seu pais e cria um meio asséptico, de carater laboratorial, em
que insere a musica cldssica europeia; talvez essa seja uma das razdes da ampla

aceitagao de seu método no Ocidente.” (2005, p.174).

Em consequéncia de tais afirmagdes, o repertorio escolhido pelo mestre Suzuki
para compor o primeiro volume do Método Suzuki para Violino serd alvo da pesquisa e
tera destaque no presente trabalho. Para tentar compreender as motivagdes do autor
para a escolha de cada peca serda necessario olhar além da analise musical e técnica

instrumental, mas també&m por uma perspectiva historica.
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1 SHINICHI SUZUKI: VIDA, FAMILIA E VALORES.

Filho de Ryo Fujie e Masakichi, Shinichi Suzuki nasceu em 1868 em Nagoya,
Japdo, e foi o terceiro filho entre doze irmaos e irmas. De acordo com os relatos de
Hermann (1971), Ryo era filha de uma familia de samurais e foi educada nos padrdes
Meiji' para meninas, aprendendo o canto e a tocar instrumentos tradicionais
japoneses. Masakichi comecou a trabalhar bem novo construindo shamisens® na
fabrica que pertencia ao avo de Suzuki, Masaharu. Quando os negdcios da familia
comegaram a declinar, o pai de Suzuki procurou alguma institui¢do para se tornar
professor de inglés, foi quando ouviu e viu o violino pela primeira vez. Anos mais
tarde Masakichi abriu a sua propria fabrica de violinos, a famosa “Suzuki Violin

Company Ltda”, onde Suzuki e os irmaos cresceram e trabalharam.

A infancia de Suzuki e de seus irmdos foi bem prospera, enquanto ele
trabalhava na fabrica da familia aprendia ensinamentos importantes tanto do seu pai
quanto dos funcionarios, como ele mesmo cita em seu livro: “Desde a infancia, na
vida diaria, aprendi incontdveis coisas com meu pai tanto materiais como morais.
Além de sua incessante pesquisa e estudo, ensinou a sinceridade através de sua

maneira de viver” (SUZUKI, 1994, p.60)

Em seu livro “Educagdo ¢ amor”, Shinichi também fala da relevancia da sua
escola em Nagoya, para a construcao do seu carater. Ele conta que o lema da Escola
Comercial de Nagoya era “Carater primeiro, habilidades depois” e que essas palavras
foram escritas num quadro na sala de leitura e se tornaram um principio norteador

para sua caminhada.

Além de ter sido influenciado pelos valores familiares e escolares, Suzuki
ainda cita dois personagens que tiveram um papel consideravel em sua sua

construcao: Tolstoi e Dogan.

! Meiji foi imperador do Jap3o durante 45 anos (1867-1912). Fez reformas no sistema de educag3o e
possibilitou que meninas, que antes aprendiam somente o basico da leitura com aulas particulares,
ocupassem novos novos espagos na sociedade, passando a ter mais autonomia.

2 Instrumento japonés de trés cordas
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Era o pequeno diario de Tolstoi. Casualmente o abri deparei com as
palavras seguintes: “Enganar-se a si mesmo ¢ pior que enganar 0s outros”.
Essas duras palavras me atingiram profundamente; comecei a tremer de
medo sem conseguir controlar-me. Comprei logo o livrinho e corri para casa
para devora-lo. Foi lido tantas vezes que acabou caindo aos pedagos. Que
homem maravilhoso Tolstoi deve ter sido! Na minha admira¢do por ele
aprofundei-me em todos os seus estudos. Tolstoi tornou-se o apoio da minha
vida, o alimento da alma.” (SUZUKI, 1994, p. 64)

Suzuki tinha apenas 17 anos quando teve esse “encontro” com o escritor e
manteve o livro junto a si mesmo depois de sair do Japao, mas conforme Hermann
(1971) conta, o menino Shinichi ndo foi influenciado somente por Tolstoi nessa idade,
o padre Dogan também teve grande influi¢do no seu pensamento, Hermann ainda
narra que Shinichi levou a sério os estudos do Zen Budismo® e estudou com um
professor que tinha apenas outro aluno, aprendendo sobre a forga vital e a habilidade

de controla-Ila.

Suzuki cresceu vendo violinos sendo fabricados, mas até um pouco antes de se
formar na escola nunca tinha ouvido um sendo tocado profissionalmente, foi quando
ganhou um gramofone de presente e ouviu pela primeira vez o som do instrumento

sendo tocado pelo violinista Misha Elman, a musica era “Ave Maria” de Schubert.

A "Ave Maria" de Elman abriu-me os olhos para a musica. Nio tinha ideia
por que minha alma estava tdo comovida. Mas, ao menos, havia
desenvolvido a habilidade de apreciar esta beleza. Minha emocao profunda
foi o primeiro passo na busca do verdadeiro significado da arte. Trouxe um
violino da fabrica para casa e, ouvindo Elman tocar um minueto de Haydn,
tentei imita-lo. Nao tinha a partitura, movia apenas o arco ¢ tentava tocar
aquilo que ouvia. (SUZUKI, 1994, p. 68)

Com a ajuda do Marqués de Tokugawa, um grande amigo da familia e que teve
um papel importante na formagdo de Suzuki, ele foi estudar violino em Toquio com a
professora Ko Ando e aos 22 anos ele saiu do Japdo junto com o Marqués para estudar

violino na Alemanha. A partir dos relatos de Hermann (1971) e do proprio Suzuki

3 Uma vertente do Budismo. O Zen Budismo tem suas origens nos ensinamentos de Bodidarma, o
vigésimo oitavo Mestre Ancestral da linhagem que se inicia em Xaquiamuni Buda. Teve grande influéncia
no Japao do século XII.
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(1994) ele ficou meses escolhendo um professor, apesar da Sra. Ando ter lhe
recomendado um professor de violino na Alemanha. Entdo, assistindo a um concerto
em Berlim, Shinichi conheceu o violinista Karl Klinger com quem passaria os

proximos oito anos fazendo aulas de violino e aprendendo sobre musica:

Assim foi que comegaram meus estudos com o professor de minha escolha e
me tornei o seu Unico aluno particular. Klingler tinha cerca de 40 anos, era
elegante ¢ era um tipo de pessoa de quem se podia vir a gostar muito. O que
me ensinou ndo foi tanto a técnica, mas a esséncia real da musica.”
(SUZUKI, 1994, p. 72)

O violinista construiu na Alemanha muito mais do que técnica, mas também
amizades importantes. O Dr. Michaelis, um velho amigo da familia Suzuki, lhe
apresentou o Dr. Albert Einstein, que teve participacdo significativa na inspiragdo de
Shinichi para a criacdo da “Educacdo do Talento”. Essas pessoas que formavam o

circulo de amizades de Suzuki tiveram grande relevancia em sua vida:

Assim, inesperadamente, vivi a calorosa amizade desse pesquisador
mundialmente famoso e das pessoas extraordinarias que formavam seu
grupo. Isso foi uma das coisas mais maravilhosas que aconteceram na minha
vida. Dai proveio toda minha convic¢do e a teoria basica para a motivagao
que me permitiu langar, com plena seguranca, o movimento de Educacdo do
Talento para criangas pequenas. (SUZUKI, 1994, p. 74)

Naquele tempo em Berlim, era comum as pessoas abrirem suas casas para
pequenos concertos, sendo amigo do influente Einstein, Suzuki frequentou e teve a
oportunidade de conhecer muitas pessoas na Alemanha. Foi num desses encontros que
conheceu a esposa Waltraud Prange, uma mulher alema que tinha uma familia musical
(Hermann, 1971). Ela, além de ter aulas de piano no Stern’sche Conservatory*, ainda
atuava como soprano solista em uma igreja catdlica de Berlim. Apos a aprovagao de
ambas as familias, Suzuki e Waltraud se casaram em 1928 e permaneceram em Berlim
por poucos meses, pois a mae de Suzuki ficou doente e entdo eles tiveram que retornar

para o Japao, infelizmente ela nao resistiu e acabou falecendo pouco tempo depois.

Ao retornar para o Japao, o violinista decide juntar-se aos seus trés irmaos mais

novos ¢ formar o Quarteto Suzuki, além da musica de camara, Suzuki também

* O Conservatorio Stern (Stern'sches Konservatorium) era uma escola particular de musica em
Berlim com muitos tutores e ex-alunos notaveis. Hoje a escola faz parte da Universidade de Artes de
Berlim.


https://www.wikiwand.com/en/Music_school
https://www.wikiwand.com/en/Music_school
https://www.wikiwand.com/en/Berlin_University_of_the_Arts
https://www.wikiwand.com/en/Berlin_University_of_the_Arts
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comecgou a dar aulas de violino no “Imperial Conservatory”. Foi em uma dessas
experiéncias que o pedagogo teve sua primeira reflexdo sobre como ensinar uma

crianga a tocar o violino.

O pai me pediu que ensinasse seu filho o violino. Naquele momento eu

ndo sabia como poderia ensinar um menino tdo pequeno ¢ também ndo

sabia o0 que lhe poderia ensinar. Eu ndo tinha experiéncia alguma desse

tipo. Que método de violino seria adequado para um menino de quatro

anos? Pensei sobre isso desde a manha até a noite. (SUZUKI, 1994, p. 11)
Suzuki concluiu que todas as criangas do mundo sdo educadas por um método
perfeito: a lingua materna. Essa reflexdo foi o marco inicial para o desenvolvimento do
método que mais tarde ele chamaria de “Educacdo do Talento”. O violinista acreditava
que todas as criangas poderiam desenvolver as habilidades necessarias para tocar o
instrumento, desde que instruidas da maneira correta. A sua intengdo era desenvolver

habilidades musicais de todas e quaisquer criancas a partir das premissas de

aprendizagem da fala: exposi¢do, imitagdo, repeticdo, incentivo, etc.

Segundo Hermann (1971), Suzuki comega a dar aulas particulares na casa de
um amigo pianista, Yoshimune Hirata - que também lecionava na época - apds dividir
com ele as suas novas ideias para ensinar criancas pequenas. Sua primeira classe tinha
doze alunos, contando com os seus primeiros alunos, Koji e Toshiya. Koji fez o seu
primeiro recital com apenas trés anos, tocando a cancdo Humoresque, de Anton
Dvorak, ele fez muito sucesso e na manha seguinte estava em varios jornais, com
certeza esse fato contribuiu para que as ideias de Suzuki fossem conhecidas. Apds
algum tempo, Suzuki recebeu convites para ensinar violino em institui¢des importantes

de Toéquio.

Paralelamente a caminhada do pedagogo para o aprimoramento do seu método,
acontecia a Segunda Guerra Mundial e esses eventos mundiais afetaram drasticamente
Suzuki e sua familia. Em 1943 os rumos da guerra mudavam rapidamente e por causa
dos constantes bombardeios a cidade de Toquio, Suzuki foi para a Hakone com sua
esposa. A fabrica do seu pai parou de fabricar violinos e comecou a fabricar
flutuadores de hidroavido, mas conseguir matéria prima ndo era facil, entdo Suzuki,

para auxiliar sua familia, se separa de sua esposa e muda-se para a cidade de
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Kiso-Fukushima, para conseguir madeira para a fabrica. Suzuki (1994) descreve um
pouco desses dias de guerra em seu livro: “A guerra, entretanto, ia de mal a pior. A
distribuicao de provisdes parou. Kiso-Fukushima ¢ uma cidade num vale, nos altos do
rio Kiso. Como ¢ cercada de montanhas e pequenos vales, ndo tem producdo de

alimentos. Perto dos ultimos estagios da guerra, ndo havia mais distribui¢do de racdes.

Segundo Hermann (1971) o movimento da “Educacdo do Talento” comecou
formalmente logo apods o término da Segunda Guerra, em 1945. Suzuki, juntamente com
Tamiki Mori’, fundou a Escola de Musica de Matsumoto. Ap6s anos de experiéncias,
concertos, escolas de verdo e aprimoramento do método, muitos professores e
professoras dos EUA e da Europa foram até o Japao para visitar e conhecer a “Educagao
do Talento”. Depois de alguns anos de aplicagdo do método Suzuki organizou duas
turnés, uma nos Estados Unidos e outra na Europa, juntamente com seus alunos que
contribuiram para que sua metodologia ficasse mundialmente conhecida. A escola
funciona até hoje e ¢ conhecida como “International Academy of the Suzuki Method”.
Hoje, milhares de professores e professoras de varios paises sao formados pelas
associagdes - European Suzuki Association, Suzuki Association of the Americas - que
cuidam da capacitacdo de profissionais para a aplicacdo do método em seus respectivos

paises.

* Cantora japonesa que havia trabalhado com Suzuki antes do inicio da guerra.
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2 DA FILOSOFIA AO METODO

E possivel perceber, olhando para sua historia, que Suzuki teve grandes influéncias
durante todo o seu percurso. Sua familia, escola, amigos e grandes pensadores que o
inspiraram ainda jovem, posteriormente se tornaram a base de toda uma filosofia

educacional.

De acordo com a Suzuki Association of the Americas®, o método Suzuki é baseado
em alguns principios basicos da aquisicdo da fala, s@o eles: (1) Envolvimento dos Pais;
(2) Comegar cedo; (3) Ouvir; (4) Repeticao; (5) Reforgo positivo; (6) Aprender com
outras criancas; (7) Repertorio Gradual; (8) Leitura somente depois do dominio do

instrumento.

2.1 A FAMILIA O AMBIENTE

O envolvimento da familia nas aulas de violino ¢ de extrema importancia para
Suzuki, e ¢ um dos pilares principais de sua filosofia educacional. Na obra “Educacdo ¢
Amor”, o violinista fala sobre o ensino do instrumento primeiramente para a mae, para
que ela possa estimular a crianga a aprender e posteriormente auxilid-la no seu estudo
diario:

A mae pergunta: “Vocé também quer aprender violino?” “Sim”, € a resposta.
“E vocé vai praticar bastante?” “Sim!” “Bem, entdo ndés vamos pedir ao
professor para deixar vocé participar na proxima vez”. Isso levard sempre ao
sucesso desejado. E que emogdo ¢ a primeira aula! “Eu também toquei”, nota

a crianca. “Posso tocar agora com os outros”. Pais que compreendem sdo
bons professores. (SUZUKI, 1994, p.86)

Em uma pesquisa feita por Torres (2019) ele descreve e relata as experiéncias com
as familias que participam das aulas de musica do Centro Musical Suzuki de Jodo
Pessoa’. Torres (2019) conta que em alguns casos as mdies, pais e/ou responsaveis

participam das aulas frequentemente e aprendem coisas basicas do instrumento, como

¢ A Suzuki Association of the Americas, é a organizagdo oficialmente licenciada pela International Suzuki
Association para apoiar, orientar e promover a educa¢ao Suzuki nas Américas do Sul, Central e do Norte.

7 Criado em 1993 sob coordenagao do professor e violinista Ademar Rocha
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por exemplo, trocar as cordas, afinar o violino, colocar a espaleira e outros cuidados
basicos. Na filosofia Suzuki, além dos pais e/ou responsaveis estarem presentes nas
aulas junto com o(a) professor(a) e a crianca, eles ttm um papel fundamental de
incentivar o estudo em casa, colocar as gravagdes das musicas para a crianga ouvir €
ainda estimular positivamente o seu crescimento. E possivel observar que a familia é
responsavel por quase todos os principios em que Suzuki se baseou para desenvolver
seu método, ela ¢ responsavel por dar todo o apoio necessario para que a crianga se

sinta confiante e assim desenvolva as habilidades musicais.

Outro ponto central nas questdes levantadas pelo educador japonés e que ird
nortear o desenvolvimento do seu projeto, ¢ que o talento ndo ¢ algo hereditario ou
inato: “O talento ¢ um produto da forga vital; portanto, ndao ha talento sem estimulo que
venha de fora." (Suzuki 1994, p. 02). Ele reconhece a capacidade infantil de imitagdo do
adulto e a sua adaptabilidade a ambientes adversos e a partir dessa percep¢ao comeca a
pensar como criar um ambito escolar e familiar propicio para o desenvolvimentos de

habilidades que irdo contribuir no estudo do violino.

Segundo Gerling (1989 apud SACRAMENTO, 2011) “a énfase na imitagdo ocorre
porque, para Suzuki, o desenvolvimento do ouvido musical ¢ proporcional ao nimero
de vezes que a musica ¢ ouvida.” Ainda para o autor adiar a leitura da partitura e optar
pelo o ensino por imita¢do possibilita o desenvolvimento da audi¢do seletiva. Quanto a
repeticdo, Suzuki (1994) afirma que ela desenvolve a perfeigcdo. Ele acredita que através
da disciplina e dedicagdo ¢ possivel elevar as habilidades ao maior nivel possivel, ele
ainda afirma que “a habilidade ¢ algo que devemos criar em n6s mesmos. Isso significa
repetir, repetir, até que algo seja parte de nés mesmos” (1994, p. 47). E possivel
observar a partir desses pilares, que a audigdo ¢ muito importante nesse processo de
aprendizagem. Segundo Suzuki, (1983 apud ILARI, 2009) “as criancas aprendem na
seguinte ordem: ouvir, olhar e tocar.” Eles primeiramente aprendem ouvindo e so
quando j& adquiriram certa maturidade aprendem a ler a partitura. Para Ilari (2009, p.
200): “isso faz sentido se considerarmos o desenvolvimento cognitivo da crianga
pré-escolar, que esta desenvolvendo sua capacidade de abstracdo e aprendendo a lidar

com os simbolos de sua cultura.”
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A imitacdo, a ndo utilizacdo de partitura e a repeticdo produzem uma nova
habilidade: a memoria. Ela ndo estd explicitamente descrita nas bases do processo, mas
¢ também central na Filosofia Suzuki. De acordo com Ilari (2009, p. 201) a ideia da
memorizagdo foi utilizada por Suzuki por influéncia do Zen Budismo, no qual a pratica

repetitiva tem extremo valor.

Outro fundamento da “Educacgdo do Talento” ¢ aprender com outras criangas. O
aprendizado por meio da socializagdo tem um lugar significativo nessa metodologia.
Suzuki quis criar um ambiente no qual as criangas teriam a oportunidade de aprender
com outras criancas por meio da observacdo, audicdo e também imitacdo (TORRES,
2019, p. 1012). No método Suzuki, porém as crian¢as ndo deixam de ter aulas
individuais, nas quais ela desenvolve habilidades especificas e compartilham com

outras criancas nas aulas coletivas. (MACMILLAN, 2007 apud ILARI, 2009, p. 202)

Observa-se com todos esses apontamentos, que o pedagogo estava construindo
um ambiente que ele considerava correto para o desenvolvimento das habilidades
musicais de criangas pequenas. Suzuki acreditava que todas as criancas sdo capazes de
desenvolver qualquer tipo de habilidade se instruidas da maneira correta, ele ainda
afirma que ndo poucas vezes, as criangas crescem em ambientes que limitam a sua

aprendizagem e desenvolvimento. (SUZUKI, 1994, p. 09).

2.2 POS-GUERRA

Que a Segunda Guerra Mundial foi avassaladora tanto para Suzuki, quanto para a
sua familia ja foi dito neste trabalho, mas a real dimensao de como a guerra pode ter
afetado o Japao - economia, geografia, organizagdo, cultura, etc.- ndo ¢é possivel
descrever em poucas paginas. Para chegar no seu modelo educacional Suzuki teve que
lidar com as questdes pds guerra que rodeavam o Japao em 1995, segundo ODA (2011,
p. 106) a derrota do Japao na Segunda Guerra Mundial fez com que os debates de

cultura japonesa mudassem radicalmente devido a uma série de transformacdes sociais.

De acordo com Oda (2011, p 106) o Japao pos guerra foi ocupado pelos Estados
Unidos e o mesmo intervinha diretamente nos assuntos do governo, através do supremo

comandante das forcas armadas, Douglas MacArthur. O exército japonés, como
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condi¢do de rendigdo, eliminou todas as suas forcas militares dando o lugar para o
exército americano instalar suas bases militares por todo o pais. Oda ainda afirma que
ocorreram mudangas expressivas na geografia do pais porque grandes areas como a
Manchuria, Taiiwan, Okinawa, e outros territorios foram retirados do grande império
japonés, mas ndo so o territorio havia mudado, a populacdo ja ndo era a mesma. Essas
transformagdes exigiram uma reinterpretagdo da identidade e da cultura japonesa. Em
frente a crimes de guerra, contra a paz e contra a humanidade comegaram a surgir
questionamentos acerca da tradicdo e cultura japonesa. Diante desse contexto, “os
intelectuais passam a se questionar de que modo seria possivel conceber formas para
que essa cultura japonesa, atrasada mas ainda assim dotada de potencial, pudesse
alcancar os niveis modernos de civilizagao dos Estados Unidos e da Europa ocidental.”

(ODA, 2011, P. 106)

A cultura e os pensamentos japoneses como o ultranacionalismo e o militarismo
foram extremamente questionados pds-guerra, e pensadores® da época viam a

necessidade de adotar uma mentalidade modernizadora.

Os avancos tecnologicos e industriais que se sucederam no Japao apods a Segunda
Guerra ainda tiveram um papel mais forte na sua ocidentalizacdo. De acordo com Oda
(2011), as empresas apresentavam um aumento muito rapido de producdo e
encaminharam a sociedade para o consumo, ele ainda afirma que “este periodo de
crescimento econdmico foi marcado por uma difusdo cada vez maior de valores e

padrdes de consumo norte-americanos.” (2011, p. 108)

2.2.1 POS-GUERRA: O CONTEXTO DA EDUCACAO JAPONESA E DA
“EDUCACAO DO TALENTO”

Conforme Mello (2006) descreve, a ocupacao no Japao durou mais de vinte anos € o
modelo de educagdo norte-americano aos poucos foi sendo instalado. Mesmo antes do

inicio da Segunda Guerra, o modelo da “Escola Nova™ ja estava sendo usado no Japdo,

& Dois autores da época que articulam de maneira admirdvel as questdes culturais pds-guerra sdo Masao
Maruyama e Yoshimi Takeuchi. (ODA, 2011, p. 107)

° Movimento de renovagdo no ensino muito forte na Europa, Estados Unidos e Brasil no século XX. Esse
movimento acredita que a educacdo é o caminho mais eficaz para a constru¢cdo de uma sociedade
democratica.
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ainda conforme a autora, esse movimento estava presente no pais desde o final da era
Meiji - onde o mundo ocidental ja havia intervido intensamente no pais - € continuou
até a Segunda Guerra sob influéncia do filésofo americano John Dewey, um dos
grandes nomes desse movimento. Sobre a “Escola Nova” ¢ interessante a pontuagao que

Mello faz:

Em termos gerais, podemos dizer que o movimento da “Escola Nova”
desenvolveu-se em torno da necessidade de compreender a situagdo do
homem na sociedade capitalista e refletir sobre as maneiras de socializacdo
do individuo no ambito de um projeto de modernizagdo que resulta de uma
ansia de permanente atualizacdo de procedimentos e finalidades pedagogicas;
articulada com as necessidades sociais inscritas na economia industrial,
centrada na expansdo da producdo e do mercado que, por sua vez, estimula
permanentes inovagdes tecnoldgicas. (2006, p. 54)

A reorientag¢do educacional do Japao, segundo Mello (2006, p. 56), tinha o “proposito
de realizar mudancas no cunho ideoldgico e maneiras de pensar dos japoneses.” Para
eliminar o nacionalismo e¢ o militarismo que levaram o Japdo a guerra, a reforma

educacional visava a liberagao e democratiza¢gdo do ensino.

De certo modo algumas dessas novas ideias estavam no pensamento de Suzuki
também, segundo Yoshihara (2007 apud ILARI, 2009, p. 197) a guerra teve um grande
impacto para Suzuki e o ajudou a reforcar suas crengas na abordagem da lingua
materna. Suzuki era critico do modelo educacional japonés, que tinha caracteristicas
massificadas. Ainda segundo a autora, Suzuki acreditava numa educacao igualitaria e

democratica e queria alcanga-la por meio da “Educagdo do Talento”.

3 O REPERTORIO: MATERIAL PEDAGOGICO

O Movimento da “Educacao do Talento” se materializou na criacao de um material
pedagogico bem amplo. Suzuki criou sua propria lista de repertorios e as organizou em
ordem crescente de acordo com a dificuldade de cada peca, totalizando dez volumes. A

maior parte do repertorio que o violinista escolheu ¢ composto por compositores

europeus, com J.S Bach, R. Schumann, G.F Handel, J. Brahms, entre outros.
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Inicialmente os volumes foram organizados para o ensino do violino, porém mais tarde
foram adaptados para outros instrumentos. O presente capitulo ird se dedicar em
compreender quais foram os critérios em que o violinista se baseou para a escolha desse
repertorio. O foco serd no Volume 1 do Método Suzuki para Violino, que é composto

por dezessete pegas, além de exercicios especificos.

3.1 DESCRICAO E ORGANIZACAO DO METODO

O primeiro volume do método se inicia com uma introdugdo escrita em cinco linguas
diferentes e nela estéd o titulo: "Principios do estudo e recomendagdes”. O texto aponta
quatro pontos essenciais para professores e pais/responsaveis: (1) A crianca deve ouvir
as gravagoes; (2) énfase na tonaliza¢do e produ¢do de um som bonito; (3) Atencdo a
afinacdo e a postura correta; (4) Os professores devem se esforgar para incentivar a
crianca para que ela pratique em casa. O texto também fala um pouco sobre as bases
que norteiam o método. Apds esse texto, seis imagens e algumas descri¢des de como
obter uma postura correta estdo disponiveis, além das imagens, Suzuki também
disponibilizou um exercicio bem objetivo para a postura basica da corda mi, ele
consiste na execuc¢ao de um ritmo simples, seguido de pausa e logo apds 0 mesmo ritmo
deve ser executado sem a pausa. O mesmo padrao de exercicio segue para o estudo de
troca de cordas (14 e mi) e igualmente para a colocacdo gradual dos dedos da mao
esquerda nas cordas. Posteriormente a esses exercicios, Suzuki ja dispde em seu método

as cangoes que devem ser trabalhadas:

Variacdes da Brilha, Brilha, Estrelinha, Shinichi Suzuki
Remando Suavemente, Cangao Folclorica
Cangao do Vento, Cangao Folclorica

V4 Contar para Tia Rhody, Cancao Folclorica
Venham, Criancinhas, Cancao Folclérica
Cancao de Maio, Cangao Folclérica

Ha Muito, Muito Tempo, T.H. Bayly

Allegro, Shinichi Suzuki

. Movimento Perpétuo, Shinichi Suzuki

10. Allegretto, Shinichi Suzuki

11. Andantino, Shinichi Suzuki

12. Etude, Shinichi Suzuki

o N I I S
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13. Minueto 1, J.B. Bach

14. Minueto 2, J.B. Bach

15. Minueto 3, J.B. Bach

16. O Fazendeiro Feliz, R. Schumann
17. Gavotte, F.J Gossec

O repertdrio pode ser organizado em sete pegas populares, cinco pegas escritas
por Suzuki, obras dos compositores alemaes Bach e Schumann e do compositor francés
Gossec. Além dessas partituras, Suzuki também incluiu, entre algumas pecas, exercicios
que ele chamou de “Tonaliza¢ao”, no inicio do livro ele explica que a tonalizagdo ¢
como os exercicios de vocalize' para os cantores, mas foram adaptados para o ensino
do violino para a produ¢do de um som bonito. No primeiro exercicio de tonalizacdo, por
exemplo, ele pede que o aluno toque as cordas soltas 14 e mi com a técnica pizzicato'',
ouca as cordas ressoarem e logo depois toque as mesmas cordas utilizando o arco
procurando a mesma ressonancia. Também estdo disponiveis no método as escalas de
uma oitava de R¢é Maior e Sol Maior.

3.2 ANALISE TECNICO-MUSICAL

3.2.1 RITMO E ARCO

No primeiro momento do método, podemos observar que o Suzuki utiliza padrdes
ritmicos (figura 1) bem simples, que para serem tocados exigem que o aluno utilize uma
parte pequena do arco, é importante ressaltar que a reproducao de ritmos esta totalmente
relacionada a utilizagdo da mao direita (a mao do arco). Esses padroes estdo presentes
tanto nos primeiros exercicios no livro, quanto na primeira can¢cdo que deve ser
trabalhada e suas variagoes.

Figura 1: Trecho do exercicio de corda solta

Fonte: Suzuki Violin School (Violin Part - Volume I)

% Exercicios executados por cantores para aquecimento vocal.
" Técnica de tocar as cordas com os dedos, sem utilizar o arco.
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Além de ritmos simples, Suzuki utiliza pausas para auxiliar na execugdo do
movimento. Filho (2010, p. 89), em relagdo as pausas, afirma que além de ser benéfico
para definir muito bem os padrdes ritmicos, o siléncio ajuda na preparagdo do arco para
uma futura mudanga de corda, que € o exercicio seguinte do método. Esses exercicios
sdo preparatdrios para a execu¢do da primeira musica e estdo relacionados com o

primeiro contato do aluno do instrumento.

Para trabalhar a primeira cancao, “Brilha, Brilha, Estrelinha”, Suzuki criou quatro
variacoes, combinando colcheias e semicolcheias, inclusive na Variagdo A, Suzuki
utilizou o mesmo ritmo do primeiro exercicio do livro (figura 1). J4 nas variagdes B, C

e D os ritmos sdo diferentes:

Figura 2: Trecho das Variagdes ritmicas criadas por Suzuki

Variation B

¥ P ETEL S Lo |

Variation C

Variation D
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Fonte: Suzuki Violin School (Violin Part - Volume I)

Ao utilizar-se de ritmos simples e curtos, Suzuki estava garantindo a facilidade
de conducao do arco, a dificuldade maior na reproducao das variagdes esta na mudanga
de corda. Segundo Galamian (1985 apud FILHO, 2010), enquanto a reprodu¢do do som
depender somente da utilizagdo de uma corda, a execu¢do do movimento sera simples,

mas a transferéncia de arco de uma corda para a outra gera dificuldade na execugao. Por
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esse motivo, no exercicio preparatorio, Suzuki utiliza pausas, para que o aluno tenha

tempo de aprender o movimento correto.

Observando a figura 2, também percebemos a utilizagdo da figura do Staccato,
que resulta em notas mais curtas, porém Suzuki escreve uma breve orientacao de como
executar essa articulagdo: “Pare o arco sem pressionar depois de cada nota”. A
utilizacdo dessa articulagdo combinada com padrdes ritmicos garante o uso de uma
pequena parcela do arco. Em relagdo ao tema principal, apesar de ndo ter ritmos com
figuras musicais mais curtas, Suzuki utiliza o sfaccato novamente para que o
movimento do arco continue concentrado, mas pela primeira o aluno devera executar

uma nota mais longa (minima) no final de cada frase:

Figura 3: Trecho da musica “Brilha, Brilha, Estrelinha”

Theme
Théme Thema Tema
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Fonte: Suzuki Violin School (Violin Part - Volume I)

Nas musicas seguintes do método - as cangdes populares e composigdes do
Suzuki - ndo ha ritmos complexos. As figuras ritmicas mais utilizadas sdo seminimas,
colcheias e minimas, com exce¢do da musica 6, intitulada “Canc¢ao de Maio”, que tem

um padrao de seminima pontuada seguida de colcheia:

Figura 4: Trecho da musica “Cangdo de Maio”
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Fonte: Suzuki Violin School (Violin Part - Volume I)

Em relagao ao repertorio seguinte do método - composi¢des de Bach, Schumann
e Gossec - os padrdes ritmicos ndo se diferem muito dos que ja foram trabalhados e se o
aluno passou por todas as cangdes anteriores, parece que nao terda dificuldade em
executar os ritmos propostos. E importante pontuar que até a musica 9, “Movimento
Perpétuo”, a técnica de arco estd concentrada na utiliza¢do das cordas 14 e mi, e por isso
todas as cangdes so utilizam essas cordas. Suzuki propde, que a musica “Movimento
Perpétuo", apds ser tocada no tom original L4 Maior, seja tocada no tom Ré Maior, a
partir desse momento o aluno comega a utilizar a corda ré e na musica seguinte,

“Allegretto”, Suzuki ja introduz algumas poucas notas na corda sol.

Arcadas mais complexas aparecem inicialmente na musica 5, “Venham,
Criancinhas”, quando Suzuki introduz duas arcadas para cima, ou seja, dois arcos
consecutivos para a mesma dire¢ao. ApoOs essa apari¢do, os alunos sé verdo técnicas
parecidas a partir da musica 13, “Minueto 1” de Bach, quando Suzuki introduz a

ligadura.

A partir dessa breve analise foi possivel listar algumas técnicas de arco trabalhadas
no primeiro volume, por Suzuki: (1) Postura da mao direita e angulacao do brago em
todas as cordas do violino; (2) Diregao de arco (baixo e cima); (3) Divisao do Arco; (4)
Ligaduras, mesma direcao e retomada de arco; (5) Détaché simples, Legato, Tenuto,

Acento;

3.2.2 MELODIAS, FORMAS E DIGITACAO

Assim como, no primeiro contato com o arco, Suzuki também utiliza 0 mesmo
padrao de exercicios para a postura da mao esquerda e estabelecimento da primeira
posicdo: Padrdes ritmicos simples e repetitivos, sendo reproduzidos com a adigdo de
pausas. No primeiro momento, segundo Filho (2010), “o autor opta por utilizar a
principio apenas a coloca¢do do dedo indicador também chamado de primeiro dedo,

formando assim o primeiro padrdo de relagdo entre a corda solta e a primeira posi¢ao.”
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O exercicio deve ser executado na corda mi e o professor deve trabalhar apenas a
colag¢do do fa# no primeiro momento. Suzuki recomenda que durante as pausas o aluno
coloque rapidamente o dedo no lugar. Depois de ter praticado o exercicio com o
primeiro dedo, Suzuki sugere, outro exercicio para a colocagao do dedo médio e anelar,

segundo e terceiro dedo, respectivamente.

Figura 5: Exercicio de digitacao da mao esquerda
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Fonte: Suzuki Violin School (Violin Part - Volume I)

Dessa vez o autor utiliza somente colcheias como padrio ritmico ao invés de
semicolcheias (figura 1), os dedos devem ser colocados na corda 14 e novamente o
aluno deve posicionar o dedo rapidamente durante as pausas. O mesmo exercicio depois
deve ser praticado com o padrdo ritmico da figura 1, mas sem as pausas. Esse exercicio
€ um preparatdrio para a Variagdo A, que precisara que o aluno utilize as notas que

exigem essa digitagao.

Quanto as melodias das primeiras cangdes, elas estdo sempre configuradas no
tom de L4 Maior, o que facilita a digitagdo do aluno. Até a musica 6, sdo trabalhadas
somente as notas da escola de uma oitava L4 Maior, a tessitura ndo € muito extensa. Os
intervalos trabalhados sdo simples, em geral as melodias contém intervalos de um tom,
segundas maiores € menores, tercas maiores, ou seja, estdo configuradas em graus
conjuntos € pequenos arpejos. SO ha mudanga de tonalidade na musica 10, “Allegretto”,
porém esse fato ndo altera a forma da mao que foi praticada até a chegada dessa musica.
A utilizacdo do quarto dedo (dedo minimo), s6 acontece na musica 9, “Movimento

Perpétuo", e aparece com mais frequéncia nas cangdes que seguem.

A forma da mao s6 terd alteracdo da musica 12, “Etude”, que estd na tonalidade
de sol maior. A composi¢ao de Suzuki parece ser uma preparagao para as composi¢oes
que seguem: “Minueto” 1, 2 e 3 de Bach, “O Fazendeiro Feliz de Schumann” e

“Gavotte” de Gossec, todas em sol maior. Essa tonalidade, no violino, altera a posi¢ao
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do segundo dedo (médio), na corda 14 e mi, na tonalidade de 14 maior as notas referentes
ao segundo dedo nessas cordas sdo do# e sol#, respectivamente. A tonalidade de sol
maior altera a posicdo do segundo dedo em um semitom. O restante dos dedos
permanecem na mesma forma durante todo o repertdrio, com exce¢do de uma aparicao

singular do ré# na Minueto 2, de Bach, que altera a posi¢ao do terceiro dedo.

As formas musicais que compreendem a maior parte das pecas sao ternarias,
formadas por trés se¢des (A-B-A), o que facilita o processo de ensino e aprendizagem
das pecas, ja que, nesse primeiro contato com o instrumento, a postura ¢ o mais dificil

de aprender.

3.3 PERSPECTIVA HISTORICA

Segundo Vareiro (2020), Suzuki desenvolveu o primeiro volume do seu método
entre 1945 e 1955 e a maior parte das cangdes que ele utilizou para aplicar a sua
pedagogia, como ji dito anteriormente, pertencem a cultura ocidental. E possivel
perceber, estudando sua historia, que Suzuki tinha grande admira¢do por compositores
europeus, como Bach e Mozart. Ele, inclusive, dedicou uma parte da sua obra
“Educacdo ¢ Amor” para descrever um pouco do seu sentimento ao ouvir o Quinteto
para Clarinete, escrito pelo compositor austriaco: “Foi Mozart que me ensinou sobre o
Amor Perfeito, a Verdade, a Bondade e a Beleza. E agora me sinto sob o inescapavel
comando de Mozart e ele me deixou uma heranga: em seu lugar e com forga igual
deverei cuidar da felicidade de todas as criancas.” (SUZUKI, 1994, p. 76). Suzuki
claramente foi muito influenciado pela cultura européia e ocidental, mas serda que a
escolha desse repertorio foi feita somente a partir do seu gosto pessoal? Brathwaite
(1988 apud ILARI, 2010) sugere que a sequéncia de repertorio listado por Suzuki foi o
resultado de uma pesquisa criteriosa que teve a preocupagdo de aliar técnica do
instrumento com a familiaridade musical, aplicando a técnica instrumental a melodias
conhecidas. Essa citagdo gera outros questionamentos: As criangas japonesas, assim
como Suzuki, também estavam familiarizadas com o repertorio ocidental e porque o

violinista nao escolheu cangdes japonesas?
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Segundo a Embaixada do Japdo no Brasil'?, a musica ocidental foi introduzida nas
escolas japonesas desde o periodo Meiji'"’. O governo tinha a intengdo de “modernizar a
musica japonesa” e por isso, o governador Izawa Shiji, encomendou em 1879, uma
série de cangdes ocidentais e as organizou para serem utilizadas nas escolas japonesas.
Vareiro (2020) afirma que o motivo pelo qual Suzuki ndo escolheu melodias japonesas
para compor as pecas populares de seu método, se dava pelo fato do sistema de afinagao
bem-temperada presente na musica ocidental, e também a sua inten¢do de introduzir o

repertério Europeu.

Suzuki estava familiarizado com a musica ocidental europeia desde crianga,
mesmo antes de estudar violino e de viajar pela Europa. Os livros de musica
utilizados nas escolas publicas japonesas continham cangdes europeias desde
o inicio da década de 1880. Musicas alemas como Lightly Row haviam-se
tornado parte da cultura japonesa, sendo memorizadas por varias geragdes de
criangas nas escolas. Ao escolher musicas tradicionais alemas para o seu
método, Suzuki estava a selecionar pecas familiares as criangas japonesas.
(VEREIRO, 2020, P. 40)

As primeiras canc¢des que Suzuki coloca no seu método realmente eram cangdes
populares e bem conhecidas na época, mas a introdu¢do a musica de concerto também
era um dos objetivos do violinista e isso fica bem claro quando observamos a lista de
repertdrio que Suzuki escolheu para compor os outros volumes do método.

2 site: https://www.br.emb-japan.go.jp/cultura/musica.html
325 de janeiro de 1868 & 30 de julho de 1912
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CONCLUSAO

E possivel perceber, através desse breve estudo, que Suzuki estava preocupado em
criar um ambiente favoravel para o desenvolvimento das criangas japonesas e todos os
principios e valores em que ele se baseou fizeram parte da sua propria caminhada para
se tornar musico. O cenario pds-guerra em que Suzuki iniciou a organiza¢ao do método
teve forte influéncia nos caminhos tomados pelo pedagogo e ele buscava a

democratizagdo do ensino por meio da “Educacdo do Talento™.

No primeiro volume do seu método Suzuki escolheu, em sua maioria, pecas de
facil assimilagdo e familiares ao ouvido da crianca da época para auxiliar no processo
de imitacdo e reproducado por partes dos alunos. Percebemos também a sua preocupagao
com a adequagdo do repertdrio a técnica inicial de postura do instrumento, execucdo de
um som ressonante e fixagdo da primeira posi¢ao. Suzuki listou e adaptou um repertorio
para o desenvolvimento gradual das habilidades necessarias para tocar o violino, de

maneira que qualquer crianca pudesse tocar o instrumento.

O M¢étodo ¢ um dos mais utilizados, como ja foi dito neste trabalho, e acreditamos
que muitos professores e professoras optam pelo Método Suzuki pela sua organizagao e
facil aplicacdo, porém ¢ necessario conhecer minimamente o contexto em que o método
foi desenvolvido, entender as inten¢des do seu criador e estar sensivel as necessidades
do seu educando para poder aplicar efetivamente o método. Muitas perguntas ainda
surgem no final deste breve estudo em relacdo a utilizagdo do método, sua filosofia e
seu repertorio no contexto brasileiro e na realidade das escolas e aulas de musica do
nosso pais. Como o método tem sido aplicado na cultura e na realidade das criangas

brasileiras? Esse repertorio ¢ familiar para nossas criangas?

Esperamos que com esse trabalho, muitos professores e professoras de instrumento
possam compreender um pouco mais sobre o método Suzuki e toda a filosofia que o
cerca, além de perceber a importancia da contextualizacao de sua criacao e as intengoes
do autor, para que sua aplicacdo seja cada vez mais eficaz e as experiéncias musicais de
nossos alunos e alunas mais prazerosas e completas. Abreu (apud CRUVINEL, 2012,

p. 22) afirma que “nenhuma metodologia sera significativa e transformadora se o
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educador musical ndo tiver abertura e flexibilidade para enfrentar as dindmicas de sala

de aula “em movimento constante”.
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