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RESUMO

Nesta pesquisa, avaliarei de forma sistematica sua estrutura musical e como sdo
repassados 0s elementos basicos desse movimento que tem se generalizado em boa parte
das igrejas intituladas pentecostais. E como metodologia, me deterei a estudos de
bibliografias, materiais didaticos, trabalhos etnogréaficos e trabalhos de pesquisa. A fim
de demonstrar de forma ordenada, por meio de material escrito, o processo de
musicalizacdo e aplicacdo dessa levada gospel-musical. A questdo de estudo principal é:
seré que existe uma forma de ensino convencional nas igrejas pentecostais com o ritmo
gospel “corinho de fogo™?

Palavras-chave: Corinho de fogo, Igrejas pentecostais, Ensino musical.
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1. INTRODUCAO

A mdusica tem uma grande importancia para mundo e em toda historia tem se feito
presente colaborando nos processos de socializacdo e aprendizagem. Em sua definicdo técnica
temos o Dicionério Aurélio da lingua portuguesa destacando-a como: “Arte e ciéncia de
combinar os sons de modo agradavel aos ouvidos” (FERREIRA, 1986: p.1174). Brito (2003,
p.26) a define como uma “linguagem, posto que seja um sistema de signos.” Compreendemos
que este tema alcance entendimentos muito mais elevados. A musica nos envolve a relaces

pessoais e ndo materiais, que proporciona um leque de interagdes e conceitos mais livres.

A musica ndo é sé uma técnica de compor sons (e siléncios), mas um meio de
refletir e de abrir a cabega do ouvinte para 0 mundo. [...] Com sua recusa a
qualquer predeterminacdo em musica, propde o imprevisivel como lema, um
exercicio de liberdade que ele gostaria de ver estendido a propria vida, pois

‘tudo que fazemos’ (todos os sons, ruidos e ndo sons incluidos) ‘¢ musica’.
(Campos apud CAGE, 1985 — Prefécio, p.5)

A mesma se expande em diversos significados e importancia, como em suas formas
materiais, pessoais e espirituais. Para Rosa (1990, p. 19) identifica a musica como “uma
linguagem expressiva e as cangdes sdo veiculos de emocdes e sentimentos, e podem fazer com
que o individuo reconhega nelas seu proprio sentir”. Para Berchem (apud KRZESINSKI e
CAMPOS, 2006, p.115) “a musica ¢ a linguagem que se traduz em forma sonora capaz de
expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizagédo e
relacionamento entre o0 som e o siléncio”.

Brito (2003, p.31) afirma que

é dificil encontrar alguém que ndo se relacione com a masica [...]: escutando,
cantando, dangando, tocando um instrumento, em diferentes momentos e por
diversas razdes. [..] surpreendemo-nos cantando aquela cangdo que parece ter
“cola” e que ndo sai da nossa cabeca e ndo resistimos a, pelo menos, mexer os
pés, reagimos um ritmo envolvente [...].

Vemos esta musica ser propagada em suas experiéncias e praticas pedagdgicas em sua
pluralidade nos seus diversos contextos e espagos. Diversos educadores buscaram desenvolver
de forma sistematica a vivencia e experiéncia destas praticas-pedagdgicas musicais. As escolas
sempre tiveram um papel fundamental no desenvolvimento musical nos processos educativos,
ISSO Se perdurou por muito tempo. Em tempos modernos vemos outra realidade. De acordo

com Souza (2001b, p. 85), que:
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Criangas e jovens talvez “aprendam” musica, hoje, mais em seus ambientes
extraescolares do que na escola propriamente dita, pois ndo ha davida de que
é possivel aprender e ensinar masica sem os procedimentos tradicionais a que
todos nds provavelmente fomos submetidos.

Vislumbramos a ampliacdo da educacdo musical dalém das escolas e instituicdes.
Segundo Arroyo (2000, p. 78), “a educagdo [musical] como pratica social e cultural que ¢ mais
ampla que a escolarizagdo”. A musica ndo é ensinada apenas nas escolas, mas também em
centros comunitérios, associagdes, clubes, hospitais, abrigos, empresas, instituicdes nao
escolares e nas igrejas (SANTQOS, 2001; WILLE, 2005).

E chegando dentro das igrejas percebemos o quanto o ensino musical tem crescido e
sido importante ndo somente para a instituicao religiosa nas realizagdes de seus cultos, mas tem
impulsionado muitos musicos para 0 mercado e para a sociedade. Samuel Kerr em seu periddico
A atividade musical evangélica no Brasil — por uma pedagogia musical, para a associacdo
brasileira de organistas (2003, p.3), declara que “historicamente, a musica sempre fez parte do
servico religioso e, portanto, o ensino especifico e formal as pessoas destinadas ao servico
musical tem feito parte, historicamente, da instituicao igreja no mundo ocidental”.

O ambiente eclesiastico evangélico no Brasil € um importante referencial para a iniciacao e
educacdo musical. A igreja evangélica proporciona um ensino peculiar, associado a varias
caracteristicas inerentes a musica de igreja.

A forma como ocorre este ensino € relevante, pois grande parte dos estudantes de musica
da sociedade brasileira esta diretamente ligada a uma igreja evangélica e participando
ativamente dos grupos locais de louvor. Diante disso, torna-se relevante descrever a forma
como acontece o estimulo ao aprendizado musical nas igrejas, como também o aprendizado
propriamente dito, trazendo parametros a serem seguidos na educagao musical.

Débora Freitas destaca em sua pesquisa em 2008 (p.6), uma reportagem que corrobora

para elucidacéo desta realidade:

Em abril de 2007, foi publicada uma reportagem na revista Veja, mostrando a
participacdo dos evangélicos na musica cléssica. A referida reportagem revela
dados obtidos em pesquisa realizada pelo IBGE que identifica a porcentagem
de 35% mdsicos brasileiros evangélicos dentre os participantes da Orquestra
Sinfénica do Estado de Séo Paulo — OSESP. A pesquisa também revela que
0s musicos evangélicos concentram-se nas sec@es de metais e madeiras das
orquestras brasileiras e afirma que as igrejas que mais formam musicos sdo a
Assembleia de Deus, a Igreja Batista e a Congregacdo Cristd no Brasil.
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Com esta valiosa participagdo das instituicdes evangélicas, tem ajudado para uma
formac&o musical de criangas, adolescentes, adultos e idosos.

Esta pesquisa corrobora na minha vivencia musical, aonde venho do mundo evangélico
e minha iniciacdo musical se desenvolveu nos cultos pentecostais. Por mais que esta iniciacao
ndo veio por intermédio do tema pesquisado, a igreja foi minha segunda casa, que ate hoje me
proporciona uma liberdade e estrutura para o meu desenvolvimento como musico e educador.

A musica evangelica tem sua expressdo na sociedade, porém para a realizacdo desta
musica tdo apreciada, que e como Sao 0s processos de ensino realizado nas igrejas? Como é
repassada sua estrutura melddica? Como s&o aplicadas? Entenderemos como esse ensino se
desenvolve, suas referéncias, organizacdo e efetivacdo. Sendo o estudo em especifico as
praticas de ensino do corinho de fogo em igrejas pentecostais.

A pesquisa esta organizada em trés partes. A primeira parte traz um breve histérico da
masica cristd no Brasil, com foco no século XX e a introducgdo de diferentes estilos musicais
nas igrejas evangélicas. A segunda parte discute a aprendizagem da musica nas igrejas
pentecostais, enfatizando a importancia da participacdo ativa e os beneficios e limitacdes da
educacdo nao formal nas igrejas.

A terceira parte aprofunda as caracteristicas especificas do “Corinho de Fogo” e a sua
relagdo com o pentecostalismo. Explora o uso de tradi¢cbes orais, a incorporagdo de
instrumentos populares e o papel da emocao e da espontaneidade no género. O artigo também
abordou brevemente o uso do género forr6 na musica pentecostal e a acessibilidade de
instrumentos musicais nas igrejas.

Concluindo, este trabalho de pesquisa fornece insights sobre os métodos de ensino e a
estrutura musical do género gospel "Corinho de Fogo" nas igrejas pentecostais. Enfatiza a
importancia da participacao ativa, do uso de tradi¢des orais e da acessibilidade de instrumentos
musicais na promocdo do desenvolvimento dos musicos. O artigo contribui para a compreenséao
das préaticas de ensino e significado das caracteristicas musicais desse género nas igrejas

pentecostais, esclarecendo seu cultural e religioso.
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CAPITULO 1 - HISTORIA DA MUSICA CRISTA NO BRASIL

1.1BRASIL - SEcuLo XX

De acordo com os processos historicos, hd uma grande complexidade para se estabelecer
uma tipologia de uma musica universalmente utilizada nas igrejas. Mediante a este impasse, em
busca de nortear esse entendimento, Jodo Wilson Faustini (1973, p.12) destaca alguns nomes,
como: A musica Gregoriana, método polifénico, coral alemao, salmos metrificados, musica
anglicana, musica religiosa russa, cancdo evangelistica. Mesmo admitindo a existéncia de
outros tipos.

O movimento da Reforma Protestante, iniciado no século XVI, teve um impacto
significativo na masica religiosa.

Ao longo da historia, a musica tem sido utilizada nas igrejas para expressar a fé, o louvor
e a adoracdo a Deus. No entanto, essa relagdo nem sempre é pacifica. Frequentemente, surgem
questionamentos sobre o papel da musica nas igrejas, especialmente no que diz respeito a
adequacao as tendéncias da contemporaneidade, a qualidade musical e ao sentido pedagdgico.

No caso das igrejas evangélicas, esses questionamentos sdo ainda mais frequentes. 1sso
ocorre porque as igrejas evangélicas sdo um fenémeno relativamente recente, com uma histéria
de apenas alguns séculos. Como resultado, as igrejas evangélicas ainda estdo em processo de
definicdo de sua identidade, incluindo sua relagdo com a musica.

Esses questionamentos sdo frequentemente motivados pelo temor de que a musica nas
igrejas esteja se distanciando de sua func&o original de louvar a Deus. No entanto, é importante
lembrar que a relagdo entre religido e masica é ciclica. Em todas as épocas, as igrejas tém
enfrentado questionamentos sobre a masica.

A musica evangélica no Brasil tem uma longa historia, que remonta ao inicio do periodo
de colonizagdo. No século XIX, a tradigdo da utilizacdo de musica Europeia de séculos
anteriores se tornou a pratica musical da totalidade das igrejas evangélicas.

No seculo XX, a igreja evangélica brasileira comecgou a buscar uma linguagem musical
mais acessivel as novas geracdes. Influenciada pelo Jesus Movement, um movimento
protestante que surgiu nos Estados Unidos nos anos 1960, a igreja evangélica brasileira passou

a adotar estilos musicais populares, como o rock e a musica pop.
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No Brasil, 0 surgimento dos ministérios de louvor foi impulsionado por organizagoes
como a Mocidade para Cristo e a Palavra da Vida. Esses ministérios utilizavam instrumentos e
estilos musicais populares para falar de forma contextualizada as novas gerac6es das igrejas
evangélicas.

O principio de Lutero (patrono da reforma protestante) de se utilizar uma linguagem
musical mais acessivel a leigos foi adotado também no Brasil. O ensino doutrinario através da
mausica, que era comum nas igrejas evangelicas tradicionais, ja ndo alcangava uma nova geracao
acostumada a um estilo de musica popular.

O surgimento dos ministérios de louvor estd associado a uma identificacdo com a
geracdo de uma época. Os cristdos buscavam esta identificagdo por meio de uma espiritualidade
que utilizasse a cultura secular predominante no Brasil, seja ha forma de se vestir, na linguagem
ou no estilo de masica.

Segundo FREDERICO, (2001, p. 223), a introdug@o de novos géneros musicais,
tais como a musica pop e o estilo folclérico popular introduzido nas igrejas protestantes na

década de 1950, teve como objetivo utilizar uma linguagem que fosse adequada a juventude.

A igreja esta sendo agora confrontada por muitas formas de musica que
parecem estranhas as suas tradicdes existentes ha muito tempo. Existem os
defensores do jazz, da musica pop, da musica eletrbnica, da musica
dodecafbnica, e ndo ha como prever qual sera a proxima sugestao. [...] Quando
falamos hoje de musica estranha em circulos eclesiasticos razoavelmente
cultos, referimo-nos ao jazz, a masica pop, eletrénica e dodecafonica.

“Pensava-se que o emprego de idiomas musicais vernaculos forneceria um método
rapido e facil para evangelizar e atrair os jovens para a igreja”. FREDERICO, 2001, p. 245)

No Brasil, cada vez mais as igrejas historicas protestantes estdo sendo invadidas
pela musica que foi denominada de corinhos ou céanticos no século XX, e trazida dos Estados
Unidos pelas igrejas de missdes.

No comparativo abaixo, entende-se o que diferencia o hino do cantico, segundo a
perspectiva de Liesch. (2003, p. 20)



Quadro 1. O que diferencia o hino do cantico
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Hinos

Canticos

Estrelas duradouras

Fogos de artificio momentaneos

Historicos, classicos

Contemporaneos, populares

Abrangentes, complexos

Curtos, repetitivos

Inimeros pensamentos

Um pensamento geral

Transcendentes

Intimistas

Mais intelectuais

Mais emocionais

Apelam a cristdos maduros

Apelam a cristdos maduros, criangas e os de fora

Mais contetido

Menos conteldo

Requerem atengio ao texto

Liberam a atencéo para Deus

Letras datadas

Letras contemporaneas

Exigem das vozes

Faceis de cantar

Ritmicamente formais

Ritmicamente informais

Veiculos de doutrinas especificas

Veiculos do carater basico de Deus

Os hinos sdo uma forma de musica sacra que se tornou parte integrante da liturgia de
culto das igrejas protestantes. No Brasil, os hinos foram introduzidos no século XIX, com a
formacdo do hinario Salmos e Hinos. A traducdo de hinos da lingua inglesa também gerou
outros hinarios tradicionalmente usados.

Os hinos protestantes sdo caracterizados por letras retiradas das Sagradas Escrituras,
com pouca relacdo com individualidades e vivéncias humanas. Essa caracteristica reflete a
teologia protestante, que enfatiza a centralidade da Biblia como fonte de autoridade religiosa.

Os hinos sdo uma forma de expressao musical que permite aos fiéis participarem do
culto de forma ativa e coletiva. Eles sdo também uma forma de promover a unidade e a
comunhdo entre os fiéis.

Entretanto, um tipo de producdo musical independente comeca a tomar forma nos anos

50 dentro das igrejas protestantes no Brasil:

Os "corinhos”, que depois seriam chamados de canticos. Esse tipo de musica
era usado na igreja em contexto de reunides especificas de um pablico jovem,
como acampamentos, “louvorzdes” ¢ Escolas Dominicais. Porém, ndo havia
um reconhecimento dos “corinhos" ou canticos na liturgia de culto das igrejas
protestantes brasileiras no inicio da década de 50 (DOLGHIE, 2004, p. 206)
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E assim como no inicio do protestantismo, uma tensdo em relacdo ao o que poderia ou
néo ser instaurado dentro do culto comeca a vigorar novamente, mas aos poucos 0s canticos

vao tomando espaco, sempre com muita resisténcia.
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CAPITULO 2 - APRENDIZADO MUSICAL

A motivacdo para a pratica musical é complexa, mas em contextos religiosos, como
igrejas evangélicas, ela é especialmente intensificada. 1sso se deve a uma serie de fatores,
incluindo a frequéncia das reunides, a participacédo ativa dos fiéis e a importancia da musica na
liturgia.

O fato de as reuni@es religiosas acontecerem com frequéncia, propicia uma exposi¢ao
regular a musica. 1sso, por si so, ja é suficiente para despertar algum tipo de afinidade com a
masica. Seja ouvindo, cantando ou tocando, os fiéis participam musicalmente do culto e, dessa
forma, desenvolvem algum grau de conhecimento e habilidade musical.

Essa motivacdo inicial pode levar alguns fiéis a se interessarem pela musica de forma
mais profunda. Para isso, eles buscam aulas particulares ou se juntam a grupos de ensaio para
aprimorar suas habilidades.

Apesar de o ensino musical ndo ser um objetivo principal das igrejas evangélicas, elas
proporcionam vivéncia e aprendizado musical. E relevante analisar a forma como esse ensino
ocorre em uma instituicdo que nao existe para a formacgdo musical de seus membros, mas para
objetivos doutrinarios e de comunh&o relacionados a espiritualidade cristd. Mesmo assim, as
igrejas tornam-se ambientes de exposicao e pratica musical, com uma regularidade que ndo é
comum em outros contextos, além de proporcionar aprendizado musical.

Sobreira (2003) afirma que pessoas ligadas diretamente as religiGes protestantes tém a
possibilidade de desenvolver o canto proporcionado pela pratica musical que ocorre nas igrejas:
"Pessoas ligadas as religides protestantes com contato estreito, desde a infancia com ambiente
musical muito propicio, cantam com muita facilidade" (SOBREIRA, 2003, p. 121). As pessoas
da congregacao nas igrejas evangélicas, que constantemente praticam o canto coletivo, mesmo
sem a intencdo de aprender a cantar, costumam ter um desenvolvimento vocal para o canto que

as demais pessoas ndo possuem.

A aprendizagem musical se da no préprio fazer, como atividade intuitiva (de
nivel pré-l6gico) sobre o visto e 0 ouvido, auxiliada por mediadores como a
palavra ritmica, a imagem visual, tatil e cinestésica; o dominio do repertério
do grupo é sempre presente na pratica musical, respondendo pela énfase na
reproducdo, na fixacdo de partes musicais ja ouvidas e de formas de estruturar
0 material sonoro (SANTOS, 1991, p. 10)
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As igrejas evangélicas tornaram-se um referencial de aprendizado musical para boa
parte dos estudantes de musica da sociedade brasileira. Esses estudantes de musica transitam
tanto pelo universo secular do ensino de profissionalizagédo técnica ou superior, como também
pelo universo da musica eclesiastica. Os ministérios de louvor representam a iniciacdo de
grande parte dos alunos que almejam uma carreira musical.

O ensino musical ndo formal é uma pratica comum nas igrejas evangélicas. Essa forma
de ensino é caracterizada por seu carater intuitivo, pratico e imediatista.

Com o inicio imediato o aluno aprende a tocar um instrumento ou a cantar na pratica,
sem a necessidade de um longo periodo de treinamento técnico.

Aprendizagem por imitagdo corrobora para o aluno aprender observando e imitando
outros musicos. O mesmo aprende para tocar na igreja, em um contexto de performance
coletiva. O aluno é motivado a aprender por estar envolvido em uma atividade pratica e
prazerosa, desenvolve habilidades musicais, como a capacidade de tocar um instrumento ou
cantar e integra a uma comunidade musical.

Pela falta de aprofundamento técnico o aluno pode ndo desenvolver as habilidades
técnicas necessarias para se tornar um mausico profissional. Ele também pode ser exposto a um
repertdrio limitado, que € o que é tocado na igreja.

O ensino musical ndo formal nas igrejas evangélicas € uma pratica importante, que
oferece diversos beneficios aos alunos. No entanto, é importante que os alunos tenham
consciéncia dos desafios dessa forma de ensino e busquem complementar sua formacgdo com o
ensino formal, se desejarem se tornar musicos profissionais.

Na igreja, os estudantes de musica tém estimulos para o aprendizado musical, pois
podem colocar em pratica o que aprendem quase que de forma simultanea a pratica musical
exercida nos cultos.

O ensino ndo formal € a forma de ensino dos ministérios de louvor. Santos (1991) afirma
que algumas caracteristicas facilitam o ensino ndo formal:

A técnica ndo € um empecilho. A teoria ndo ¢ um empecilho. O aprendizado musical se da no
préprio fazer, como atividade intuitiva. O dominio do repertorio do grupo é sempre presente na
pratica musical.

Santos e Figueiredo (2003) relatam que os estudantes de musica, quando falam do
ensino formal-oficial, retratam um conhecimento desvinculado de praticas musicais. O
esquema de recompensa no ensino formal-oficial é lento e desmotivador. Os estudantes de
musica sentem-se desvalorizados. Na igreja, o aprendizado musical &€ motivador, pois o aluno

pode colocar em pratica o que aprende logo em seguida.
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Os estudantes de musica que participam do ministério de louvor ddo evidéncia de que o
aprendizado musical anterior a escola formal-oficial € movido pela oportunidade de incluséo e
participacdo imediata na pratica coletiva.

As igrejas evangélicas constituem lugares de ambiente e exposi¢cdo musical continuos.
Os musicos de um ministério de louvor tém a oportunidade de aprender e colocar em prética o
que aprendem semanalmente.

A facilidade de acesso aos instrumentos € outro fator de grande estimulo aos que
ingressam na musica da igreja. A facilidade de acesso aos instrumentos produz masicos que
acabam por aprender a tocar, mesmo que sem profundidade, diversos instrumentos.

Em conclusdo, o ensino musical ndo formal nas igrejas evangélicas é uma préatica
importante, que oferece diversos beneficios aos alunos. No entanto, € importante que os alunos
tenham consciéncia dos desafios dessa forma de ensino e busquem complementar sua formacéo

com o ensino formal, se desejarem se tornar musicos profissionais.
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CAPITULO 3 - CORINHO DE FOGO

3.1 ASPECTOS PENTECOSTAIS

3.1.1 A musica gospel como expresséao religiosa pentecostal

O termo "Gospel™ tem sido utilizado de diversas maneiras na literatura académica. Pode
ser definido como fenémeno, manifestacdo cultural, modo de vida, movimento, expresséo,
explosdo, cultura, género, estilo, musica evangeélica, estratégia de marketing ou mercado.

Cunha (2004) afirma que o Gospel é sindbnimo de mdsica religiosa moderna ou de
masica cristd contemporanea. No entanto, a autora defende que o Gospel é mais do que um
movimento, mas um modo de vida, uma cultura. Os elementos que caracterizam o Gospel séo
a mdasica, 0 consumo e o entretenimento.

Martinoff (2010) concorda com a visdo de Cunha (2004) de que a musica Gospel é um
elemento cultural. Para o autor, a musica Gospel tornou-se um movimento que envolve apreciar
esse estilo de musica, usar indumentaria caracteristica, frequentar certos espacos, atender a
certos eventos e adotar uma linguagem especifica.

A musica Gospel € um fenémeno sociocultural que tem se expandido significativamente
nos Ultimos anos. Este crescimento tem sido acompanhado por uma maior presenca da musica
Gospel na midia e nas praticas musicais das igrejas evangélicas.

A musica Gospel tem influenciado as praticas musicais das igrejas evangélicas de
diversas maneiras. Primeiramente, ela tem ampliado o repertério musical das igrejas,
incorporando diferentes estilos musicais, como o rock, o pop e o samba. Em segundo lugar, ela
tem promovido a profissionalizacdo da musica nas igrejas, com a oferta de aulas e cursos de
musica. Terceiro, ela tem incentivado a participacdo dos fiéis nas atividades musicais das
igrejas.

O investimento pedagogico das igrejas evangélicas na musica tem sido um fator
importante para o crescimento da masica Gospel. As igrejas oferecem aulas e cursos de musica
para diversos instrumentos, como o violdo, o piano e o canto. Além disso, elas promovem
eventos musicais, como festivais e shows.

A educacgdo musical nas igrejas evangeélicas pode ser intencional ou ndo intencional. A

educacdo musical intencional ocorre por meio de aulas e cursos de musica oferecidos pelas
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igrejas. A educagdo musical ndo intencional ocorre de maneira informal, durante os cultos e
outras atividades musicais das igrejas.

Muitos musicos profissionais foram formados em igrejas evangélicas. Um exemplo € o
regente da Orquestra Sinfonica Brasileira Roberto Minczuk, que iniciou seus estudos musicais
na Assembleia de Deus Russa.

A mdasica Gospel é um fenbmeno sociocultural complexo que tem se expandido
significativamente nos Gltimos anos. Este crescimento tem sido acompanhado por uma maior
presenca da muasica Gospel na midia e nas praticas musicais das igrejas evangélicas.

A musica pentecostal é popularmente conhecida como musica gospel. O termo gospel,
que significa evangelho em inglés, é utilizado para designar um género musical de origem afro
americana, que surgiu nas fazendas de escravos nos Estados Unidos. A musica gospel é
caracterizada por seu ritmo vibrante e suas letras inspiradoras, que falam de amor, fé e

esperanga. Brito destaca:

A expressdo musica gospel designa especialmente um estilo musical religioso,
proveniente de artistas de fé evangélica, distinta de outros grupos e estilos
musicais como pop rock, mdsica sertaneja, masica romantica, etc. Apesar
disso, dentro da musica gospel brasileira é possivel achar todo tipo de estilo
musical, com a diferenca de que a letra dessas musicas, em estilos variados,
possui uma mensagem biblica ou doutrinéria. (2006, p.21)

No Brasil, a musica gospel ganhou popularidade na Gltima década do século XX,
acompanhando o crescimento do pentecostalismo no pais. Hoje, a musica gospel é um dos
géneros musicais mais populares do Brasil, com artistas que vendem milhdes de discos e lotam
estadios.

A musica ocupa um lugar de extrema importancia na liturgia pentecostal. Nos cultos
pentecostais, a musica é utilizada para criar um ambiente de adoracdo e celebragdo. Os fiéis
cantam hinos tradicionais, da tradicdo protestante, ou can¢des gospel contemporaneos.

As cancdes gospel contemporéneas sdo frequentemente caracterizadas por um ritmo
vibrante e letras que falam de experiéncias pessoais com Deus. Essas cangdes sdo
frequentemente utilizadas para motivar os fiéis e gerar uma atmosfera de entusiasmo no culto.
A musica gospel € uma forma importante de expresséo religiosa pentecostal. Ela é utilizada
para a adoracdo a Deus, a evangelizagéo e a construgéo da identidade religiosa.

A musica gospel é uma forma de expressdo religiosa que tem sido utilizada pelo
pentecostalismo para alcancar diferentes objetivos. Ela é utilizada para a adoragédo a Deus, a

evangelizacdo e a construcgéo da identidade religiosa. A musica gospel € uma forma importante
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de comunicacao religiosa que permite que 0s pentecostais expressem sua fé e comunhdo com
Deus.

O crescimento do publico evangélico no Brasil, nas dltimas décadas, tem sido
acompanhado pelo aumento da diversidade e da popularidade da musica gospel. Nesse
contexto, a musica pentecostal, com suas caracteristicas particulares, destaca-se como uma das
vertentes musicais mais influentes do movimento evangelico.

A musica pentecostal é caracterizada por sua linguagem simples e direta, que busca
atender as necessidades espirituais, emocionais e materiais do ser humano. Suas letras sao
frequentemente permeadas por expressdes como "azeite quente”, "varéo de fogo", "receba o
mistério"” e "receba a tua béncdo", que sdo comuns nos ambientes propicios a manifestacao do
pentecostes.

A espontaneidade é uma caracteristica marcante da musica pentecostal. Ela se expressa
na relacdo dos fiéis com o sagrado, que é caracterizada pela liberdade de expressdo de
manifestacdes pessoais de gratidao, entrega, exclamacdes e didlogos intra e inter-devocionais.
Essa espontaneidade também se reflete nos arranjos musicais, que sdo vibrantes, impactantes e
ornamentados de dramaticidade.

Os cantores pentecostais séo frequentemente conhecidos como "cantores do fogo™, em
referéncia ao fogo que desceu do céu em uma ministracéo liderada por Paulo apéstolo. Segundo
o relato biblico, em Atos 2, "linguas de fogo desceram do céu e tomaram conta de cada um
deles, enchendo-os com o Espirito Santo, o que deu a cada um o poder de falar em linguas
diferentes das que conheciam”. O fogo €, portanto, um sinal de manifestacéo divina, desde o
Antigo Testamento, quando Moisés ouve a voz de Deus através de uma sarca que, apesar de
estar envolvida em chamas, ndo se consumia.

As mensagens das musicas pentecostais evangélicas, inicialmente, ja manifestavam
vocacao para o imediatismo humano, dando énfase a teologia da prosperidade, que prega curas
instantaneas, restauracdes emocionais e béncdos. Essa vertente da musica evangélica trouxe
mais espontaneidade na expressdo da fé, o que é sua caracteristica mais peculiar: o contato
direto com o sagrado. Isso se nota até mesmo na diversidade cultural do préprio movimento
evangélico, em todas as suas manifestacdes.

A musica pentecostal € uma forma importante de expresséo da religiosidade e da cultura
evangeélica. Ela contribui para a construcéo da identidade do movimento, a0 mesmo tempo em
gue o aproxima de diferentes publicos.

A masica € uma forma de expressdo religiosa que tem sido utilizada por diferentes

grupos religiosos ao longo da historia. No pentecostalismo, a masica desempenha um papel
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fundamental, sendo utilizada para a adoragdo a Deus, a evangelizacdo e a construcdo da
identidade religiosa.

As igrejas pentecostais apresentam uma liturgia diferenciada das demais igrejas
evangélicas. A musica desempenha um papel importante nesses cultos, com 0 uso de
instrumentos populares e o foco nas manifestagdes espirituais.

Os instrumentos mais comuns nas igrejas pentecostais séo o0s teclados, os instrumentos
de sopro e os instrumentos populares, como o violdo, o pandeiro, a bateria, o triangulo, a
sanfona e o0 acordedo. Cunha (2004) afirma que o pentecostalismo abriu espago para a masica
popular, o que possibilitou uma identificacdo forte dos setores mais populares das cidades com
a proposta religiosa.

O rigor quanto ao tempo fornecido para os louvores varia de acordo com cada igreja.
Nas igrejas maiores, o tempo é geralmente mais limitado, enquanto nas igrejas menores, 0
tempo é mais flexivel. Em algumas igrejas pequenas, o Espirito Santo é quem determina a
duracgéo do culto.

Os louvores nas igrejas pentecostais sdo marcados por manifestacdes espirituais, como
danca, glossolalia e profecias. O corinho de fogo é um estilo de musica pentecostal que tem o
poder de induzir os fiéis a essas manifestagdes.

O perfil musical das igrejas pentecostais varia de acordo com o tamanho da igreja e o
perfil do pablico. Nas igrejas pequenas, de publico mais humilde, € mais comum o uso de
instrumentos populares e o foco nas manifestacoes espirituais. Nas igrejas maiores, de publico
mais elevado, € mais comum o uso de instrumentos mais sofisticados e o foco na mensagem do
culto.

A musica desempenha um papel importante nas igrejas pentecostais, contribuindo para
a criacao de um ambiente de adoracdo e manifestacoes espirituais. O perfil musical das igrejas
pentecostais varia de acordo com o tamanho da igreja e o perfil do publico, refletindo as

diferentes realidades sociais e culturais desses grupos.



25

3.1.2 ORALIDADE

Uma caracteristica do Pentecostalismo € o canto que surge como uma forma de

expressao oral do louvor a Deus. Pommerening, (2011, p. 118) menciona que:

A oralidade é um termo empregado em relacdo a sociedades inteiras que se
utilizam da comunicacdo oral como base das relacbes entre pessoas e/ou
grupos, sem 0 uso da escrita ou com 0 uso restrito dela; bem como para
identificar certo tipo de consciéncia criada pela oralidade em sociedades
letradas, porém regidas por ela.

No contexto da sociedade contemporanea, marcada pelo avanco da cultura escrita, a
oralidade vem sendo resgatada por estudiosos da area de comunicacao e religido. Isso se deve
ao fato de que, apesar do declinio do analfabetismo, ainda existem comunidades que vivem em
um mundo semioral, ou seja, que ndo tém acesso a leitura por questdes econémicas, sociais ou
geograficas. Nessas comunidades, o pensamento € organizado de forma oral, valorizando-se o
discurso, a memoria, a narracdo de historias, a dramaturgia leiga e a emotividade.:

O pentecostalismo, movimento religioso que surgiu no século XIX, é um exemplo de

religido que valoriza a oralidade. Ele surgiu entre classes pobres e oprimidas, como uma reacéo
a marginalidade social e a institucionalizacdo protestante e catdlica. Nesse contexto, a oralidade
tornou-se uma forma de expressdo religiosa mais acessivel e democrética.
Segundo Hollenweger (1994), o movimento pentecostal é revolucionario porque oferece
alternativas a teologia escrita. Ele permite que o pensamento cristalizado na forma escrita se
torne fluido no culto através da oralidade, oferecendo possibilidades para pessoas que somente
podem falar, que ndo conseguem se expressar de forma escrita.

O acesso a palavra permite a democratizacdo do saber, pois suprime a abstracdo
sistematica e racional dos conceitos. A teologia oral tem igualdade de direitos sobre a escrita.
Deus ndo criou faculdades mentais inferiores umas as outras, se compararmos a razdo com a
emocao, a devogdo contemplativa com a danca.

Alguns pesquisadores tentam retratar os pentecostais como povo inculto. No entanto,
Havelock (1988) afirma que constitui engano descartar qualquer heranca oral de uma
comunidade. A organiza¢do mental da cultura oral é diferente da cultura escrita, necessitando
de uma estrutura bem organizada, embora subjetiva. Afirmar o contrario é uma

“[...Jsubestimacao ignorante da riqueza da cultura popular e uma superestimagao etnocéntrica”.
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A oralidade no pentecostalismo é uma forma de expressdo religiosa que valoriza a
democratizagdo do saber. Ela permite que pessoas que ndo tém acesso a educacdo formal
possam participar da vida religiosa e expressar sua fe.

Segundo Walter Ong (1982), a literatura oral é uma forma de expressdo que se
caracteriza pela fluidez, pela incorporacdo de elementos emocionais e pela valorizagdo da
memoria. Essas caracteristicas sdo encontradas na oralidade pentecostal, que utiliza uma
variedade de formas para divulgar sua teologia, incluindo: Provérbios, musicas, anedotas, notas,
historias milagrosas e programas de radio e de televisdo. Essas formas de expressao séo
caracterizadas pela linguagem simples e acessivel, pela utilizacao de recursos emocionais e pela
capacidade de gerar identificacdo nos ouvintes.
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3.2 “CORINHOLOGIA” BRASILEIRA

Os corinhos s&o uma forma de musica religiosa cristd que se tornou popular nas igrejas
protestantes de missdao no Brasil a partir do século XX. Eles sdo caracterizados por uma série
de elementos, incluindo:

Abreviacgdo: O termo "corinho™ € uma abreviacao de “cantico”, e é usado para diferenciar 0s
corinhos dos hinos, que sdo canticos mais tradicionais e formais.

Popularidade: Os corinhos sdo geralmente mais populares do que os hinos, e séo
frequentemente usados em eventos e reunides da igreja, como acampamentos, reunides de
jovens e escolas dominicais.

Curta duracdo: Os corinhos sdo geralmente curtos, com duracdo média de 2 a 3 minutos. I1sso
o0s torna mais faceis de memorizar e cantar.

Melodia simples: A melodia dos corinhos é geralmente simples e intuitiva, 0 que 0s torna mais
acessiveis para um puablico diversificado.

Linguagem coloquial: As letras dos corinhos geralmente usam uma linguagem coloquial, o que
0s torna mais proximos do cotidiano das pessoas.

Conteudo emocional: O contetido dos corinhos geralmente apela para as emogdes das pessoas,
0 que os torna mais eficazes para transmitir mensagens religiosas.

Outras caracteristicas

Além das caracteristicas acima, os corinhos também podem ser caracterizados por:
Acompanhamento: Os corinhos sdo geralmente acompanhados por instrumentos musicais
simples, como violao, pandeiro, triangulo, surdos e teclado eletrénico.

Durabilidade: Os corinhos podem ter uma durabilidade variavel. Alguns corinhos se tornam
populares e sdo usados por muitos anos, enquanto outros séo esquecidos rapidamente.

Difusdo espacial: Os corinhos podem ter uma difusdo espacial limitada ou ampla. Alguns
corinhos sdo populares apenas em uma regido ou denominacdo religiosa, enquanto outros sao
difundidos em todo o pais ou mesmo no mundo.

Temas abordados: Os corinhos abordam uma variedade de temas religiosos, incluindo:
Salvacao

Santidade

Adoracéo

Evangelizagdo

Milagres
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Poder do Espirito Santo
Padré&o cultural
O corinho também é um simbolo cultural, e é frequentemente associado a musica de ma
qualidade. Essa associacdo é resultado da percepc¢do de que os corinhos sdo geralmente mal
escritos e que suas letras e musicas sao frequentemente combinadas de forma horrivel.
No entanto, também existem corinhos bem escritos e com letras significativas. Esses corinhos
sdo capazes de empolgar, incentivar, entusiasmar e melhorar o espirito e 0 ambiente da reuni&o.
Desde sua instalagé@o no pais, o hit se popularizou e sofreu diversas alteracGes até chegar
a variagdo que se tem hoje que é o “corinho de fogo”. E evidente que o Cristianismo sofreu
muitas alteragdes no que diz respeito a sua musicalidade, por renovacdes liturgicas ou até
mesmo por conta da formacdo do mercado fonogréafico gospel. O grande patrono da SOEMUS
(Sociedade Evangélica de Musica Sacra), maestro e pastor presbiteriano Jodo Wilson Faustini,
faz uma breve definicdo do género destacando-o como canticos de cunho evangelistico com
uma estrutura melddica simples e intuitiva e com conteldo emociona lista. O tedlogo e
historiador Eber Ferreira Silveira Lima (1991, p. 55), afirma que “a expressdo ‘corinho’, pelo
préprio uso do diminutivo, quer demonstrar que ele € uma simplificacdo do simples; ou seja,
dos coros, das can¢des mais populares até entdo usadas pela igreja”. Luiz Carlos de Ramos,

cientista da religido, destaca em sua dissertagdo sobre o tema:

Expressdo que se tornou popular nas igrejas protestantes de missdo para
designar os canticos alternativos (que nao constam do hinario oficial), assim
designados porque, originalmente, eram curtos e repetitivos [...]. Os céanticos
largamente difundidos dentro das igrejas evangélicas, mas que nao
representam, necessariamente, teoldgicas, cultural e melodicamente, a opinido
oficial da denominacéo. (RAMOS, 1996, p.20).

De uma forma primaria e geral, o ‘corinho’ se popularizou através de suas
particularidades e simplicidade, de formas ritmadas e de facil memorizacéo, que se tornou ponto

marcante em reunides e cultos congregacionais.
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3.3 O forro pentecostal

No meio evangélico, o forr6 é frequentemente inserido nos chamados "hinos" ou
"corinhos de fogo". Esses termos sdo utilizados para enfatizar o carater religioso do género
musical.

O forro € utilizado no meio evangélico para louvar a Deus e transmitir a mensagem
cristd. O género musical é visto como uma forma de tornar a religido mais acessivel e atraente
ao publico popular.

O forrd, um género musical popular brasileiro, tem sido cada vez mais utilizado no
contexto evangélico. Este fendbmeno tem sido observado desde a década de 1950, mas ganhou
maior destaque a partir da década de 1980.

Até as décadas de 1950 e 1960, os missionarios estrangeiros que evangelizavam no
Brasil influenciaram os evangelicos brasileiros a utilizarem o forrd e outros géneros musicais
populares como o samba em suas praticas religiosas. O objetivo era fortalecer a fé dos fi€is e
alcancar novos seguidores.

Na década de 1970, no entanto, o forré passou a ser visto como um género musical
secular e, portanto, inadequado para o contexto evangélico. Como resultado, o uso do forré nas
igrejas evangélicas foi reprimido.

Na década de 1980, o forrd voltou a ser utilizado no meio evangélico. Este retorno foi
impulsionado por diversos fatores, incluindo a crescente popularidade do género musical no
Brasil e a busca dos evangélicos por uma forma de expressao religiosa que fosse mais acessivel
e atraente ao publico popular.

O forro é particularmente popular nas igrejas pentecostais, que sao um dos segmentos
mais dindmicos do protestantismo brasileiro. Nas igrejas pentecostais, o forr6 é utilizado em
cultos e eventos religiosos, e € frequentemente acompanhado de instrumentos musicais

populares, como o violdo, o pandeiro, a bateria, o triangulo, a sanfona e o acordedo.

Trata-se de musicas inspiradas, na maior parte das vezes, no ritmo do forro,
com letras que explicitam especialmente o poder da divindade contra as
investidas do demonio, ou descrevem passagens da biblia em que Deus exorta
os fiéis. Esses hinos sdo entoados com voz estridente e com muita
personalidade. Quando essas musicas sdo cantadas pela cantoral2 nas igrejas
pentecostais, geralmente provocam choro ou expressdes como "Aleluia, gloria
a Deus", o que indica uma sintonia entre esse tipo de musica evangélica e uma
certa performance corporal. (PAULA, 2007, p. 63)



30

3.4 Samba Pentecostal

O samba e o corinho de fogo sdo dois géneros musicais brasileiros que compartilham
algumas semelhancas, tanto em sua historicidade quanto em sua atualidade.

O samba surgiu no Rio de Janeiro, no final do século XIX, como uma expressdo da
cultura popular negra. Era inicialmente uma musica marcada pelo improviso, com letras que
falavam sobre a vida cotidiana dos negros e mulatos da cidade.

O corinho de fogo, por sua vez, surgiu na década de 1970, no contexto da expansao do
pentecostalismo no Brasil. E um género musical religioso que é caracterizado por letras que
exaltam a divindade e pela presenca de elementos ritmicos e melddicos do samba.

Atualmente, o samba e o corinho de fogo continuam a ser dois géneros musicais
populares no Brasil. O samba € reconhecido como um patriménio cultural imaterial da
humanidade pela UNESCO e é considerado uma das expressdes artisticas mais importantes do
pais.

O corinho de fogo também é um género musical importante, especialmente no meio
pentecostal. E comumente utilizado em cultos e celebracdes religiosas, e é visto como uma
forma de louvor e adoracdo a Deus.

As semelhancas entre o samba e o0 corinho de fogo podem ser observadas em diversos
aspectos. Ambos o0s géneros sdo marcados por um ritmo forte e dancante, e por letras que
expressam emocdes fortes. Além disso, ambos 0s géneros sdo influenciados pela cultura
popular brasileira, especialmente pela cultura negra.

No entanto, também existem algumas diferencas entre os géneros. O samba é um género
secular, enquanto o corinho de fogo € um género religioso. O samba também € mais associado
a cultura urbana, enquanto o corinho de fogo é mais associado a cultura rural.

Apesar das diferencas, o samba e o corinho de fogo sdo dois géneros musicais que
compartilham algumas semelhancas. Essa relacdo é fruto da histdria e da cultura brasileira, que
sdo marcadas pela miscigenacéo e pela diversidade.

Os aspectos musicais do samba presentes no corinho de fogo podem ser observados em
diversos elementos, como:

Ritmo: O corinho de fogo € marcado por um ritmo forte e dancante, que € similar ao do samba.
Esse ritmo e geralmente baseado na batida do surdo, que é um instrumento de percusséo de

origem africana.
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Melodia: As melodias dos corinhos de fogo também sdo frequentemente inspiradas nas
melodias do samba. Essas melodias costumam ser simples e repetitivas, mas sdo capazes de
transmitir emocdes fortes.

Forma: A forma dos corinhos de fogo tambem é semelhante a do samba. Os corinhos
geralmente sdo compostos de duas partes: uma parte introdutoria, que € chamada de "intro", e
uma parte principal, que € chamada de "refrdo".

Além desses elementos, os corinhos de fogo também costumam incorporar outros
elementos ritmicos e melddicos do samba, como o uso de palmas, o canto em coro e a
improvisagao.

A seguir, sdo apresentados alguns exemplos especificos de como 0s aspectos musicais
do samba séo encontrados nos corinhos de fogo:

O uso do surdo: O surdo é um instrumento de percussao essencial para 0 samba e é também um
instrumento importante nos corinhos de fogo. O surdo é usado para marcar o ritmo dos corinhos
e para criar uma atmosfera de alegria e celebragéo.

O canto em coro: O canto em coro é uma caracteristica comum do samba e também é comum
nos corinhos de fogo. O canto em coro cria uma sensacdo de unidade e comunidade entre 0s
participantes do culto.

A improvisacgdo: A improvisagao é uma caracteristica importante do samba e também é comum
nos corinhos de fogo. A improvisacdo permite que 0s cantores expressem suas emocdes e
interpretem as musicas de forma pessoal.

Em suma, os aspectos musicais do samba s&o essenciais para a identidade do corinho de
fogo. Esses elementos contribuem para a criacdo de um género musical vibrante e emocionante

que € capaz de unir pessoas de diferentes origens e crencas.
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3.5 Instrumentos

O canto comunitério nas igrejas pentecostais, como por exemplo, nas Assembleias de
Deus (AD), € um fenémeno cultural e religioso que vem quebrando paradigmas, ndo apenas
liturgicos, mas também instrumentais.

Em um periodo em que o 6rgdo era o0 instrumento sacro por exceléncia, e algumas
tradicdes evangélicas utilizavam apenas o piano como seu substituto, as congregacdes ja faziam
uso de instrumentos populares, considerados profanos, como violdo, cavaquinho, acordedo e
até pandeiros e triangulos.

Com o tempo, instrumentos de sopro também foram sendo incorporados, trazendo um
colorido de timbres bem brasileiro e distinto das demais igrejas evangélicas historicas.

Essas inovagfes musicais foram incentivadas pelos lideres pentecostais, que acreditavam que a
musica deveria ser acessivel a todos, independentemente de suas habilidades musicais.

O uso de instrumentos populares nas igrejas pentecostais € um exemplo de como essa
denominacdo evangélica se diferencia das demais. Essa inovacdo contribuiu para o
desenvolvimento de uma identidade musical prépria, que reflete a cultura e a religiosidade do
povo brasileiro.

Dentro do corinho de fogo, um tipo de mdsica que valoriza o samba e o forrd, utiliza
instrumentos como pandeiro, surdo, cavaquinho, acordeom, guitarra e entre outros.

O acesso a instrumentos musicais é um fator importante para a formacéo de musicos.
Em igrejas evangélicas, essa facilidade de acesso é ainda mais significativa, pois pode
contribuir para o estimulo a pratica musical e para a formacao de musicos mais versateis.

Em uma sociedade onde o preco dos instrumentos musicais é elevado, o fato de as
igrejas adquirirem esses instrumentos pode ser um grande estimulo para os musicos que
ingressam nessa atividade. 1sso porque eles tém a oportunidade de colocar em pratica o que
aprendem imediatamente, sem ter que esperar para adquirir o instrumento necessario.

Como observa Santos (1991, p 11), a facilitacdo do engajamento do sujeito na pratica
musical, incluindo a execucéo instrumental desde o inicio, 0 acesso ao instrumento de imediato,
participando com o que € possivel fazer no momento, em fungéo das condigdes reais do sujeito
(...) proporcionam o aprendizado pratico e trazem estimulo ao aprendizado musical.

Além disso, a facilidade de acesso aos instrumentos pode levar os musicos a aprenderem
a tocar diversos instrumentos, mesmo que sem profundidade. I1sso é comumente observado em

ministérios de louvor, onde 0s masicos frequentemente se revezam em diferentes instrumentos.
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Embora a facilidade de acesso aos instrumentos possa contribuir para a formagéo de
masicos mais versateis, € importante ressaltar que a profundidade do aprendizado musical
depende de outros fatores, como a dedicacdo do musico e a qualidade do ensino recebido.

A informalidade da musica nas igrejas pentecostais pode ser percebida ao analisar sua
historicidade. A musica € parte intrinseca da identidade pentecostal, pois é considerado um ato
de adoracdo a Deus. Essa informalidade se manifesta na forma como a musica é produzida e
consumida na instituicdo religiosa.

A igreja é um "celeiro musical™ que gera cantores e instrumentistas, tanto para dentro
quanto para fora da comunidade. Essa formagdo musical ocorre de forma informal, sem uma
institucionalizacdo ou reflexao teoldgica significativa.

Nas igrejas, os estudantes de masica possuem estimulos para o aprendizado musical
devido ao fato de utilizarem o que aprendem de forma quase simultanea a pratica musical nos
cultos (Costa, 2008, p.11). Além disso, ndo ha davidas que “tocar um instrumento sozinho e
tocar em grupo ¢ muito diferente”. A relacdo restrita entre aluno e professor pode se tornar
monotona (Espirito Santo, 2006, p.17).

Os grupos musicais pentecostais de algumas igrejas podem apresentar algumas
deficiéncias na qualidade técnica instrumental e na interpretacdo musical. Os mdsicos
costumam tocar com muita intensidade, o que pode prejudicar a qualidade da musica. No
entanto, o fato de tocarem em conjunto ajuda os musicos a desenvolverem a nocdo de

intensidade.

3.5.1 Canto Coletivo

O canto é um elemento central na cultura das igrejas pentecostais. Como observa
Alencar (2010), os assembleianos "cantam em todos os cultos” e "cantam muito".

A muasica nas igrejas € marcada por uma diversidade de estilos e formacgdes. Além do
Hinos Contemporéneos, a comunidade pentecostal utiliza-se de corinhos, canticos de louvor e
adoracdo, hinos avulsos, e da participacdo performatica de coros, bandas e orquestras.

Essa diversidade musical reflete a diversidade cultural e social da comunidade. No
entanto, algumas caracteristicas gerais podem ser identificadas, como o incentivo ao canto
congregacional e a liberdade a masica de performance.

O incentivo ao canto congregacional (em foco aos corinhos) é uma caracteristica

marcante da musica nas Assembleias de Deus. No culto, todos os participantes sdo convidados
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a cantar, independentemente de suas habilidades musicais. Isso contribui para a formagéo de
uma comunidade musicalmente ativa e participativa.

A liberdade a musica de performance também & uma caracteristica importante. Coros,
bandas e orquestras sdo incentivados a experimentar diferentes estilos musicais, desde o gospel
tradicional até o pop e o rock. Essa liberdade contribui para a renovacéo da musica pentecostal
e para a sua aproximagao com outros publicos, trazendo variacGes ao ritmo em destaque e
propagando suas ramificaces.

Cantores solistas e grupos vocais sdo comumente encontrados nesses espacos,
desempenhando um papel importante na liturgia e na vida comunitaria.

Em geral, os cantores evangélicos sdo amadores que desenvolvem o canto por vocacao,
talento ou por satisfacdo pessoal. Eles podem participar do canto congregacional, em grupos ou
corais, em uma ou Vvarias igrejas, durante anos ao longo de suas vidas.

No entanto, esses cantores geralmente ndo recebem preparo ou acompanhamento
especifico para o uso da voz cantada. Quando ndo, buscam referencias com cantores que tem
um maior conhecimento e preparo do instrumento ou se utilizam das plataformas digitais para
ampliarem esse conhecimento.

Ele é valorizado por ser uma forma direta de comunicacdo com o divino, envolvendo o
corpo, a mente, as emogdes e a vontade dos participantes.

O canto congregacional pode acontecer em variados momentos do culto, mas é
geralmente mais frequente no inicio, durante a entoacdo de hinos. Em igrejas mais tradicionais,
como as Presbiterianas, Batistas e Assembleias de Deus, 0s hinos séo retirados de um hinario
comum a toda igreja. Eles sdo geralmente liderados por um ministro de musica ou dirigente da
igreja.

Outra modalidade de canto congregacional que se alinha ao corinho é o canto de louvor
e adoracdo. Esse tipo de canto é geralmente mais relevante do que o canto de hinos, pois envolve
uma maior participacdo dos fiéis. Ele é liderado por um grupo ou ministério de musica, que

geralmente usa instrumentos musicais para acompanhar os canticos.

[...] gerada pela aplicagdo dos ensinamentos da Biblia Sagrada, gerando a
formac&o de um determinado tipo de formag&o que através da musica, conduz
a adoracdo praticada pelos membros da igreja. Pequenos grupos, chamados
“grupos de louvor” se apresentam a frente da comunidade, na hora do culto,
incentivando a participacao dos fiéis com a ajuda de um projetor de slides com
0 texto dos hinos, facilitando a participacdo de todos. Os grupos de louvor
possuem a fungdo de acompanhar e direcionar o canto congregacional (canto
em unissono onde toda a congregacdo participa do cantico), podendo ser
chamados também de ministérios de louvor (FREITAS, 2008, p. 15).
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A maioria das igrejas pentecostais é organizada em departamentos por atividades e
faixas etarias. Essa organizacao reflete a importancia da musica na vida eclesiastica e social
dessa denominacdo evanggélica.

E comum que as congregacdes tenham conjuntos musicais especificos para criancas,
adolescentes, jovens, casais, mulheres, evangelismo e outros. Esses grupos cooperam nas
atividades do seu respectivo departamento, além de representa-lo nas atividades gerais da igreja,
como no culto oficial de domingo a noite.

As apresentacOes desses grupos tornaram-se componentes fundamentais para a parte
musical dos cultos. Elas contribuem para a dinamizacdo do culto, a formacdo de liderancas
musicais e a integracdo dos membros da igreja.

A presenca de conjuntos musicais em diferentes departamentos das igrejas pentecostais
é um reflexo da importancia da masica nessas instituicbes. A musica é uma ferramenta que
contribui para a vida espiritual e social dos fiéis.

A comunidade pentecostal oferece aos seus membros a oportunidade de apresentarem
hinos durante os cultos. Essas apresentacfes, chamadas de "hinos avulsos™ ou "hinos especiais”,
podem ser realizados por solistas, duos, trios, quartetos, conjuntos, corais ou até mesmo bandas
de musica ou orquestras sinfonicas.

Essa pratica democratiza a musica na instituicdo religiosa, permitindo que todos os
membros, independentemente de suas habilidades musicais, possam participar dos cultos. Essa
democratizagdo € similar a proposta de Louis Illenseer (2010, p.11), que defende a educacao
musical inclusiva, na qual "o fazer musical, no caso de participar de um coro sacro ou tocar um
instrumento musical no culto, é para todos".

A democratizacdo da musica na igreja, aliada ao fervor da musica comunitaria e a
necessidade crescente de cantores, instrumentistas e regentes para atender as inUmeras
congregacdes da denominacdo, tem contribuido para a geracdo de cantores e musicistas.

A préatica de permitir que os membros apresentem hinos durante os cultos € um
importante aspecto da cultura musical dessa denominagdo. Essa pratica democratiza a musica,
contribui para a formagdo de cantores e musicistas e fortalece a comunidade.

O aprendizado musical é transmitido no decorrer dos cultos, na comunh&o dos irméos e
através dos ensaios. “Por surgir da propria pratica, aprende-se a cantar sem saber que esta

aprendendo, e para um propoésito bem definido — O louvor a Deus” (Kerr, p.4, 2004).
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3.5.2 Pandeiro

O pandeiro é um instrumento muito utilizado nas igrejas evangélicas, principalmente
nas intituladas pentecostais. O pandeiro, assim como outros instrumentos, harmoniza a musica
que estd sendo tocada. Em algumas igrejas, essa percussdo € essencial, principalmente nas
pentecostais, onde ¢é frequentemente utilizada em "corinhos de fogo™. No entanto, o pandeiro
também pode ser usado em outros estilos musicais.

O pandeiro é muito utilizado nos "corinhos de fogo", em uma busca por esse estilo, pude
observar que ele pode passear por diferentes géneros musicais, sendo 0s mais constantes 0s
ritmos oriundos do nordeste, principalmente ramificagdes do forr6. No entanto, quase sua
totalidade possui um ritmo bastante vivo e um tipo de texto que privilegia uma linguagem
popular associada a passagens biblicas ou interpretaces coloquiais das mesmas.

O pentecostalismo é caracterizado por louvores e preces animados e de alto volume. O
pandeiro, tocado dessa maneira, ndo foge a esse padrdo. Dessa forma, a relacdo de
pertencimento dos membros com esse instrumento esta no fato de que muitos deles, alem de
tocé-lo, acabam internalizando alguns ritmos que costumavam executar ou ouvir anteriormente.

Na maioria das vezes, o pandeiro é tocado por alguém que conhece os codigos
interpretativos do contexto religioso em que esta inserido. Sempre ha um instrumentista que
conhece as convencgdes dos hinos cantados pelos membros. Quem se propde a tocar o pandeiro
geralmente tem conhecimentos prévios sobre como conduzir uma musica, com dominio da
linguagem do instrumento. Muitos aprendem o pandeiro por meio da oralidade, especialmente

relacionada a "vivéncia cultica".

Muitos(as) interlocutores(as), ao responderem como aprendiam o pandeiro,
diziam frases do tipo “eu sempre fiquei olhando, prestando aten¢do”, “desde

L9 66

crianga observo e fico de orelha em pé”, “olhava como o pastor tocava e ficava
ouvindo os hinos em casa e tentando acompanhar” (Lopes, 2021, p. 461).

Aqui esta um ponto muito importante em toda vivencia musical com este instrumento
dentro das igrejas pentecostais, que é a memoria auditiva. Boa parte deste aprendizado é de
forma informal e intuitiva. Por ser um instrumento leve e de facil mobilidade acaba se tornando
muito usual. O pandeiro é muito utilizado nos encontros realizados nas casas das pessoas, esse
instrumento que por vezes também acompanha as vozes, auxiliado por um violdo. Pelo género
musical, que esta sendo tratado em questdo, ser marcante e ritmado, (em suas ramificacfes do

forrd) contribui para uma melhor interiorizacdo dos ritmos.
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Desse modo, "ouve-se 0 que se aprende a ouvir" (Menezes Bastos, 2013, p. 4), sobretudo
na infancia.

Este instrumento pode ser utilizado sozinho ou acompanhado de outros instrumentos
(no caso a guitarra, triangulo e bateria), dando suporte a musica executada. Normalmente é
“puxado” um canto e, enquanto o guitarrista procura a tonalidade para dar o suporte harmonico
para a cantora, o pandeiro jA acompanha sem maiores dificuldades. Mesmo com todos 0s
instrumentos tocados simultaneamente, o pandeiro sobressai, por ter um volume bastante alto,
por serem em sua maioria das vezes de nylon e suas platinelas bastante agudas. Dessa maneira,
ele pode ser considerado o “coracdo da igreja”, pois € perceptivel que, quando executado, os
membros cantam os “hinos” com mais vitalidade, seja por conta da for¢a com que o instrumento
¢ tocado (o que “anima” os demais membros) Seja para nao permitir que o pandeiro abafe as
VOZes.

As vezes, 0 mesmo pandeiro pode ser tocado por trés pessoas diferentes, dependendo
da musica. Essa variacdo ocorre em fungdo da funcdo do membro e da intimidade ou escolha
com o "hino". Normalmente, quem canta no microfone nédo toca o pandeiro.

Os membros da igreja fazem questdo de afirmar sua pertenca a religido. Eles
demonstram isso através de seus gestos e falas, sem timidez. Além disso, eles sempre buscam
que o visitante se sinta parte da comunidade e, se possivel, participe dela, adaptando-se aos seus
moldes. Com isso agrega para vivencia e pratica musical, sem rotulac6es ou formatag¢6es de um
ensino formal.

Segundo o Roberto DaMata, no Brasil, 0s eventos sociais marcados pela evocagédo do
divino, realizados sob a édge da igreja, se apresentam como conciliador entre a extrema
formalidade e a extrema informalidade no &mbito criado pelo préprio ritual (DAMATA, 1997,
p. 27).

3.5.3 PERCUSSAO CORPORAL

A musica pentecostal € um fenémeno sociocultural que tem impactado o contexto
religioso brasileiro. Essa musica, que é influenciada por uma variedade de ritmos, como forro,
samba, axé e sertanejo, tem provocado transformacdes no culto pentecostal contemporaneo.

As igrejas pentecostais contemporaneas tém adotado o corinho de fogo como uma

musica de componente ritualistico. 1sso significa que a musica é utilizada para criar uma
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atmosfera de adoracéo e celebracdo. Os movimentos corporais, como dancas e palmas, também
desempenham um papel importante no culto pentecostal contemporaneo.

Esse ritmo pentecostal provocou modificacdes significativas no ambiente religioso,
impulsionando o surgimento de um modo de vida religioso caracterizado por uma cultura
gospel. Nesse novo modo de vida, o corpo é colocado como um valor, sendo a expressao e a
interacdo inseridas como ingredientes para a nova forma de cultuar. A danca e a expressédo
corporal também passam a ser incentivadas nos momentos de culto. Boa parte dos corinhos
cantados, sdo impulsionados pelos fiéis com palmas e dancas, com isso reforcam a ritmica
estabelecida pelos mdsicos e agrega na interiorizacdo dos elementos ritmicos de forma
interativa e intuitiva.

O corinho de fogo é um elemento pentecostal central na cultura gospel, refletindo a
diversidade cultural e social do Brasil. Essa musica tem contribuido para a renovagdo do
pentecostalismo brasileiro, aproximando-o de novos publicos.

As manifestacfes corporais nos eventos organizados pelas igrejas pentecostais, como
dancas, canticos e oracfes, sugerem uma busca por expressdo e liberdade por parte dos
participantes. Essas manifestagdes contrastam com 0s usos e costumes da tradicdo evangélica,
que enfatizam o controle das emogdes e a restricdo do corpo.

O puritanismo protestante, que influenciou o pentecostalismo brasileiro, valoriza a
racionalidade e a disciplina. Essa tradicdo religiosa considera o corpo como um receptéaculo do
pecado, gue deve ser controlado e subjugado. Porem, nas manifestacGes corporais musicais, por
outro lado, sdo associadas a emocao, a alegria e a liberdade.

Os pentecostais, que sdo organizacBes ligadas as igrejas evangélicas, oferecem um
espaco para que os participantes expressem suas emocdes e busquem a liberdade. Essas
organizacbes promovem eventos que incluem dancgas, canticos e oracdes, nos quais 0s
participantes podem se movimentar livremente e expressar suas emocOes e terem seu
desenvolvimento musical pela vivéncia e expressao do corpo.

As manifestacOes corporais nos eventos organizados pelos pentecostais representam
uma ruptura com o0s usos e costumes da tradi¢do evangelica. Essas manifestacdes refletem a
busca por expresséo e liberdade por parte dos participantes, que buscam se adequar aos valores
e costumes da sociedade brasileira. Mesmo com suas relagdes litdrgicas, essa mudanca traz um
comparativo com as formas de ensino musicais tradicionais que tinha certa restricdo da
experiéncia musical por intermédio do corpo e que hoje usufruimos de outra realidade, assim

como nas igrejas pentecostais por intermédio do corinho de fogo.
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O corinho é um elemento central nos cultos pentecostais. Ele promove a catarse coletiva,
inserindo no culto uma dimenséo festiva. A masica também apela aos sentidos, tornando-se
parte essencial da experiéncia sensorial dos fiéis na igreja.

A experiéncia sensorial da musica é traduzida em a¢des corporais que funcionam por
meio de disposicdes incorporadas. Essas disposi¢cdes séo adquiridas ao longo de um processo
de sociabilidade, construido no seio da comunidade religiosa.

As disposicdes incorporadas possibilitam uma educacdo dos sentidos musicais. Os
estimulos da musica tém efeitos profundos e duradouros pelas vias da emoc¢do. As emocgoes
também sdo pensamentos/sentimentos incorporados pelos individuos.

A musica é um elemento fundamental na construcdo da identidade pentecostal. Ela
contribui para a catarse coletiva, a dimenséo festiva do culto e a modelagédo corporal musical

dos fiéis.

3.4.4 Internet

O advento da internet e da banda larga no inicio do século XXI gerou a ideia de que
"tudo se aprende na internet"”. Ferramentas de busca como 0 Google sdo utilizadas diariamente
por milhGes de individuos no mundo inteiro para encontrar informacdes e construir
conhecimentos.

Para os interessados em mausica, a internet oferece acesso a um enorme repositorio de
dados, incluindo websites de artistas, conteudos de &udio e video, sistemas de
compartilhamento de arquivos, blogs e podcasts. Nesse universo digital, os usuarios entram em
contato com textos, sons e imagens diretamente ligados aos seus interesses musicais
especificos.

Com o desenvolvimento dos meios de comunicacao, estes passaram a permear 0S
diversos campos sociais, entre eles a religiosa Rebeca Dos Santos Caldas declara em sua

dissertagéo:

A industria fonografica evangélica, conhecida como gospel, é certamente uma
das maiores representagdes do fendbmeno de utilizacdo das logicas
comunicacionais dentro do ambiente religioso. No Brasil, ela tem se
consolidado nas altimas duas décadas, apresentando certa complexidade e
grande potencial econémico. (CALDAS, 2007, p. 8)
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Micael Herschmann destaca em sua pesquisa que a musica gospel esta em 3° lugar de o
género musical mais consumido no pais (HERSCHMANN, 2007, p.142). Com 0s meios de
comunicacdo, como radio, televisdo, internet etc. A industria fonografica gospel tem se
beneficiado para propagacao de seus contetdos.

Estudos de Coleman (2003), Katz (2004) e Kusek e Leonhard (2005) confirmam que o
desenvolvimento tecnoldgico promoveu uma grande circulagdo de material musical em todo o
mundo. Essa circulacdo ocorre por meio de diversos meios, como sistemas de
compartilhamento de dados, comunidades virtuais e servi¢cos de streaming.

Na atualidade, servicos como o 4Shared e a indicacao de videos no YouTube em redes
sociais como o Facebook também contribuem para a circulacdo de material musical. O 4Shared
é um servico de compartilhamento de arquivos que permite que o0s usuarios compartilhem
arquivos de mausica, entre outros tipos de arquivos. Ja a indicacdo de videos no YouTube em
redes sociais como o Facebook permite que os usuarios compartilnem videos de mdsica com
seus amigos e seguidores.

O desenvolvimento tecnoldgico contribuiu para a democratizacdo do acesso a masica e
para a ampliacdo das experiéncias de audicdo musical. As diversas formas de circulacdo de
material musical, como sistemas de compartilhamento de dados, comunidades virtuais e
servicos de streaming, permitem que 0s usuarios tenham acesso a uma ampla variedade de
mausicas, de diferentes géneros e estilos.

No meio pentecostal com os corinhos de fogo néo é diferente. Muitos musicos, cantores,
compositores e instrumentistas, tem se utilizado destas plataformas para o ensino aprendizagem
musical deste ritmo pentecostal, com elementos visuais, auditivos e descritivos. A participacao
de musicos em ambientes virtuais pode ocorrer de duas formas: como extensdo de salas de aula
presenciais ou como complemento para cursos online.

A natureza da modalidade a distancia, que utiliza ambientes virtuais como principal
meio de interacdo, estimula a integracdo entre o que se aprende com os contetdos do curso e o
que esta disponivel na vastidao da internet. Além disso, o desenvolvimento das redes eletronicas
ampliou as possibilidades em outra &rea relevante para cursos a distancia: as comunicagoes
sincronas para ensino de instrumentos musicais.

Uma das plataformas mais utilizadas é o youtube, por ser uma plataforma de livre acesso
e de muitos recursos. No site podemos encontrar diversos videos de musicos demonstrando a

levada pentecostal ou elucidando conceitos basicos do ritmo para os iniciantes.
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Muitos alunos que ja vem de uma vivencia musical com o corinho de fogo, buscam
dentro destas plataformas conhecimento para continuar a desenvolver as suas praticas musicais
nos cultos.

A internet ampliou o ensino de musica, principalmente para um género musical local e
congregacional, como o corinho de fogo, trazendo visibilidade para todos aqueles que querem

conhecer e ser educado musicalmente através dele.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir das analises descritas sobre as "Formas de ensino do género musical gospel
Corinho de Fogo em igrejas pentecostais”, foi possivel compreender a importancia da musica
na sociedade, especialmente no contexto religioso. A pesquisa revelou a influéncia da musica
gospel como expressdo religiosa pentecostal e sua aplicagdo no ensino musical, destacando
elementos como a percussao corporal, a aprendizagem musical ndo formal e a integragdo com
as tecnologias digitais, com todos 0s seus aspectos pedagogicos, expressivos e sensoriais. Além
disso, foi evidenciada a influéncia dos grupos de louvor e canto congregacional, e a relevancia
das instituicoes evangélicas na formacdo musical de seus membros. Através do estudo sobre 0s
métodos de ensino, relacbes ensino pedagégica e materiais das igrejas, foi possivel
compreender a pluralidade e cultura musical presente nas igrejas pentecostais, especialmente
no contexto do corinho de fogo. Nesse sentido, a monografia contribui para a compreensdo do
corinho de fogo e seu papel na expresséo religiosa, no aprendizado musical e na disseminacgao
dessa cultura musical, oferecendo subsidios importantes para a reflexdo sobre a influéncia do
género pentecostal nas praticas educacionais musicais no contexto religioso, expressando a
riqueza cultural e social presente.

N&o parece haver uma forma de ensino convencional padronizada nas igrejas
pentecostais para o ritmo "corinho de fogo". A musica gospel nesse contexto é caracterizada
pela espontaneidade, pela liberdade de expresséo e pela interacdo entre os fiéis. Os corinhos de
fogo séo entoados com voz estridente e personalidade, muitas vezes acompanhados por dancas

e palmas, fortalecendo o ensino aprendizagem de forma intuitiva pela vivéncia musical.
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