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Resumo

Esta monografia vem apresentar uma proposta pedagdgica que visa
desmistificar as praticas inventivas musicais inserindo uma tecnologia,
colhida nos contetidos programaticos das disciplinas contraponto, anilise e
orquestracdo da escola erudita, numa pratica musical popular carente de
tais ferramentas tdo objetivas e funcionais para o misico-compositor.
Também aponta para uma possibilidade de ensino da técnica instrumental e
grafia integradas & pratica de execugfo e de composi¢io musicais. A
proposta pedagdgica que esta monografia descreve foi aplicada num curso,

que a mesma relata, intitulado Oficina de Criagio Ritmica Com

Instrumentos de Percussio.
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Introducao

Posso constatar que de maneira geral existe uma mitificacdo de tudo
que se diz respeito a criagdo musical (arranjo, improvisagéio, elaboragdes
melédicas e ritmicas, entre outros). Ougo falar que para ser um bom
instrumentista € preciso muito estudo e disciplina mas os mesmos
predicativos nfo sdo atribuidos & parcela musical relacionada a criagdo. Para
esta atividade atribuem: talento nato, inspira¢@io e outros dotes subjetivos.
Porém, como profissional de miusica, verifico que existem inimeras
“ferramentas” para a pratica composicional. Devo dizer que na escola
musical erudita existe uma sistematizagdo muito clara de processos de
elaboragdo musical, seja no preparo de arranjos, criagdo de temas musicais e
suas variagdes, entre outros, onde destaco como basicas as técnicas de:
transposigdo, imitacio e dobramento. Porém, tais técnicas ndo estdo
presentes, de maneira consciente, no fazer musical de ambientes populares e
também nfo constam como unidades de conteido nas atividades de
musicalizagdo que tenham como objetivo formar musicos populares. Tal
indiferenga as técnicas de composigéo existentes inviabilizam uma atividade
de musicalizagio com o objetivo de formar compositores ou arranjadores de

muisica popular brasileira.

Diante desta lacuna encontrada neste setor da pratica de ensino
musical, questiona-se: como resolver este problema? Ou seja, como abordar
as possibilidades inventivas no ensino da musica popular? Diante desta
questdo apresento uma proposta pedagdgica na qual o aluno, futuro miisico-
instrumentista ou compositor sofrerd uma “injegdo” de motivagio para, de
maneira objetiva e sistematica, interferir de forma criativa no contexto

musical que estiver envolvido (compondo ou interpretando uma obra).



Nesta monografia relato uma proposta pedagogica envolvendo a
pratica composicional com instrumentos de percussdo popular. Isto se deve
ao fato de ser percussionista o autor da mesma, além do que, o ensino de tal
instrumento esta restrito basicamente a aulas particulares e cursos livres que
geralmente concentram-se num sé género musical e com intuito da repeticio
literal de padrdes ritmicos preestabelecidos. Porém, os principios levantados
neste texto podem ser aplicados no ensino de outros instrumentos musicais,

para isto basta que esteja esta atividade voltada para a prﬁtica inventiva.

Creio na aprendizagem musical calcada na mobilizag8o criativa por
parte de professores e alunos. Tal ideal corresponde a tendéncias
educacionais originadas a partir do século XX (motivadas pelo movimento
Escola Nova). Posso, portanto, compartilha-lo com inGimeros autores
contempordneos como Violeta Hemsy de Gainza (1983,1990), Swanwick

(1991), Fayga Ostrower (1991) , entre outros.

A visdo "criativa" pede-nos para ver as criangas
como  inventores musicais, improvisadores,
compositores;, seja para encorajar-thes algo
denominado de "auto-expressdo" seja como uma
maneira direta de vir a entender como é que a
musica realmente funciona.( Swanwick 1991,p.3)

Violeta de Gainza (1983), em seu livro “La Improvisacion Musical”,
procura tragar um panorama da possibilidade de se estabelecer um ensino
baseado na criagdo, mais especificamente a improvisagdo musical. Tal
tendéncia ¢ assistida pela educagdo musical de cardter atual, porém a autora
nos apresenta uma série de equivocos e acertos encontrados junto as
praticas que abordam a criagdo musical como “carro chefe” na relagdo
ensino-aprendizagem. Refere-se Violeta Gainza a importdncia de serem

formuladas propostas de criagdo bem definidas junto ao alunado para que



se evite a permicividade tdo comum nas relagdes ensino aprendizagem.
Portanto, é uma tonica em seus textos a tentativa de se esclarecer de maneira
definitiva os limites entre liberdade e permicividade, flexibilidade e perda de
proposito. Tais paradigmas me guiaram na descricdo que farei da
metodologia de ensino aplicada ao curso intitulado Oficina de Criagfio
Ritmica Com Instrumentos de Percussdo, que ministrei atendendo a um
compromisso curricular junto ao curso de licenciatura em musica na
Universidade do Rio de Janeiro. Nesta atividade, realizada no segundo
semestre do ano de 1997 no Centro Cultural Municipal Laurinda Santos
Lobo, localizado no bairro de Santa Teresa, Rio de Janeiro, procurei
transferir a sistematizacdo de elementos técnicos dos processos de
elaboragdio musical num ambiente erudito para a mesma pratica em
ambientes musicais populares, ou seja, procurei inserir uma tecnologia,
colhida nos contetidos programéticos das disciplinas contraponto, analise e
orquestragdo da escola eruditas, numa pratica musical carente de tais

ferramentas, tdo objetivas e funcionais para o misico-compositor.



Capitulo - 1
Elaboracio de grades ritmicas

Venho neste capitulo descrever o processo de elaboragfio de grades
ritmicas que procurei implementar no curso citado. Porém, visando um
melhor entendimento dos leitores desta monografia em relagdo a proposta
pedagogica suscitada pela mesma, venho esclarecer primeiramente qual
sentido atribuo ao termo elaboragdo. O esclarecimento do sentido que
atribuo ao termo técnico grade musical também se faz importante, pois viso
a incorporacéo desta ferramenta, predominantemente utilizada em ambiente
musical erudito, no “vocabulério” dos ambientes musicais populares, ja que
a mesma nos permite analisar, criar e executar obras musicais através de um
ponto de vista extremamente objetivo.

Poderfamos considerar sinénimas as palavras criar e elaborar, ja que
muito se fala da possibilidade, inerente ao homem, da criatividade num
ponto de vista onde esta necessariamente significa estabelecer coeréncia
entre conteGidos distintos ou seja correlacionar novos elementos com

materiais ja expostos lhe atribuindo nova forma.

Criar corresponde a uma forma, um dar forma a
alguma coisa. Sejam quais forem os modos e os meios,
ao se criar algo, sempre se o ordena e se o configura.
Em qualgquer tipo de realizagdo sdo envolvidos
principios de forma, no sentido amplo em que aqui é
compreendida a forma, isto é, como uma estruturagdo,
ndo restrita a imagem visual. ( Ostrower, 1991,p.9)

Criar é basicamente, formar. E poder dar forma a algo novo. (

Ostrower, 1991,p.9).



Criar, verbo (transitivo que significa dar
existéncia a; tirar do nada; alimentar, sustentar (uma
crianga); amamentar; gerar; produzir;, originar;
inventar; instituir; fundar; educar; prover a
procriagdo de; cultivar adquirir; causar; fazer
aparecer; t.-pred. tornar; fazer; instituir; p. nascer;
formar-se pela educagdo. (Pequeno Diciondrio

Brasileiro da Lingua Portuguesa, 1971)

Portanto, podemos, segundo tal ponto de vista, atribuir ao ato de criar
a seguinte conotagdo: dar continuidade. E a luz desta conotagiio que venho
fazer minha proposta pedagégica. Porém, prefiro usar o termo elaborar, ji
que o mesmo por si s6 expressa a idéia de dar continuidade, que como ja

disse, é uma das conotagdes atribuidas ao ato de criar.
Tomando as concepgdes de elaborar das mesmas fontes verifica-se

que:

Elaborar, verbo transitivo que significa preparar
gradualmente com trabalho. 2. Formar, organizar
(Minidiciondrio  Aurélio, 1977). Elaborar V.T.
Preparar gradualmente e com trabalho; organizar;
trabalhar e fazer; p. formar-se; operar-se. (Pequeno

Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa, 1971)

Além da apresentagdo sobre a defini¢do da palavra elaborar, devo
conceituar também a palavra grade, que na linguagem musical € um termo
utilizado para nos referirmos a uma “trama sonora”, resultante da execugéo
simultdnea de dois ou mais instrumentos. Esta trama sonora se dé pela

relagdo interna horizontal (melédica e ritmica) ¢ vertical (harménica) que



mantém os instrumentos executados. Portanto, Grade Ritmica se refere a
este mesmo evento, porém, os instrumentos envolvidos néo possuem altura,
mas sim registro definido ( Grave, médio, agudo, médio grave, subgrave,
entre outros). Entdo, a relagdo vertical dos instrumentos de percussdo
envolvidos numa grade ritmica tratara da distribui¢do de registros nela

existente e a relagdo horizontal tratara da integragdo ritmica da mesma.

A scguir um exemplo de grade ritmica.
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Uma vez entendido o que chamamos de elaboragio de grades ritmicas
com instrumentos de percuss@io, devo agora familiarizar o leitor com os
processos que viabilizam a execugdo das mesmas através da utilizagdo das

técnicas citadas a seguir.

Imitag#o: existem duas possibilidades sonoras que estdo presentes na
maioria dos instrumentos de percussdo, as chamamos de: “som aberto”
(quando atacamos o corpo ou a membrana de um instrumento de modo a
deixar tal fonte sonora soar por um periodo a ser definido) e “som fechado”
(quando atacamos o corpo ou a membrana de um instrumento de modo a
impedir que o mesmo permanega soando ap6s o toque). Existem maneiras
peculiares de se obter tal resultado nos diferentes instrumentos de percusséo
e estas peculiaridades técnicas devem ser abordadas de maneira objetiva, na
medida em que o aprendiz deseja uma identificagdo imediata do instrumento
que esta aprendendo a tocar com o som do mesmo que, naturalmente, o
aluno ja conhece por meio de gravagdes ou espetaculos que tenha assistido.

Sobretudo o adolescente quer produzir muisica que responda aos
critérios de valores existentes em seu meio, isso faz com que ele manifeste
interesse em apenas repetir literalmente o repertério e os padrdes musicais
que o envolvem em seu ambiente cultural (Gainza, 1983). Acredito que o
interesse pela repeticio literal de repertério e padrdes musicais que
envolvam o aluno em seu ambiente cultural seja notério em todas as faixas
etarias. Neste projeto procuro quebrar esta tendéncia apenas no ponto de
vista do repertorio, ja que a classe recebe estimulos, através de mecanismos
que serdo mencionados posteriormente neste texto, para desenvolver
“levadas” originais antes de executarem, a partir de semelhangas com o
repertdrio autoral da turma, “levadas” encontradas no repertério popular

brasileiro.



A técnica de imitagdo dentro do processo de elaboragdo de grades
ritmicas consiste na observagdo de uma determinada célula ritmica que
esteja sendo executada em ostinato. Em seguida, um outro instrumento
tocado simultaneamente devera extrair as sonoridades “abertas” numa parte
de tempo posterior a que as mesmas foram executadas no primeiro
instrumento. Quero reforgar que deverdo ser mantidas as peculiaridades de
execugdo de cada instrumento. Portanto, instrumentos como ganzé, que ndo
nos possibilitam a extragdo das referidas sonoridades, terio as mesmas
substituidas. Neste caso o ataque com “som aberto” dara lugar ao ataque

com acentuagdo, pois ambos podem se equivaler funcionalmente.
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As distintas sonoridades sfio representadas graficamente da seguinte

forma:
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Criacdo do tema ou clave:

Clave ¢ a célula ritmica executada por um instrumento de percussio
agudo de grande volume e ataque, tendo a mesma funcionalidade na
distingdo dos géneros ou subgéneros musicais. Como exemplo, utilizo as

seguintes claves:

Samba - Tamborim % 3 I—'Lm l mﬂ_’l “
Samba de Roda - Palmas %[ [_—1 l_l "

ard 1 ]Fﬁl/.lll
yik k |k A i

Maracatu - Agogd ou gongé

Para este processo composicional devemos levar em conta a pratica
do improviso, ja que a proposta pedagogica descrita neste texto, e que sera
apresentada no capitulo seguinte, fard a associagdo da fungdo musical da
clave ou tema nos naipes de percussdo com a fun¢do da comunicagdo social
humana. Gainza (1983) compara o ato da fala cotidiana com a improvisagdo
que a mesma define como execu¢do musical instantdnea produzida
individualmente ou coletivamente e baseados nesta comparagdo atribuiremos
a parte que assiste a clave dentro de uma grade ritmica a pratica do
mproviso, sendo que o mesmo devera servir aos critérios preestabelecidos
no tocante & proposta motivadora para as praticas de elaboragdo de grades

ritmicas na classe.
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Gainza (1990, p.27) diz que quando improvisamos podemos
evidenciar nosso conhecimento adquirido, nossa “bagagem cultural”. Aqui,
a parte atribuida a clave ou tema dentro de uma grade ritmica vem, junto ao
processo de ensino-aprendizagem, nos propiciar uma aproximagdo da
realidade cultural de cada integrante da classe. Uma proposta motivadora
para a elaboragdo da clave dentro do processo de elaboragdo de grades
ritmicas sera exemplificada no capitulo seguinte.



Capitulo -2
Distribuic¢io funcional dos instrumentos de percusséio

e suas contextualiza¢des com atividades sociais.

Neste capitulo pretendo expor uma possibilidade de esclarecimento,
com assimilag@io instantinea por parte dos aprendizes, das caracteristicas
funcionais basicas dos instrumentos de percussdo das formagoes regionais
da musica brasileira. Tal consciéncia é importante para que se tenha uma
abordagem homogeénea por parte dos integrantes de um grupo musical em
relacio aos seus instrumentos e suas possiveis aplicagdes dentro do
processo de elaboragdo de grades ritmicas’

Ja que, na cidade do Rio de Janeiro, o aluno, na maioria das vezes,
tem no samba sua maior referencia cultural e na possibilidade de executar o
samba sua maior motivagdo para aprender, ao falar da distribui¢do funcional
dos instrumentos de percussdo vou me referir primeiramente a uma das suas
formages regionais, procurando relacionar cada caracteristica funcional
destes instrumentos com possiveis utilizagdes de sons percussivos como
ferramentas sociais de trabalho e comunicagdo humanas. Este procedimento
¢ eficaz para efetivar o pretendido embasamento do aprendiz em relagdo a
funcionalidade dos diferentes instrumentos de percusséo, além de desinibir e
motivar a inventividade do aluno em seu contato inicial com os
instrumentos, através de atividades que simulem as referidas utilizagGes de
sons percussivos, como ferramentas sociais de trabalho e comunicagéo

humanas.

'Esta metodologia foi aplicada no curso: OFICINA DE CRIACAO RITMICA COM INSTRUMENTOS
DE PERCUSSAO, que venho relatar nesta monografia.
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Os exemplos a seguir foram extraidos de diferentes fontes, ndo
necessariamente cientificas, porém, a veracidade dos fatos que citarei ndo
esta em julgamento e sim o potencial de elementos mediadores que eles tém,
pois possibilitam uma identificacdo imediata e contextualizada da fungéo
musical dos instrumentos de percussdo em suas linguagens regionais, tal
identificagdo orienta o aprendiz no processo de elaboragdo de grades
ritmicas em relag@o a possibilidade de um emprego apropriado das técnicas
que esta proposta pedagogica aborda. Desta forma, o aluno-compositor
poderé criar uma obra original e identificd-la com o repertério musical de
sua vivéncia, ja que ele utiliza os mesmos instrumentos de percussdo com a
mesma funcionalidade.

Utilizando uma formagéo regional do samba composta por: surdo,
pandeiro, e tamborim, realizaremos a seguir possiveis associagdes entre as
caracteristicas funcionais destes instrumentos com utilizagdo de sons

percussivos como ferramentas sociais de trabalho e comunicagdo humanos.
1- Surdo/marcacio e pandeiro/preenchimento.

O tambor grave era utilizado para comandar escravos que remavam
nas “galeras”. O tambor tinha a fungdo de regularizar e uniformizar o
trabalho de dezenas de remadores. Os intervalos entre os ataques no tambor
deveriam ser preenchidos com um determinado nimero de eventos, por
parte dos escravos, ao remo. Tudo isso realizado com absoluta precisio,
pois caso contrério a “galera” perderia velocidade e direggo.

E possivel associarmos tal evento com a fungio, que é chamada de
marcacdo, do Surdo na formagdo regional do samba e com a fung8o, que é
chamada de preenchimento, do pandeiro na mesma formagdo regional.
Graficamente isso poderia ser representado da seguinte forma:



2- Clave/tema.

A comunicagdo tribal africana por intermédio da percuss@o em troncos de
drvores transformados em instrumentos sonoros € uma afirmativa largamente
explorada, por exemplo, cinematograficamente. Células ritmicas distintas
tinham diferentes significados tornando possivel a comunicagido entre
individuos a longa distincia. E possivel associarmos tal evento com a
fun¢do, que pode ser chamada de clave , do tamborim na formagéo regional
do samba.

Graficamente isso poderia ser representado da seguinte forma:

Lamborim - l 1 1 l

o | )]
. | |
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Esta representacio grifica, em forma de grade ritmica, tem um
incrivel valor como instrumento mediador na aprendizagem da leitura e da
escrita musical, pois os valores ritmicos de uma determinada voz
instrumental estio relacionados com a execugdo de outros instrumentos da
mesma formagdo. Tal possibilidade enfatiza que os valores graficos musicais
séo relativos e ndo absolutos, esta consciéncia por parte do aluno viabiliza

uma leitura e execucdio mais integradas das grades ritmicas.

E possivel estimular a pratica composicional dos alunos de uma turma
ciente das contextualizagdes acima citadas. Os exemplos a seguir confirmam
esta possibilidade.

O primeiro exemplo parte da simulagdo, pelo professor e turma, de uma
comunicagdo tribal onde os interlocutores devem trocar o som de seus
nomes por células ritmicas que serdo gravadas para imediata audig@io e
selegdo das que serfio usadas como clave de uma grade ritmica a ser

elaborada.

Este segundo exemplo mostra uma atividade na qual os alunos, junto
aos instrumentos de percussdo, deveram procurar reproduzir o ambiente
sonoro em uma "galera" de escravos. Os sons que comporiam este ambiente
poderiam corresponder aos seguintes eventos: remo em contato com a agua,
tambor de comandando as remadas, ondas de encontro ao casco da

embarcagio, entre outros.
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Outros exemplos poderiam ser citados aqui, mas os acima descritos
sdo boa fonte de ilustragdo para o entendimento do leitor em relagdo as
possibilidades de estimulos a inventividade musical que se refere este texto.



Capitulo - 3
Relato da unidade de campo.

Venho relatar o curso "Oficina de criagdo ritmica com instrumentos
de percussdo" ministrado no Centro Cultural Laurinda Santos Lobo no
bairro de Santa Teresa, Rio de Janeiro, no segundo semestre do ano de
1997, de forma a esclarecer de que maneiras procurei aplicar a proposta
pedagogica abordada nesta monografia, seus resultados em relagiio as
minhas expectativas e as expectativas do alunado, além de procurar tracar
um perfil da classe que estava matriculada.

Creio que seja importante esclarecer a respeito dos procedimentos
adotados que me garantiram acesso a referida institui¢go.

Apés participar como observador, de uma pratica coral, para atender
um compromisso curricular junto & Universidade do Rio de Janeiro,
apresentei 4 instituicdio um projeto o qual propunha, na condigiio de
estagidrio, ministrar o referido curso. O mesmo teria duragéio de quatro
meses, com aulas semanais de noventa minutos.

Destaco os seguintes aspectos encontrados no projeto apresentado ao
Centro Cultural Laurinda Santos Lobo:

1) Objetivos:
- Desenvolver a potencialidade de criagdo musical de cada um dos
integrantes do curso através de uma proposta pedagodgica para o ensino de

percussdo através da elaboragéio de grades ritmicas.

- Formar um conjunto musical voltado para execugdo publica do

repertorio desenvolvido em aula.
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2) Conteiido programatico

- Elementos de elaboracdo musical: imitagdo, dobramento, contraste
intercalag@o, supressdo e inverséo.

- Caracteristicas e fungdes dentro do universo musical de diferentes

instrumentos de percussio.

- Pardmetros sonoros: timbre, intensidade, duragfo e altura.

- Instrumenta¢do de conjuntos musicais: bloco carnavalesco, afro, de

maracatu, escola de samba e conjuntos regionais.
- Elementos da forma musical: introdugfo, estrofe, refrfio, coda,

improviso e elementos auxiliares ou revolugéo.

3) Material:

Instrumentos de percussio (surdo, zabumba, tantd, caixa, pandeiro,
ganza, agog0, tamborim, tridngulo) e baquetas.

Devo dizer que o curso foi gratuito. Tal fato fez com que se
matriculassem pessoas que, mesmo impossibilitadas de acompanharem
regularmente as aulas por diversos motivos (tais como compromissos
profissionais eventuais), se sentiram encorajadas a fregilentar de maneira
irregular as aulas. O fato do curso ser realizado numa instituigio que
oferecia paralelamente outras atividades educacionais ou culturais também
gratuitas, contou com eventuais "intercimbios" nfo planejados. Tal fato
também contribuiu para uma irregular participagdo de, por exemplo, um
aluno que freqiientava paralelamente o referido curso e uma aula de capoeira
realizada na mesma instituigdo.

Sendo assim, vou destacar, para andlise da aplicagdo da proposta

pedagégica que se refere esta monografia, aqueles alunos que freqiientaram
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as aulas de maneira regular e atuante. Os demais nfio estardo submetidos a
analise deste texto.

Faixa etaria: Entre 20 e 30 anos.

Descrevo abaixo aspectos importantes dos diferentes momentos no
decorrer do curso.

1) Primeiro contato com a turma.

1.a) Esclarecimento da proposta central do curso que, como ja disse,
¢ de desmistificagdo das possibilidades inventivas musicais através de
técnicas que instrumentalizem o aluno para que ele possa, de forma
consciente, interferir de maneira criativa na atividade musical na qual estiver

envolvido.

1.b) Questionamento a respeito das expectativas da classe em relagdo
a0 Curso.

De maneira geral a resposta correspondia & minha expectativa em
relagdo ao fato de existir uma predisposi¢do para se buscar num curso de
musica orientagdes técnicas unicamente voltadas para a repetigdo literal de

padrdes musicais preestabelecidos. Porém, baseando-me nas afirmativas:

Sobretudo o adolescente quer produzir
misica que responda aos critérios de valores
existentes em seu meio. Isso faz com que ele manifeste
interesse em apenas repetir literalmente o repertorio e
os padrdes musicais que o envolvem em seu ambiente
cultural (Gainza, 1983, p.16).

Quando o ensino musical se apoia exclusivamente
nos aspectos intelectuais, concentrando-se na
reprodugdo fiel de modelos arquetipicos da arte ou da
técnica musical, ele ficard como algo "enviesado” na



20

vida da pessoa e no processo de "crescimento da
infdncia musical” (Gainza 1990, p.1).

procurei evidenciar que para nos integrarmos ao repertdrio que temos
identificacdo cultural ndo basta nos "capacitarmos" para a repeti¢do literal
deste, € preciso, ou é preferivel, adquirirmos ferramentas para que
possamos, de maneira critica e interativa, executar o repertério que nos
convir ou o repertorio a que estivermos envolvidos profissionalmente. Creio
que a pratica de elaboragdo de grades ritmicas, juntamente com a
familiarizagdo dos elementos musicais, que a mesma integra, dara a classe

este potencial critico e interativo que me referi.

2) Transmiss@o da metodologia de elaboragio de grades ritmicas.

2.a) Todos os cinco alunos que tomo como pardmetro para esta
andlise eram iniciantes. Por isso, as atividades de elaboragio de grades
ritmicas, que se caracterizavam pela experimentacio pratica das
possibilidades técnicas que oferecem esta metodologia, serviram também
como exercicios para o desenvolvimento técnico da classe junto aos
instrumentos. A parte teérica que envolve tanto este processo de elaboragéo
quanto a execugdo dos instrumentos de percussdo das diferentes formacdes
regionais da musica popular brasileira eram assimiladas com presteza.

Portanto, as aulas eram bem praticas.

2.b) A principal dificuldade, em relagdo as atividades praticas

propostas em classe foi a execugfo do pandeiro.
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O pandeiro, instrumento quase sempre presente nos naipes de
percussdo da miuisica popular nacional, apresenta um grau de dificuldade de
execugdo diferenciado dos demais instrumentos nos seguintes aspectos:

a) independéncia de movimentos entre as méos.

b) o instrumento possui um leque grande de registros que soam a
partir da utilizag8io de diferentes recursos técnicos.

As caracteristicas citadas acima fizeram com que houvesse, durante
boa parte do curso, uma limitagZo quanto ao andamento de algumas obras
executadas. Grades ritmicas que deveriam ter, por indicagdo do professor ou
de alunos, um andamento acelerado nio puderam ser executadas. Esta

limitagdo ao longo do curso foi desaparecendo pouco a pouco.

3) Registro grafico de uma elaboragdo de grade ritmica executada em

classe.

nAneuLo

SuR Do

:
fanDE o l l
l,




22

3.a) O registro grafico das grades ritmicas se dava na medida em que
as mesmas eram desenvolvidas. A notagdo musical de instrumentos de
preenchimento dos naipes de percussdo das formagdes regionais da musica
popular brasileira geralmente se constitui de unidades de tempo formadas
por grupos de quatro semicolcheias. Portanto, cabia ao aluno identificar em
que partes de tempo eram extraidas as diferentes sonoridades do instrumento

a ser grafado.

3.b) A grafia dos instrumentos de marcagio se deu pela identificagdo
do dobramento ou imitagiio dos ataques destes em relagdo as partes de
tempo dos instrumentos de preenchimento. Sendo assim, pude constatar uma
integracdo entre a aprendizagem junto as técnicas instrumentais,

composicionais e o desenvolvimento da grafia musical.
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Conclusio
Pude constatar que é vidvel a transferfncia tecnoldgica que esta
monografia aborda ao aplica-la no curso relatado neste texto. Porém, outras
inlimeras aplica¢fes de técnicas e procedimentos composicionais eruditas
numa atividade musical de carater popular poderiio ser abordadas a partir
deste trabalho, que apenas fez plantar a semente da desmistificagfo das

possibilidades inventivas musicais.

Esta proposta pedagdgica também aponta para uma possibilidade de
ensino da técnica instrumental e grafia integradas & pratica de execugdo e
de composicdo musicais. Esta possibilidade, evidenciada no decorrer do
referido curso, podera ser abordada com mais profindidade num projeto que
busque dar continuidade ao trabatho que aqui se inicia.

E importante ressaltar o quio fundamental para que esta monografia
adquirisse consisténcia e credibilidade o fato de que cada pessibilidade
pedagdorica vislumbrada em minhas “maguinagdes” tenha sido
experimentada em classe de maneira que eu pudesse constatar que &
possivel equilibrar o estigma inerente ao aprendiz de musica da pré
disposicdo a apenas repetir literalmente padrdes musicais preestabelecidos

em sua vivéncia cultural, com a motivagdo pelo inédito.
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