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RESUMO

O trabalho visa apontar os resultados positivos obtidos através da Educagfio Musical
de criangas com deficiéncias educacionais especiais. A observaciio dos alunos da Escola
Municipal Marly Froes Peixoto, tanto em sala de aula quanto em atividades extra-curriculares,
teve como objetivo central coletar informacdes sobre o desenvolvimento cognitivo, motor,
social, emocional e criativo da crianga portadora de deficiéncia alcangado através das
atividades artistico-musicais ao longo do ano letivo. A proposta curricular da escola, bem
como as limitagdes de algumas criangas sdo igualmente abordadas com o intuito de esclarecer
a metodologia educacional empregada. Através da visdo teérica de Bruscia procura-se
constatar a importincia de se identificar o estégio do desenvolvimento em que a crianga se
encontra e, iracando um paralelo entre o PCN-Arte ¢ a préitica de Educagdo Musical na escola
acima citada, é destacada a qualidade do ensino fundamental voltado para as necessidades
singulares de cada aluno. Sobre a assimilagdio do conteudo programdtico, percebe-se como
sendo gradual e lenta, mas com resultados permanentes. Tanto a mudanga comportamental
quanto a evolugio dos processos de comunicagiio particulares do aluno sdo resultados que
podem ser comprovados ao final de perseverante trabalho educacional sob tal viséo.

Palavras-chave: Educa¢do Musical — Educagdo Especial — Desenvolvimento
Psicomotor.
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INTRODUCAO

Pensar sobre o desenvolvimento da aprendizagem humana requer uma compreensio
gestaltica do ser humano — como um todo unificado e nfio como um conjunto de partes. Os
diferentes grupos sociais — seus costumes, leis ¢ valores morais, enfim, sua cultura —
constituem os diferentes ambientes que influenciardo o individuo desde a sua gestagdo.

Considerando a aprendizagem como o processo que nos leva ao equilibrio e sabendo
que o ato de aprender envolve a relagéio entre o objeto, 0 sujeito ¢ 0 ambiente, constata-se que
a assimila¢fio do individuo depende tanto de fatores externos quanto de fatores internos. Este
processo de maturagdo pessoal, durante o qual o ser humano caminha para a compreensdo do
eu, do outro e de suas relagdes de interdependéncia, pode ser comparado ao seu
desenvolvimento musical.

Desfocalizar a concepgio romintica da arte, a qual afirma ter o artista ou o apreciador
uma sensibilidade inerente de fazer ou apreciar a arte — neste caso a misica —permite refletir
sobre as diversas interferéncias do meio que afetam o ser humano em desenvolvimento. Qual
seria entdo o papel da misica neste processo?

O musicoterapeuta Ruud destaca na pesquisa do musicélogo Netti;{: “as tipicas formas
musicais infantis seguem a mesma ordem das formas usadas pelas tribos primitivas” (Ruud,
1990, p.36). A constru¢do dos intervalos musicais e caracteristicas ritmicas de ambos se
assemelham. Assim, pode-se inferir que a complexidade da criagcdo musical do homem
caminha proporcionalmente ao seu desenvolvimento mental ¢ social. Os individuos nfo sdo
meramente passivos, mas, pelo contrario, sdo organismos ativos capazes de selecionar e
organizar os estimulos musicais dando maior consideragio aqueles que seleciona como

relevantes para si mesmo.



Seguindo a mesma linha de pensamento, no processo de aprendizagem, o aluno ganha
o papel de principal agente de sua propria mudanga. Contudo, percebe-se que sua liberdade
ndo € total na aquisi¢io do conhecimento, a0 mesmo tempo, nenhum aluno pode ser tomado
como totalmente inabil para interferir no seu aprendizado. O papel do professor ¢, pois,
selecionar e apresentar ao aluno os estimulos musicais que favorecam o desenvolvimento
cognitivo especifico de sua faixa etaria.

A utilizagdo da arte musical como auxilio no desenvolvimento psicomotor e
intelectual do aluno com necessidades educacionais especiais serd o objeto de estudo deste
trabalho. Através dos resultados de algumas pesquisas sobre o desenvolvimento musical do
individuo, levando em consideragfio os aspectos cognitivos adquiridos e aperfeicoados em
cada faixa etaria, procura-se embasar, teoricamente, a pratica de ensino—aprendizagem
adotada pela professora de misica e musicoterapeuta Norma Landrino, na Escola Especial
Municipal Marly Froes Peixoto, Rio de Janeiro, RJ.

Os objetivos gerais tanto do ensino fundamental quanto da Educacfio Musical nfio sdo
diferenciados na proposta pedagégica da Escola Especial. No entanto, adaptacdes
curriculares sfo necesséarias uma vez que os alunos com deficiéncia apresentam caracteristicas
particulares na assimilag@o do conteudo programatico.

Entender que a valorizag8o das caracteristicas individuais do aluno é o eixo norteador
do trabatho pedagdgico desenvolvido pelos professores da referida escola, foi o que trouxe
motivacio a autora para relatar um estudo de caso, crendo que esta postura deva ser adotada
pelos educadores e profissionais da rede de ensino especial ou regular. Por esta e outras
razbes, neste trabalho € apoiado o projeto que defende a inser¢io das criangas com
necessidades especiais nas turmas da rede de ensino regular. E importante frisar que tal
procedimento requer disponmibilidade de sala com recursos variados e um profissional

especializado que auxilie a pratica pedagégica do professor regente de turma.



A educagdo inclusiva é um meio efetivo de integragdo social, uma forma de
conscientizar o estudante — futuro cidad3o — sobre a diversidade existente na populagio do
Brasil ¢ do mundo. A familiarizacdo do aluno com esta realidade, certamente desenvolvera
sua capacidade de interagiio-social e despertara no estudante um sentimento de solidariedade e
respeito para com © proximo.

No capitulo um, procuro dissertar sobre o desenvolvimento cognitivo do ser humano
tragando um paralelo deste com o desenvolvimento musical do mesmo. Demonstro que a
compreensio do mecanismo cerebral durante uma atividade musical especifica é uma
importante informacio para educadores que desejam utilizar a muisica como meio para o
treinamento e aquisi¢io de novas habilidades do aluno. Através do segundo e terceiro
capitulos apresento e comento os documentos que embasam a pratica pedagégica Escola

Marly Froes Peixoto, estudo de caso desenvolvido no quarto capitulo.



1. ASPECTOS DO DESENVOLVIMENTO MUSICAL DO SER

HUMANO

Cada individuo segue um caminho préprio de desenvolvimento e obtém experi€ncias
singulares ao longo de sua vida. Piaget (apud Taylor, 1997, p. 241-253), em sua teoria dos
estagios de desenvolvimento, afirma que a inteligéncia da crianca é desenvolvida através da
maturagiio das estruturas cognitivas durante o seu crescimento. Segundo Bruscia (1991), as
diferentes etapas do desenvolvimento apresentam desafios especificos para o individuo, uma
vez que se algum dos obstaculos nfio € ultrapassado “uma forma especifica de patologia se
desenvolve — propria de um estagio do desenvolvimento fisico, mental, emocional ou social”.

(Bruscia, 1991, p. 3)

A transi¢iio da crianga entre os quatro principais estagios de Piaget (apud Taylor,
1997, p. 241-253) — Sensério-Motor (0-2 anos), Pré-Operacional {(2-7 anos), Operacional
Concreto (7-11 anos) e Operacional Formal (11 anos em diante) — é descrita neste capitulo
através do comportamento musical do individuo (visualizagio da sua capacidade musical).
Uma vez que, visando a maturagfio geral do educando, o professor de educagéio musical
especial assuma seu papel de instigar mudangas no processo de aprendizagem do aluno, é
importante que tal profissional conheca as experiéncias musicais do educando e identifique a
fase do desenvolvimento em que ele se encontra — se¢ num estdgio concernente com a sua

idade ou se existem atrasos, disturbios ou fixagdes.



1.1. A TEORIA DOS ESTAGIOS DE PIAGET E O DESENVOLVIMENTO DA

HABILIDADE MUSICAL

1.1.1. Estagio Sensério Motor

Segundo Negreiros (2001), considerando ser o tempo da gestagdo e o momento do
nascimento do bebé eventos sociais, cabe ressaltar que todo o ambiente emocional constituido
pelas relacdes intrafamiliares contribui, ou nfo, para a prevengdio de problemas psiquicos da
primeira infAncia do individuo.

Durante o 8° Encontro de Musicoterapia da UNAERP em 2001, Negreiros ressaltou
que “o bebé deve ser considerado um parceiro social sensivel as mensagens provenientes do
seu meio... Das caracteristicas das interagSes vai depender o desenvolvimento da crianga e a
qualidade do vinculo pais/crianga™'.

Embora muitos descartem o periodo amnidtico como influente na vida do ser humano,
¢ durante esta fase que o feto vivencia as primeiras vibragSes sonoras: as suas proprias batidas
cardiacas juntamente com o batimento cardiaco da méde sio as vibragdes mais fortes. Desde
cedo o feto percebe que a estabilidade do pulsar materno indica o bem estar fisico da mée, o
que nos remete ao pulso da musica como o elemento que aponta para a nossa individualidade.
Os sons externos ao feto sdo sentidos através de vibragdes do liguido amnidtico, as alturas
graves e agudas sdo diferenciadas como vibragGes lentas ou rapidas. Depois do nascimento
todas as vibragSes poderdo ser percebidas separadamente, tanto através do tato quanto da
audicdo.

O nascimento da crianga ¢ o comego de um processo de individuacdo do sujeito que se

estende ao longo de sua vida: toda a sua potencialidade expressiva, criativa ¢ comunicacional

! Transcrigiio de palestra cujo tema foi Musicoterapia no Campo da Saside Mental Precoce, ministrada em 2001,
no 8° Encontro de Musicoterapia da UNAERP, em Ribeirdo Preto / SP.



tém seu marco inicial no choro que ressoa pelo trauma da separagfio do continente acolhedor
do utero materno.

A maturagio do seu sistema nervoso é um processo que se inicia numa
experimentagdo desordenada de movimentos corporais indo até um controle voluntirio de
todo o corpo.

A expressido vocal € 0 movimento corporal do bebé podem ser associados, em musica,
respectivamente, 4 melodia e ritmo. Nos primeiros meses de vida o bebé exerce sua
vocalidade como forma de satisfazer suas necessidades basicas e expressar suas caréncias ou
desconfortos.

Perto dos 6 meses de idade, com diferentes esquemas motores, o bebé percebe os
varios sons provenientes dos instrumentos musicais que antes eram apenas extensfio de seu
proprio corpo. A curiosidade pela propria voz e a repeti¢do de fragmentos silabicos compde
esta fase de experimentagdio de timbres. A crianga comeca a entender que ela ¢ um individuo a
parte do mundo, 0 que explica as rea¢des que demonstram sentimentos de abandono e
ansiedade na separacfo.

Quanto a capacidade sonora receptiva, Simons (apud Taylor, 1997, p. 242) declara que
criancas entre 9 e 31 meses de idade apresentam reagdes mais fortes ao ritmo do que

propriamente ao contorno musical melddico.

1.1.2. Estigio Pré-Operacional

A faixa abrangente dos 2 aos 7 anos € caracterizada pelo uso da linguagem falada para
expressar 0 que acontece dentro da propria pessoa ou cxternamente a ela. Nesta fase o
individuo comega a trazer, com a ajuda de estimulos diversificados, 0 material inconsciente

para a consciéncia, amenizando o comportamento impulsivo tipico desta idade. (Bruscia,



1991)

Durante este periodo a crianga ainda apresenta uma frouxa percepedo para distinguir o
que ¢ verdade ou mentira — realidade ou ilusfio -- de tudo o que € ouvido. Neste estigio a
crianca desenvolve tanto comportamentos musicais receptivos (percepgdo auditiva) quanto
expressivos (execucdio musical). (Taylor, 1997)

Com a musica, a crianga se move ritmicamente e interpretativamente, faz separagéo do
que ¢ pulso/ritmo ¢ melodia/escala, e reconhece melodias antes memorizadas. Alguns autores
(Barcellos, 1977; Millecco, 2001) tém feito diversas comparagdes entre o desenvolvimento
musical da crianga e o desenvolvimento musical do homem primitivo.

A Cangdo de Ur’, presente tanto nos cantos primitivos quanto nos primeiros cantos
infantis, por exemplo, é descrita por Millecco, Brandfio e Millecco como um “importante
elemento no processo psicolégico de desenvolvimento, demonstrando uma possivel relagdo
entre os processos mentais e o fluxo natural da consciéncia tonal”. (Millecco, 2001, p. 9)

Na idade de 5 anos, as criangas ja sdo capazes de manter a tonalidade durante uma
cangdo e, com alguma dificuldade, ja demonstram alguma habilidade na conservagdo ritmica.
Na faixa etaria de 6 e 7 anos, ja é perceptivel a identificago de altera¢des em altura. Rider
(apud Taylor, 1997) constatou que criangas de 7 anos percebem mudangas repentinas de
tonalidade nas melodias conhecidas, e criangas de 8 anos distinguem mudangas de tons

maiores para menores.

1.1.3. Estigio Operacional Concreto

De 7 a 11 anos a crianga ja tem habilidade para conversar e aprender o que cabe a ela

mesma fazer. Os papéis sociais, familiares ou de outra ordem ji sfio compreensiveis. A

2 Nome dado ao tipo melédico presente nos primeiros cantos espontineos infantis: melodias com intervalos de
segunda, terga menor e terga maior.



crianca obedece a regras e procura alterar o seu proprio comportamento visando alcangar
vantagens. (Taylor, 1997)

Os movimentos corporais em relagio 4 musica passam a ser mais precisos
ritmicamente. A maturidade desta faixa etaria permite ao sujeito analisar a relagfio da musica
com a realidade que o proprio vivencia. Pesquisas citadas por Taylor (1997) indicam que,
devido a habilidade de diferenciar entre a sucessdo no espago € a sucessdo no tempo, a
conservagdo do ritmo aparece na idade de 7 e 8 anos.

A percepcio melédica, dependente da discriminagdo de altura, é desenvolvida no
periodo de 6 a 9 anos. A melhoria da memoria tonal ocotre entre 8 e 9 anos. Segundo Taylor,
ao passar por esta fase a crianga desenvolve as estruturas cognitivas necessdrias 4 conservacio

da melodia e ritmo.

1.1.4. Estagio Operacional Formal

O periodo da adolescéncia, dos 12 aos 18 anos, ¢ marcado pela busca da propria
identidade. Ha um questionamento das regras e papéis estabelecidos e uma valorizagio de
relagdes humanas baseadas na reciprocidade e mutualidade dos sujeitos envolvidos nas
mesmas.

A musica forte tem sua significaco no “querer ser ouvido” do adolescente ¢ os
movimentos corporais ja sinalizam a energia libidinal reprimida. (Bruscia, 1991) Poucas
pesquisas sobre o desenvolvimento das habilidades musicais foram realizadas com criangas
deste estagio. No entanto, conforme foi descrito nos outros estagios, podemos perceber que as
habilidades de conservagéo dos elementos musicais tendem a melhorar com o avangar da

idade cronologica.



1.2. SOBRE O PROCESSO DE APRENDIZAGEM

A aprendizagem ¢ um processo constante na vida do ser humano, um processo natural
pelo qual o homem acumula experiéncias. Tais experiéncias, ou vivéncias, podem variar de
acordo com a cultura na qual o aprendiz esta inserido.

Para se alcangar determinado objetivo ou solucgéio, os caminhos de aprendizagem séo
variados e dependem de fatores biologicos, psicologicos e sociais. Cada individuo tem o seu
ritmo biolégico e, portanto o seu préprio tempo de maturagio, muitas vezes independente da
idade cronoldgica.

O tipo psicologico constitucional (introvertido ou extrovertido), bem como o grau de
envolvimento do aluno, seu esforgo e interesse s3o outros fatores de grande influéncia na
assimilac@io dos conhecimentos disponibilizados a ele.

Sendo um processo cumulativo e integrativo, a aprendizagem € como um quebra-
cabe¢a infinito: o aluno a cada nova assimilaglio reorganiza suas idéias, estabelecendo
relagdes entre as aprendizagens anteriores ¢ novas. (Piaget, apud Taylor, 1997) O processo de
ensino-aprendizagem consiste na modificag@io de comportamentos através da experiéncia com
vistas no solucionar problemas ou adaptar-se ao ambiente. E sistemético: envolve aluno,
educador, objetivos e metodologias ou técnicas a serem aplicadas.

As mudangas no aluno — que podem ser de natureza fisica, emocional, mental,
comportamental ou social — sdo instigadas peio professor, o qual faz do processo de ensino-
aprendizagem uma seqgiiéncia de intervengdes ordenadas no tempo.

Sabendo que a aprendizagem depende de fatores internos, compreende-se que, quanto
melhor forem distinguidas as qualidades e dificuldades do aprendiz, melhor sera o empenho
dos educadores que ajudam o aluno a desenvolver suas qualidades e, através destas, descobrir

motivagdes internas para que ta! aluno alcance nova etapa de aprendizagem.
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Saber 0 que se passa emocionalmente com o aluno durante o processo de
aprendizagem fornece ao professor métodos e solugbes para se trabalhar com o mesmo. A
relagdo afetiva, ou seja, a identificagdo entre aprendiz e professor é extremamente importante.
A sensa¢fio que o aluno tem de seu progresso é medida também através do reconhecimento de

seu professor e de seus familiares.

1.2.2. Aprendizagem Musical como Meio para o Treinamento e Aquisiciio de

Outras Habilidades

Focando agora o processo de aprendizagem musical, cita-se John Sloboda (1985), o
qual separa as diversas teorias sobre o desenvolvimento da habilidade musical em dois blocos:
Aprendizagem através da Enculturagio ¢ Aprendizagem através do Treinamento. A
primeira se caracteriza pela auséncia de esfor¢o autoconsciente do aprendiz e pela falta de
instru¢des expressas. O treinamento envolve esfor¢co autoconsciente € demanda experiéncias
especificas que ndo necessariamente sdo encontradas em todas as culturas ou vivenciadas por
todos os individuos de uma mesma cultura: no treinamento, uma habilidade particular é
encorajada.

Sabendo que o processo de ensino-aprendizagem que ocorre dentro de sala de aula
pode ser mais bem enquadrado no bloce da Aprendizagem airavés do Treinamento — nio
excluindo da escola seu papel na Enculturacdo do akuno, sera ressaltado, nos préximos
paragrafos, o treinamento como meio pelo qual o professor de musica pode instigar mudangas
positivas ou negativas no processo cognitivo do aprendiz.

O treinamento envolve tanto a compreensfio da habilidade quanto sua execugio.

Segundo Anderson (apud Sloboda, 1985) a aquisicio de habilidades implica na aquisigéo de
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hébitos. Os habitos sdo descritos pelo autor como comportamentos que utilizam pouco ou
nenhum esfor¢o cognitivo para serem executados.

O caminho da constru¢io da habilidade, o processo de transformagdo de um
conhecimento factual para um conhecimento processual, € dividido pelo autor em trés etapas:
a) etapa cognitiva — codificagdo inicial da habilidade através de um comportamento ainda néo
tdo bem lapidado; b) etapa associativa — durante a qual erros na compreensdo inicial da
habilidade sdo detectados e eliminados; e ¢) etapa auténoma — onde ha um aperfeigoamento
constante e gradual da habilidade. Este crescimento gradual da fluéncia da performance pode
ser explicado pela atuagiio simultinea de varias produgSes simples que se destinam a cumprir
um mesmo objetivo. Para que estas etapas se cumpram com &xito trés condigdes sdo
necessarias: motivag#o, repetigéo e retorno.

O educador deve saber como dosar o nivel de estimulagdo durante o treinamento. A
repeticio de conteudos em niveis que o aluno j4 assimilou pode leva-lo ao desinteresse ou a
estagnacdo, assim como a cobranga de uma perfornance acima do nivel cognitivo atual do
aluno pode resultar sentimento de inferioridade e incapacidade no mesmo.

O desequilibrio provocado por uma nova informacgéo faz com que o aluno utilize ou
crie novas estruturas cognitivas que propiciem a inser¢iio daquela informagiio na sua rede de
conhecimento. A motivagio é a mola propulsora da aprendizagem: o aumento gradual da
complexidade dos elementos musicais pode desafiar a crianga a caminhar na diregéo de um
equilibrio.

Em época nem t#o distante, acreditando-se na existéncia de limitagbes cognitivas
genéticas, testes eram realizados para medir a inteligéncia de criangas e determinar
precocemente o futuro escolar das mesmas.

Hoje, cientistas alegam que nascemos com regras especificas de processamento,

porém, reconhecendo a utilidade de uma nova regra o cérebro permite sua inclusio no sen
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repertério de processamentos. Para que uma regra seja qualificada como til € necessario que
tenha sido aplicada vérias vezes. Ndo obstante, especialistas alegam que a repetigdo sO
alcanga resultados quando é prazerosa ou recompensadora para o sujeito. (Sloboda, 1985)

Durante todo o processo de treinamento o aprendiz deve estar atento ao retorno de
suas agdes. Sendo todo comportamento processual, o retorno ¢ a forma que o aluno tem de
evitar produgbes fracassadas ou aprimorar o processamento de uma habilidade.

O estudo de Gardner (1993, apud Rogers, 1997), intitulado “Inteligéncias Multiplas”,
aponta a habilidade musical como uma habilidade particular: criangas com distirbios no
desenvolvimento — seja de ordem emocional ou fisica — podem apresentar capacidade cerebral
normal na 4rea do comportamento musical.

Taylor (1997), em seu texto “Childhood Sequential Development of Rhythm, Melody
and Pitch” (O Desenvolvimento Seqiiencial Infantil do Ritmo, da Melodia e da Altura),
tomando como base estudos sobre o processamento da informagdo musical no cérebro
humano, propde a maximizagéo do uso das estruturas cognitivas na educagio de criangas com
deficiéncia através de atividades musicais especificas. O autor acredita que o processamento
musical pode influir na formagiio de ligagSes neurais no cérebro humano e,
conseqiientemente, ampliar os caminhos para novos esquemas cognitivos para criangas com
deficiéncia, facilitando assim o processamento de outras habilidades que se desenvolvem por
um mecanismo similar. Tal afirmagio é possivel, uma vez que o cérebro possui capacidade

singular de compartilhar informages entre todas as suas areas. (Pribam apud Taylor, 1997)



IL. O ENSINO FUNDAMENTAL ESPECIAL

“... a ndo-garantia de acesso a escola na idade propria, seja por incuria do

Poder Publico ou por omissdo da familia e da sociedade, é a forma mais perversa e

irremedidvel de exclusdo social, pois nega o direito elementar de cidadania™.’

Os idearios da escola do século XXI tém sido discutidos por diversos educadores: o
compromisso com a producdo e difusio do saber cultural ¢ apenas o primeiro passo da
formagdo critica do aluno. O ensino fundamental tem como papel principal auxiliar o aluno na
conquista do exercicio da cidadania através de sua conscientizaglio critica, do incentivo a
participa¢do em decisdes no grupo e do processo de criagdo, Para alcangar a universalizagio
da qualidade educacional — possibilitar a formaciio de cidaddos ativos — torna-se
imprescindivel que o projeto politico-pedagdgico da escola fundamente-se em valores e
conteddos especificos condizentes com esta finalidade.

Procurando subsidiar o corpo docente em sua pratica pedagdgica, a Secretaria de
Educacio Fundamental tragou alguns objetivos norteadores do processo de ensino—

aprendizagem nas escolas de ensino fundamental.

2.1  OS OBJETIVOS GERAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL ESPECIAL

A formagdo escolar basica do individuo, segundo a Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdo Nacional — lei n° 9.394/96, é composta por educagdo infantil, ensino fundamental e
ensino médio. O acesso ao ensino fundamental — material de estudo deste trabalho — ¢é direito

de qualquer cidadéo, independente de faixa etaria, classe econdmica ou deficiéncia.

! Programa Toda Crian¢a na Escola. Brasilia: MEC, 1997.
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Por essa e outras razdes, a cren¢a de que o aluno deve adaptar-se as metodologias e
conteudos propostos pelo professor tem sido questionada. Quando a diversidade dos alunos ¢
valorizada, o modelo de ensino—aprendizagem baseia-se no que cada aluno tem para oferecer
e respeita seu tempo e forma de assimilag&o.

A preferéncia de que o aluno com necessidades especiais esteja inserido na rede
publica regular de ensino pode ser observada no art.4° inciso I1I da mesma lei. Néo obstante, o
atendimento especializado gratuito é garantido para aqueles que por qualquer razio n#o
estejam aptos para acompanhar as turmas da rede regular.

Conforme pode ser observado no estudo de caso descrito no capitulo quatro, a escola
publica de ensino fundamental especial possui turmas onde alunos com patologias diversas
convivem diariamente uns com os outros. Neste tipo de escola o ensino € individualizado € o
contelido programéitico € totalmente adaptado as necessidades de cada estudante. A
diversidade dos alunos motivou a alterago da postura do professor, a flexibilizagdo do
curriculo e a analise critica do processo avaliativo do aluno, mas nfo invalidou ou modificou
nenhum dos objetivos gerais do ensino fundamental.

Pelo quadro abaixo, demonstra-se que os objetivos gerais do ensino fundamental
obrigatorios pela LDB estdo inseridos nos PCNs. De acordo com estes dois documentos, ao

final do ensino fundamental o aluno devera ser capaz de:

Parametros Curriculares Nacionais Legislagio e Normas da Educagdo
Objetivos Gerais do Ensino Fundamental |Lei n® 9.394/96 de 20 de dezembro de 1996.
Transcri¢io Parcial Art.32 — Transcrigdio Integral Adaptada
e Compreender a cidadania c¢omo| Inciso Il - Compreender o ambiente
participagdo  social e  politica... | natural e social, o sistema politico, a

posicionar-se de maneira critica, | tecnologia, as artes e os valores em que se
responsdvel € construtiva nas diferentes | fundamenta a sociedade;

situagdes sociais, utilizando o didlogo
como forma de mediar conflitos e de | Inciso III - Desenvolver sua capacidade de
tomar decisdes coletivas. Questionar a | aprendizagem, tendo em vista a aquisi¢do
realidade formulando-se problemas ¢ | de conhecimento e habilidades visando a
tratando de resolvé-los; Jformagdo de atitudes e valores,

s Conhecer caracteristicas fundamentais| Inciso II - Compreender o ambiente
do Brasil nas dimensdes sociais,| natural e social, o sistema politico, a
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materiais e culturais: no¢io de identidade
nacional. Conhecer € valorizar a
pluralidade do patrimdnio sdcio-cultural
brasileiro, bem como aspectos socio-
culturais de outros povos e nagdes,
posicionando-se contra qualquer
discriminagiio baseada em diferengas
culturais, de classe social, de crencas, de
sexo, de etnia ou outras caracteristicas
individuais e sociais;

tecnologia, as artes e os valores em que se
Jundamenta a sociedade;

Inciso IV — Fortalecer os vinculos de
familia, os lacos de solidariedade humana
e de lolerdncia reciproca em que se
assenta a vida social.

e Perceber-s¢ integrante, dependente e
agente transformador do ambiente...
contribuindo ativamente para a melhoria
do meio ambiente;

Inciso Il - Compreender o ambiente
natural e social, o sistema politico, a
tecnologia, das artes e os valores em que
se fundamenta a sociedade;

Inciso LIl — Desenvolver sua capacidade de
aprendizagem, tendo em vista a aquisigio
de conhecimento e habilidades visando &
Jormagdo de atitudes e valores;

e Desenvolver o conhecimento ajustado de
si mesmo ¢ o sentimento de confianga
em suas capacidades afetiva, fisica,
cognitiva, ética, estética, de inter-relacio
pessoal e de insercdo social;

Inciso III — Desenvolver sua capacidade de
aprendizagem, tendo em vista a aquisi¢do
de conhecimento e habilidades visando a
Jormagdo de atitudes e valores;

e Conhecer e cuidar do proprio corpo...
agindo com responsabilidade em relagéo
4 sua saiude e a saude coletiva;

Inciso Il — Desenvolver sua capacidade de
aprendizagem, tendo em vista a aquisi¢do
de conhecimento e habilidades visando a
formagdo de atitudes e valores,

Inciso 1V — Fortalecer os vinculos de
familia, os lacos de solidariedade humana
e de toleréincia reciproca em que se assenta
a vida social.

+ Utilizar diferentes linguagens — verbal,
matematica, grafica, plastica e corporal —
como meio para produzir, expressar e
comunicar suas idéias, interpretar e
usufruir as produgdes culturais: saber
utilizar diferentes fontes de informacio e
recursos tecnoldgicos para adquirir e
construir conhecimentos.

Inciso I — Desenvolver sua capacidade de
aprender, tendo como meios bdsicos o
pleno dominio da leitura, da escrita e do
calculo,

Inciso 1l - Compreender o ambiente
natural e social, o sistema politico, a
tecnologia, das artes e os valores em que
se fundamenta a sociedade;

Tendo sido apresentados os objetivos do ensino fundamental, surgem alguns

questionamentos:

e O que ¢ educagéio especial?
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e Para quem é realmente necessaria a educagéo especial?
s Quais as implicagdes dos objetivos do ensino fundamental na pratica de ensino-

aprendizagem aplicada na educagfio da crianga com necessidades especiais?

2.2 EDUCACAO ESPECIAL

O problema de assimilagdio do conteiido programitico na escola nio € recente.
Atualmente, a psicopedagogia se preocupa em investigar possiveis fontes emocionais
geradoras do problema de aprendizagem, tanto no aprendiz como no mestre. A prética tem
apontado a mudan¢a da filosofia de ensino-aprendizagem do professor e da escola como
primeiro passo a ser tomado visando a erradicagiio do problema.

E preciso abandonar o conceito de que o aluno é apenas um receptor de uma
mensagem pronta. O aluno é um questionador e transformador da mensagem e da realidade.
Educacfio, como ja foi exemplificado através dos objetivos gerais do ensino fundamental, é o
meio pelo qual o aluno desenvolvera habilidades e potencialidades importantes para a sua
convivéncia em sociedade. Educar ¢ auxiliar o aluno no seu desenvolvimento integral
respeitando a sua individualidade.

Embora muitas escolas constantemente invistam na especializagiio profissional de
seus professores, a educagéo individualizada e inclusiva requer recursos materiais € humanos
especificos, a implantagio de modalidades de ensino mais integradoras e a organizagio do
trabalho de ensino-aprendizagem a partir das necessidades e possibilidades da crianga.

A educagdo escolar que aceita e valoriza a contribuicio de cada um conforme
condi¢des pessoais € aquela que favorece a inclusdo social. O Instituto Helena Antipoff — R.
Janeiro/RJ, instituicdo brasileira responsdvel pela capacitagio dos professores da rede publica

de ensino de educagiio especial, tem defendido a educagfo inclusiva como uma acfo essencial
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de uma sociedade que deseja eliminar o sentimento de discriminagéio dentro da mesma.

A escola de educagdo especial, seguindo a perspectiva do paragrafo anterior, tem
como fungdio preparar temporariamente o aluno com necessidades especiais para uma futura
inser¢iio do mesmo nas turmas de ensino regular. Ao ingressar na rede de ensino regular o
aluno participard das aulas durante um dos turnos e tera % sua disposi¢iio um profissional
especializado que trabalhard suas dificuldades de aprendizagem na sala de recursos. Ainda
assim existem alguns alunos que, por motivos de deficiéncia grave, ndo estdo aptos para
acompanhar uma turma regular. A estes se destina 4 educagfio especializada na rede de ensino
especial.

Conforme pesquisas apresentadas no capitulo um, durante todo o seu processo de
desenvolvimento o homem é capaz de assimilar conteudos. Esta verdade mudou a proposta
pedagogica da rede escolar especial do treinamento de habilidades basicas apenas, para a
apropriagdo de conhecimentos. A educagfio especial atual tem como propésito transferir o
foco da deficiéncia do aluno — condigles pessoais que podem interferir na sua aprendizagem —
para os estimulos e respostas educacionais requeridos pelo mesmo. Por uma educagio
especial eficaz ¢ importante a compreensdo das patologias dos alunos e das implicagdes
destas no tratamento do conteddo programatico.

As necessidades educacionais especiais podem ser desencadeadas por diversas

condi¢des: individuais, econémicas ou socioculturais dos alunos.?

? Para uma maior compreenséo sobre as deficiéncias encontradas nas turmas da rede de educagfo especial, vide
Anexo 3 deste trabalho, que se detém apenas nas necessidades de criangas com condigdes fisicas € / ou
intelectuais diferenciadas, a saber: portadores de deficiéncia mental, visual, auditiva, fisica e miltipla;
portadores de condutas tipicas e portadores de superdotagio.



III. ARTE E MUSICA NO ENSINO FUNDAMENTAL ESPECIAL

Toda e qualquer pratica profissional estd intimamente vinculada as influéncias
tedricas, sejam estas metodologicas ou filosoficas de trabalho, que se adota e/ou absorve ao
longo da vida. Inseridos numa cultura, num contexto social, politico € econdémico, todo ser
humano assimila valores morais, éticos, estéticos, entre outros, pertencentes ao seu grupo de
convivéncia.

Ainda assim, o professor deve se despir de qualquer modelo tradicional do ensino,
principalmente daqueles que limitam a participagdo e decisdo do aluno no seu préprio
processo de desenvolvimento artistico. A visdo roméntica de que o artista ¢ um ser
superdotado de capacidades anormais ao ser humano comum ¢ a primeira premissa que deve
ser abandonada.

O aluno dos dias de hoje nfo pode mais ser visto como aquele que “nio possui luz
propria”, mas sim como alguém capaz de criar e desenvolver juntamente com o professor. Um
educador tem como atributo ser um facilitador do processo de aprendizagem inerente ao
aluno, valorizando as idéias do aluno e estando atento durante todo o processo de ensino—

aprendizagem. O &xito do trabalho de um educador esta no aluno que aprendeu a aprender.

3.1. AFUNCAO DA ARTE NO ENSINO FUNDAMENTAL ESPECIAL

“Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno poderd compreender a
relatividade dos valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e agir,
0 que pode criar um campo de sentido de valorizagdo do que lhe é préprio e

favorecer abertura a riqueza e a diversidade da imagina¢do humana’. (PCN-
Arte, 1997. p.19)

Como conhecedor da arte, o professor tem o privilegiado papel de conduzir o
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educando a novas descobertas na érea artistica: mergulhar no grande universo estético das
culturas, despertar respeito pelo diferente e valorizar a sua propria producgso criativa.

Como educador, o professor tem a obrigaggo de estar aberto para novas concepgdes de
arte, buscar variedade de repertério, desenvolver o didlogo reflexivo com seus alunos ao invés
de adotar uma postura centralizadora, enfim, investir na curiosidade do aluno como ponto de
partida para alcancar neste uma visfo critica da comunidade, da sociedade e do mundo.

A sensibilizacdo do sujeito que esta inserido numa sociedade racional e egoista é
essencial na construcdo de um carater solidario. Neste aspecto, sendo a arte um objeto
mobilizador de sentimentos e agbes, a educagdo através da arte torna-se¢ uma poderosa arma
contra preconceitos e discriminagdes de qualquer tipo.

A expressdio de idéias, sentimentos e imagens através da arte tem como premissa o
conhecer e compreender os codigos de linguagem das diversas artes. O conhecimento destes
cédigos tem como objetivo o aprimoramento da comunicagiio e expressdo individual e
coletiva do estudante do ensino fundamental, levando-o ao desenvolvimento da sua
capacidade de aprender. Ndo obstante, uma vez que a proposta da educagfio artistica no ensino
fundamental esteja longe de um caminho profissionalizante do aluno, é de suma importincia

valorizar os conteuidos de vivéncia artistica em detrimento dos contetidos tedricos.

3.2.0S CONTEUDOS DA ARTE MUSICAL NO ENSINO FUNDAMENTAL

ESPECIAL

Estando o homem inserido numa sociedade, toda a sua produgfo artistico-musical'
reccbera influéncias de normas e valores condizentes com o contexte sécio-historico do

mesmo. Néo € possivel desvincular ¢ ato de criagio do homem das experiéncias vividas por

! Entenda-se por produgio artistica tudo aquilo que ¢ produzido ou modificado intencionalmente pelo homem,
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ele. Daf a importancia de interpretar as produgdes musicais segundo a época histdrica na qual
viveu o compositor. Dai a relevincia de instigar no aluno um maior contato com as
composi¢des da sua época.

Portanto, ¢ amadurecimento artistico-musical do individuo nio é um processo
automatico inerente ao desenvolvimento biologico do sujeito: cabe ao professor instrui-lo por
meio de atividades de ﬁmbito. musical e cultural pertinentes aos objetivos propostos no toépico
anterior.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais da Area de Artes, os eixos norteadores
do contetido de ensino e aprendizagem artistica sdo “a produgfio, a fruicdo e a reflexdo”
(PCN-Arte, MEC/SEF, 1997, p.55). Estes também podem ser exemplificados
respectivamente em musica pelo fazer artistico-musical, a apreciagio significativa ¢ a
construcdo de conhecimento sobre o trabatho artistico pessoal. (PCN-Arte, MEC/SEF, 1997)

Como qualquer outro contetddo de ensino, os contetidos de arte musical seguem alguns
critérios de selegfio. Estes Gltimos baseiam-se nas possibilidades de aprendizagem do aluno ¢
no desenvolvimento de ferramentas basicas para a criagio e apreciagfo musical do mesmo.

Sintetizo através do quadro abaixo os conteidos de educagdo musical propostos pela

Secretaria Nacional de Educagdo:

Contetidos de Educagéio Musical:
Uma Proposta de Ensino da Musica com Musica.
(Brasil, 1997.p.78-81)

Comunicacio e Expressio

Apreciacdo Significativa em

A Musica como Produto

em Musica:
Interpretacfio, Improvisagéo
¢ Composigéo.

Musica:
Escuta, Envolvimento e
Compreensdo da Linguagem
Musical.

Cultural e Histdrico:
Musica e
Sons do Mundo.

1.Identificando e
expenmentando ferramentas

1.1dentificando as intencdes

1. Relacionando a produgéo

do compositor

musical ao seu contexto

para a criacio musical historico
1.1 - Interpretagdes de | 1.1 - Identificagio de|1.1 — Pesquisa sobre
musicas existentes | instrumentos e materiais | movimentos musicais e

vivenciando um processo de

sonoros associados a idéias

obras de diferentes épocas
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expressdo individual ou | musicais de arranjos e | culturas, associados a outras
grupal, dentro e fora da | composigdes; linguagens  artisticas no
escola; Utilizagdo contexto historico, social e
progressiva do  sistema geografico, observados na
modal/tonal na pratica do sua diversidade;

canto a uma ou mais vozes,

12 -~ Experimentagdo, | .2 - Discussio de|1.2 - Identificacio das
selecdo ¢ utilizago de | caracteristicas expressivas € | fontes de  registro e
instrumentos sonoros, | da  intencionalidade  de | preservagédo (partituras,

equipamentos ¢ tecnologias

compositores € intérpretes

discos, etc.) e recursos de

disponiveis em arranjos, | em atividades de apreciagiio | acesso ¢ divulgagdo da

composicdes e | musical; musica  disponiveis na

improvisacoes; classe, na escola, na
comunidade e nos meios de
comunicagdo  (bibliotecas,
etc.);

1.3 —  Percep¢io € 2. Identificando os 1.3 - Misicos e

identificacdo dos elementos
da linguagem musical em
atividades de produgdo.

clementos musicais
particulares de cada

género musical

compositores como agentes
sociais: Vidas, ¢€pocas €
produgdes;

1.4 — Observagéio ¢ andlise
das estratégias pessoais €
dos colegas em atividades
de produgio;

2.1 - Apreciagdo ¢ reflexiio
sobre musicas da produgédo
regional, nacional e
internacional consideradas
do ponto de vista da
diversidade, valorizando as
participacdes em
apresentagdes ao vivo;

2. Interagindo com a
sociedade artistica atual

2.0Organizaggo das
Ferramentas adquiridas

3. Identificando o porqué
das reacdes emocionais
durante a apreciaciio
musical

2.1 - Pesquisa e freqiiéncia
junto dos musicos € suas
obras para reconhecimento e
reflexdo sobre a musica
presente no entorno,

2.1 — Selegdo e tomada de
decisbes, em produgtes
individuais e/ou grupais,
com relagio as idéias
musicais, letra, técnicas,
sonoridades, texturas,
dindmicas, forma, etc;

3.1 - Explicitagdo de reagdes
sensoriais € emocionais em
atividades de apreciagdo ¢
associagdo dessas reagles a
aspectos da obra apreciada;

2.2 — Apreciagéio de musicas
e apresentagbes musicais e
artisticas das comunidades,
regibes e pais consideradas
na diversidade cultural, em
outras ¢épocas € ha
contemporaneidade;

3. Utilizando as ferramentas
na improvisacdo e/ou
improvisacio

4. O que é musica?

3. Porgque miusica?

3.1 — Tradugdes simbdlicas
de realidades interiores ¢
emocionais por meio da
musica.

4.1 - Discusséo €
levantamento de critérios
sobre a possibilidade de
determinadas produgdes
SONOras serem misica;

3.1 - Compreensio da
importidncia da misica na
sociedade € na vida dos
individuos;

3.2 — Utilizagdo e criagfio de

3. Compreendendo a

4.Conhecendo a evolucéio
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letras de cangdes, parlendas, notacfo musical musical tecnolégica na
raps, etc, como portadoras sociedade
de elementos da linguagem
musical;
4. Codificando a 51 — Percepgiio das|4.1 - Conhecimento das
composicio musical conexdes entre as notagdes e | transformagdes de técnicas,
a linguagem musical. instrumentos, equipamentos
e tecnologia na histéria da
musica.
4.1 - Utilizagdo e

elaboragio de notagdes
musicais em atividades de
produgao;

4.2 — Utilizag3o progressiva
da notagdo tradicional da
musica  relacionada a
percepcdo da linguagem
musical;

4.3 — Tradugdes simboélicas
de realidades interiores e
emocionais por meio da
musica.

Através destes conteudos serdio trabalhados os propdsitos do ensino da arte musical na

educagio fundamental especial.

33.0 VALOR E PROPOSITO DA EDUCAGCAO MUSICAL NO ENSINO
FUNDAMENTAL ESPECIAL

“Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na formacdo de

cidaddos é necessdrio que todos tenham a oportunidade de participar

ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores, dentro
e fora da sala de aula”. (PCN-Arte, 1997. p.77)

O professor—educador precisa estar atento para a singularidade de seus estudantes,
partindo sempre de estimulos musicais compativeis a estes. No entanto, embora se faga uso
das inumeras referéncias sonoras adquiridas ao longo da vida do aluno, ¢ necessdrio que o
professor disponibilize outros recursos musicais tendo como objetivo principal ampliar o
horizonte sonoro e perceptivo do mundo circundante do aluno. Um educador deve ser, na

medida do possivel, um profissional interado com diferentes dreas de conhecimento. A
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reflex@o sobre a pritica, a avaliag8o dos resultados obtidos e a analise da releviancia ou néo do
redirecionamento do caminho de ensino-aprendizagem, sdo posturas pertinentes ao trabalho
do professor. Cabe ressaltar que a diditica empregada na sala de aula revela toda a
compreensio real que o educador tem sobre seus alunos, sobre a sua fungfo, sobre os valores
que pensa serem relevantes no ensino-aprendizagem e sobre o papel da misica na formagéo
do individuo.

Uricoechea, em seu trabalho intitulado A pessoa portadora de necessidades especiais,
a miusica e a musicoterapia, defende a utilizagio “... (d)o som,(d)o movimento, d(a) musica
como fonte de recursos na area de Educagéio Especial, pelo seu aspecto de comunicagéfio nfo-
verbal, através da mobiliza¢do dinidmica dos aspectos sensoriais, afetivos e da inteligéncia”

(1983, p. 4).



IV. ESTUDO DE CASO

4.1- CAMPO DE INVESTIGACAO: ESCOLA ESPECIAL MUNICIPAL MARLY

FROES PEIXOTO

A Escola Especial, diferentemente da Escola de Ensino regular, nfio possui seriago.
Os alunos sfo divididos em niveis de escolaridade A, B ou C. Cada nivel de ensino tem
duracédio de trés anos. Sendo assim o aluno percorrerd os niveis 2A e 3A antes de alcangar o
nivel B ¢ assim sucessivamente. As dez turmas existentes na escola sfio divididas igualmente
entre o periodo matutino (7:30h as 12:00h) e vespertino (11:30h as 16:00h). A escola conta
em sua equipe com dez professores (P2) regentes de turma, um professor (P1) de Educagio
Musical, um professor (P1) de Educagfio Fisica, uma diretora, uma diretora adjunta, uma
orientadora pedagogica, quatro funcionarios de apoio, duas merendeiras e um agente.’

O 6rgio responsdvel pela avaliagdo e sele¢dio do profissional é o Instituto Helena
Antipoff — R. Janeiro / RJ, o qual também atua na coordenagdo da parte pedagdgica da escola.
Os professores sdo requisitados de outras escolas uma vez que tenham habilidades e formacdo

para o trabalho com criangas portadoras de deficiéncias.

4.2- SOBRE O ALUNO ESPECIAL

Cabe ao Conseltho Regional Escolar (CRE) a sele¢io e admissio do aluno. Uma
avaliacfio cognitiva ¢ feita para saber se o aluno é elegivel ou ndo para a Escola Especial.

Uma vez que o aluno seja capaz de participar de algum trabalho desenvolvido na rede regular

' Funciondrio responsével pela compra emergencial de algum produto, manuteng#o de equipamentos eletrénicos
da escola e outros pequenos servigos.
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¢le € inserido na mesma. Acontecendo que, com o passar do tempo, o aluno nfo esteja mais
apto a acompanhar o trabalho da rede regular ele é re-avaliado e enviado para a rede especial
de ensino. O processo contrario também é possivel: a rede especial de ensino também prepara
o aluno para que este se inclua na rede regular.

Dentre todas as defici€éncias apresentadas em material anexo, a paralisia cerebral
(conduta tipica) pode ser identificada na maioria dos alunos da Escola Municipal Marly Froes
Peixoto. As necessidades educacionais dos alunos sdo muito diversificadas e dependem da

idade mental e cronolégica em que o aluno se encontra.

4.3- SOBRE O CURRICULO E PROJETO POLITICO-PEDAGOGICO

O curriculo da escola especial € totalmente adaptado. Ao invés do aluno se adaptar ao
que o professor traz é dever do professor adaptar o curriculo para a realidade de cada aluno.

Apesar das turmas serem extremamente diversificadas — retinem alunos portadores de
diferentes tipos de deficiéncias — o trabalho ¢ feito individualmente com cada aluno segundo
as suas proprias necessidades. Uma vez que ¢ o proprio aluno quem dita a velocidade e
diretrizes do seu processo, a Escola Especial ndo trabalha com estratégias para recuperagdo de
alunos.

Cada escola da rede especial de ensino tem autonomia para elaborar o seu proprio
projeto politico pedagégico. No caso da Escola Especial Municipal Marly Froes Peixoto, a
revisdo do projeto acontece aproximadamente de 5 em 5 anos. Para que estas alteragdes sejam
implantadas, é reunida toda a comunidade escolar (CEC) — pais, responséveis, professores,
funcionarios — que levanta questdes das mais variadas como: itinerario do 6nibus, merenda,

horario escolar e regras da escola. A periodicidade destas reunides tem sido semanal e nem
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sempre as propostas trazidas pela comunidade podem ser contempladas no plano politico
pedagodgico.

Da teoria que subsidia a discussdo e elaboragfio do projeto, é citada toda a literatura
sobre Educagfio Inclusiva. Para que estas leituras cheguem ao conhecimento de todos,
inclusive dos pais e responsaveis, oficinas e workshops so oferecidos quinzenalmente para
facilitar a compreensdo das mesmas.

A redagdo do projeto fica a cargo de uma equipe reduzida de dois professores, a
coordenadora pedagégica e a diretora. Esta equipe tem como atribuicdo elaborar
questionamentos para serem discutidos com a comunidade, com a finalidade de conhecer o
publico alvo da escola e suas necessidades especificas.

O PCN de Educagdo Especial, parte integrante do conjunto dos PCNs do Ensino
Fundamental, é constantemente estudado e discutido pelos professores. A questdo do acesso
ao conteudo escolar por parte dos alunos portadores de deficiéncia auditiva, visual, mental ou
de qualquer outro tipo é sanada através da criatividade do professor regente no seu trabalho
em conjunto com os professores responsaveis pela sala de recursos. Estes ltimos preparam
todo o material utilizado pelos professores de turma.

E importante dizer que livros didaticos nfo sdo utilizados neste tipo de ensino. A
escola em questdo apresenta forte inclinagdo para o trabalho de todo contetido programatico

através da expressfio e criagdo artistica.

4.4- A PRESENCA DA ATIVIDADE MUSICAL NAS OUTRAS MATERIAS DO

CURRICULO

O fazer musical do aluno ¢ priorizado e projetos interdisciplinares sdo tratados, uma

vez que a segmentacio das matérias escolares dificulta a assimilagdo do conteido
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programético para aluno.

A musica estd presente em todos os ambientes da escola: professores regentes e
responsaveis pela sala de recursos utilizam as letras de musica como meio de facilitar ao
aluno a apreensdo de conteudos e vocabuldrio. As aulas de educagdo fisica utilizam a musica

como fonte geradora de movimentos corporais.

4.5- A POSTURA DO PROFESSOR

Mesmo respeitando a individualidade e idade mental do aluno, sendo o ensino—
aprendizagem um processo de mudancas, nem sempre o professor vai trabalhar com o que o
aluno traz ou com aquilo que é compativel a ele: é necessdrio apresentar ao aluno outros
recursos que acrescentem ou ampliem seu mundo.

Compreender as implicagBes da patologia no processo receptivo e ativo do aluno, ser
paciente com o tempo de aprendizagem do mesmo, conversar sobre o desenvolvimento do
aluno com os pais € outros professores, interar-se dos tratamentos médicos e suas finalidades,
sdo algumas das posturas necessirias ao professor que deseja trabalhar em conjunto com

outras pessoas que interferem no desenvolvimento integral do aluno.

4.6- CAPACITACAO DE PROFESSORES

A Secretaria Municipal de Educagfio oferece semestralmente oportunidade para que os
professores atualizem sua capacitagio através dos cursos, oficinas, workshops e palestras
organizados pelo Instituto Helena Antipoff — R. Janeiro/RJ.

As capacitagdes sdo divididas de acordo com as deficiéncias: DV — deficiéncia visual,

DA — deficiéncia auditiva, DMU — deficiéncias maitiplas, DM — deficiéncia mental.
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Nesses cursos qualquer professor de educacéo especial da rede publica pode participar.
O retorno dessa capacitagdo na escola é avaliado através dos Centros de Estudo, onde os

professores poder3o trocar e discutir os contetidos abordados no curso.

4.7- AS ATIVIDADES PROPOSTAS NA AULA DE MUSICA E A

PARTICIPACAO DO ALUNO

As aulas de musica tém duragdo de 30 minutos, tempo ideal para a aplicagdo de uma
ou duas atividades.

Dentre as turmas observadas, a maioria dos alunos era cadeirante e durante as
atividades musicais eram colocados em circulo objetivando a participagdo e visibilidade
de todos.

A proposta pedagogica central das aulas de musica consiste em despertar no aluno
com necessidades educacionais especiais o interesse pela comunicagio verbal através da letra
das cangdes, levando-o ao desenvolvimento do seu vocabulario.

Alguns dos alunos, por ndo possuirem idade mental compativel a aquisi¢éio cognitiva
da fala, participam deste tipo de atividade através do movimento corporal ou da ateng¢fio visual
e auditiva. Outros, embora compreendam a mensagem verbal transmitida pela professora, sdo
impossibilitados de responder da mesma forma. Estes desenvolvem com o auxilio da
professora outros codigos de comunicagfio mais simples — como movimentos com a cabecga
para respostas positivas ou negativas — que permitam sua participagéo na atividade.

O uso do ritmo como elemento musical impulsionador da expresséo corporal ¢
trabalhado através do repertorio folcldrico regional. O projeto politico-pedagdgico do ano de
2003 se destinou ao estudo e apreciagdo das atividades artisticas de todas as regiées do Brasil.

A professora de Educagio Musical aproveitou coreografias folcloricas simples de ritmo alegre



29

para trabalhar a coordenagdo psicomotora ampla dos alunos.

A repeticio do repertério e atividades no trabalho com criangas que apresentam
necessidades especiais € proposital. A repeticiio leva ao exercicio da memoria, habilidade
importante e fundamental para uma organizagdo temporal do aluno. A memorizacio auditiva
também leva ao reconhecimento de melodias ouvidas anteriormente trazendo através desta
experiéncia grande satisfagfio ao aluno especial, pois a miisica conhecida significa um
conhecimento adquirido.

Sendo a maioria dos alunos portadora de paralisia cerebral, tornam-se prioritérias as

atividades que utilizam a voz e expressdo corporal como forma de comunicagdo. Os jogos de
imitacdo de gestos e movimentos de acordo com a letra das misicas séio bastante pertinentes.
A pratica de compartilhar misicas na turma também ¢é uma agio que estimula a sociabilizagdo
e integragfio dos alunos.
.'}/A_u_ti_l_i/zggﬁq _dos 7instrume1.1tos. de percussdo ajuda os alunos no desenvolvimento da
coordenagdo olho—méo e, ao imitar, discriminar ou reconhe(selz os diferentes timbres, o aluno
passa a perceber aos poucos a variedade de sons que estdo a sua volta. Além da percepgéo
sensorial e da memoria auditiva, através da execugfio instrumental o aluno desenvolve sua
lateralidade.

Outros recursos materiais como CDs e fitas de audio ndo foram utilizados. Das

atividades desenvolvidas, parece que as mais apreciadas pelas turmas foram o canto em grupo

e as brincadeiras cantadas.
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CONCLUSAO

O respeito pela idade mental do aluno foi comprovado através da pratica pedagogica
adotada pela professora de Educa¢io Musical, Norma Landrino. As atividades musicais
aplicadas nas aulas da Escola Especial Municipal Marly Froes Peixoto apresentavam os
contetdos de arte musical e objetivos gerais do ensino fundamental propostos nos Pardmetros
Curriculares Nacionais.

Embora haja significativa chance de que as atividades artistico—musicais tenham
facilitado a apreensio de novos mecanismos cognitivos ao aluno com necessidades
educacionais especiais, nfio € possivel afirmar que o mérito do desenvolvimento psicomotor e
intelectual do aluno seja somente da educagfio musical.

O relacionamento social com os colegas de turma e escola, o trabalho educacional de
todos os professores e profissionais da educagdo empregados na escola, o papel da familia,
entre outros, sio influéncias fortes no desenvolvimento integral do aluno portador de

necessidades especiais.
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ANEXOS

Projeto Pedagégico 2003 — E. E. M. Marly Frées Peixoto / R. Janeiro -

RJ

Planejamento de Educagiio Musical 1999 — E. E. M. Marly Froées

Peixoto / R. Janeiro - RJ

Caracteristicas referentes as necessidades especiais dos alunos —

PCN/SEE/ME



ESCOLA ESPECIAL MUNICIPAL
MARLY FROES PEIXOTO

PROJETO PEDAGOGICO

A A

UM OLHAR SOBRE A ARTE
BRASILEIRA Ii

VALORIZANDO AS REGIONALIDADES E
O ARTISTA POPULAR

2003



ESCOLA ESPECIAL MUNICIPAL
MARLY FROES PEIXOTO

10 classes especiais
47 alunos

1 Tumo - 7:30/ 12:00h
2° Tumo - 11:30715:45

Equipe pedagdgica e profissionais de apoio:

Diregao — Marcia Carvalho Arantes
Diregao Adjunta — Rosenir Cruz de Andrade
Coordenagdo Pedagégica — Ana Lucia Cunha

A

Prof*s Regentes(P’ll) e Turmas:

Claudia Percegoni da Silva — CE 01
Karla Bastos — CE 07
Rosenir Cruz de Andrade — CE 03
Carmen Lucia Costa— CE 04 e CE 08
Marize Barros — CE 05 e Ce 10
Monica Gussen— CE 06
Ana Paula-CE 02 e CE 09

Professoras Regentes(Pl):

Simone Vasiliev — Ed. Fisica
Norma Landrinc — Ed. Musical
Maria Alice Borges — professora readaptada

Funcionarios de Apoio: Manipuladores de alimentos:
Odilene Costa Eliene Mendes
Vera Lucia de Souza Patricia Abi-Ramia
Maria Tereza de Oliveira
Solange Vertuli
Agente Administrativo:

Heloisa Helena Viana



PROJETO PEDAGOGICO 2003
UM OLHAR SOBRE A ARTE BRASILEIRA I
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POPULAR

Objetivo:

Dar continuidade ao projeto pedagogico de 2002, agora enfatizando
" o=s man-rgdagnge grrlehr\sm osrgﬁfnnq{mgo nn Pf:lﬁﬂ rngmn nn Rm:u
explorando os usos e costumes regionais, visando valorizar o artlsta
GGGUiar brasileiro através do conhecimentc de sus vida ¢ bea assim
como enriquecer e ampiiar as experiéncias da comunidade escoiar
viabilizando 0 seu contato com as tradicées de nosso pais, utitizando, para
issC, temas como Litaratura, Artesanato, Musica, Danca e outrags que se
acharem pertinentes ¢: proposta. N

Organizacao e Desenvolvimento:

Divisdo dos periodos por regido, com cada turma utnlizando os temas
e forem adequados a0 seu planeiamentn,

Fevimar/abr - Regido Sudeste
Mai/iun/ju!l — Regifio Nordeste

P

Agol/set/out(até o COC) - Regiao Norte e Centro-oeste
Out/nov/dez — Regiao Sul

Cada professora planejara e desenvolvera propostas adequadas as
pedagoglco, utlhzando-o como elemento de Ilgagao ao currlcu!o
Multieducacao.

Para isso, ter como suporte, material disponibilizado pela escola
(livros, revistas, CDs, Internet, etc.) e pesquisa de informagdes relevantes
ao seu trabalho, tendo a parceria da coordenagao pedagogica e da Sala
de Leitura na realizagdo da mesma e na produc¢ao do material necessario.

No final de cada periodo, sera reaiizado um evento interno ¢om o
objetivo de mostrar a comunidade escolar o resultado do que foi
desenvolvido durante o periodo. As professoras farao uma pequena
esplanagdo das propostas desenvolvidas em suas turmas, sendo
acompanhadas de uma exposi¢ao dos trabalhos.
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Nesses eventos havera, também, a oportunidade da apresentacao
de uma dessas propostas e, se possivel, a realizagcao de uma oficina, na
qual os responsaveis possam ter acesso a tecnlcas utilizadas com os
alunos durante o periodo.

Com essa proposta, espera-se nao sd colocar os responsaveis a par
do trabalho realizado, mas também, leva-los a entrarem em contato com
as informagOes utilizadas e conhecimentos adquiridos pelos professores,
funcionarios e alunos em relagdo ao tema desenvolvido no projeto

pedagdgico.

Suporte bibliografico:

A pesquisa do material que embasara o desenvolvimento do projeto
sera feita através da Internet, em sites afins, literatura sobre cultura
popular adquiridos pela escola e outros qu= se acharem pertinentes.

A |



Data do eventos:

Regiao Sudeste: 17 de abril
Com confraternizacao de Pascoa

Regidao Nordeste: 10 de julho

Regido Norte e Centro-oeste. 7 de outubro

- Reqido Sul ;: 28 de novembro

Além desses eventos, teremos também:

Semana de 25 a 28 |de feverelro - exploragéo do tema Carngval com
culminancia dia 28.

Dia de Noel: 5 de maio

Exposicao das fotos produzidas para o cenario da pe¢a “Noel, Um llustre
Visitante”, montada pela Oficina de Teatro realizada pela professora
Simone Vasiliev e encenada pelos alunos e professoras da escola.

Semana das Maes: de 5 a 8 de maio

Jogos da nossa escola: 11de junho

Festa Julina: 16 de julho

Comemoracao do Dia do Foiclore
Data a combinar

Semana da crianca e do adolescente
Data a combinar

Confraternizacéo de Natal
Data a combinar

Atividades exira-classe
Serao planejadas no decorrer do desenvolvimento do projeto pedagégico,
de acordo com o0s objetivos tracados.




Sub-projetos:

Além das atividades desenvolvidas em sala pelas professoras regentes €
pelas professoras de Educacdo Fisica e Educagdo Musical, sao
realizados sub-projetos, vinculados ao projeto pedagoégico, que visam
estimular o aluno e promover o enriquecimento de suas experiéncias.

o Oficina de Teatro — Idealizada e realizada, no ano de 2002 por nossa
professora de Educacao Fisica, visa despertar, estimular e enriquecer
a expressao do aluno.
No momento, estamos aguardando a liberagdao da DR da professora
para que esse trabalho, que colheu frutos maravilhosos em 2002,
possa continuar.

e “E Tempo de Leitura “~ Esse sub-projeto tem o objetivo despertar no
rmo e em seus familiares o gosto pela leitura. Toda semana, o aluno

leva um livro, que deve ser lido por um ftimlllar junto com o aluno.
Depms devem realizar uma producao pléstu(,a relativa a historia.
Esse projeto é importante no sentido, ndo s6 de levar a leitura a casa
dos alunos, mas também porque da oportunidade de que seus
familiares entendam um pouco mais das necessidades educativas do
aluno.
Estamos aguardando a liberacao de uma das professoras para que
possamos usufruir desse atendimento.
O sub-projeto “E Tempo de Leitura”, no momento, esta sendo realizado
pelas professoras regentes.

e Amiga da Escola - a professora Ana Elisabete, no momento
licenciada, desenvolveu até o ano passado a Oficina de Photos e
Graphias com o0s alunos da turma CE 01 e volta este ano,
contribuindo para o trabalho da escola com sua bagagem em Artes
Plasticas, trazendo para os alunos e professoras, uma vez por més,
uma técnica artistica e sua histéria, caracteristica da regiao
trabalhada. As professoras exploram as informacoes trazidas por ela
na sala de aula.

Nossa amiga da escola também realiza, este ano, um trabalho
junto as maes, de dois em dois meses, utilizando material e
estratégias apresentadas aos alunos na Oficina de Photos e
Graphias.

o Atividades para os responsaveis — consiste em viabilizar oficinas,
palestras e outras atividades aos responsaveis no horario de aula
dos alunos. Acreditamos que seja uma oportunidade rica de
entrosamento, discussao de temas de seu interesse e necessidade
de enriquecimento de experiéncias.
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Buscamos também o auxilio dos responsaveis na confecgao de
alguns materiais que dao suporte ao desenvolvimento do projeto.

e Olimpiadas - Além de pariciparmos dos Jogos Inclusivos,
realizamos, ja ha alguns anos, jogos olimpicos adaptados, exclusivos
de nossa escola, onde todos os alunos tém a oportunidade de
participar, j4 que as modalidades esportivas sdo escolhidas a partir
das possibilidades de cada um. Toda a comunidade é envolvida.

Sala de Recursos

Pela grande necessidade que tém grande parte de nossos aluncs de
um atendimento individualiziado, a fim de que sejam atendidas, com maior
eficiéncia, suas necessidaces educacionais, comecamos, neste ano, com
o atendimento de Sala d2 Recursos, que visa, além de outras coisas,
desenvolver adaptagbes de acesso ao curriculo, podendo assim, auxiliar
no trabalho do professor regente e possibilitando ao aluno, um maior grau
de autonomia.

Os alunos indicados terdo um atendimento de 45 minutos, uma vez
por semana. Alguns, devido a grande necessidade e compromentimento,
serao atendidos duas vezes por semana.
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Avaliagcdo do desenvolvimento do projeto (nos centros de
estudos)

Momento para troca de experiéncias, em que as professoras podem
apresentar, de maneira sucinta e simples, alguma proposta que tenha
desenvolvido em sua turma e que queira compartilhar com as colegas
como sugestao.

Momento para estudo de caso, em que as professoras tragam a
situacao de um aluno com o qual estejam tendo alguma dificuldade ou
divida, a im de que haja uma discussado entre todas as professoras,
buscando apoio, sugestdes e solucdes para a situagio.

A A

Discus3do dos sucessos e falhas do projeto, avaliando os resultados
conseguidos até o momento.

Adogao.de livros para estudo e discussao.
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Escola Esgecial-Marlv Froes Peixoto

Planejamento de Educac¢do Musical
Prof. Norma Landrino

Introducdo

A musica é uma linguagem universal, atravessa com muito
mais facilidade a\ barreiras culturais. |

Néo existe, nem vai existir um povo sem musica, parte
integrante da vidq do homem.

A musica vem exercendo, desde as origens da humanidade, seu

poder afetivo.

Podemos constatar através da historia, a crenga interior do

homem no poder da misica.

Nos tempos antigos, todas as formas de doengas, fisica ou

mental, eram consideradas decorrentes de problemas musicais. O

homem doente havia perdido sua harmonia interior,

incompatibilizando-se com o universo e suas leis.
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i
/ . A.misica exterior, audivel, era entdo utilizada para reafirmar
0 homem com a Vibragdo Césmica.. ‘
Na Idade Meédia era comum os médicos utilizarem

LY

menestréis,0s quais tocavam para os convalescentes a fim de

acelerar-lhes a recuperagdo.

Cientificamente sabemos que, antes de nascer, os fetos sdo
® _\Ase"vaefS aos ritmos e sons. Na fase zntrr\z uterina, quando dentro de
uma caiia acusticq (o ttero), em coni‘c;to dir‘etol com sua mde, ja
percebem ritmos(batidas cardiacas ) e sons (m[dos intestinais).
A primeira manifestagdo do recém nascido € a respiragdo. O
seu primeiro instrymento é .s:eu préprio corpo, ho esfor¢o que faz
para balbuciar. I ritmo (respiragdo) antes de ser som.

) A mausica , por ser pré-verbal, vem coniribuindo com bastante

éxito como objet., que produz efeitos regressivos e por abrir canais

de comunicagdo.



Objetivos .

Desenvolver a percepgdo auditiva : discriminagéo de sons e
A

seu reconhecimento, reprodugdo e memorizagdo de padroes

melodicos ou ritmicos.
Desenvolver a coordenagdo olho-mdo, necessdria para a
manipulagdo de qualquer instrumento.

\ |
Estimular a respiragdo através do canto. ‘
Ampliar o vocabuldrio utilizando a musica cantada.
Acentuar respostas fisicas através do ritmo, desenvolvendo
o controle da coorde;méﬁo motora ampla e fina.
Estimular a sociabilizagdo com a prdtica de compartilhar a

musica em grupo.

Adequar os estimulos musicais a faixa etdria do aluno.



Atividades

Canto em grupo

Dang¢a em grupo

Tocar instrumentos

Brin-adeiras cantadas
A
Improvisacdo de musicas

]

Recursos materiais

- Voz

Corpo

Instrumentos musicais
- CD

- Fitas
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Objertivando a uniformizagio terminolégica ¢ conceitual, 2 Secreraria de Educagio
Especial do Ministério da Educagio propde as seguintes caracteristicas referentes is

necessidades especials dos alunos, que serdo descritas a seguir:

Superdotacci;

Notjvel desempenho extevada porengialidade em gualguer dos seguintes gspectos

isolados ou combinados:

¢ capacidade intelectual geral;
» apuddo acad&mica especifica;

* pensameEnto Criativo ou produnvo,

* capacidade de lideranca;

 wlento especial paraartes; @0 —
* capacidade/psicomorora.

Condutostipicas

Manifestacbes de comportamento tipicas de porradores de sindromes e quadros

psicoldgicos, neurolégicos ou psiquifricos que ocasionam atrasos no desenvolvimento e
rejuizos no.relacionamento social, em gray que requeira atendimento educacional

prel 2 _gray que requelra atendimento educacion
specializade. :

Deficienciniavd dive.

Perda total ou parcial, congénita ou adquirida, da capacidade de compreender a fala

porintermédio do ouvido. Manifesta-se como: -
» surdezleve [moderada; perda auditiva de até 70 decibéls. que

dificulta“mas nio impede o individuo de se expressar
oralmente, bem como de perceber a voz humana, com ou sem -

a unhzago deam agarclho auditivo;
. s_umw Qrgfunda gcrda audmva acima de 70 decibéis,

individuo de entender. ¢om ou sem a arelho

augmvo, g vg; humang, bem como de gdqumr -naturalmente,
e.codigo da lipgua oral.




Sk

mobilidade. de coordenacio motora peral ou da fala, como decorréncia de lesbes
neuroldgicas, neuromusculares ¢ ortopédicas, ou, ainda, de malformagdes congénitas ou

adguiridas‘

Dekiciéncaty m enfal

Caracitriza-se por regisuar um funcigpamento intelectual geral significativamente

abaixo da média, oriundo do periodo de desenvolvimento, concomitante com limitacbes

associadas a duas ou mais dreas da condura adaprativa ou da capacidad¢ do individuo em

responder adequadamente 3s demandas da sociedade, nos seguinres aspectos:

* cjmunicacio; i \

. : . .
* ruidados pessoais; |

* habilidades sociais;

¢ desempenho na familia e comunidade;

» independéncia nalocomocio;
. sﬁﬁdc & Seguranca;

* desempenho escolar;

* lazerewabalho

Dehciéncic visua)

Eareducio ou perda toral da capacidade de ver com o melhor olhio e apés a melhor

correcdo érica. Manifesta-se como:

* cegueira: perda da visio, em ambos os olhos, de menos de 0,1
no melhor olho apés corregdo, ou um campo visual ndo
cxpcdi:nté a 20 graus, no maior meridiano do melhor otho,
mazsmo com o uso de lentes de corregio. Sob o_enfoque

) _cducécioﬂau cegugira representa a perda total ou 6 residuo
minimo da visdao que leva o individuo a necessitar do método
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= - braille como meio de leirura ¢ escrita, além de oyrros recursos
diditicos e equipamentos especials para a sua educacio;

» -visao reduzida: acuidade visual dentre /20 e 6/60, no melhor
olho, apds corregao maxima. Sob g enfoque educacional. trata-

s¢ de residuo visual que permite ao educando ler impressos a

tinta, desde que se empreguem recursos diddticos ¢
egquipamentos cspeciais.

D@%lLséiﬂQ'Q M\)T«PIG\/
]

E aassoclacio, no mesme individuwo, de duas ou mais deficiéncias primdrias (mentalf

visualfauditiva/fisica}, com compromerinentos que acarretam arrasos no desenvolvimento

global ¢ na capacidade adaprativa. \

As classificagdes costumam ser adotadas para dar dinamicidade aos procedimentos ¢
facilitar o trabatho educacional, conguranto isso nio atenue os efeitos negativos do seu uso.

E importante enfatizar. primeiramente, as necessidades de aprendizagem e as respostas
educacionals requeridas pelos alunos na interagao dindmica do processo de ensine-
aprendizagent.

Identificar as necessidades educacionats de um aluno como sendo especiais implica
considerar que essas dificuldades sdo maiores que as do restante de seus colegas, depois
de todos os esforcos empreendidos no sentido de superd-las, por meio dos recursos e
procedimentos usuais adotados na escola. A concepcio de especial estd vinculads ao critério

de diferenca significativa do que se oferece normalmente para 2 maieria dos alunos da

turma ne cotidiano da escola

Confundir necessidadec aducacionais cspeciais com fracasse escelar €, também, outro

aspecto que merece a atencgdo dos educadores. S inesgotdveis as discussdes € a producio
cientifica sobre o fracasso escolar e suas multiplas faces. Paradoxalmente, o conhecimento

obtido nao tem levado a respostas eficientes para a sua solugio enquanto fendémeno

internacional marcado por influéncias socioculturais, politicas e econdmicas, além de razées
pedagdgicas.

Durante muitos anos, ¢ ainda em nossos dias, hi uma tendéncia a atribuir o fracasso
escolar do aluna, exclusivamente a cle. Desse modo, 2 escata fica isenta da responsabiiidade
pela sua aprcndmagcm ou nao- aprcnd:zagcm cabendo a profissionais diversos a
identificagiio dos problemas inerentes a serem encaminhados e solucionados fora da escola.
O fracasso da crianga passa a ser cxpl:cado sob diversas denominagies e causas, como
disttrbios, disfungtes, problemas, dificuldades, caréncia, desnuerigdo, familia
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