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“A musica nfio é apenas um divertimento, mas um meio profunde de educar: veiculo

preponderante na formagio do carater e da educagiio de uma raga”.

Francisco Casabona

“A musica ¢ uma revelacio mais alta que a sabedoria e a filosofia”.

Ludovic Van Beethoven

“0 coragfio tem no som o seu meio de expressio; tem na musica a sua linguagem
artistica e refletida. A musica é o amor do coragiio na plenitude da sua efervescencia,
0 amor que enobrece a voluptuosidade, que humaniza o pensamento abstrato....Onde
as outras artes dizem “isto significa”, a musica diz “isto é”.

Vagner
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RESUMO

Esta monografia apresenta uma proposta pedagégica desenvolvida pelo autor,
a qual, através da abordagem construtivista, consta da elaboracdo de proposias
didsticas de educacdo musical, desenvolvidas com criangas de duas escolas da cidade
do Rio de Janeiro, sendo uma publica € uma privada, no segmento da educagio
infantil, k

A partir da teoria construtivista na visdo de dois teéricos, Piaget e Vygotsky,
foram elaborados materiais de apoio ao processo de ensino musical. Tais teorias
proporcionaram uma adequaco ao desenvolvimento infantil, fazendo com que ¢
trabalho de “musicalizacio” se lornasse prazeroso, tanio para as criangas quanto para
o educador, visando desenvolver a inteligéneia e a criatividade musical da crianga,
com base na vis&o construtivista.

Para reforcar a proposta desenvolvida, foi entrevistada uma importante ¢
conhecida educadora musical, Teca Alencar de Brito, que relatou sua experiéncia,
problemas enfreniados, sugestdes de trabalho, enfim, oferecendo um incentivo a mais
a educadores de musica Por ultimo, o trabatho do autor ¢ apresentado de forma a
mostrar na préatica algumas experiéncias, demonstrando e ilustrando todo o processo
desenvolvido com as criancas da educagfio mfantil.
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I. INTRODUCAO
1.1 - O problema

O mundo infantil é uma terra de descobertas. Diariamente a crianga é
despertada por novas descobertas, novos caminhos que sdo mostrados, e o
acompanhamento por educadores se faz essencial ao bom desenvolvimento deles.
Psicélogos, professores, pais, todos sdo pecas fundamentais ao bom desenvolvimento
infantil, assistindo e direcionando-as & suas plenas capacidades mentals, sociais e
afetivas.

O ambiente e as pessoas em volia delas ¢ parte infegrante de seu
desenvolvimento, e & este ponto que enfocaremos. Visto que como educadores
fazemos parte deste mundo, cabe a nés sermos facilitadores de seus
desenvolvimentos. A partir desta concepciio, a de facilitador, € que comega a surgir
um problema.

Ao entrar na sala de aula, muitos professores de misica (e artes) se deparam com
a falta de preparo oferecida pelo curso de formagdo, a graduagdo, que fica mais no
campo tedrico / filosdfico, do que na pritica de se trabalhar com as faixas etérias
determinadas. Ha escassez de material que ilustre ou demonstre o trabatho com faixas
etérias especificas, falo especificamente no campo do ensino an musica. Visto esta
lacuna, em que eu mesmo me encontrei, fui levado a construir, ao longo das aulas,
material didatico de apoio, que pudesse me favorecer e levar as criangas a apreensio

ndo apenas musical, mas de todos os objetivos pretendidos.




1.2 — Objetivo Geral

O objetivo geral deste trabatho ¢ o de demonstrar que a criagdo e elaboracdo
de material de apoio através de vérios recursos, tanto visuais, auditivos e sensorios,
s30 facilitadores do entendimento, percepgiio e apreensio na educagfo infantil,
baseado nas teorias de psicologia e no trabalho de construtivismo, tendo em vista que
a criatividade artistica do professor sempre caminha em prol do desenvolvimento
discente.

Os objetivos especificos sdo: (1) entrevistar uma educadora musical conhecida ¢

renomada e (2) relatar duas experiénéias de ensino.
1.3 - Justificativa

A escolha do tema proposto tem como justificativa servir futuramente aos
professores e profissionais que atuarfio junto & educagdo infantil e pré-escola, além de
ser uma pratica desenvolvida pelo autor. Além disso, o trabalho se justifica pela
lacuna encontrada na bibliografia sobre o tema.
1.4 - Metodelogia

Esta é uma pesquisa descritiva, baseada na revisdo da literatura, no relato de
experiéncias ¢ em entrevista estruturada com a educadora musical Teca Alencar de
Brito’, que tem trabathos com educacao musical infantil e ¢ uma referéncia na area de
educaciio. A entrevista tem o objetivo de descrever a pratica deste tipo de ensino
musical, abordar a elaboragio de materiais, o objetivo de todo o trabalho de educacio

musical e delimitar o campo de atuacio desta pratica.

' Musicista e professora de musica paulista. Foi relatora do Referencial Curricular Nacicnal Para a
Educacéio Infantil (RCNED), publicado pelo MEC. Autora de Livros sobre musica e educagdo musical
como: Miisica na educacio infantil: propostas para a formagdo integral da crianga (Editora Fundacgéo
Peiropolis) ¢ Koellreutter educador: o humano como objetivo da educaciio musical (Editora Fundagio
Petrépolis), dentre outras publicagoes.




a)

b)

c)

populagiio e amostra: terd como populagio e amostra a unidade de Educagéo
Infantil do Colégio MV1, com 232 criangas na faixa etaria de 1 a 6 anos, onde
foi desenvolvido parte do trabalho aqui proposto, no periodo de 22 de Agosto
de 2003 a 17 de Julho de 2004, e a classe de progressio da Escola Municipal
Albert Schweitzer, com 22 alunos, na faixa etaria de 7 a 12 anos, no periodo
de 17 de Abril a 15 de Julho. A amosiragem foi intencional e justificada, uma
vez que a escolha se deu por acessibilidade ao locais.

Instrumento de coleta de dados: entrevista estruturada ¢ observagio
participante.

Procedimentos: a entrevista sera feita escrita, enviada por e-mail, devido a
distancia entrevistado / entrevistador ser grande (Sdo Paulo / Rio de Janeiro),

seguindo o roteiro de perguntas abaixo.

Quais as dificuldades maiores em se trabalhar com criancas da Educacdo
Infantil (1 a 6 anos)?

Havendo (e sempre ha) diferencas sociais das criangas, como a educagio
musical pode reduzir isso?

Como o construtivismo pode ser inserido na educagfio musical?

De que forma vocd elabora sua aula musical? Qual metodologia?

O conceito do professor que segue o modelo piagetiano estd difundido? A que
vocé acha que isso se deve?

Nos casos de aula para classes onde ha também criancas especiais, quat a
metodologia indicada por vocé?

“A construcio de materiais se d4 a partir do conhecimento e assimilagao das
criangas”. O que vocé acha deste conceito?

Na diversidade da aula (uma vez canta, outra conta histéria, outra vez faz
brincadeira), isso implica em que? Ha prejuizos? Quais?

O construtivismo na escola atual & positivo on negativo. Qual sua melhor aplicagao
nas artes?

Em relagio s turmas a observac@io foi do tipo participante, uma vez que o

professor era o proprio pesquisador, durante os periodos ja citados.
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1.5 — Organizag¢io do Estudo

Apos a introdugfio, na segunda parte do trabalho, trataremos de dois teoricos da
Psicologia, no campo do construtivismo, Vigostsky e Piaget, com suas convergéncias
e divergéncias, e um paralelo entre os dois tedéricos. Na terceira parte abordaremos a
inteligéncia musical e a psicologia da crianga, fazendo uma discussdo sobre a musica
na abordagem construtivista; em entrevista com a educadora musical Teca Alencar de
Brito veremos a sua elaboragfio de material de atividades ludicas infantis e a aplicagéo
em determinadas faixas etarias, relacionando com a reflexio tedrica. Na quarta parte
serd a apresentagio do trabalho proposto pelo autor desta monografia, a qual €
apresentado o trabalho nas turmas envolvidas, os maieriais, sua construcdo e
aplicagdo, ou seja, trata-se do relato das experiéncias nos dois colégios onde houve a
aplicacio do material. Por ultimo faremos a conclusfo do trabalho, onde veremos 0s

pontos positivos e negativos desta aplicagdo, juntamente com os resultados obtidos.

IL A VISAO DE DOIS TEORICOS CONSTRUTIVISTAS

2.1 - Viséo de Piaget

Jean Piaget era especialista em psicologia evolutiva e epistemologia genética,
filésofo & educador. Nasceu em Neuchétel, Suiga, em nove de agosto de 1886, e
morreu em Genebra a 16 de setembro de 1980. A inteligéncia para Plaget € o
mecanismo de adaptagdo do organismo a uma situacdo nova e, como tal, implica a
construgio continua de novas estruturas. Esta adaptacio refere-se ao mundo exterior,
como toda adaptagio biologica. Desta forma. os individuos se desenvolvem

intelectualmente a partir dos exercicios e estimulos oferecidos pelo meio que os




cercam. Para Piaget o comporiamento dos seres vivos ndo é inato, nem resultado de
condicionamentos. Para ele, o comportamento & construido numa interagio entre o
meio e o individuo. Faz-se jus mencionar em primeiro instante o pensamento de
Piaget: sua abordagem é construtivista principalmente porque nos ajuda a pensar o
conhecimento cientifico na perspectiva da crianca ou daquele que aprende. O seu
estudo & principalmente centrado em compreender como o aprendiz passa de um
estado de menor conhecimento a outro de maior conhecimento, o que estd
inimamente relacionado com o desenvolvimento pessoal do individuo

(Construtivismo em Piaget, 2004}.

Piaget chama de epistemologia a sua teoria do conhecimento, porque esta
centralizada no conhecimento cientifico, ¢ também de genética, porque além de
atentar-se no como & possivel alcancar o conhecimento, ele estuda as condigdes
necessarias para que a crianca (bebé&) chegue a fase adulta com conhecimentos
possiveis a ela. Disto surge o termo em Piaget epistemologia genética ou
psicogenética. A teoria psicogenética desperta nos educadores grande interesse devido

a varios fatores, como:

« Descreve as caracteristicas do pensamento sensério-motor, pré-operatério,
operatorio concreto e formal;

« Apresenta uma analise sistemitica da génese das nogBes basicas do
pensamento racional (espago, tempo, causalidade, movimento, logica das
classes, logica das relagdes, dentre outros);

- Aborda como se d4 o desenvolvimento e aprendizagem;

» Bxplica como se d4 assimilagdio € acomodagio no comportamento cognitivo.




Na teoria piagetiana, o sujeifo (aluno) ¢ um ser ativo que estabelece relagdo de
troca com o meio-objeto (fisico, pessoa, conhecimento) num sistema de relacdes
vivenciadas e significativas, uma vez gue este € resultado de acdes do individuo sobre
o meio em que vive, adquirindo significacfo ao ser humano quando o conhecimento ¢
inserido em uma estrutura — isto € o que denomina assimilac@o. A aprendizagem de
tal sujeito ativo exige sempre uma atividade organizadora na interacdo estabelecida
entre ele e o contetido a ser aprendido, além de estar vinculado sua aprendizagem ao
grau de desenvolvimento ja alcancado. As questdes fundamentais dos educadores,
quando eles se inteiraram da obra de Piagel, para elaborarem suas metodologias, diz
respeito ao processo ensino-aprendizagem e a relagdo dele com o desenvolvimento,
no nosso caso, o desenvolvimento musical. Importante aqui destacar tais questdes do
desenvolvimento e do ensino-aprendizagem. Piaget defende a idéia que, antes da
aprendizagem, é necessario o desenvolvimento das funcdes psicologicas. Ou sgja, ao
preparar determinada aula (conteudo especifico), o professor deve estar consciente

sobre o estigio de desenvolvimento que o aluno se enconira.

Como ja mencionado pela teoria piagetiana (Construtivismo em Piaget, 2004), o
ser humano somente conhece a realidade quando atua sobre ela, por isto ele estabelece
intercAmbio com o meio mediatizado pelos esquemas de acdo e pelos esquemas de
representagdo. Os esquemas de agfio podem ser compreendidos como os primeiros
reflexos (sugar, pegar, entre outros), que a crianca tem; além de incluir tudo o que é
generalizado numa determinada agfo. Por outro lado, os esquemas de representacao
s6 tornam possiveis quando a crianga adquiriu a fungfo semidtica, ou seja, capacidade
de distinguir entre significante e significado - ela passa a representar suas ag0es,

situacdes e experiéncias atraves desses esquemas.
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E alravés dos esquemas de agio e dos esquemas de representagfio que as
criancas entram em contato com o meio. Cada objeto novo as criancas tentam
encaixa-los em seus esquemas. E gragas aos esquemas que podemos interpretar, dar
significado ao meio, tornando-o possivel apreendé-lo. Num ponto de vista da
aprendizagem, conclui-se que a capacidade dos seres humanos para aprender com
experiéncia depende dos esquemas que utilizam para interpreta-la e lhe dar
significado. Enquanto, para o processo ensino-aprendizagem a capacidade de o aluno
aprender depende ndo somente do ensino, mas também das formas ou estruturas de
pensamento que ele predispde pard assimilar o ensino, ou seja, depende do nivel de

competéneia cognitiva do aluno.

Em Piaget (Construtivismo em Piaget, 2004), o mecanismo do equilibrio tem
um jogo duplo de assimilagio e de acomodagfo, e a busca permanente de equilibrio
entre a tendéncia dos esquemas para assimilar a realidade ¢ a tendéncia contrdria para
se acomodar ¢ modificar-se para atender as suas resisténcias ¢ exigéneias. Este € o
motor do desenvolvimento cognitivo humano, as trocas com o meio & 0 sujeilo
resultando estado sucessivo de equilibrio mutével, separados por fases mais ou menos

duradouras de desequilibrios & de busca de um novo equilibrio.

A teoria psicogenética centrou sua atencdo na psicogénese. no estudo das formas
mais primitivas de conhecimento até as mais complexas. Esta teoria descreve em
esquemas de agfo interiorizada ou esquemas representativos por regras de
combinages de esquemas ou operagdes. De forma bastante detalhada Piaget trata as
etapas de evolucfio desses esquemas e de forma organizada, desde o nascimento até a
idade adulta. Podendo ser classificada os periodos da inteligéncia em quatro estagios

descritos a seguir (Construtivismo em Piaget, 2004):




s Sensorio-motor (0 aos 18/24 meses aproximadamente): nesta fase a crianca
estd explorando o meio fisico através de seus esquemas motores. E a
inteligéncia sendo formada através do contato com o meio fisico, descobrindo
a si propria e o ambiente em sua volta.

e Pré-operatdrio (2 anos a menos de 7 anos aproximadamente): a crianga &
capaz de simbolizar, de evocar objetos ausentes. Estabelece diferenca entre
significante e significado, o que possibilita distancia espago-temporal entre o
sujeito e o objeto, por meio da imagem mental. A crianca é capaz de imitar
gestos, mesmo com a ausénc:]:a de modelos.

» Operatorio Concreto (7T a 12 anos aproximadamente). a crianga tem a
inteligéncia operatoria concreta, sendo capaz de realizar uma agfio
interiorizada, executada em pensamento, reversivel, pois admite a
possibilidade de uma inversio e coordenagio com outras agdes, também
interiorizadas. Necessita de material concreto, para realizar essas operaces,
mas ja estd apta a considerar o ponto de vista do outro, pois esta deixando de
ser, saindo do egocéntrico.

e Operatoric Formal (entre os 12 anos aos 15/16 anos): o pré-adolescente € 0
adolescente t&m as estruturas intelectuais para combinar as proporgdes, as
nocdes probabilisticas, raciocinio hipotético dedutivo de forma complexa e

abstrata (Construtivismo em Piaget, 2004).

Assim, as nocfes da génese que sfo admitidas pela concepgfo piagetiana,
quanto aos esquemas que os alunos utilizam num determinado momento de sua
escolaridade, estio em parte determinados ou condicionados pelo nivel de

desenvolvimento operatorio que alcancaram. Mas o que determinara se um aluno tem
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ou ndio a possibilidade de levar a cabo um raciocinio complexo e abstrato do tipo
formal, como afirmado por Coll (Coll apud Construtivismo em Piaget,1997), esta
estreitamente relacionado com seus esquemas de assimilagio e de interpretacdio da
realidade e conseqilentemente com sua capacidade de aprender e tirar proveito do
ensino sistematico a propdsito de um conteiido escolar concreto como, por exemplo,
os mecanismos de participagio dos cidaddos no funcionamento de um sistema

democratico.

Para Piaget, o sujeito estabelece agdo de troca com o meio, o qual pressupde
duas dimenses: a assimilagdo e a acomodagdo. Por isso, esse sujeito age ativamente
sobre o objeto, de forma que o assimila apropriando-se desse objeto. Com isto, cria
em si para este objeto um significado préprio, na medida que o interpreta de acordo
com a sua possibilidade e fase cognitiva;, faz-se entender que havendo uma
acomodacfio resulta em reestruturagio dos esquemas anteriores, o que entende-se que
tem produzido aprendizagem ou mudanga cognitiva. Ou talvez pelo fato de o sujeito
ndo ter as estruturas cognitivas suficientemente maduras, agindo no sentido de se
transformar, ajustando-se num esfor¢o pessoal as resisténcias impostas pelo objeto do
conhecimento, agindo sobre suas proprias estruturas alterando-as para acomodar 0
objeto experimentado. E assim, estas duas dimensdes, assimilacdo e acomodagdo,
estdo intimamente ligadas, de forma que, sem assimilagio (interpretagio ativa) de
determinado objeto {contetido) nfio haveria a acomodacio das estruturas psicologicas
do aluno. A todo esse processo da-se o nome de equilibragdo, que é o verdadeiro
motor do desenvolvimento ¢ do progresso intelectual. Segundo Coll (Coll apud
Construtivismo em Piaget, 1997), a tendéncia ao equilibrio nos intercimbios

funcionais entre o ser humano € o meio no qual vive se encontra no nucleo da
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explicagdo genética do desenvolvimento. O duplo jogo da assimilagio e da
acomodacdo é presidido pela busca permanente de equilibrio entre a tendéncia dos
esquemas para assimilar a realidade & qual se aplicam e a tendéncia de sinal contrario
para se acomodar e modificar-se para atender as suas resisténcias a esses processos e

exigéncias de adaptacio.

Nesta teoria, conhecer implica mudangas dos esquemas de interpretacio da
realidade conhecida. Essas mudangas nfio sfo fruto de uma simples leitura da
realidade nem pura cépia da experiéncia. Além do mais, 0s esquemas de acdes e
representagdes e as estruturas do pensamento ndo se modificam no sentido de irem se
acomodando simplesmente as exigéncias impostas pela assimilacdo da realidade.
Essas resisténcias de adaptacdo estdo certamente na origem da modificagdo dos
esquemas, mas as mudancas se dfo mediante o resultado de um complexo e intrincado
processo de modificacdo e reorganizacdo dos proprios esquemas. A teoria genética
propds no modelo desta dindmica da mudanga e do progresso intelectual: o modelo da
equilibracdo. A medida que os seres humanos estabelecem intercimbio com o meio
no qual vive existe uma tendéncia ao equilibrio. Esta equilibracio nfio ocorre
simplesmente para recuperar o equilibrio perdido, mas, sobretudo, numa tendéncia
para recuperar o equilibrio num nivel superior ao que era permitido pela organizacio

de esquemas que precedeu a perda do equilibrio (Construtivismo em Piaget, 2004).

E importante destacar que os aspectos mais revisados por Piaget a0 longo de sua
vida, dizem respeito a formagfio final de niveis sucessiveis de equilibrio; primeiro
entre objetos-esquema; segundo - enire esquemas; terceiro - a elaboragiio de uma
hierarquia de esquemas que permita articular a relacdo entre eles. Quando algum

destes trés niveis de equilibrio se rompe, provoca desequilibrio também entre o




restante. O mecanismo de aquisi¢io de conhecimento consiste em vincular os dois
elementos basicos de sua teoria. (equilibrio e desequilibrio). Isto ainda se faz quando
conclui que existe uma relagio direta entre desenvolvimento ¢ a aprendizagem
(Construtivismo em Piaget, 2004). De acordo com os resultados de experiéncias
plagetianas, a aprendizagem de operacdes, fatos, acdes, procedimentos praticos ou leis
fisicas dependem do nivel cognitivo do sujeito, o que significa que o grau de
desenvolvimento é determinante e torna-se inacessivel uma nova aquisi¢io a uma
pessoa que ndo esteja capacitada para ela, por fim a compreensio de problemas

somente é possivel em momento evolutivo adequado.

E a partir do resultado de experiéncia que essa teoria vai corroborando a
constru¢do do objetivo da escola, como sendo, o de desenvolver as capacidades dos
individuos construtivamente. Ha uma tendéncia intrinseca de identificar os programas
educativos correspondentes as diferentes idades, com as competéncias estabelecidas
pela teoria de Piaget, de forma que o objetivo é desenvolver corretamente estas

competéneias e construir as estruturas mentais correspondentes.

A vis#io Piaget é de que o sujeito possui conceitos nio cientificos, ou seja, os
chamados conceitos espontdneos, que lhe permite entender a realidade e relacionar-se
com ela. A medida que estas relacdes vio sendo estabelecidas com a realidade, o
individuo desenvolve conceitos espontaneamente durante o processo da prépria
experiéncia da crianga. Levar isso em consideracdo implica em a escola propor ao
aluno experiéncias importantes, como ponto de partida para formagdo dos conceiros
cientificos, sendo possivel o desenvolvimento deste ultimo tdo somente quando os
conceitos espontineos da crianca tém alcancado um nivel determinado, proprio do

comeco da idade escolar.




A idéia acima defendida encaminha-nos a outro elemento mmportante da escola
visto a luz dessa teoria, que enfatiza o interesse pelo desenvolvimento das operacdes
concretas e das operagdes formais, como auténtica capacidade do individuo progredir.
Dessa forma, as teorias pedagégicas referentes ao construtivismo genético, em
consolidacio de ditas operagBes, fazem uso de trabalho sistematico de procedimentos
adequados. Os processos de instrugdes que as criangas recebem na escola ampliam
suas estruturas de pensamento em forma de pensamento mais elevados proprios da
formacio de conceiros ciemtificos (Construtivismo em Piaget. Disponivel em:

http://www. comp.ufla. br/~kacilene/educacao/index html . Acesso: junho de 2004).
2.2 — Visao de Vygostsky

Ouiro psicdlogo que fundamenta o pensamento construtivista foi Lev Vygotsky,
que viveu na mesma época que Piaget (ambos nasceram em 1896, mas Vygotsky
morreu aos 34 anos). No entanto, eles nfo chegaram a se encontrar em vida, devido a
vérios fatores, principalmente os politicos. Lev Vygotsky nasceu na Russia, num
contexto histérico de conflitos politicos (Revolugio Russa), sendo este um dos
motivos pelo qual sua obra s6 foi conhecida e valorizada mais recentemente, apesar
de sua pesquisa ser de suma importancia para as ciéncias psicolégicas e para a

Educacdo.

A discussio do pensamento de Vygotsky na area educacional e psicolégica nos
remete a uma reflexfio sobre as relagdes entre ele e Piaget. Esse confronio se da uma
vez que oS autores possuem varios pontos divergentes que separam 0s seus

pensamentos em abordagens ou pontos de vista diferentes.
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Ambos autores fazem parte das correntes interacionista {(através de dialética
externas ‘de adaptacdo entre o organismo psicologico do individuo e seu mundo
circundante ou coniexio) e construtivista (dialéticas internas de organizagdio entre as
partes do organismo psicoldgico, como explicagio da mudanga adaptativa), entretanto
Vygotsky enveredou-se pelo marxismo. E interessante notar que seu pensamento tem
como pano de fundo essa teoria. Desse embasamento, o autor abstrai que o ser
humano ¢ criado histdrico e socialmente, e que suas relagdes com a natureza e com 0s
outros homens no nivel da consciéncia sfo lidados de forma espontinea apenas
quando ele ndo tem percepciio da consciéneia sobre aquilo que esta fazendo. Por outro
lado, 4 medida que o homem toma consciéncia da consciéncia que possui, mais e mais
ele abstrai sobre seus atos e sobre o meio. Com isto, seus atos deixam de ser
espontineos (no sentido biolégico do termo) para se tornarem atos sociais e historicos,
envolvendo a psique do individuo. Observe que, nesse diverso campo da consciéncia,

existe como base metodoldgica e objeto de estudo a intencionalidade da consciéncia.

Diriamos de certa forma que para este autor a consciéncia é o estado supremo do
homem, o que na teoria vygotskiana ¢ chamado de Tomada de Consciéncia. E esses
elementos da consciéncia viio dar origem aos denominados processos mentais
superiores, os quais sdo diferentes dos processos mecénicos, por esies serem agGes
conscientes, controladas ou voluntarias, envolvendo memorizagfo ativa seguida de

pensamento abstrato (Construtivismo em Vygotsky, 2004).

A fala acima est4 no sentido de contextualizar uma das complexas relagGes que
necessita ser lembrada ao estudar Vygotsky, mesmo porque esse autor tem amparo
tedrico muito grande - os quais vale lembrar Marx. Observe que isto implica em uma

dificuldade para uma simplificagio da teoria ¢ o melhor entendimento do pensamento
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do autor. Porém nesse texto, tentar-se-a falar resumidamente sobre os enfoques
principais que este autor tragou quanto as questdes de: aprendizagem e
desenvolvimento, necessidade da interagfio nesse processo, o valor da potencialidade
para o processo de aprendizado, bem como o papel da escola no desenvolvimento
cognitivo do individuo. Ainda tomando como base o referencial marxista, tem-se que
Vygotsky interessou-se por enfatizar o papel da interagdo social ao longo do
desenvolvimento do homem. Isto quer dizer que o homem ¢é herdeiro de toda a
evolucdo filogenética (espécie) e cultural, e seu desenvolvimento dar-se-a em funcéo
de caracteristicas do meio social em'que vive. Donde surge o termo sécio-cultural ou
historico atribuido nesta teoria. E assim assinala-se constantemente a busca de
explicar os processos mentais superiores baseados na imersdo social do homem que

por sua vez ¢ histérico, ontolégico e filogendtico.

Para o autor, o desenvolvimento cultural da crianca aparece segundo a lei da
dupla formagfo, em que todas as fungdes aparecem duas vezes: primeiro no nivel
social e depois no nivel individual, ou seja, primeiro entre as pessoas
(interpsicolégica) e depois no interior da crianga (intrapsicolégica). Poder-se-ia assim
dizer que o desenvolvimento cultural do aluno, assim como, sua aprendizagem, se d4
mediante o processo de relaciio do aluno com o professor ou com outros alunos mais
competentes, Em outras palavras, os vygotskianos entendem que os processos
psiquicos, a aprendizagem entre eles, ocorrem por assimilacdes de agdes exteriores,
interiorizacdes desenvolvidas através da linguagem interna que permite [formar
abstragGes. Para Vygotsky, a finalidade da aprendizagem é a assimilagdo consciente
do mundo fisico mediante a interiorizagdo gradual de atos externos e suas

transformacdes em acOes mentais (Construtivismo em Vygotsky, 2004).
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Nesse processo, a aprendizagem se produz, pelo constante didlogo entre o
exterior e interior do individuo, uma vez que para formar a¢des mentais tem que partir
das trocas com o mundo externo, cuja da interiorizagio surge a capacidade das
atividades abstratas, que a sua vez permite elevar a cabo agdes externas, o que nos faz
pensar que esse processo de aprendizagem se desenvolve do concreto (segundo as
variaveis externas) a abstrata (as agdes mentais), com diferentes formas de
manifestagdes, tanto intelectual, verbal e de diversos graus de generalizacbes e

assimilacBes (Construtivismo em Vygotsky, 2004).

Costuma-se destacar que a abordagem de Vygotsky tem explicacio das
mudancas de ordem qualitativa. Isto porque o autor preocupou em descrever e
entender o que ocorre ao longo da génese de certas fungdes, assim como, no estudo da
linguagem da formagfio de conceitos, etc. Nessa teoria nfio se tem estigios de
desenvolvimento explicado detalhadamente sobre o surgimento e desenvolvimento
das fungbes psiquicas através de acumulacfio de processos elementares, ja que nessa
abordagem nfio se questiona o fato de que todos os individuos tenham uma capacidade
de aprendizagem que, inicialmente, esta condicionada pelo nivel de desenvolvimento
alcangado. Mas existe na teoria de Vygotsky, assim como na de Piaget, os diferentes
niveis de funcionamento psicolégico, cada qual com caracteristicas especificas

(Construtivismo em Vygotsky, 2004):

« Pseudoconceitos: aqui ainda a crianca nfo consegue formular conceitos, mas o
pensamento ocorre por cadeia e de natureza factual e concreta. Nesta fase a
crianga se orienta pela semelhanca concreta visual, formando apenas um

complexo associativo restrito a um determinado tipo de conexdo percepiual.

22




« Conceitos: formaglio de conceito atividade complexa e abstrata, que usa o
signo, ou palavra, como meio de conducio das operagdes mentais.

e Conceitos cotidianos: aprendidos assistematicamente, estes ~conceitos
dispensam a necessidade da escola para a sua formulacio.

« Conceitos cientificos: constituido por um sistema hierarquico de mter-relagdo,

séio os conceitos aprendidos na escola sistematicamente.

Nessa teoria hé uma complexa relagio entre o aprendizado e o desenvolvimento,
ao contrario do que se tem em Piaget, onde a curva do desenvolvimento antecede em
grande escala para que ocorra o aprendizado. Em Vygotsky, as curvas do aprendizado
ndo coincidem com as do desenvolvimento, sendo que quando a crianga aprende
algum conceito, por exemplo: aritmética, o desenvolvimento dessa operagio ou
conceito apenas comegou. Nio ha paralelismo entre aprendizagem € ©
desenvolvimento das fungdes psicolégicas correspondentes. Tal relagio é um
processo extremamente complexo, dialético, ndo linear se da aos saltos, mediante o
surgimento de caos. A aprendizagem dos alunos vai sendo assim construida mediante
processo de relagiio do individuo com seu ambiente socio-cultural e com o suporte de
outros individuos mais experientes. E na zona de desenvolvimento proximal (ZDP)
que a interferéncia desses outros individuos ¢ mais transformador. O conceito de ZDP
¢ relativamente complexo, ele compreende a regidio de potencialidade para o
aprendizado. No caso da crianga, representa uma situaciio cognitiva em que ela s
consegue tesolver determinada tarefa psico-intelectual com auxilio de alguém mais

experiente.

Assim, para Vygotsky, as potencialidades do individuo devem ser levadas em

conta durante o processo de ensino-aprendizagem. Isto porque, a partir do contato
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com pessoa mais experiente e com o quadro histérico-cultural, as potencialidades do
aprendiz sio transformadas em situagbes em que ativam nele esquemas processuais
cognitivos ou comportamentais. Pode acontecer também de que este convivio produza
no individuo novas potencialidades, num processo dialético continuo. Assim, para
Vyvgotsky, como a aprendizagem impulsiona o desenvolvimento, a escola tem um
papel essencial na construgdo do ser psicologico e racional. A escola deve dirigir o
ensino ndo para etapas intelectuais ja alcancadas, mas sim para estagios de
desenvolvimento ainda nfo incorporados pelos alunos, funcionando como um
incentivador de novas conquistas péicol(’)gicas. Desta forma, a escola tem ou deveria
ter como ponto de partida o nivel de desenvolvimento real da crianga (em relacfio ao
contendo) e como ponto de chegada os objetivos da aula que deve ser alcangado, ou
seja, chegar ao potencial da crianga. Aqui o professor tem o papel explicito de
mterferir na zona de desenvolvimento proximal dos alunos, provocando avangos que

ndo ocorreriam espontaneamente {Construtivismo em Vygotsky, 2004).

2.3 — Paralelo entre os dois tedricos com a formulacio de material: pontos

LA LA

convergentes e divergentes

Piaget e Vygotsky foram os principais pensadores sobre cujas teorias,
pesquisas € praticas erigiram-se as bases das metodologias educacionais em pratica na
atualidade, Como sabemos, os dois estudiosos apresentam pontos de divergéncias e
pontos de convergéncias. As divergéncias mais gerais decorrem da diferenca de foco
dos estudos de cada pesquisador. Mas é sem davida em Piaget que se encontram as

bases de estudo para o entendimento da forma de compreensio e raciocinio da
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crianga. A importincia de Vigotsky s6 nfio pode ser comparavel pela quantidade
menor de sua produgfo cientifica, devido a seu lamentavel curto perfodo de vida.

O principal interesse de Piaget era estudar o desenvolvimento das estruturas
logicas, enquante Vigotsky pretendia entender a relagio do pensamento com a
linguagem e suas implicages no processo de desenvolvimento intelectual.

Para Piaget o processo de conhecimento se da através da percepcdo de que o
sujeito faz do seu redor, em estégios, onde cada novo estagio ocorre apenas quando ha
0 equilibrio que é fruto das assimilacdes e acomodagdes feitas no estigio anterior.

Segundo a abordagem const'rutiw'sta, 0 sujeito ¢ ativo e em todas as etapas de
sua vida procura conhecer e compreender o que se passa a sua volta.

Para Vigotsky, esse mesmo sujeito nio é tio somente ativo, mas interativo,
porque constitui conhecimentos e se constitui a partir de relag3es intra e interpessoais.
E na troca com outros sujeitos e consigo préprio que se vdo internalizando

_conhecimentos, papéis e fun¢des sociais. Enquanto sob a perspectiva piagetiana o
conhecimento se da a partir da agio do sujeito sobre a realidade.

Sendo assim, o sujeito do conhecimento para Vigotsky nfio é apenas passivo,
regulado por forgas externas que o vio moldando; ndo é somente ativo, regulado por
forcas internas; ele é interativo.

A grande divergéncia entre os dois estudiosos. no entanto, se da na relagfio
entre linguagem e pensamento. Para Vigoysky a linguagem tem um papel definitivo
na organizagio do raciocinio, pois age decisivamente sobre este, reestruturando
diversas funcdes psicologicas, como a atencio, a memoria, a formagdo de conceitos.
Estfio ainda presentes nesta construgio a historia e a cultura de outros individuos com
quem essa crian¢a se relaciona como, por exemplo, a escola Mas nfo devemos

entender este processo come um determinismo histérico e cultural em que,
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passivamente, essa crianga absorve determinados comportamentos para reproduzi-los
posteriormente. Ela participa ativamente da construgio de sua hustoria, modificando-a
e provocando transformaces nos demais sujeitos que com ela inieragem.

Se, para Piaget, a linguagem nfio exerceria primordialmente papel cognitivo
em novas exploragdes feitas pela crianca, para Vigotsky, é ela quem abre caminhos
para a Zona de Desenvolvimento Proximal, isto €, ajuda a crianga a avangar de um
nivel de desenvolvimento real para uma &rea de potencialidades, através da mediagio
realizada pelo “outro™.

Para Piaget, a aprendizagemA depende do estagio de desenvolvimento atingido
pela crianga. Segundo ele, o conhecimento ndio pode ser concebido como algo pré-
determinado desde o nascimento (inatismo), nem como resultado do simples registro
de percepgdes e informagdes (empirismo). Resulta das agles e interagdes do sujeito
com o ambiente onde vive. Todo conhecimento é uma construcio que vai sendo
elaborada desde a infincia, através de interagBes do sujeito com os objetos que
procura conhecer, sejam eles do mundo fisico ou cultural.

Segundo Piaget, o conhecimento resulta de uma inter-relacio entre o sujeito
que conhece e 0 objeto a ser conhecido. De acordo com a historia candnica, para
Piaget, as criancas individuais constroem conhecimento através de suas proprias
acdes: entender & inventar. Para Vigotsky € a compreensdo através do contraste social
e origem. Entretanto Piaget nunca negou o papel da igualdade social na construgo do
conhecimento.

Embora Vigoisky concorde que a aprendizagem ocorre muito antes da chegada
da crianga 4 escola, ele também atribui um valor significativo a aprendizagem escolar,
que no seu dizer “produz algo fundamentalmente novo no desenvolvimento da

crianga”,
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Segundo Vigotsky, o processo de ensino-aprendizagem inclui sempre aquele
que aprende, aquele que ensina e a relagfo entre essas pessoas. Entretanto, apesar das
diferencas entre a posicao teodrica dos dois cientistas, ambos enfatizam a necessidade
de compreensfo da génese dos processos cognitivos. Além disso, eles, igualmente,
ndo consideram os processos psicologicos como resultados estaticos que se expressam
em medidas quantitativas, pois tanto Piaget como Vigotsky valorizam a interagio do
individuo com o ambiente e véem o individuo como sujeito que atua no processo de
seu proprio desenvolvimento.

Pode-se afirmar que tanto ﬁm quanto o outro distinguem na educagfio o que

precisa ser construido pelos alunos: os conceitos.

IIl. EDUCACAO MUSICAL E A PSICOLOGIA DA CRIANCA
3.1 - A inteligéncia musical na psicologia da crianca

O grande valor da Musica na escola esta no fato de ser uma solicitagfo natural
das propras criancas. Nossos jovens, criangas e adolescentes, gostam de Misica:
gostam de cantar, tocar, marcar ritmos com os dedos, com lapis, régua ou com os pés.
E, alids, um imperativo da fase que atravessam essa movimentacio agitada, cuja
canalizacio ordenada € mais bem feita através da Muasica. Todos se unem pela Musica
e sdo domnados pelo seu poder mdgico e continuario a estiméd-la, se o
desenvolvimento for feito atendendo as suas atividade normais, ou seja, a vivéncia
através da execucdo e a participagfo criadora. Pelo aproveitamento desse prazer € que
se consegue interessa-los nio s6 na atividade musical, como forma de expressio, mas
também na aprendizagem musical de aquisicio de conhecimentos basicos. Efetua-se,

dessa forma, a musicalizagfio através da atividade musical intuitiva, normal, que cria
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um estado mental intelectual favoravel a aquisigio de conhecimentos musicais. A
musicalizacio do individuo nos grupos sociais, mesmo 0s mais primitivos, se processa
desde o momento em que nasce. Assim, também a linguagem falada, vai-se
integrando no comportamento do individuo, como se fosse uma atitude ou expressio
inata. Ent3o, musicalizar consiste em transformar as pessoas {no caso as criangas e 0s
jovens) em individuos que: usam 0s sons musicais, “consomem” musica, apreciam
musica, fazem e criam musica, sentem miisica e, finalmente, se expandem por meio

da musica (4 musica na formacdo da lingungem — Begley, Sharon. Disponivel em:

http://www.netmusicos.com. br/peda? him - Acesso: junho de 2004),

Ha cerca de 30 anos, a Educacio Musical vem, principalmente no Brasil (Rio,
Sdo Paulo, Bahia, Rio Grande do Sul, Parana etc), apresentando um caminho
definido: o de educar pela Musica, com o objetivo de contribuir na formagio e
desenvolvimento da personalidade dos alunos pela ampliacdo da cultura,
enriquecimento da inteligéneia e a vibragiio da sensibilidade musical. Mais ainda,
educar musicalmente, formando um publico esclarecido e sensivel capaz de ouvir e
apreciar obras de arte sonora de todas as épocas e origens, favorecendo a eclosfio de

revelagbes e aptiddes musicais.

A escola deve dar oportunidade a todos de se manifestarem sob as mais variadas
formas de expresso humana, oferecer, com a pratica da Musica, um meio de
expressdo, tio necessario como o falar, escrever ou desenhar. Até mesmo aqueles
professores que nfio dominam por completo o problema, néio poderdio contestar o valor
da Musica, como 0 mais eficaz dos meios para conseguir as finalidades educacionais
na escola (A Musicalizacdo nas escolas, 2004). Por isso o ensino da Musica esta

incorporado ao ensino fundamental e médio, como qualquer outra matéria do
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curriculo, contribuindo na sua formaglo (Brasil/Congresso Nacional, 1996;

Brasil/MEC/Secretaria de Ensino Fundamental, 1996, 1997 ¢ 1998).

A musicalizacBio obtida através do correto e direcionado uso da inteligéngia,
passa entfio a ser algo que vai levar a forma¢fio de um carater, de uma moral, sendo
estabelecida através destes meios; neste caso, a musica. O quanto de identificacéio
com a musica esta pessoa tiver, e 0 quanto de sua inteligéncia for usado pra isso, mais
proveitoso e perceptivo fica o trabalho musical. Embora a maior parte das pessoas
possua todo o espectro das inteligéncias, cada individuo revela caracteristicas
cognitivas distintas. Possuimos quantidades variadas das oito inteligéncias e as
combinamos e usamos de maneiras extremamente pessoais. Restringir os programas
educacionais ao predomino de inteligéneias lingaisticas € matematicas minimiza a
importincia de outras formas de conhecimento. Assim, muitos alunos que nio
conseguem demonsirar as inteligéncias académicas tradicionais, ficam confinados &
baixa estima e seus pontos fortes podem permanecer nio-percebidos e perdidos, tanto
para a escola quanto para a sociedade em geral (Campbell, Campbell e Dickingson,

2000).

A musica é uma das mais antigas formas de arte, a qual utiliza a voz humana e o
corpo como instrumentos naturais e meios de auto-expressio. E uma arte que vem a0
mundo junto conosco. Antes de nascermos, convivemos durante nove meses com as
batidas do coraco de nossas méfes. Vivemos com os ritmos do nosso proprio
batimento cardiaco ¢ da nossa respiracio €, também, com os ritmos mais sutis da
atividade metabdlica e das ondas cerebrais. Todos somos inerentemente musicais e

podemos desenvolver essa capacidade em nos mesmos & nos outros.
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Os primeiros anos de vida parecem ser fundamentais para o desenvolvimento
musical. Parece haver um periodo critico de sensibilidade ao som e a freqiiéncia entre
0s quatro e seis anos de idade. Durante esse periodo, um ambiente musical rico pode
proporcionar a base para a capacidade musical posterior. Nas escolas de canto
himgaras, baseados no trabalho de Zoltan Kodaly, as criancas cantam diariamente
(Campbell, Campbell e Dickingson, 2000). Na Hungria, na terceira série, ha poucas
criangas que nfio so capazes de cantar com afinaglio e produzir belos sons. Tem-se
observado que os estudantes hingaros também apresentam um excelente desempenho
em matematica ¢ ciéncias, como AresultadoAdo seu treinamento musical continuo

(Campbell, Campbell e Dickingson, 2000).

A inteligéncia musical envolve suas proprias regras e estruturas de pensamento,
ndo necessariamente vinculadas a outros fipos de inteligéncia. A musica € uma
linguagem auricular que usa {rés componentes bdasicos: som, ritmo e timbre ou
qualidade de um som. E freqiientemente escrita com sistemas simbolicos préprios. As
inimeras combinacBes desses trés elementos deram origem i enorme variedade de
musica encontrada em todo o mundo. Devido a forte conexfo entre a musica e as
emogdes, a musica em sala de aula pode ajudar a criar um ambiente emocional
positivo que desencadeie a aprendizagem. Também pode ser usada para aumentar o
suspense, a tristeza, a tragédia ou a alegria das historias oriundas da grande literatura e
da histéria. A musica pode ser até mesmo usada ou criada para expressar o humor.
Brincadeiras musicais sio dispositivos interessantes para aprimorar as habilidades de
audi¢do e concentragfio. As cangdes humoristicas também podem criar uma atmosfera

calorosa e receptiva na sala de aula (Campbell, Campbell e Dickingson, 2000).
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Alguns alunos que tém uma capacidade musical maior que 0s outros, € seus
talentos podem aparecer bem cedo, se incentivados da forma acima descrita. Essas
criangas especiais sdo compelidas a fazer musica, e € essencial que tenham
oportunidades tanto para experimentar quanto para criar musica. Entretanto, como j&
foi comentado, virtualmente todo ser humane, incluindo os alunos que ouvem mal ou

que sdo surdos, tém potencial para desenvolver suas habilidades musicais.

Muitos, se nfio a matoria das criancas e dos adultos, apreciam o ritmo e a
melodia ¢ gostam de ouvir misica ou de participar de atividades musicais. Os
individuos com pouca exposicdo prévia muitas vezes gostam de aprender através de
métodos musicais ou de apreciar a mfisica no ambiente escolar enquanto trabatham
em tarefas ndo-verbais. E uma tarefa complexa tentar identificar os alunos que t8m
aptiddo musical ou uma inteligéneia musical bem desenvolvida. Existe uma ampla
gama de capacidades musicais, € € pouco provavel que um Unico individuo as
incorpore completamente. Por isso, é impossivel determinar a inteligéncia musical
utilizando uma listagem que capte apenas algumas das dimensdes dessa inteligéncia

complexa (Campbell, Campbell e Dickinson, 2000).

3.2 — Aplicaciio da misica na visito construtivista

Em se tratando de construtivismo, € 6bvio falar de Piaget, pois sua teoria estuda
o mdividuo em seu desenvolvimento cognitivo, examinando, enire outros, a aquisigio
da linguagem verbal. Sempre que menciona a linguagem, refere-se a lingua falada e
escrita, nfio mencionando o que ocorreria na aquisicio de outras linguagens como, por
exemplo, a misica.

Comparando-se a evolugdo dos estagios na linguagem verbal com a evolugfo

destes na linguagem musical, verifica-se um atraso na aquisi¢iio desta em relaglio
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aquela, embora as estruturas cognitivas necessarias ja tenham sido formadas durante a
aquisi¢io da linguagem verbal.

Em primeiro lugar, o uso significativamente maior da linguagem verbal em
relagfio 4 linguagem musical. A crianca est4 em contato com a fala desde que nasce. E
,0,,,menté recompensada por qualquer tentativa de fala, mesmo quando se trata
apenas de significante sem significado. Logo a seguir, a crianga passa por uma selecdo
dos fonemas, silabas e palavras, restringido-se ao uso dos sons com significade. Com
o dominio relativamente bom da fala, o sujeito chega a escrita destes sons quando
chega a escola para a a.lfabeﬁzagﬁo. Observa-se que o meio direciona o sujeito a
aquisi¢iio praticamente obrigatdria da linguagem verbal. O mesmo nfio ocorre com a
musica, embora também haja uma impregnagfio ambiental sonora e musical. A crianca
ouve musica no radio, em salas de espera ou em vérios outros lugares; em todos,
porém, como muisica de fundo. A atencio da pessoa que ouve nfo é voltada para a
musica. Ora, o stmples ouvir nfio ird produzir no sujeite aquisicdio da linguagem
musical. Torna-se necessario que a crianga exerga sua agdo sobre o som, produzindo
musica para que aprenda a codificar e decedificar mensagens musicais. O referido
desenvolvimento ndo ¢ tfo requisitado como a lingua falada e poderia estar neste fato
uma das razdes de se produzir a decalagem (Beyer, 1988).

Em segundo lugar, a complexidade maior da lingunagem musical em relacio a
linguagem verbal. A linguagem falada utiliza-se de dois parAmetros: duragio e altura,
produzindo ritmo e som. Na linguagem falada sempre prepondera o elemento som
sobre o ritmo. Na linguagem musical, verifica-se o uso de quatro parimetros: duragfo,
altura, intensidade e timbre, sendo que cada um destes pode ter a primazia ara a
elaboracfo de um significado musical. Esta comparagfo € suficiente para estabelecer a

musica como linguagem muito mais complexa do que a linguagem falada. Logo, a
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estrutura cognitiva que abrange a linguagem musical tera de ser mais desenvolvida e,
por isso, posterior (Beyer, 1988).

Ainda uma diferenciaciio deve ser estabelecida entre a aquisiciio da fala e das
habilidades musicais, relacionadas ao uso de uma e outra. A fala é praticamente um
dos meios de socializacio e sobrevivéncia para se conviver em uma sociedade. A
musica € encarada por muitos como uma linguagem supérflua e nfo € oferecida as
criangas por ser considerada desnecessaria. Decorrem disto variagBes imensas no
desenvolvimento cognitivo musical de crianca para crianga, conforme receberam ou
ndo educacdo musical, seja esta folrma,l ou informal. Dificilmente elaborar-se-ia uma
linha evolutiva se estas variacBes fosse consideradas. Para descrever os estigios
cognitivo-musicais pelos quais passa o sujeito, torna-se necessario classifica-lo
segundo uma linha de desenvolvimento arbitréria, que consiste no desenvolvimente
maximo possivel do sujeito em cada etapa. Ou seja, tomou-se hipoteticamente uma
crianca que tenha recebido estimulagdo sonora adequada desde o nascimento e cujo
meio possibilite o fazer musical desta.

Segundo Beyer (1988), no periodo sensorioc motor, ndc apenas a percepcio
audtttva, mas tambeém a dos demais ¢rglios dos sentidos estfio se formando. Alias, a
mais primitiva de todas é a auditiva, pois o bebe em formacfo no titero estd ouvindo e
quando nasce ja adquiriu a capacidade de reconhecer a mée pela sua voz Esta ¢ uma
vantagem enorme da percepgiio auditiva em relagfio aos sentidos da visdio e tato, que
vio se desenvolvendo mais lentamente e nfo possibilitam o reconhecimento materno
imediato. Também, antes de desenvolver-se mais nas outras percepsdes, possul em seu
choro a diferenciagap, conforme a necessidade a ser suprida: sono, alimentagfo,
higiene, etc. Isto nfo significa a consciéncia das diferenciacdes no bebé. que serdo

muito posteriores. Inicialmente a percepeéio ¢ global e indiferenciada.
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Nesta etapa, forma-se uma série de clementos basicos necessdrios para a
formacfio posterior do fazer musical na crianca. Embora estes elementos nio sejam
musicais agora, apenas sdo esquemas sensorio-motores que engendram, na passagem
para um patamar superior, a formagfo de nog¢Bes e, mais tarde, também conceitos e
outras estruturas. E gradativamente, a cada periodo, a percepcio vai-se agucando e
desenvolvendo, dando lugar a uma inteligéncia musical e altamente criativa (Beyer,
1988).

Como a maioria das criangas inicia sua educagdo musical durante o periodo de
operagdes concretas, € de se esperai; que a alfabetizagdo musical seja postergada, uma
vez que mutto tempo é despendido para a familiarizagio com a linguagem musical,
sem tentativas de escrita.

Nota-se, entfio, que a perspectiva de capacidade musical de cada crianga, sendo
acompanhada e direcionada em cada etapa do estagio de desenvolvimento, gera

aprimoramento e solidificaciio do contetido apreendido.

3.3 — Entrevista com Teca Alencar de Brito
Na entrevista feita a educadora Teca Alencar de Brito (SP) responde algumas
questdes levantadas aqui. Com base e a partir de uma perspectiva construtivista, ela
tem um trabalbo relevante com educacdo musical. Segue abaixo a entrevista.
¢ Quais as dificuldades maiores em se trabalhar com criancas da Educacdo

Infantil (1 a 6 anos)?

Eu ndo vejo dificuldades no trabalho com criangas na etapa da
educagfio infantil, etapa que considero de extrema riqueza e grandes
possibilidades de realizagiio. As dificuldades podem surgir se o educador
desconhecer ¢ desconsiderar o universo infantil: 0 modo de ser, pensar, sentir
€ se expressar musicalmente, que & proprio s criangas em cada fase de seu
desenvolvimento. E o trabalho pode se tomar dificil se a concepgio de musica
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adotada for uma concepeio tradicionalista, fechada em seus préprios cinones,
em suas préprias regras; ou seja: a realizacio de um trabalho de educagiio
musical deve respeitar 0 modo de ser de quem faz musica (neste caso, as
criangas de 1 a 6 anos) e entender que a musica é um sistema em construcéo,
dindmico e aberto.

As dificuldades reais que percebo dizem respeito a transformacfio da
concepgiio de misica e de educagfo, por um lado, e a falta efetiva de
profissionais para realizar um bom trabalho em todas as escolas do pais. Vale
lembrar, também, a caréncia de materiais ou a inadequagfio dos mesmos, que
costumam limitar um pouco o desenvolvimento do trabalho. Mas estas
dificuldades se referem d&s politicas educacionais, & organizacido das
instituigoes educacionais, aos cursos de formago de professores, etc.

¢ Havendo (e sempre ha) diferencas sociais das criangas, como a educacéo

musical pode reduzir 15507

Acredito que esta seja uma questdio mais ampla, que nfio se limita ao
ambito da educagfio musical. A meu ver, o espaco da educaclo deve ser
um espaco democratico, de trocas e convivéncias, de preparacdo para o
respetto, para a diferenga, para a diversidade. Se vocé se referiu a
diferengas existentes dentro de um mesmo grupo eu nfo vejo como a
educacfio musical possa reduzi-las. Acredito, sim, que a misica e a
educacio de modo geral possam contribuir no sentido de desenvolver a
consciéncia social, o respeito a diferenca, a convivéncia, como apontei
acima. Reduzir as diferencas sociais depende de uma transformacio
soctal/politica/econémica ampla e profunda, nfo? E a educagdio - para
todos e valorizando todas as dreas do conhecimento, inclusive a musica - é,
sem divida, uma fonte e um caminho valioso para tal transformacgio. No
caso da educagfio musical € 6bvio que os objetivos devem contemplar a
formagdo especifica na area, preparando os alunos para uma realizacio
musical mais e mais complexa, seguindo o curso do desenvolvimento dos
alunos. Este sera um caminho para a formacfo de futuros profissionais, a
exemplo do que acontece em qualquer area, o que ndo deve ser confundido
com a profissionalizacfic precoce, ou anda, no caso da musica, com a
formag@o profissional vista como um fim em si mesmo.

s Como o construtivismo pode ser inserido na educagdio musical?

Nio vou me deter na questdio especifica do construtivismo que,
acredito, vocé deva ter pesquisado. Apenas quero reforgar o fato de que
ambientes de educagiio construtivistas respeitam os conhecimentos prévios
dos alunos, o interesse e a maturidade para apreender conceitos e contetidos,
buscando transformar o espago da aprendizagem em espaco de pesquisa, de
criaciio, de reflexao. Isso desde as etapas iniciais do processo de educacio.
Eu acredito que os principios que orientam uma pedagogia construtivista
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valem para todas as areas do conhecimento, inclusive a musica. Ndo entendo
porque deveria ser diferente. Ao invés de apoiar-se em métodos fechados -
que padronizam segiiéncias de exercicios e atividades, que apenas ensinam a
reproduzir musicas (cantando ou tocando), que ensinam a ler e escrever sem
a necessaria reflexio sobre tais processos, apenas treinando, s6 para citar
alguns procedimentos que sdo bastante comuns nas aulas de musica, os
educadores deveriam guiar-se pela observagio e respeito ao modo como seus
alunos percebem, pensam e se expressam musicalmente em cada fase de seu
desenvolvimento, observando e respeitando os interesses, os conhecimentos
prévios etc.

A postura construtivista na educacio musical implica em que a aula
de musica seja um espago de pesquisa, de criagfio, de construgiio em “mio
dupla” (alunos e professores), num ambiente em que pratica e reflexfio se
integram efetivamente. Para tanto, é preciso que o curriculo seja entendido
como uma estrutura flexivel e dindmica, que se adequa e se transforma
permanentemente, em fungdo das necessidades, dos interesses, da historia de
cada aluno ou grupo. Hans-Joachim Koellreutter, com quem estudei muitos
anos, repetiu muitas vezes: - “E preciso aprender a apreender do aluno o que
ensinar”. “O melhor momento para introduzir um conceito é aquele em que
0 aluno quer saber”. Para mim sfo miximas a serem respeitadas, sempre.

* De que forma vocé elabora sua aula musical? Qual metodologia?

Minha metodologia de trabalho estrutura-se sobre os pressupostos
que apresentel acima: observacio e respeito ao modo como as criangas
percebem, pensam € se expressam musicalmente em cada etapa do
desenvolvimento, respeitando caracteristicas gerais proprias aos grupos, as
faixas etérias, mas respeitando também as singularidades proprias a cada
sujeito.

A orgamzacio dos contetudos, os conceitos a serem trabalhados em cada
etapa respeitam o que acima expus. E o desenvolvimento das atividades, que
incluem jogos de improvisacdo € composigio, interpretagfio, elaboracfio de
arranjos, atividades de escuta, construcdo de instrumentos, registro e
notagfio, dentre outras, contemplam os objetivos e contetados planejados para
cada etapa, de modo flexivel, sem uma sequenciacio rigida e imutivel.
Seimpre buscamos infegrar pratica e reflexfio. Desde as primeiras etapas do
{rabalho, com as criancas de 3 anos, procuramos analisar o que fazemos,
gravar ¢ escutar, comentar, ouvir as idéias de cada um, elaborar os conceliios

etc.
¢ O conceito do professor Piagetiano esta difundido? A que vocé acha que isso
se deve?
Acho que nfio sou a melhor pessoa para responder esta questfio. Nao

sou especialista no assunto. O que posso dizer € que apesar de Piaget ndo ter
se ocupado em processos de educacio, da elaboracio de métodos ou coisas
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do género, suas pesquisas e estudos acerca do desenvolvimento da
inteligéncia na crianca, da construgfio do conhecimento, da interacdo com 0
mundo, acabaram por influenciar significativamente as pesquisas € condutas
pedagogicas em todo o mundo. Parece-me que, ainda que sem profundidade,
¢ raro que educadores atuais desconhecam os estudos piagetianos,
especialmente os que tratam das etapas do jogo, da formagfio da inteligéncia.

Um professor piagetiano seria aquele que nio apenas se orienta pelos
pressupostos de Piaget sobre o desenvolvimento da inteligéncia (aspectos
que inclusive devem ser relativizados), mas que, especialmente, percebe a
importancia do ambiente na formagio do ser e se d4 conta de que a crianca
constréi seu conhecimento, sua relagio com o mundo neste jogo que se
estabelece entre o ser, a comunidade, o ambiente.

s Nos casos de aula para classes onde ha também criangas especiais, qual a
metodologia indicada por vocd?

Quando o trabatho ¢ desenvolvido em ambientes que respeitam as
singularidades de cada um, como apontei acima, torna-se possivel ncluir
criangas que apresentam diferencas. No entanto, ¢ sempre necessario
equilibrar o grupo, de modo que se mstaure um espago de trabatho e
crescimento para todas as criangas.

Para que o trabalho se realize, & necessario, acima de tudo. que o
educador tenha consciéncia de seus proprios limites, além dos limites das
criancas. E preciso conhecer realmente as criangas com quem se irabalha, de
modo a possibilitar a convivéncia do grupo, o desenvolvimento das
potencialidades de cada um, sem prejuizos para ninguém, sem exigéncias
inadequadas e coisas do tipo. Por outro lado, acredito que a inclusdo de
criangas com necessidades especiais ¢ uma experiéncia rica, que favorece o
crescimento de todo o grupo, que aponta para as demais criangas o fato de
que todos somos diferentes, apesar de iguais, de que cada pessoa pode se sair
melhor ou pior em determinadas atividades, que € preciso conviver com as
diferencas, o que é um grande e importante aprendizado.

. @A

e “A construcio de materiais a partir do conhecimemio e assimilag8io das
criangas”. O que vocé acha deste conceito?
Me parece bastante apropriado, ndo? Entendo que o conhecimento ¢ a
assimilacio das criancas implica em experiéncia e reflexdio, entre fazer,
pensar, criar, recriar. Desse modo, a construgdo de materiais, sejam eles de
qualquer espécie, deve sempre ser parte de um processo integrado de
experiéncias, reflexdes e aquisigdes de conhecimento.

e Na diversidade da aula (uma vez canta, outra conta historia, outra vez faz

brincadeira), isso implica em que? Ha prejuizos? Quais?
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Dependendo da faixa etdria com a qual se trabatha a concentragfo das
criangas é maior ou menor, o que implica, muitas vezes, na realizagio de um
nimero maior de atividades numa mesma aula. Nio vejo nenhum prejuizo, a
principio. No entanto, acho que numa pedagogia em que se estimula a
criacdo, a reflexiio, aonde se trabalha com as idéias que vem dos alunos (sic),
onde se investe tempo em pesquisa, em construgio compartithada, o tempo
nido fica tio repartido com muitas e muitas atividades. Eu acho que o bom
senso sempre deve imperar. E preciso perceber se 0 grupo ja ndo mantém a
mesma atengdo, se o inferesse por uma atividade dimimuiu. Ao mesmo
tempo. isso ndo quer dizer que uma aula deva se transformar numa “colcha
de retalhos” de atividades, uma apds outra. Isso costuma acontecer naqueles
espagos de trabalho que priorizam a atividade, a pratica, mas sem o
envolvimento mais profundo que implica na participagio mais efetiva das
criancas. Uma canglio, por exemplo, pode gerar muitos outros trabathos:
escuta. analise, elaboraciio de um arranjo, registro e notagéo, criagdo de uma
variagio, outra letra etc, além do préprio trabalho vocal de interpretagéo.
Mais do que “quantificar” atividades deniro de uma mesma aula é preciso
“qualificar”, ou seja, explorar as qualidades ao maximo, buscar sentido e
significado no que se estd trabalhando. Claro que tudo isso se adequa ao
orupo, 4 faixa etdria, a realidade de cada grupo. Repito: vale o bom senso.

= 4

O construtivismo na escola atual ¢ positivo ou negativo. Qual sua melhor

aplicagio nas artes?

Negativo & 0 mau uso, a abordagem equivocada desta concepgdio. Néo
raro deparamo-nos com confusdes ji que para alguns, construtivismo
significa deixar que o aluno “aprenda sozinho”, sem interferéncia do
professor, sem organizacio de conteudos, sem planejamento. Nio € nada
disso. Reconhecer a importancia do educador, do adulto que agencia todo o
processo de educagio é fundamental. O gue muda ¢ o fato de que o professor
nio ¢ mais considerado como o “sabe tudo”, como aquele que tem o
conhecimento & o aluno aquele que apenas recebe, que ndo sabe nada, nem
questiona. Integrar possibilidades, inserir o aluno num contexto mais
dindmico e profundo com relagfio & construcdo do conhecimenio € © que,
para mim, caracteriza o procedimento construtivista, isso falando de um
modo bem resumido, sem nenhum grande aprofundamento, convém lembrar.
Como j& disse no inicio, acredito que esse modo de conduzir processos de
formagfio, de educagfo, é adequado para todas as 4reas do conhecimento.
Poderia dizer que no caso das artes — areas de expressdo, de comunicagio, de
criacio — torna-se ainda mais adequado, possibilitando a formacdo de seres
humanos sensiveis, criativos e reflexivos, dotados de personalidade, de
capacidade para ousar, questionar, criar e recriar.

Que livros vocé indica para este tipo de trabalho (com E.1.)?




Na etapa da educagio infantil eu sugiro que se conhega o documento
de miisica que integra o Referencial curricular nacional para a educagio
infantil (RCNEIL), publicado pelo MEC (sendo que eu fui a relatora), assim
como o livro que publiquei pela Editora Fundagio Peiropolis: “Musica na
educacio infantil: propostas para a formagiio integral da crianca”. Para
conhecer melhor o pensamento de H-J Koellreutter eu sugiro ler
“Koellreutter educador: o humano como objetivo da educagiio musical”,
também de minha autoria e publicado pela Editora Fundag#o Peirdpolis,

Essa entrevista foi feitta sem mostrar o conteudo deste trabalho, para nfo

mnfluenciar nenhuma das respostas. Vemos, entfio, uma perspectiva semelhante entre a

enirevistada e o entrevistador/autor desta monografia. A linha pedagogica a ser

seguida € a de respeitar o conhecimento e assimilagio do aluno, nfio importa ele quem

seja. O educador esta ahi para educar, fazer a crianga crescer em seu conhecimento de

si ¢ do mundo.

A educadora aqui entrevistada relata através dos pontos abordados alguns itens

que destacamos e que corroboram a linha de trabalho do autor. Sfo:

A dificuldade maior em se trabalhar com criancas de Educacio Infantil é mais
devido ao despreparo do professor do que propriamente com as criangas;
consiste mais em ele ser tradicionalista do que interacionista, desnudando o
universo infantil;

Diferengas entre as criangas sempre existem, mas a musica (e todo tipo de
arte) serve como redutor disso, tendo como objetivo principal a formacio
especifica da drea em questio,

O construtivismo utilizado na educagiio musical ¢ uma forma de trabalho em
que se respeita o saber do aluno e que, somado a instrugio do educador,
resulta em beneficios da aprendizagem, tanto na pesquisa, quanto na criacio e

na construgio do aluno;




¢ FElaborar a aula musical ¢ gradual, respeitando o desenvolvimento dos alunos,
fazendo trabalhos intercalados de composicdo, interpretagio, arranjo, audicio,
fazendo sempre uma pratica e uma reflexao;

e O professor Piagetiano esté sendo difundido e cada vez mais entrando nas
salas, pois ele se preocupa com o desenvolvimento do aluno, em detrimento do
seu saber;

e A construgio de maleriais para auxilio na aprendizagem ¢ parte de um
processo diversas experiéncias;

e A aula deve ser dinimica, e‘xplorando os seus diversos aspectos, variando as

atividades, abrindo espagos para criar, questionar, ousar;
IV. RELATO DAS EXPERIENCIAS

4.1 Apresentacio do material construido

Quando do inicio das atividades com a Educacdo Infantil no Colégio MV1, a
apreensio tomou conta de mim. Como trabalhar com grande ntimero de criangas? Em
diferentes faixas etarias? E demais temores. O primeiro grande temor foi o de
corresponder as expectativas colocadas em mim, visto que o professor anterior havia
sido, na opinifio da coordenadora e das demais colegas professoras, um desastre como
educador. O segundo temor era o de ter mais de 200 criancas para dar conta ndo s¢
como professor, mas como um segundo “pai”, papel que também ¢ do educador
infantil.

Aproveitei a experiéneia obtida com o estagio da disciplina de Pratica de

Ensino, feito na Escola Municipal Albert Schweitzer, onde trabalhei com a turma de
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progressfio, e peguei uma linha que foi descrita e apresentada nesta monografia: o
construtivismo.

Nos primeiros dias observei inicialmente como era o comportamento deles,
aprendi os nomes, ¢ me embasei nas atividades que as professoras desenvolviam,
sendo que através do construtivismo. Tudo o que eles iam fazendo, as cantigas
preferidas, os sons mais utilizados, os nomes deles, tudo foi motivo de “musicar” a
aula.

Os materiais elaborados foram constituidos de diversas formas: estérias,
musicas, brincadeiras, figuras, sons" E cada um deles teve um processo diferente,
todos baseados na criagdo e interatividade das criangas com a aula. Vejamos a seguir
um pouco do que foi criado nestas aulas:

Cangdo Zum-zum; Cang¢lo da mamde, Canco do sol; Cangfio do amigo; Estéria
com as musicas hidicas; Jogo dos instrumentos {com o uso da cangdo Um homem
vintha pela estrada), e o Rap da sala. Se for citar tudo, ficara muito extenso, e como a
intencio é a de demonstrar a criagio de material de apoio, vou utilizar apenas alguns

dos materiais criados.

4.2 Forma de construciio do material

A forma como foram construidos os materiais é simples: as criangas 1€m uma
realidade de maturidade que lhes é peculiar, a asticia e pensamentos infantis, que
podem ser tomados como fonte de inspiragio para trabalhar. Logo, se vamos criar
algo, este algo tem de ser criado por todos. O educador pode até ter um gosto, mas
ndo direciona a atividade para o gosto dele. Foi sugerido diversas vezes por mim

formas e criagbes de musicas ou estorias, mas se torava dificil para eles, pois eles
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queniam algo do seu mundo. Enido, a melhor forma de fazer isso € tomar-se igual a
eles. A partir deste principio, o criar fica muito maus interagido e facil.

MUSICA ZUM ZUM

Esta atividade foi desenvolvida no Colégio MV1, unidade infantil, na Tjuca. Na
musica Zum-zum, foi um exemplo disso. A professora do mini-maternal > estava em
pé, falando sobre os desenhos deles, quando um aluno apontou para o aito: havia um
pequeno inseto voando na sala. Ele percebeu isso. Comecou a fazer sons, creio que
para indicar que havia visto o mseto. O mseto velo e pousou perto de outra crianga
que dormia no coichaozinho. Surg?iu a idéia de musicar esse acontecimento. Como a
letra, para esta faixa etdria, é apenas “ilustrativa™ (eles nfio conseguem eniender o que
estamos falando, apenas tentam reproduzir 0s sons), criel uma sequéncia simples e de
facil assimilagao ritmo-silabico, que pudesse ser utilizada nas outras classes tambem.
A letra é:

“Lé& no alto, 14 em baixo, no pézinho e na miozinha (2x)
o bichinho faz zum-zum, vem voando por ali
1a no alto, la em baixo, ele ndo deixa dormir .
Utilizei-me da realidade momentdnea para exprimir um gquadro que eles

mesmos viram e assimilaram,

CANCAO DA MAMAE
Esta atividade foi desenvolvida no Colégio MV 1. unidade infantil, na Tijuca.
Nesta musica, que [o1 criada para o dia das mies, o processo foi bem facil. O item
principal a ser mosirado era a mamde. por causa do dia das mées. Logo, a letra deveria

ser com énfase na mamée. Sugeri aos alunos da classe jardim (4 €5 anos) que

? Mini-maternal: classe mfantit do Colégio MV 1 — inidade Esquilinho Amigo, com criancas em idade
de lano e meio a 2 anos e meio
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criassem. por comia propria, esta musica. Eles nfo conseguiram. Dei a idéia de
lembrar o que a mamée faz: eles soltaram o verbo, dizendo que a mamae faz commda,
iava o uniforme, da beijinho, € “lindona”, eic. Anotei tudo isto em papei separado;
depots, escrevi as palavras em folha A4 e mostrei a eles, explicando o que estava em
cada fotha, para que escolhessem algumas; perguntei se eles poderiam dizer frases
com essas palavras. A resposta foi meihor do que o esperado, pois surgiram irases
otimas. e destas, peguei algumas e formet uma letra de cancfio, em forma de pergunia
€ resposta.
“Quem faz comidinha gostosinha? A mamae!
Quem lava o uniformezinho? A mamée!
Quem da um beijinho e faz carinho? A mam3e!
Quem ¢ a mais linda da casa? A mamae!

Ela € 180 linda. e gosta de mim

E a mam3ezn uia, E';\')St\’) dela sim
quem € gue merece um beijinho? A mamie!
Quem ¢ que merece meu caninho? A mamae!
Quem ¢ que merece um presentinho? A mamég!
Quem ¢ a que é muito especial? A mamae!”

Os elementos presenies sfo de facil assimlacfio por parie de todas as idades, e.

associado aos gestos, torna mais fécil a apreensiio da musica.

CANCAO DO SOL

Esta atividade foi desenvolvida no Colégio MV, unidade infantil, na Tijuca.
Esta cancdo foi uma das primeiras (se ndo foi a primeiraj a ser criada. A partir de uma
melodia folclérica alemd, quis fazer um teste com os alunos da classe PR®. Cantei a

musica (apenas a melodia} para ver o que eles achavam, e todos, unanimemente

* PR: Classe infantil do Colégio MV1 — unidade Fsquilinho Amigo. com criancas em idade de 5a 6
anos, que corresponde a Pré-Alfabetizacdo.




gostaram. S6 havia um problema: a melodia sem letra era uma espécie de empecitho
para eles. Eles queriam que eu cantasse (com letra), ao invés de apenas cantarolar com
sons. Pedi que eies dessem sugestoes, pois era minha segunda semana na escola e eu
ndo sabia em que nivel eles estartam musicalmente. As sugestSes de temas foram
diversas: os “Power Ranger”, o circo, o “bay-blade” (desenho animado televisivo do
momento), a natureza, o soidado (pois estava perto do dia do soldado), enire outros. A
que methor que achei foi a da natureza, mais apropriado para a idade e seus
conhecimentos. Levei-os a lembrar do que tem na natureza; como esta classe ja tem
criancas com desenvolvimento maié adiantado (3 € 6 anos), eles mesmos articularam
frases sobre isso. O resuliado foi muito bom, e é das cancBes que eles mais cantavam.
Posteriormente, para facilitar essa assimilagdo por parte da classe dos menores,
introduzi desenhos que simbolizassem os itens principais da cangdo: o sol, passaros,

arvores e um sujeito com grande SOITiSc. A cancio € assim:

*Nasce o sol cedo de manh&,
passarinhios a cantar,
arvores a balangar,
dia de alegna”

CANCAO DO AMIGO

Esta atividade foi desenvolvida no Colégio MV1, unidade infantil, na Tijuca.
Esta cangdo nasceu quando dois aiunos do maternal brigavam, durante um momento
da aula de musica. Chamei a atenc@o deles, dizendo que todos ali eram amigos. € que
amigos ndo se agridem, n¥o batem um no outro. Espontaneamente os outros alunos

comecaram a falar que € feio brigar. e que papai do céu ndo fica feliz com crianca que
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bate no amigo, e coisas desse tipo. Aproveitei o gancho e fiz uma pequena cancéo,
que fala sobre o amigo que nés gostamos.
“papai do céu, abengoa 0 amiguinho
que eu gosto tanto, amém™
A cangdo, no momento em que € cantada, faz com que eles parem e d€em as mfos em

sinal de amizade. Como a “levada” € suave, sugere tranqiilidade.

ESTORIA DA MENINA COM AS MUSICAS INFANTIS

Esta estoria foi elaborada no Colégio MV 1, na unidade educacfo infantil, com
base nas seguintes canc¢des infantis: Caranguejo ndo € peixe; Ciranda-cirandinha;
Sapo cururu; O pato; Cangéio do sol. Na ocasifio, era uma festividade da escola e
como eu havia acabado de entrar (ser admitido), era necessario criar algo que lhes
fosse familiar e de facil assimiiacdo, tanto peios grandes, quanio pelos pequenos. Foi

elaborado também um painel para servir de pano de fundo. A estoria é assim:

COMECA COM OS CARANGUEJOS EM VOLTA DA LAGOA, TODGS
QUIETINHOS. ENTRA A VOZ EM OFF NARRANDO

Havia numa escola. uma menina muito esperta, que adorava os animais e gostava

mito da natureza. Sempre que podia, passeava com sua jamilia no campo. Um belo
dia, esta menininha adormeceu em sua cama. E sonhou que estava no Mundo do
bosgue verde. Um ligar muito lindo e especial, onde os bichinhos eram muito felizes.
€ onde criangas brmeavam trangilas.

Nessa hora em seu sonho, o sol comecava a dar os seus primeiros raios, iluminando o
Mundo do bosque verde. No mesmo insiante ela comega a escutar uma linda misica,
saudando o sol e a natureza, um lindo dia de alegria.

{Entra maternal e mini-maternal
cantando dia de alegria). (Sai maternal e mini.)

Ela comeca a andar pelo bosque




Andando pelo bosque, ela avistou mais a frente um grupo de cn’angas felizes, todas

Erer Ao g

P Y e el o - ez o
2iF la, com r CLpas COLCTIAAs € Gregres, or incando de ciranda.

T Foaaq,
(Entra Jardim cantando ciranda cirandinha).

£ ela pergunia:
- pusso biricar com vocés? Siimi! Respondem cles
(Mais uma vez canta ciranda cirandinha). (Sai o jardim de cena)
AH! Como eles estlio felizes brincando aqui, neste lugar tdo lindo! Quanta
arvore e flores! — disse ela. £ conttnuou sonhando com o seu passeio. Juanto
mais ela sonhava, mais coisas apareciam. Ela continuou andando, e chegou
na heira do lindo lago. Um lago azul, com bichinhos em volia dele.
NOSSA! Que lage lindo! E que bichos sdo esses? Ah,acho que ja sei. Sdo
sapos. Quantos sapinhos bonitinhos!
- (entra o maternal cantando sapo cururu} Sai o maternal
NOSSA! Que lago lindo! K que bichos sdo esses? Ah,acho que jd sei. Sdo
ué. Mas caranguejo nio ¢ peixe? Ou serd que ndo? (enira o PR
23

2 cantando caranguejo peixe e}.

Caranguefos. ..

Apos ver os caranguejos cantando e dangamio ela volta a andar pelo bosque. E vé
A e 3o £

um homem chorande, niiito triste. Ela che, ga perto € pergunia.
- porqu océ estd triste?
S T 5
le

1
(¢S

porgue perdi meu pato. Meu pato

- Ndo vi ndo. Mas se eu ver. eu digo pra vocé.
Nesse momento ela escula um barulho e olha. E o pato!
- Olha lg o pato!
E mesmo! IHI E tem um monte de pato junio! (enira o PRI com a musica o
Pato). (sai o PRI, e fica perto do lago)
AH menina, muito obrigado por enconfiar meu pato. Mas como vocé veio
parar agui?
- Eu estava dormindo...

- AH! Vocé ainda estd sonhando. Este mundo agui é muito especial, mas s6
exisle no seu coracdo, porque vocé é muito especial. Seja sempre uma menina

boa, educadn e obediente. Esse bosque verde vai continuar sempre em seu
wito bom te conhecer. E acho gque jd esta na

coragdo se vocd fizer isso. Foi muite bom te eee]

hora de vocé acordar... ichau meninga...
Ela acorda, mas nédo acredita que aquilo tudo foi um sonho. Mas ela sabe que um dia

sonhara de novo com esse lugar, pois (udo aguilo ficou em sua mente e seu coracdo.
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JOGO DOS INSTRUMENTOS (um homem vinha pela estrada)

Esta atividade foi desenvolvida no Colégio MV1, unidade infantil, na Tyjuca.
No dia das maes foi necessario criar uma brincadeira envoivendo misica para fazer
com as criangas € ac mesmo tempo com as mies. Entdo a musica deveria sugerir
movimento, para que se pudesse fazer uma brincadeira com todos. J4 existia esta
musica, mas a aplica¢do dela fol feita a partir da dedugao do movimento que ela da.
Como a canclo fala de quatro instrumentos, era necessario utilizar nimeros de 4
grupos, entre adultos e criancas. A cancio &
“Um homem vinha pela estrada tocando seu tambor,
Um outro acompanhava tocando violdo:
Ta-ra-ra, ta-ra-ré, ta-ta
Ding-ding-ding-ding-ding-dom
Ta-ra-14. ta-ra-1a, ta-1a
Ding-ding-ding-ding-ding-dom
Um homem vinha pela estrada tocando seu piston,

Um outro acompanhava tocando acordeon;

N : >
Fa-rara fa-ra-ra fa-fa

Nhec-Nhec-Nhec-Nhec-Nhec-nhom”™

RAP DA SALA

Esta atividade foi criada com a classe de progressdo da Escola Municipal
Albert Schwettzer, sendo desenvolvida ao longo de § aulas. Partindo do conhecimento
prévio do gosto musical dos alunos, foi sugerido que se fizesse uma composicio
musicai, utilizando elementos que Ihes fosse familiar. Como ritmos preferidos,
escolheram pagode e rap. Pedi que optassem por um deles, e o escolhido foi o rap.
Como o rap precisa ter um motivo para ser “declamado”, pedi que eles fizessem a
escolha de um tema. Foram apontados varios temas, e, depois de varias discussoes,
optou-se por falar sobre a sala de aula. Como a sala possui varios objetos, pedi que
eles escrevessem no quadro o nome dos objetos que eles viam: apagador, giz. mural,

reibgio, ventilador, professora (), mesa, cadeiras, porta, armario, lixeira, etc. A partir




destas palavras eles formariam frases que se conectassem entre si. No comego nao foi
fhcil, mas organizei as frases de modo que fizessem um pouco mais de sentido entre
si. E no decorrer da composi¢cdo da letra, cinco alunos comecaram a bater o ritmo e
cantarolar algumas das frases de brincadeira, mas que acabou tornado-se realmente
como forma de musica Ao final, musiquei com bateria eletrénica e samplers. A
musica € assim:

A sala é maneira. a sala é legal
fTodas saradinhas moram no serra-coral (2x)
A professora chega, abre o armario
Pega o apagador pra ligar o ventilador
O reldgio marca a hora do recreio
Todo mundo corre pra ver quem chega primeiro
A sala é maneira, a sala é legal
Todas saradinhas moram no serra-coral (2x)
Quando esté frio a gente fecha a janela
Pega o casaco pra brincar de pique-pega
No mural da sala nfio se escreve com giz
Os alunos tremem quando a tia Kétia diz
A sala é maneira, a sala é legal
Todas saradinhas moram no serra-coral (2x)
Vamos meus alunos. vamos comemorar
Com a nossa escola vamos todos se alegrar
Com a matematica vamos esculachar
Ciéncias, historia, nés vamos arrasar!

A sala é maneira, a sala é legal
Todas saradinhas moram no serra-coral (2x)

4.3 Forma de utilizacao do material

De forma simples, porém objetiva, o material desenvolvido foi aplicado e
utilizado com as criancas de Educacfio Infantil do Colégio MV 1 e na Escola
Municipal Albert Schweitzer. Suas aplicagOes sdo de acordo com a necessidade de

ensinar novos objetos de aprendizagem aos alunos.
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Cancio zum zum: como a criacio foi de forma simples utilizando um acontecimento
momenténeo, criel uma utilidade para ela, colocando um enfoque musical a partir das
intensidades e suas diferengas; na fala “ia no alto”, é feita. com mais intensidade, mais
vigor, enquanto as criancas levantam as mfos e abanam no alto. Isto também tem a
assimilagdo visual. Enquanto elas levantam as méos e falam mais alto (ou até gritam),
o sentido que isso toma no subconsciente € o da relagfio entre forte e piano. Ao falar
“14 em baixo”, a intensidade ¢ fraca, como um som leve, um som piano. O gesto era
simplesmente de baixar as méos, mas eles se encurvam quase encostando as mios no
chdo. Quando eu quero um som mais forte deles, eu fago gesio alto, abanando as
maos acima da mmnha cabeca. Querendo um som mais piano, fraco, faco gestual

rasteiro, baixo. Eles correspondem automaticamente, devido a essa assimilagfio.

Can¢ae da mamde: foi criada junto com as criancas enfatizando a tematica principal
do dia das mées — a propria mae. Com a repetigdo em forma de responsério, tornou-se
facil a assimilagio por parte das criancas. A utilizacio da cangfio ¢ para, a principio,
irabathar com 2 grupos (meninos ¢ meninas) em pergunta e resposta. Enquanto um
grupo canta um trecho, o outro grupo responde, da seguinte forma:

Meninos cantam: Quem faz comidinha gostosinha?
Meninas cantam.: a mamde!

E assim, criado esse pardmetro de pergunta e resposta, mescla-se
posteriormente os grupos, fazendo com que entre eles haja assimilagdo das partes
correspondentes, trabathando a acuidade auditiva. O ouvido infantil é bem sensivel a
nuances, mas cabe ao educador mostrar o que sfio essas nuances e variagdes, pois

muitas vezes eles distinguem mas nfio entendem o que €.
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Cancéo do sol: foi utilizada para, a principio, trabalhar um cénone. Como a primeira
turma a ser inserida fo1 a de PR, acreditei que eles pudessem fazer isso com
facilidade. Porém, o antigo professor de educagdo musical nfio havia trabalhado nada
deste tipo, entdio precisei estabelecer um novo caminho. Através da implantacio de
gravuras juntamente com as falas, coloquei as criancas para cantarem seus respectivos
trechos. Qu seja, enquanto apenas uma crianga segura o sol (porque so existe um sol)
€ comega a cantar “nasce o sol, cedo de manhd”, outras cinco criancas, enquanto
seguram figuras de passarinhos, comegam a cantar apenas no momento que diz
“passarinhos a cantar”, seguindo-sé essa sequeéncia gradual. Ou seja, eles partem do
piano, gradualmente, até chegar no forte, com a jun¢do dos outros grupos. E ao ter a
repeticao, forma-se um cdnone de duas vozes: o0 primeiro grupo (sol e passarinhos)
canta a primeira parte, e o segundo grupo (arvores ¢ alegria) entra em seguida, ao
término do primetro grupo cantando a primeira parte novamente, gerando um pequeno

canone a duas vozes.

Cancido do amigo: a cancio do amigo tem 2 aspectos importantes de utilizacio a
serem vistos: o primeiro ¢ o da influéncia comportamental do estilo musical, e o
segundo é o do rnitmo corporal. Como esta musica é leve e dedilhada no violdo com
sonoridade piano. juntando-se & letra da cancdo. é como se fosse uma pequena oracio
deles. O ambiente que é gerado € docil; eles diio as maos, cantam baixinho e fazem
um movimento corporal para um lado e para o outro, bem ao ritmo da musica. Foi
experimentado fazer com eles sentados, tendo-se obtido resultado bem positivo. A
amizade € um ponto x_nuito forte entre eles, entio, percebi que eles ndo gostam de se
sentirem sozinhos; o ato de dar as mdos favorece esse ambiente suave e doce, e o

balangar corporal, bem ao ritmo, faz que eles se aquietem. E importante lembrar que o
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violdo dedithado e bem suave interage com isso, as vezes quase sumindo 0 seu som,

de tdo piano que é.

Estéria com as miisicas infantis: estorias sfo criadas para diversos fins, e esta foi, a
priore, para um fim, mas acabou atendendo a outro. Sua principal utilizagio seria
apenas para uma festividade escolar, mas percebi que poderia ser feito um trabalho
melhor que isso. As classes envolvidas eram as cinco existentes, entfio melhor seria
interagir uma com a outra. Cada classe teria uma musica respectiva, e cada uma delas
faria parte do cenario montado. Em seus devidos momentos, eies cantavam suas
miisicas e dancavam. Nog ensaios, eles percebiam a hora de entrar e de sair. E 6bvio
que, como se tratam de criancas muito pequenas, ha sempre os que choram, os que se
perdem no meio de tudo, mas o aproveitamento foi de forma geral muito bom. A
aplicacdo neste caso, entdo, é o da correlacdo de grupos num mesmo ambiente. Cada
grupo sabia onde entrar e onde sair. Este principio estd sendo utilizado para uma
pequena “orquestra de sons” com eles, mas este projeto ainda estd em fase de

aplicacdo na escola. ndo tendo sido concluido quando do término desta monografia.

Jogo des instrumentos: brincadeira sempre alegra criancas. Aqui, alegrou criangas e
adultos, pois o enfoque principal era o de reproduzir sons de instrumentos. Todos,
mies e criangas, no dia da festa das mies, estavam convocados a participar desta
brincadeira. Na divisdio de quatro grupos. cada grupo representando um instrumenio
diferente, eram tomadas figuras que ilustravam os respectivos instrumentos. E
conforme a musica ia _acontecendo, o educador (no caso eu} ia mudando ou invertendo
a ordem dos instrumentos. A reproducio sonora deveria ser feita conforme era

cantado o nome do instrumento. Apods varias repetigdes, o andamento ia acelerando,




aumentando também o grau de dificuldade. A percepgdo foi trabalhada neste jogo, e
feita de forma gradual, conforme o andamento ia sendo acelerado. Gravuras
auxillaram na percepcdo, pois, apos estas repeticdes eram modificados os
instrumentos dos grupos, ou seja: quem era do grupo do tambor ficava agora com o

acordeom, quem era do grupo do acordeom ficava com ¢ pistom, e assim por diante.

Rap da sala: o rap foi o que mais me chamou a atencfo, pois a intengfio inicial era o
de simplesmente fazer uma cango. Mas as aplicacdes foram inimeras. Foram
trabalhados elementos de composi§?1o, fraseologia, ritmo, intensidade, e tudo isso num
curio espaco de tempo. Partindo de um motivo para ser o tema (a sala de aula), foi
gerado todo um ambiente musical por parte dos proprios aluncs. A composi¢do foi
trabalhada com a comparagdo. Eles ouviam uma musica de rap, € procuravam seguir a
mesma linha melédico-ritmica, j4 que percebiam que é bem diferente do pagode, do
axé, etc. Com o toca fitas tocando alguns estilos diferentes (que eu previamente havia
levado), eles iam se adequando ao ambiente rap, compondo neste estilo. Sdo frases
que tém sentido proprio, ndo necessitam de um refrio inteiro para fazer sentido. A
fraseologia também foi tirada dai. Percebiam que havia uma certa métrica, acentuagio
em determinados pontos da frase. Niio era cantada, mas sim declamada. Em
determinados trechos. os proprios alunos enfatizavam corporalmente a letra cantada.
O rntmo era marcado com passos de funk/rap, dando cadéncia ao andamento da
musica. Alguns meninos, inclusive, faziam a batida nas mesas da sala, uns fazendo
bumbos. outros fazendo caixa. outros simplesmente fazendo efeitos(!) do tipo scratch
com a boca. A consgiéncia musical deste estilo, embora sendo um pouco pobre de

elementos musicais, pode ser absorvida de modo mais consciente por eles, pois viram
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que nfio ¢ simplesmente batendo na mesa que se faz musica, mas com todo um

trabalho de elaboracdo e de construgio gradual.

V. CONCLUSAQO

A musica, por seu poder criador e libertador, torna-se um poderoso meio
educativo a ser utilizado na Pré-Escola. Para isso € preciso que a crianga seja
habituada a expressar-se musicaimente desde os primeiros anos de sua vida, para que
a musica venha a se constituir numa vivéncia permanente para ela.

Dentro desta perspectiva, espero ter conseguido revisitar na pratica cada uma
das teorias aqui expostas, comparadas e em alguns momentos até questionadas, pois
aprendemos que o ensino € uma construgfio de mio dupla onde ambos, professor e
aluno, interagem continuamente.

Este trabalho tem como objetivo ampliar nossa visdo a respeito das
possibilidades de melhores condi¢Ses para a atuagfio do professor de musica na
Educagio Infantil e este objetivo foi atingido. A minha proposta através do mesmo foi
demonstrar a criagdo e elaboracio de recursos que possam ser inseridos em nossas
escolas, que muitas vezes nfo oferecem boas condigdes para a pratica musical, ora por
falta de material, ora por falta de espago, ora mesmo pela inseguranga do professor.
Porém, se conseguirmos desencadear o gosto pela elaboracfo da musica nas classes
de Educacio Infantil e lutarmos para que isto tenha uma perspectiva de continuidade
nas demais séries, acredito ser possivel termos uma escola mais alegre e feliz, risonha
e franca, uma escoﬁa onde alunos, pais e educadores interagirdo de maneira
harmoénica, pois verdadeiramente estardo sendo sujeitos da construgio de sua prépria

historia.
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De modo geral, Piaget e Vygotsky contribuiram para a elaboragfio dessas
metodologias inovativas, construtivistas e que tém ampliado aquelas existentes nas
escolas tradicionais. A Escola tem proporcionado a crianca poucas possibilidades para
que ela aplique sua curiosidade espontfinea. Esquece-se que a crianga recebe
informacdes validas a respeito dos objetos e acontecimentos, na medida em que age
sobre estes tocando-os, olhando-os, ouvindo-os € pensando a seu respeito; esquece-se
ainda que ela assimila essas agdes, e nesse processo ela desenvolve o conhecimento.

A musica deve ser considerada uma verdadeira “linguagem de expressdo”,
parte integrante da formacio gioﬁa] da crianga. Devera ela estar colaborando no
desenvolvimento dos processos de aquisicBo do conhecimento, sensibilidade,
criatividade, sociabilidade e gosto artistico. Caso contrario, poderd cair na concepgio
tecnicista do ensino, com a mera reproducio de cantos, sem a interacfio da crianca
com o verdadeiro momento de criagdo musical. Musicos ndo nascem prontos, nascem
com talento e adquirem formagio para se tornarem musicos que desejam ser, seja
formal ou ndo-formal.

De acordo com a educadora musical Teca Alencar de Brito, educacio musical
ndo ¢ fazer as criangas ficarem repetindo melodias ou simplesmente interpretando-as:
vai mais além. “Ensinar” masica, significa ensinar a reproduzir e interpretar musicas,
desconsiderando a possibilidade de experimentar, improvisar, inventar como
ferramenta pedagogica de fundamental importdncia no processo de construgio do
conhecimento. A intera¢do com a linguagem musical se da pela exploragfo, pesquisa
¢ criagio.

Ela sugere que os professores aproveitem melhor a convivéncia com os alunos,
deixando de lado os métodos com exercicios pré-determinados, nos quais o professor

manda e os alunos obedecem.
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Como educador musical, enfatizo e acredito serem esses alguns dos motivos
pelos quais o trabalho de iniciagio musical tem muito a contribuir para o processo de
desenvolvimento cognitivo e de aprendizado das criangas na Educagdio Infantil, assim
como para seu desenvolvimento criafivo, afetivo e social.

Ao término deste trabalho, fica em mim um sentimento de grande satisfacdo
pelo fato de ter conseguido registrar minhas convicgdes e opinides a respeito da

importancia da musica, nfio s para o ensino infantil, mas também para a humanidade.
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