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RESUMO

Com base em uma analise histérica a presente gaspuipde a compreensao das duas
funcdes que a flauta doce passa a ter como insttonagtistico e de iniciagdo musical a
partir do séc. XX. Investiga como se chegou a dsgéa caracteristica da flauta doce a
fim de entender as particularidades de cada unwmieflaéncias de uma sobre a outra.
Contextualiza a sua utilizacdo a partir do séc. (H¥strando o inicio de sua utilizagdo
artistica) até o periodo Barroco, quando chegaeacapogeu como instrumento solista.
Apds o hiato durante o séc. XIX, com seu ressungimea flauta doce assume dupla
funcdo como instrumento artistico — com a conotafgionstrumento historico — e de
iniciacdo musical, com reflexo no Brasil na déca@a60. O objetivo do trabalho é
apresentar a flauta doce como um instrumentoiadigtie também foi aproveitado para
iniciagdo musical a partir do séc. XX, fazendo writica & ma utilizacdo do instrumento
no campo da educacdo decorrente do desconhecirdenioestrumento por parte dos
professores. A pesquisa é elaborada com base amtdevento bibliogréfico tratando da
questao historica da flauta doce, de sua técnida sua utilizacdo do séc. XV ao seéc.
XVIII, assim como de seu ressurgimento. Apesareteus instrumento muito utilizado
na educacado musical, € ao mesmo tempo desconlemitw instrumento solista, em seu
repertério e em sua histéria. Sua facilidade ihieiea muitos professores a fazerem uso
deste instrumento em sala de aula mesmo sem terawmnlwecimento do mesmo,
prejudicando assim a aprendizagem musical dos sleno trabalho de profissionais
especializados no instrumento.

Palavras-chave: Flauta doce — Ressurgimento - Dup{&o — Instrumento histérico —

Ensino
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INTRODUCAO

Com base em uma analise histdrica propomos a cemgdie das duas fungdes
que a flauta doce passa a ter como instrumenttiestie de iniciacdo musical a partir
do séc. XX. No decorrer desta pesquisa percebeowa flauta doce atinge seu apogeu
como instrumento solista no séc. XVIII, com fungéidcamente artistica, passando a
ser utilizada como instrumento de musicalizacdo essolas somente apls seu
ressurgimento, ganhando assim uma segunda fur@&odal performatica.

A partir de entdo surgem algumas questdes, razéts muais se torna
necessario situar o instrumento em duas funcdéatdis a flauta doce passa a ser mais
conhecida como instrumento de musicalizacdo e pdembrada como instrumento
artistico. A m4 qualidade do ensino da flauta doas escolas alarga ainda mais a
distancia entre o instrumento apresentado em satalld e o instrumento utilizado nas
salas de concerto; muitos alunos que sao musidabzeom a flauta doce ndo tém idéia
do potencial do instrumento, muitas vezes porquprdgrios professores também nao
tém esse conhecimento.

Segundo Edgar Hunt (1977), o ressurgimento dadfldate teve origem no fim
do séc. XIX, em exposicbes de instrumentos antawso olternational Inventions
Exhibition, em 1885 na Europa, quando alguns modelos orggdminstrumento foram
descobertos. Atraves das atividades dos antiquaraéecionadores comecgou a se criar
um interesse pelos instrumentos antigos. Algunsndoses importantes responsaveis
por esse ressurgimento sao Christopher Welch, ArBolmetsch, Edgar Hunt, Frans

Bruggen, entre varios outros.



A flauta doce teve grande popularidade até o X¥tll na Europa, utilizada
em grupo e como instrumento solista, tanto na ral&kcra quanto na musica profana,
marcando seu lugar na histéria da musica e figurawadobra de grandes compositores
como Telemann, Handel, Vivaldi, Purcell, Bach. SefguLaura Rénai (2005), a flauta
transversal até o sec. XVII ndo tinha funcéo sokstmo a flauta doce, que possuia som
mais penetrante, permitia maior agilidade e afioagéis precisa, no entanto, “no
século seguinte esta situacdo acabou por se inveréeflauta doce foi relegada a uma
aposentadoria precoce” (RONAI, 2005: 60).

Portanto, os compositores classicos muito poucceesram para flauta doce,
pois a flauta transversal, de extensdo sonora neaimym maiores possibilidades de
dindmica, melhor se adaptou aos conjuntos instrtaigesinfonicos. A flauta doce néo
era compativel com uma orquestra que se tornava vielimosa e que passava a ter
necessidades expressivas que nao permitiam o udlauda doce (WANDERLEY,
[s.d.]: 3). Outros fatores, como a transformacadasoanho do espaco utilizado para
concertos e a transformacdo dos instrumentos, faraportantes nas mudancas
ocorridas na musica a partir do séc. XIX.

Com o advento dos grupos de musica antiga, insmtessnas sonoridades e
técnicas dos instrumentos histéricos e na inteapéet e estilo de época, a flauta doce
teve extraordinaria revitalizagdo no séc. XX. Aosme tempo comecou a haver
interesse por parte dos compositores em comporgsteanstrumento (WANDERLEY,
[s.d.]: 3). Nos anos 30, a partir do trabalho dgddHunt, o instrumento foi introduzido
nas escolas como veiculo de iniciagdo musical neopgaue, posteriormente, na
Ameérica, passando assim a adquirir uma funcéo édadaastante marcante.

No Brasil, a partir dos anos 60, varios pioneimusiaram o0 ensino da flauta

doce nas escolas, ou particularmente formando grdp@nde sairam flautistas que, por



sua vez, formaram novos grupos. Um dos nomes mmsritantes para o ensino da
flauta doce no pais é Helle Tirler que formou unesagao de flautistas no Rio de
Janeiro (AUGUSTIN, 1999: 45). Alguns dos gruposnilesica antiga que deram inicio
ao movimento e que serdo mencionados nesta pesgus&onjunto de musica antiga
da Radio MEC, Conjunto Roberto de Regina, Musikgné Quadro Cervantes.

A questdo central deste trabalho € investigar cemahegou a essa dupla
caracteristica da flauta doce a fim de entendguaascularidades de cada uma e as
influéncias de uma sobre a outra. Para tanto,ceen&xtualizada sua utilizacéo a partir
do séc. XV (ilustrando o inicio de sua utilizacé#istica) até o periodo Barroco, quando
chega ao seu apogeu como instrumento solista. Apbsgto durante o séc. XIX
investigaremos como foi seu ressurgimento, quarstmme a dupla fungcdo como
instrumento artistico — com a conotacdo de instniondistorico — e de iniciacao
musical, com reflexo no Brasil na década de 60.

O objetivo do trabalho é apresentar a flauta dooeocum instrumento artistico
gue também foi aproveitado para iniciacdo musicphiir do séc. XX, fazendo uma
critica a ma utlizacdo do instrumento no campo ethicacdo decorrente do
desconhecimento do instrumento por parte dos [wofes.

A pesquisa sera elaborada com base em levantarbibtitografico tratando da
guestao historica da flauta doce, de sua técniaba ®ua utilizacdo do séc. XV ao séc.
XVIII, assim como de seu ressurgimento. Os prinsi@atores utilizados sdo Edgar
Hunt (1977), Kenneth Woollitz (1982), Nicolaus Hamcourt (1988) Nicholas S.
Lander (2000) e Kristina Augustin (1999).

Apesar de ser um instrumento muitlizatio na educacdo musical, € ao mesmo
tempo desconhecido como instrumento solista, enmeg@rtério e em sua historia. Sua

facilidade inicial leva muitos professores a famengso deste instrumento em sala de



aula mesmo sem terem o conhecimento do mesmodmaulo assim a aprendizagem
musical dos alunos e o trabalho de profissiongie®@alizados no instrumento.

E preciso observar que a flauta doce tem sido dereda um pré-instrumento,
frequentemente limitada ao papel de instrumento irdelagdo musical. Faz-se
necessario um estudo que abra caminho para novpsstas metodoldgicas, tendo em
vista um inicio sélido e atento aos recursos dungento, aproveitando sua facilidade
inicial e viabilizando um aprofundamento posteriSegundo Helder Parente (2006),
para que haja mudanca nesse cenario, seria adegomedaova didatica que desse a
flauta doce um lugar merecido na atualidade, taotagepertorio histérico quanto na

musica contemporanea.



CAPITULO 1
PANORAMA HISTORICO

Este capitulo sera dedicado a expor uso da flauta doce nos periodos
renascentista e barroco, contextualizando e ragsilto carater artistico do instrumento.
O aprofundamento dessa exposicéo visa permitirsguglentifique mais claramente a

diferenca em relacéo ao seu uso posterior, quedsemdtido adiante.

1.1 Nomenclatura e Origem

A nomenclatura dos instrumentos é uma questdo neainente complicada.
Podemos definir a flauta doce como um instrumeetbisel, com o 40. grau dedilhado
em forquilha, com sete furos na frente e um apam diferenciar dogaloubets( de
trés furos na frente e um atras e portanto tocadwsuma mao so) e dpenny whistles
e flageolets.Segundo Lander (2000) a flauta doce pode sera®mr&la 0 membro mais
desenvolvido da antiga familia das flautas de tab&rno, ou flautas com uma janela
fixa (windway)formada por uma peca de madeira chamada de bloco.

E dificil estabelecer a idade da flauta de bloow,5er um dos instrumentos mais
antigos por sua simplicidade e facilidade de fagdo. Desde a pré-historia
encontramos registros de instrumentos de soproccaspecto da flauta doce, variando
apenas o numero de orificios. “(...) Dessa forma, aparece em quase todas as
civilizagcbes da Antiguidade Remota, na América gofmbiana, construida com os
mais variados materiais: canicos, bambus, argi&fim etc.” (WANDERLEY, [s.d.]:

1).



Hunt (1977) diferencia as flautas folcloricas daufa doce, ressaltando que esses
instrumentos apenas oferecem informacao aproxindadande um especialista com
ferramenta adequada fabrica a flauta doce. lima ¢liama os instrumentos folcléricos
de flautas de bloco de seis furos. “Todas as espéie flautas de bloco tém sido
encontradas em toda parte; elas tém estado emneiadéesde os estdgios mais
primitivos da histéria humana e tém o mesmo pracdssproducdo do som que tem a
flauta doce”. (LIRA, 1984: 4)

As flautas de seis furos eram comuns nos séculb® Xllll. Considera-se o
aparecimento da flauta doce tal como ela € conhextithimente, com oito orificios, no
inicio do séc. XV aproximadamente, juntamente cemrome. Para tanto, leva-se em
conta aspectos como as flautas mais antigas dispserédm museus da Europa - que
datam desse século.

Hunt afirma que para saber como as flautas doslcs2@nteriores eram, €
preciso procura-las nas pinturas e esculturas deaépEntretanto, o fato de se achar
referéncia a nomenclatura da flauta doce a pastsét. XV, néo significa que ela ndo
pode ter surgido um pouco antes. “Uma coisa € ,carfuta doce néo foi criada de
repente, mas desenvolvida gradualmente a parimstieimentos folcléricos da familia
dos sopros” (HUNT,1977:7).

Segundo o0 mesmo autor, além das flautas que figatarhoje em museus, de
pinturas e esculturas, outras fontes de informasg@we o uso da flauta doce séo
documentos e manuscritos de época, como o invertariei Henrique VIII (de 1547),
contendo suas 76 flautas doces entre outros instria®. Henrique VIII tocava flauta
doce e em seu inventario constam flautas docesadieira, marfim — algumas ornadas

em prata e em ouro. Essas flautas valiosas, infelite nunca foram encontradas.



A palavra “flauta” algumas vezes é usada como umdejenérico, outras vezes
se refere a um tipo particular. Hunt lembra queveaempo em que a flauta doce era
chamada simplesmente por “flautfiite, flote, flauty, enquanto a flauta transversa era
chamada flauto travers@erman flute ouflute d’allemandeMais tarde é a flauta doce
que recebe um sobrenonflauto dolcena Itélia,flit a becna Francablockflote na

Alemanha eecorderna Inglaterra.

1.2 Renascencél430 ao final do séc. XVI) - Utilizagcdo em conjuns

Segundo o Dicionario Grove de Mdusica (1994), atfladboce teve sua origem
como instrumento artistico provavelmente na Itaeg. X1V, com o primeiro método
publicado em Veneza — 1535. Na Idade Média, gadg@ favorecia a muasica vocal, as
performances instrumentais ndo possuiam lugar deeite na sociedade (HUNT,
1977). Na renascenca comeca a surgir um estilommm instrumental, distinto da
musica dos trovadores e da Igreja. Torna-se comumusica instrumental para
consorts onde a flauta doce marcou lugar com sua fanilig ida grande baixo a
sopranino.

Na Renascenca comecamos a ver o uso da flautandsceortes da Europa.
Segundo Hunt (1977), os instrumentos de sopro predwvam nas bandas de corte na
Alemanha, onde as flautas doces eram muito utdizaéls vezes até mais que as flautas
transversais. Pinturas de Bartolomeo Montagna (1423), Giovanni Bellini (1427-
1516), e Giorgio Barbarelli di Giorgione (1478-1p1Mostram as flautas doces bem
populares e provavelmente favoritas entre as @grnemos ainda registros do uso da
flauta doce na Academia Filarmdnica de Verona, tigfa de instrumentos inclui 21

flautas doces — em 1569.



No século XVI nota-se um movimento no sentido deinagrar a técnica
instrumental com a publicacdo de quatro importamiésodos na Alemanha, Suica,
Italia e Franca, e em seguida de outros dois mmoirdo século XVII, todos com
informagdes importantes a respeito da flauta doce:

1. Sebastian VirdungMusica Getutischt und Ausgezogtrasburg e Basel,
1511). Descreve os instrumentos, fala dos rudinsedto musica mostrando a flauta
doce com o ultimo furo duplo - para se tocar conbasnas maos e apresenta trés
tamanhos de flauta: soprano em sol, tenor em @aixe em fa.

2. Martinius Agricola: Musica Instrumentalis Deudsc{Wittenberg, 1528 e
1545). Apresenta quatro modelos de flauta: Sopm@ndralto, tenor e baixo.

3. Sylvestro Ganassi del Fontedéontegara, la quale insegna di sonare di
flauto (Veneza, 1535). Foi o primeiro livro de instruc@esa flauta doce no qual ja
nota-se certo refinamento técnico. Chama a atepgdia a voz como modelo de
expressividade, propondo que a flauta deve imitaranto. Atenta também para a
importancia do controle da respiracédo e para aestiferentes dedilhados. Ganassi diz
gue no séc. XVI a flauta ainda ndo estava padrdaizéertando para a necessidade se
conhecer o instrumento e estar preparado para icerdids dedilhados em algumas
notas agudas. Ele trata também da questdo dalagfioue divisbes (variacbes de
complexidade crescentes para o intérprete exedugaigndo exemplos de articulacao
como: LR, T, D, K e G. E um método que possibilitaa execuc¢do avancada.

4. Philibert Jambe de FeEpitome musical des tons, sons et accordz, es voix
humaines, fleustes d'Alleman, fleustes a neuf trnaoke e violongLyons, 1556). Este
método enfatiza as diferencas entre a flauta doeetmnsversal, trata da presséo

respiratoria exigida pela flauta doce, mostra uahela de dedilhados, fala da flauta de



9 furos que podia ser tocada por canhotos e desttmsndo-se o furo n&o utilizado
com cera.

5. Michael PraetériusSyntagma musicunfWittenberg, 1615-19). Trata de
instrumentos bem estabilizados, utilizados ha @&.alostra-nos um grande conjunto
de flautas doces, que deveria conter 21 flautagafde baixo em fa, 2 baixos em si
bemol, 4bassetem fa, 4 tenores em do, 4 contraltos em sol, fapos em ddé e ré e 2
sopraninos em sol.

6. Marin Mersennedarmonie UniverselléParis, 1636). Propde o uso da flauta
doce como os registros de 4 pés e 8 pés do orgadindo as flautas em 2 grupos: o
pequeno conjunto (4 pés) composto por uma altocéenuas tenores em dé e uma baixo
em f4; e o grande conjunto (8 pés) composto porhasaet 2 baixos em si bemol e 1
contra- baixo em fa.

Dentre os compositores da Renascenca, 0 mais ampertfoi o francés
Guillaume Dufay (1398-1474), que além de compor tasui musicas para
comemoracdes de acontecimentos publicos, sociaigligiosos, deu énfase também a
musica secular. Colin destaca Guillaume Dufay ée&Binchois (1400-1460) como o0s
principais compositores da “nova” musica da RenasteEram amigos associados a
Corte de Felipe, 0 Bom, duque de Burgundapud WOOLLITZ, 1982)

O Final do séc. XVI é considerado um periodo quepeélos flautistas, com
diversos compositores na Inglaterra, como Thomadeyl¢1557-1602), John Wilbye

(1574-1638) e Thomas Weelks (1575-1623).
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1.3 Barroco (1600 a 1750) — Apogeu, a flauta doadista

Este é um periodo em que a flauta doce comecalessgcar como instrumento
solista, se apresentando em forma de solos, donsertos virtuosisticos, sonatas e trio
sonatas com oboé, violino, traverso, viola, violagamba e fagote. Como veremos,
figurou na obra de grandes compositores como Telemem cuja obra a flauta doce
aparece em todas as formas expressas acima. Teldow@ava flauta doce — além de
outros instrumentos — o que possibilitava que ca®gge para 0 instrumento de
maneira bastante idiomatica

Também é utilizada em naipes de orquestra, em ®pukrd ully, Charpentier,
Purcell e Handel. Na obra de Handel ela aparecsogratas e trio sonatas. Encontra-se
também flautas doces nas cantatas de Bach e nosrtmsde Brandenburgo niamero 2
e 4. Nos concertos de Vivaldi temos exemplo dauesismo da flauta doce no barroco.
Hunt menciona alguns compositores menos conhecmitemporaneos de Purcell que
fizeram uso da flauta doce em sonatas, duetos sdriatas: seu irmao Daniel Purcell,
Dr. Blow, Godfrey Finger, John Banister e JamesiBla (HUNT, 1977: 52).

Com a ajuda da familia Hoteterre, a flauta doessg por uma série de
modificacdes em sua construgdo para aumentar saaséw e refinar seu timbre. As
composicdes do Barroco para flauta doce sao extnemi@ virtuosisticas, exigindo do
instrumentista, agora aproveitando as maiores Ipbdades do instrumento, maior

aprimoramento técnico.

Durante o século XVII a flauta doce foi completateenedesenhada para uso como
instrumento solo. Antes feita em uma ou duas pades agora feita em trés, o que
permitiu fazé-la de uma forma mais acurada. Fea feina furacdo mais precisa do que a
anterior e tinha assim uma escala cromatica predésaluas oitavas e finalmente se

No séc. XVII torna-se comum 0s compositores escegrnediomaticamente para os instrumentos, assim
como especificar os instrumentos serem utilizados.
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alcancava as duas oitavas e uma quinta. Era fitagroduzir sons com boa intensidade,
ter um tom cheio e penetrante, e grande poder geessividade. Muitos espléndidos
exemplos originais de tais instrumentos sobreviveje em condigbes de uso. Estas
flautas doces barrocas sao feitas admiravelmentéegpdesempenho da musica de camara
e concerto. Nesta forma a flauta doce sobrevivéuratis tarde como um instrumento
profissional no século XVIII e como um instrumertmador de algum modo no século
XIX até que foi temporariamente eclipsada pelatdldatansversal. (Lander, 2000)

Na segunda metade do séc. XVII, a familia Hwotet aperfeicoou os
instrumentos de sopros — obog, flauta e flauta.dadéauta doce foi dividida em trés
partes e recebeu furos duplos nos dois ultimog&cmd. O mais ilustre desta familia de
musicos eluthiers foi Jacques Hoteterre (1680-1760). Segundo Ha87Y), as
mudancas de Hoteterre permitiram uma padronizag@owistrucdo da flauta doce.

Hoteterre foi o autor do método que serviria de elmdpara muitos outros:
Principes de la FlOte traversiére ou FlOte d’Allend, de La Flite & bec ou Flate
douce, et du Hauboi®aris - 1707. Esse método traz um avan¢o paranicééda
flauta doce e trata de pontos cruciais para a €&ecda flauta doce: postura — como
segurar a flauta — uma tabela de dedilhados, Hotetemeca a utilizar furos duplos
para o f4 sustenido e sol sustenido; articulagique tem sido mais utilizada até agora
- Tu, rueTu, tu, Ru, tu, Riypara dnegalite (articulacdo desigual).

No estilo francés, normalmente as notas eram tscddarentemente do que
estava escrito na partitura, de forma desigual. d&enainda uma tabela de
ornamentacgao, onde os ornamentos tinham que sstd®eExatamente como estavam
escritos. Era comum, no estilo Francés, os conmypesitterem uma tabela de
ornamentos contendo indicacdes de como executarsadl, diferentemente do estilo
italiano, onde a ornamentacéo se dava de formaimprsvisada. O método traz ainda,
exercicios de arpejos em todas as tonalidades @sa@menores, além de dezesseis
paginas de preludios para flauta doce.

A flauta doce atinge o seu apogeu no final do X&dl e comeco do séc. XVIII.

Muitos compositores escreviam para 0 instrumentomeitos construtores se
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especializavam na sua fabricacdo. Nesta épocamsuwgeos modelos de flautas doces,
com, por exemplo, a flauta de voz (relagdo commbite da voz) que € praticamente
uma tenor em re.

Uma prética muito comum na época era adaptar cagi@ssoriginais para outros
instrumentos. A flauta de voz possibilita que spitoquase tudo o que foi escrito para o
traverso sem necessidade de transpor. As parét8ach, por exemplo, assim como as
suites de Hoteterre e as sonatas de Handel, podetocadas na flauta de voz na
tonalidade real. Hunt (1977) escreve que Hotef@rugeria, em seu método, que 0s
trios de Boismortier para traverso poderiam serspastos tocando-se uma ter¢ca menor
acima na flauta doce.

Jean Baptiste Loeillet of Ghent (1680-1730) sdaios em Londres como
flautista doce e oboista e introduziu a transversal 1 chave na Inglaterra. Ele fazia
parte de uma familia de musicos e compositoresddale de Ghent, atual Bélgica, e
além de escrever diversas sonatas e trio sonata®looé e continuo, liderou uma série
de compositores que escreveram para flauta docdowvida Italia e Alemanha para a
Inglaterra. (HUNT, 1977: 58)

Dentre esses compositores podemos citar. Robedntfa¢ (1680-1735) que
compds uma série de sonatas e trio sonatas para fthoce e continuo, Johann
Christian Schickhardt (1682-1762) autor de sonkat® para a nova flauta — traverso -
como para flauta doce e continuo. Schickhardt centgpdbém uma série de 24 sonatas
nas 12 tonalidades maiores e menores para flaga eldaixo continuo, além de uma
série de sonatas para quatro contraltos e contiRalwert Woodcock (?-1734) escreveu
6 concertos, 3 solos e 3 concertos para duas d$lalgees. John Baston (1711-1733)
escreveu pecas para 62 flautas e flauta sopranilianBabell (1690-1723) escreveu

tanto para flauta doce solo, como para duas flalgess. Charles Dieupart (1700-1740)
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gue nasceu na Franca e viveu na Inglaterra, corsgi@ssuites para flauta doce. As
guatro primeiras para flauta de voz e as duas @stipara soprano em si bemol.
Os compositores Aleméaes que compuseram para tlaggaforam numerosos:

*Johann Christoph Pez (1664-1716) escreveu um Coneastorale para 2 flautas
contralto, cordas e continuo, pecas para flautassdoom 2 e 3 violas d'amore,
viola e continuo, além de trios para 2 flautas r@dtat e continuo;

*Johann Christoph Pepusch (1667-1752) que escrewsaries de 6 sonatas solo
para flauta doce, alguns duetos, trio sonatas, umtejo com 2 flautas
contralto, 2 violinos e continuo e uma cantata cmprano, flauta contralto e
continuo;

*Johann David Heinichen (1683-1729) que escreveucanterto para 4 flautas
contralto, cordas e continuo com uma combinacdomaibo comum para 1
flauta concertato e 3 flautas ripieni, além de wncerto para flauta doce, 2
violinos e continuo;

*Johann Christoph Graupner (1683-1760) escreveuamnuecto para flauta doce e
cordas, além de alguns trios;

*Johann Mattheson (1684-1764) escreveu 12 sonafag &8 flautas sem baixo
continuo;

*Georg Phillip Telemann (1681-1767) publicou o chdma'Der getreue
Musikmeister" contendo pecas para diversos instnimse sonatas, duos, trios,
etc. Dentre suas obras podemos citar: diversososludt sonatas para flauta
contralto e continuo, 2 sonatas do "Essercizii BlUsirio sonatas com violino,
oboé viola alto, viola baixo e continuo, quartdtbpara flauta doce, 2 traversos
e continuo), 1 suite e 1 concerto para flauta docerdas, 1 concerto para 2

flautas doces e cordas. Ele utilizou a clave ddinaofrancés (sol na 12) com
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iISso, muitos duetos e outras obras podiam ser@sdadto na traverso como na
flauta doce.

*Johann Sebastian Bach (1685-1750) n&o escrevetasgopara flauta doce solo,
mas usou-a frequentemente em sua orquestra. Sues para flauta doce eram
geralmente escritas na clave de violino francesosnbme de flauto. Entre elas
temos: Concertos de Brandemburgo n° 2 e 4. Temoiséta a flauta doce em
mais de vinte de suas cantatas.

*George Frederich Handel (1685-1759) escreveu latasmop. 1 para flauta doce,
traverso, oboé ou violino com continuo. Quatro slelaginais para flauta doce,
além de algumas partes na cantata "Nel Dolce de&'OtNa obra Actis e
Galatea a flauta sopranino imita passaros. Alértagdealguns trio sonatas.

*Johann Friedrich Fasch (1688-1758) escreveu untejagrara 2 flautas doces, 1
traverso e continuo, além de uma sonata canongd #Hauta doce, fagote e
cembalo);

*Johann Joachim Quantz (1697-1773) escreveu o0 "¥ersiner Anweisung die
FlOte Traversiére zu spielen” em 1752. Ele eragsswr de flauta de Frederick,
0 grande, e compositor da corte em Potsdam. Enli\geuele ignora a flauta
doce, mas trata de ornamentacdo, articulacdo éepmab relativos a didatica da

musica. Ele escreveu um trio sonata para flautavetso e continuo; um para
flauta doce, violino e continuo; e um para flautaeaj viola d'amore e continuo;
Na Italia temos:

*Francesco Barsanti (1690-1772) que escreveu \soietas para flauta doce e
continuo;

*Giovanni Battista Bononcini (1670-1747) com um diveento de camara para

flauta doce e continuo, além de alguns trio sonatas
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*Giuseppe Sammartini (1695-1750) escreveu 12 tmatss para 2 flautas contralto e
continuo, além de 1 concerto para flauta doce @asor

*Benedetto Marcello (1686-1739) e Francesco Mariaradei (1690-1768)
escreveram sonatas para flauta doce e continuo;

eAlessandro Scarlatti (1659-1725) escreveu uma aopata 3 flautas contraltos e
continuo, aléem de algumas pecas para flautas dam®soutros instrumentos
solistas e cordas;

*Antonio Vivaldi (1678-1741) escreveu um trio famogara flauta doce, oboé e
continuo além de alguns concertos virtuosisticaginais para flauta doce e
orquestra.

N&o podemos deixar de mencionar o importante comapd®landés — organista e
flautista cego - do séc.XVIl, Jacob Van Eyck. Vartlefoi autor de duas publicacdes,
de 1646 e 1654, que incluem temas populares daaémguidos de variacdes com
dificuldade progressiva, que dao evidéncia de woai¢a fluente. Hunt (1977) destaca
gue na tabela de dedilhados percebe-se sua pratengelo uso do meio buraco ao
invés do dedilhado de forquilha para produzir asisms. Van Eyck utilizava muitas
melodias inglesas, incluindo melodias de John Dagula

Neste mesmo periodo temos também muitos constsutierénstrumentos que se
destacaram. Alguns de seus instrumentos sobrea#ems dias de hoje e sdo copiados
a partir de originais que se encontram em museuEulapa. Dentre os principais
construtores podemos citar:

*Na Inglaterra, Pierre Bressan - Hunt (1977) destpeaPaisible, diretor d&ings
Band of Music’de 1714 a 1719, provavelmente o primeiro instrueentia nova
flauta doce francesa na Inglaterra, encorajou segaaPierre Bressan a se instalar

em Londres como construtor de instrumentos esjilml em flauta doce e
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traverso. Temos ainda Thomas Stanesby (1668-173homas Stanesby Jr.

(1692-1754).

*Na Alemanha, Johann Christopher Denner (1655-176djgs réplicas de seus
instrumentos sdo muito utilizadas atualmente. Enesos conhecidos Heitz, F.
Kynsker e J. W. Oberlaender.

*Na Holanda temos Richard Haka (?-1709), Jan de Jage694), Jan Jurriaens van
Heerde (1670-1691), W. Beukers (?-1704) e Jan Béegan (1675-1728).

*Na Franca, além da Familia Hotteterre, destacamrh-&cherer e Ripper, € na
Bélgica, temos o famoso Jean Hyacinthe RottenbdegBruxelas e T. Boekhout.

Observando os métodos, as composicbes do periodmcBae ainda o
aperfeicoamento na construcdo do instrumento, pences maior virtuosismo, que
exige do instrumentista um estudo mais aprofundddo técnica especifica do
instrumento. Temos agora a figura de um solista,dpve impressionar o publico, ndo
s6 com sua técnica, mas também com sua capacidag@aleitar os diferentes afetos
presentes na mdasica, utilizados conscientementes pgbmpositores do Barroco,
influenciando desta forma, os sentimentos e aftdqsatéig.

Hunt (1977) ressalta que contrastes de dinam@ai® de maior dramaticidade
de expresséao foi uma novidade do final do séc. X¥lidéia de ir a um concerto, numa
sala maior, com os dois lados — audiéncia e ingntista — estava emergindo. O
concerto publico se deu primeiramente como apraseées em residéncias particulares
e posteriormente em espacos maiores, a partirrdagEio de realizadores de que desta
forma os concertos seriam mais lucrativos. Maidetareio a idéia de que instrumentos

mais fortes e com maiores capacidades de expressi@m necessarios para atrair um

2 De acordo com o dicionario Grove de MusiGaoria dos Afetosonsiste em um conceito tedrico
utilizado no Barroco, derivado das idéias classésetorica, sustentando que a musica influenaiava
“afetos” (ou emocdes) do ouvinte, segundo um cdojude regras que relacionavam determinados
recursos musicais (ritmos, motivos, intervalos)et@stados emocionais especificos.
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publico maior. Desta forma ndo demorou a ficarcctfre a flauta doce nao possuia as
mesmas possibilidades de dindmica das “novas #aytdUNT, 1977: 60)

A flauta doce possui uma dinamica delicada, ndocepmd apenas variar na
intensidade do sopro, pois corremos o risco defidasaneio tom acima ou abaixo, é
necesséario saber aliar sopro e dedilhados alteosatiA qualidade do instrumento
também ird interferir muito nas possibilidades oiéuhica.

O instrumento brilhou muito popular até imediatateeantes de ser substituida
pela flauta transversa e chegou a conviver conpetaalgum tempo até ser de fato
substituida pela flauta transversa por cerca deagulo e meio. Muitos instrumentistas
possuiam e tocavam as duas flautas, assim comonogositores compunham para
ambas. Com o0 nascimento da orguestra classica, oogositores procuravam
instrumentos com maiores recursos dinamicos e assineca o declinio da flauta doce
perante o traverso; por volta de 1750, a flautaedpraticamente desaparecia do
repertorio de qualquer compositor. (HUNT, 1977: 57)

Temos entdo um conjunto de fatores que influentiaraleclinio da flauta doce
a partir do final do séc. XVIII e inicio do séc.XIA transformacdo dos espacos
utilizados para concertos, a transformacdo dosum&ntos — agora mais potentes e
com maiores possibilidades expressivas, o aumeatdachanho das orquestras, o
surgimento da orquestra classica e as necessidagesssivas inerentes ao novo estilo
gue surgia sao fatores incompativeis com a flaot&,dque permanece adormecida até

o final do séc. XIX.
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CAPITULO 2
RESSURGIMENTO

Depois de apresentada a historia datdl doce a partir da Renascenca até o
Barroco e do hiato ocorrido no século XIX, vamoscdtir seu ressurgimento no fim do

séc. XIX e inicio do XX.

2.1 Interesse pelos Instrumentos Antigos

Por volta do final do séc. XIX, ap6s um século éonaelormecida, a flauta doce
volta & cena gracas a atividade de grandes museas @escente interesse pelos
instrumentos antigos. Comeca a surgir também unmmemto de pesquisa pela musica
dos periodos anteriores.

O ressurgimento da flauta doce aconteceu no firmédalo XIX, quando foram reunidas
colegBes de instrumentos musicais antigos de gsamdseus e 0 pelo interesse crescente
na musica pré-classica, ajudando a produzir umactimqual a flauta doce pdde florescer
novamente (Lander, 2000).

As atividades dos antiquarios e colecionadores ilgbsgam que modelos
originais do instrumento fossem descobertos e aju®e criar um interesse pelos
instrumentos antigos. Uma grande variedade deumsintos antigos foi encontrada em
exposi¢coes de colecionadores, comolLoan Collection no Iternational Inventions
Exhibition, em 1885 na Europa (HUNT, 1977: 128).

Alguns pesquisadores chegaram a estudar o insttanaravés da literatura
existente nos museus, como por exemplo, Cristopfeich e Canon Francis Galpin.
Welch, que ap0s estudar a literatura, publicou peaguisas efSix Lectures on the

Recorder" (1911). Galpin estudou os instrumentos e ensinaufamilia a toca-los,
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entretanto Lander chama a atencéo para o fatoeleoda essa pesquisa néo significava
ainda que a técnica da flauta doce ja fosse cotd@or esses grupos.

Na Inglaterra, entre 1890 e inicio de 1900, asyisaq e conferéncias de Canon Francis
Galpin, Dr Joseph Cox Bridge e Christopher Welchncaram a atencgéo adicional para a
flauta doce em circulos musicais, entretanto, rerdaconhecido sobre sua técnica ou
repertorio (Lander, 2000).

Parece haver uma controvérsia em relacdo ao desapanto da flauta doce
durante o séc. XIX. Em seu artigo, Lander levam@raas questdes curiosas, como a
possibilidade de uma existéncia continua da fldotae, levantada por Reyne, e a opiniao

contraria de Hunt, que é contestada pelo autor.

Foi discutido convincentemente que a flauta docegemdade tem uma existéncia continua
do séc. XVII ao séc. XIX (Reyne 1985, 1987). (Ng Europa, trés geracdes da familia de
Walch de Berchtesdaden, Alemanha, fabricaram #autaces, nominalmente Lorenz
Walch, Lorenz Walch Il (1809-1862) e Paul Walch@28.873). Instrumentos existentes
de todos eles foram catalogados por Young (1999:254). Na Inglaterra, Goulding &
Cia. (1786-1834) fabricou flautas doces, como fennJTownsend (1816-1869) em
Manchester (Blanchfield 1990). Corcoran (1965) najoe Thomas Davies, que nasceu em
1830 possuia uma flauta doce de Steenbergen diw s8¢l com a qual tocou desde sua
juventude até o fim de sua vida (...). Hunt (19@3%a a existéncia na cole¢do da Senhora
G. de Thibault Chambure de uma copia de uma véthdaf doce tenor com a inscricéo
“P.R. Recordacao de Couture, 1875”, e “J.B. Matramigo Paul Roche”. A nota de Hunt
de que um instrumento isolado ndo constitui umdficagdo parece completamente
perdida (Lander, 2000).

A hipotese levantada por Lander de que a flautee dege uma existéncia
continua durante o séc. XIX pode ser contestada,gg00 instrumento ndo deixou de
ser fabricado e executado, por outro lado os coitgpes do séc. XIX ndo escreveram
para o instrumento, o que caracterizou seu desapemato, conforme ja foi dito
anteriormente.

Wollitz (1982) atribui o ressurgimento da flautacdoao inglés Arnold
Dolmetsch (1858-1940), que em 1926, em Haslesmet®duziu um conjunto de
flautas doces tocando em instrumentos de sua préptecdo. Dolmetsch pesquisava

instrumentos antigos, incluindo sua construca@mssyia uma Bressan antiga adquirida
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em 1903. Na ocasidao de uma viagem, com o objetvestlidar as técnicas e dedilhados
do séc. XVIII, perdeu seu instrumento em uma estdedrem.

Segundo Hunt (1977), esse episbdio o estimulou ergenhar na tentativa de
construir réplicas do instrumento. Ap6s muitas pesp e tentativas, conseguiu
construir um quarteto de flautas doces e tocadassua familia num concerto histérico
do Festival Haslemere. Encorajado pelo sucessa gesheira tentativa, fez também
alguns modelos para amigos. Nesse meio tempo $inaavflauta foi encontrada.

Nesse contexto surgiu a primeira flauta Dolmetedioj dado inicio a fabricacao
de réplicas de flautas doces. Atraves de dois @smaMax Seiffert e Peter Harlan —
essas flautas foram copiadas e produzidas em s&ridlemanha, onde se tornaram
muito populares. A dupla comprou uma gquantidaddedemstrumentos Dolmetsch,
com a intencdo copia-los na Alemanha. Entretardto ,haviam aprendido os dedilhados
corretos (HUNT, 1977: 130).

Ao tentar tocar equivocadamente com o dedilhadguaata nota sem forquilha,
Harlan se deparou com um problema, pois o dedillosidinal € com forquilha. Para
tentar “corrigir” e fazer esta nota soar afinadeteP Harlan modificou a furacdo para
gue esta nota soasse afinada apenas utilizanddoaricador da méo esquerda. “Este
erro estupido foi o comeco das flautas ‘com dedih&ermanico’ que sdo ainda
fabricadas em grande escala e podem ser encongadiagas de todo o mundo, exceto,
felizmente, na Inglaterfa(HUNT, 1977: 131).

As flautas germanicas sdo — até hoje — mal vietdee os flautistas. Elas
possuem um grande problema de afinacdo, pois aditdd’ a passagem da quarta

nota, as outras ficam desreguladas, além de ddicoutros dedilhados. Infelizmente

® Traducdo nossa. No original, “This stupid mistakas the beginning of recorders ‘with German
fingering’ which are still manufactured in largemiers and are to be found in shops all over thédwor
except, fortunately, in England”.
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essas flautas sdo muito utilizadas por professteeavisados em aulas para criangas,

por acharem seu inicio mais facil.

2.2 As primeiras apresentacdes artisticas ap0s csgeirgimento

As primeiras apresentacfes artisticas da flaut&,dmgds seu ressurgimento,
foram no Festival de Haslemere, em 1925, quandanoecto em f4 maior para cravo,
duas flautas doces e cordas de Bach, foi tocadda@istas foram Rudolph Dolmetsch
e Miles Tomalin. (HUNT, 1977: 130) A familia de Aid Dolmetsch era formada por
musicos pesquisadores da musica antiga. Arnoldudfilb® Carl, que se tornou um
virtuoso no instrumento e esta entre os nomes lgweleo instrumento a um nivel de
alto refinamento de interpretacéo, sdo os maisemidbs’.

Lander cita um grupo anterior aos Dolmetsch, oseBbgusen Kinstlerkapelle
(1890 — 1939). Trata-se de um conjunto que exeaudaranjos de Handel, Scarlatti,

Gluck, Mozart e outros, em flautas doces e outrsgumentos originais.

E concebivel que Arnold Dolmetsch tenha assistildlimas apresentagdes da Banda.
(...) Os Bogenhausers se tornaram parte estab&lei@dcena musical em Munique,
tocando para recepgdes civicas, festivais (ingusi Munich Bach Festival de 1925) e
difundindo suas musicas em radio. Os arranjos taelos Bogenhausers sobrevivem
em manuscrito e incluem algumas musicas realmeuit® exigentes (...) (Lander, 2000).

Além dos Dolmetsches e dos Bogenhausers, Landeragida oCollegium
Musicum de 1921 — Freiburg, no qual Willibald Gurlitt @81963) comecou a usar
flautas doces copiadas de originais, e ainda,ubisla Gustav Scheck (1901-1984), que

comecou tocando flautas doces originais em 192#belecendo um alto padréo

* Sua esposa, Mabel transcreveu vérios tratadomaisgsobre dancas antigas escritos nos séculos XV
XVI e suas filhas Cecile e Nathalie, tocavam viol& fizeram vérias contribuicdes na area da musica
antiga (Blood,[ s.d.]).
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artistico que foi continuado pelos seus alunosr&brDelius, Fehr, Linde, entre outros
(LANDER, 2000).

Segundo Colin Sterne, no periodo seguinte, embuuéo utilizada como
ferramenta educacional, ou instrumento folclorieoAlemanha, o maior interesse foi
na interpretacdo do repertorio original do instratoeOs novos flautistas doces do séc.
XX se deliciavam descobrindo a musica dos comp@sitantigos e iam gradualmente
compreendendo uma forma musical ndo familiar. Cglmma atencdo para uma
tendéncia de se achar que toda a musica antigeeeessariamente boa, alertando que

musica ruim sempre existiu em todas as épaasdWOLLITZ, 1982: 179).
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CAPITULO 3
DUPLA FUNCAO

Neste capitulo mostraremos como a flauta doce sumge instrumento artistico
— com um viés de instrumento historico - e de &gidb musical, assumindo assim uma
dupla funcéo. Entendemos a necessidade de seess@ristincdo entre “instrumento
artistico” e “instrumento de iniciacdo musical” dkva larga utilizacdo da flauta doce
como instrumento de musicalizacdo nas escolassguieu a partir da década de 30
com o trabalho de Edgar Hunt, quando surge umateaistica nova, ndo existente nos
séculos anteriores e que surgiu apés a sua reaggtrabmo instrumento historico.

Utilizamos o termo “instrumento artistico”, paratthguir a flauta doce utilizada
no ambiente performatico da — freqientemente naidecida — flauta de iniciacao
musical, ou musicalizacdo, utilizada nas escolasngsias. Baseando-nos nesta
distincao entre duas caracteristicas, utilizamiesrmo “dupla funcao”.

Ressaltaremos que flauta doce ganha uma conotacdosttumento histérico”
com pesquisas aprofundadas acerca de sua técticastilo de seu repertorio. Embora
muito utilizada no campo da educacdo, 0 maior estr estd voltado para a
interpretacdo do repertorio original do instrumenBurgem também, a partir do
crescente numero de intérpretes do instrumento, pasilores contemporaneos
escrevendo para a flauta doce.

Por entendermos ser a caracteristica “artistidahedo original da flauta doce,
gue possibilitou o aparecimento da segunda funcéo campo da educacéo,
descreveremos antes seu desenvolvimento no anabitaidica historica - e também da
musica contemporanea - como instrumento artisti@n seguida mostraremos como a

flauta doce encontra sua nova funcdo como instrtovemusicalizacao.
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3.1 Funcéo | — utilizagao artistica na musica histica

Através do interesse nas praticas interpretativaspériodos anteriores, formou-
se um movimento de resgate e pesquisa das técmi¢astrumentos antigos e da
interpretacdo e estilo de época. Na Holanda corazarde inUmeros nomes de destaque
desse crescente movimento da musica historicanrusdeitar: Johannes Collette, Kees
Otten, Frans Bruggen, Jeanette van Wingerden, Wadte Hauwe, Kees Boeke, 0
brasileiro Ricardo Kanji e Baldrick Deerenburg.

Frans Briiggen nasceu em 1934 e foi aluno de Kees.(Xos 21 anos tornou-se
professor do Conservatério Real de Haia e é coradea maior autoridade em musica
historica. Além de grande virtuose da flauta dguefessor e musicologo, colaborou
com o construtor de instrumentos Hans Coolsma odugéo de flautas doces de alta
gualidade a partir de 1962. Juntamente com o ¢ea(dsstav Leonhardt comecou a dar
concertos e gravar discos de altissimo nivel, alériderar o movimento de utilizacdo
de instrumentos originais e interpretacdo histofréggen realizou diversas gravacdes
utilizando flautas doces originais de museus edliecOes particulares (HUNT, 1977:
154).

Todo esse movimento em torno da musica historigamesu-se a construtores que
passaram a construir flautas a partir de origifasssan, Denner, Rottenburgh etc.
Dentre eles destacam-se Martin Skovroneck na AlemaRriedrich Von Heune nos
Estados Unidos e Fred Morgan na Australia. Von ldedesenhou a série Rottenburgh
para producdo em série da fabrica Moeck na Alemargsatir da original do Museu de
Bruxelas.

Ao tratar do ressurgimento de um instrumento hisdocomo a flauta doce,

devemos abordar também o conceito de musica lzatéti auténtica. Esse conceito de
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autenticidade na musica data aproximadamente deg@pmo séc. XX. Desde entdo
essa execucgao “auténtica” vem sendo bastante diiund

Nikolaus Harnoncourt (1988) lembra que este cooawiio era necessario até o
séc. XIX, pois ndo existia a preocupacao de se ttedorma auténtica. Pelo contrério,
tudo devia ser novo e ter um revestimento modeBeoagora tentamos ver a musica
“com os olhos da época em que foi concebida” dmsdudios da polifonia até a metade
do séc. XIX a concepcio era outra. “E, por exemplque se sucedia no séc. XVIII.
Uma peca composta nas primeiras décadas deste gacestava — mesmo que lhe
reconhecessem valor — inteiramente fora de modavpba da metade do século”
(HARNONCOURT, 1988: 17).

Essa idéia de se preservar 0 antigo ao invés dplesmente substitui-lo é
recente, data de aproximadamente do inicio doX¢¢éce faz parte desse conceito de
execucao auténtica, que segundo Harnoncourt, térsicnda auséncia de uma mausica
contemporanea realmente viva” (HARNONCOURT, 1988). De fato toca-se mais
musica dos séculos anteriores — em instrumentospddsdos anteriores — do que
musica contemporanea, em instrumentos contemp@aneo

Ao tocarmos a musica historica, nos deparamos aalistancia das idéias dos

compositores e faz-se necessario estudo e pesmgsza do estilo de época.

Os indicios que nos revelam a vontade do composioresumem nas indicagbes
referentes a execugdo, na instrumentacao e nas y@Aticas de execucdo, em constante
evolucdo, e que o compositor supunha fossem naterd do conhecimento de seus
contemporéneos (Harnoncourt,1988: 19).

Entretanto o autor ressalta que “os conhecimentgscamlogicos ndo devem constituir-
se um fim em si mesmos, mas apenas proporcionapsioseios de chegarmos a uma
melhor execucdo que, em Ultima instancia, serantcdése for expressa de forma bela e

clara” (HARNONCOURT, 1988: 19).
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Vale lembrar que a notagcdo antiga ndo era “mateaiati precisa como no Sséc.
XIX. A musica antiga ndo traz todas as informag@@gartitura, por isso quando um
musico “romantico” toca a musica antiga, esta sdidical e pobre, pois falta o

conhecimento de aspectos que ndo se encontranpab pa

Certamente nenhum violinista do séc. XVII podepar exemplo, tocar €oncertode
Brahms, da mesma forma que um violinista que toehifs ndo é capaz de executar
irrepreensivelmente uma obra dificil da literatwialinistica do séc. XVII. Exigem-se
técnicas diferentes num e outro caso, e cada uguabnente dificil (Harnoncourt,1988:
21).

Todo esse refinamento técnico e interpretativo #go que surgiu
gradativamente. No final do séc. XIX, quando coroego haver interesse pelos
instrumentos antigos, ndo se conheciam ainda ag#sce praticas da época — tocava-
se musica antiga com uma roupagem romantica. Ar plartséc. XX essa pesquisa se
aprofundou e chegou-se a informacdes mais pres@a®e as técnicas instrumentais e
praticas interpretativas da musica histérica.

O conceito de autenticidade € uma questdo de adaréstética, mais do que
uma posicao de reveréncia respeitosa pelo paskatl. que consideramos a funcéo
principal da flauta doce, como instrumento artéstesta intimamente ligada a masica
historica. Ha interesse no instrumento por parteatmpositores contemporaneos, mas
o foco de seu repertorio reside na musica do sé@oXséc. XVIII.

Acreditamos que o conhecimento do instrumento eartéenica, em sua musica
e em sua historia, € fundamental para quem pretetildgar o instrumento em suas
aulas. O desconhecimento desta primeira funcédadéafdoce compromete muito a
possibilidade de uma segunda funcdo na area dagihyccriando um grande abismo
entre as duas praticas quase como se fossem dbignientos distintos. Devemos
lembrar que a técnica da flauta doce — quando at@ioorretamente nas salas de aula —

€ a mesma que foi consagrada no inicio do séc.IX&¥$sim como os modelos das
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melhores flautas doces de plastico feitas atuaknentutilizadas nas escolas séo

baseados nas flautas do periodo barroco.

3.1.1 Musica contemporanea para flauta doce

Com o aumento do numero de grandes intérpretedug@raente compositores
do século XX comecgaram a mostrar interesse emw&sqoara o instrumento, que passa
se tornar fonte de pesquisa sonora e técnicamatiteas de execucdo. A técnica
contemporanea utiliza uma ampla notacdo da vanguaaino por exemplo, o uso de
frulato, vibrato, novos dedilhados alternativospo use harmonicos, multifonicos,
microtons, glissandos, além de outros efeitos comevpercusséo de dedos

Frans Briiggen inspirou, com sua técnica brilhamtegjos compositores da
vanguarda como Luciano Berio e Makoto Shinoharacegerem para flauta doce e
executou suas pecas em seus recitais. Colin Sw@taeainda outros nomes de
compositores que escreveram para o0 instrumentd: Hiademith, tido como grande
figura no resgate da musica antiga, Hans Ulricle@&a Hans Martin Linde, nomes
familiares a maioria dos flautistas, Benjamin Bnttque era flautista e os americanos
Gail Kubik e Willian Bergsmaapud WOLLITZ, 1982: 197). No Brasil temos alguns
nomes que compuseram para o instrumento como, Bfiefer, Oswaldo Lacerda,
Ricardo Tacuchian e Sergio Meccheti.

Segundo Colin, “se a flauta doce quiser continuorascer, € necessario ganhar
seu lugar na musica de nossa épocgiud WOLLITZ, 1982: 197). Entretanto,

podemos notar que a flauta doce precisa se toroahecida atualmente como

® llma lembra a importancia de se encorajar os alanegplorarem esses novos efeitos, enfatizando a
importéncia da improvisagéo e da composicdo nadeataula. (LIRA, 1984: 26)
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instrumento de qualidade artistica, para que Imdgmasse da parte dos compositores no
instrumento. Nao podemos esquecer também que o ositop deve conhecer as
possibilidades técnicas do instrumento, com suggpiaridades em cada membro da
familia da flauta doce. O desconhecimento do ingtnto por parte dos compositores

tem resultado em pecas com trechos, por vezesdngveis.

3.2 Funcéo Il — iniciacdo musical nas escolas

A utilizacéo da flauta doce nas escolas comecouatrabalho do inglés Edgar
Hunt na década de 30, que percebeu suas possie#ida vantagens para iniciacao
musical nas escolas. Veremos que Edgar tinha us@mpacdo com a qualidade do
ensino, com o uso de flautas corretas e boas aajud baratas, para atender a grande
procura por parte das escolas. Posteriormente, ebenproprio notou ja na década de
60, a situacdo comecou a fugir ao controle comspré@aro de professores encorajados
pela falsa facilidade inicial do instrumento.

Hunt tocava flauta transversal e ao entrar em tordam a flauta doce logo
percebeu suas possibilidades no campo da educAc@lauta doce, devido a sua
construcdo especifica, possibilita emissdo de soediata. Mesmo antes de se aprender
sua técnica, ou entender o uso do diafragma ppradaicdo de um sopro de qualidade,
€ possivel fazer soar, de alguma forma, a flautae.dOutros instrumentos de sopro,
como a flauta transversal, ndo possuem esta faddichicial.

Hunt era professor visitante em algumas escolalke ensinava clarinete e flauta
transversa, e decidiu utilizar a flauta doce orgamio conjuntos com o instrumento

entre criangas cujos pais ndo poderiam custeantossp muito mais caros. O fato de ser
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mais barata é outro ponto que contou a favor n&agéo da flauta doce como
instrumento de iniciagdo musical (HUNT, 1977).

Ao se dar conta da auséncia de métodos para filmg, semelhantes aos que
existia para outros instrumentos de sopro, Huniddeescrever seu proprio método,
gue foi concluido em 1931, intituladt Pratical Method for the Recordér escrito
para contralto, incluindo repertdrio para conjunotmm duos, trios, e quintetos — para
amadores. O método foi submetido a analise de Arbmimetsch e revisado por
Robert Donington, secretario da Fundacao Dolmetsch.

Seu segundo meétodo, lancado em 1935, i Concise Tutor for Use in
Schools. Este ultimo, ja direcionado para o uso em es;otntém informacdes
historicas sobre a flauta doce, instrucbes sobreudisnentos da execucgdao, incluindo
cancoes folcloricas, exercicios e pecas de Craisjlite, Purcell e outros (LIRA, 1984).

Um problema enfrentado por Hunt foi a aquisicdo ohs$rumentos para as
escolas. Havia a necessidade de se encontrar unfaboitente que pudesse produzir
flautas doces em grande quantidade de maneira &udigasse caro, sem perder em
gualidade — e sem dedilhado Germanico. “Na Alemadbat havia conhecido as
flautas de Harlan, Herwig, Mdeck e outros. Herwig e unico fabricante que estava
interessado em produzir flautas com o dedilhadi@é@u barroco)” (LIRA, 1984: 7).

Hunt (1977) notou que na Alemanha qualquer esaudanr comprar uma flauta
doce por 5 marcos, mas com dedilhado Germanicecedtévya determinado a fazer tudo
para ter instrumentos similares na Inglaterra, cedilhado barroco, entdo decidiu
importar para a Inglaterra algumas flautas Henaigaseus alunos.

Hunt afiancou com exclusividade uma agéncia da dafirrlerwig para a
fabricacdo das flautas na Inglaterra em 1934. Cemao dispendioso importar os

instrumentos, a fabrica Herwig passou a oferegebémn uma linha mais barata com a
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marca Hamlin, tornando assim a flauta doce acdsaiuen maior nimero de pessoas.
Em 1939, vérias escolas inglesas, particularesbiicad, haviam sido supridas com
essas flautas aleméas, produzidas em massa (HUNT).19

Durante a Segunda Guerra Mundial as escolas fovacuadas para os distritos
e a demanda de flautas doces cresceu. Os instrogni@firicados em massa, que eram
feitos em madeira, eram dificeis de serem obtiddsste contexto passou a ser
construida a flauta soprano de plastico, criadaalmente para preencher uma lacuna
até que as flautas de madeira pudessem ser ohtgamente. Assim surgiu o primeiro
modelo de Flauta Doce Soprano Schott na Inglatéeita, de acetato celulose (LIRA,
1984: 9).

Apoés a guerra, Dolmetsch comecou a fabricar fladtases de plastico de boa
gualidade, que foram produzidas em série na Alemaohde se tornaram muito
populares. Outras marcas que se tornaram popuwaresia fabricacdo em série sdo as
japonesas Yamaha, Suzuki, Adler, Aulus e Zen-@s, Alemas Mollenhauer e Moeck —
em madeira.

Vale ressaltar que em uma producédo de larga esmatabaixo custo, é dificil
manter a qualidade do produto, ainda assim algumeas chegaram a um bom
resultado. A chegada dos japoneses no mercaddadaasf doces de plastico foi um
divisor de aguas, pois se antes elas eram muits,rfaram melhorando a cada modelo
lancado. E preciso conhecer as marcas e os maael@em utilizados, além de usar os
mesmos modelos da mesma marca numa classe, pagaragir um minimo de
afinacéo.

Lira (1984) destaca que nos conservatorios e s@das a flauta doce tem sido

ensinada como um “trampolim” para outros instrurogmte sopro e nem sempre como
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instrumento “principal”, e alerta para a falta defpssores qualificados e devidamente
habilitados no instrumento.

O que llma alerta em 1984 parece nao ter mudadis, ¢ muito comum
atualmente vermos a flauta doce sendo utilizadsodostrumento “secundario”, como
um degrau que o aluno deve transpor para chegartra mstrumento “principal”.
Podemos afirmar que isso ocorre devido ao desconéeto da flauta doce como
instrumento artistico e a falsa nocdo de que gealgessoa pode tocar e ensinar o
instrumento.

Sao muito poucos os flautistas doces qualificadnguanto € impossivel contar
0 numero de pessoas que estdo “ensinando” o insttonem inUmeras escolas, cursos
e projetos sociais ajudando propagar uma idéiavegaida do instrumento.

Citaremos como exemplo a idéia comum de que “ddldoce € desafinada”,
uma fala ouvida em um curso, onde quem lecionaualdoce por um longo tempo era
harpista que ndo conhecia a técnica do instrumat@m de utilizar flautas germéanicas.
Os alunos tocavam com postura incorreta, respiragémreta e haviam adquirido
vicios dificeis de tirar. A afinacédo da flauta desta relacionada com a intensidade de
sopro, a qualidade do instrumento e o dedilhadgu® para quem nao conhece o
instrumento torna-se um mistério. Acaba-se culpantstrumento pela “desafinacao”.

Outro problema comum apontado por Lira sdo osagupandes, quando se
torna impossivel observar cada aluno e detectpraildemas de afinacao, articulacéo e
dedilhado. “Acredito que dar aulas para grupos dgartraga mais prejuizos do que
beneficios, porque se as criancas fixam maus lsb#era muito dificil eliminar”
(LIRA, 1984: 41). Quando as aulas de flauta doae el@tivas podemos lidar com

grupos menores e mais interessados.
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Nas escolas publicas dificilmente ha salas espasifpara as aulas de musica,
com estantes e condi¢cdes para a execucgéo do iesttonOs alunos acabam tocando
com os cotovelos apoiados nas mesas, muitas veaea postura inadequada e a flauta
na posicao horizontal.

A utilizacdo da flauta doce nas aulas de iniciag@gsical pode ser muito
eficiente quando bem orientada, por proporcionaa BrRperiéncia com um instrumento
melodico, contato com a leitura musical, estimalarriatividade — com atividades de
criacdo — além de auxiliar o desenvolvimento psmmmdas criancas e trabalhar a
lateralidade (com o uso da mé&o esquerda e da nmeitayli Possibilita ainda a criacao de
conjuntos, ajudando a despertar e desenvolver &atidade infantil e o gosto pela
musica, melhorando a capacidade de memorizacaeneaat e exercitando o fisico, 0

racional e o emocional das criancas.

3.3 Consequéncias desta dupla fungéo

Os pontos negativos desta segunda funcdo da ftlnga sdo conhecidos ha
tempos pelo préprio introdutor do ensino de flaldae nas escolas primarias. O ponto
principal, o despreparo dos professores, foi unblproa notado por Hunt ja na década
de 60 na Inglaterra: “Aqui, na Inglaterra, ela égdmente utilizada em escolas
primarias — alguns podem dizer mal utilizadas, y& @ ensino nem sempre esta nas
maos de pessoas capacitd8t@dUNT, 1977: 143).

A utilizacdo das flautas Germanicas também é quardo negativo que reflete o
desconhecimento dos professores de flauta docenguwaioria dos casos, ndo séo

flautistas doces e escolhem as flautas Germanicasroacharem mais facil (ela € mais

® Traducado nossa. No original, “Here, in Englands ividely used in primary schools — some might say
misused, as the teaching is not always in the hahegperts”.



33

facil apenas no inicio) ou simplesmente porqueatdscem os problemas de afinacao
gue estas flautas trazem.

Podemos imaginar as consequéncias negativas mastwmento, de tantos anos
de ensino e aprendizagem equivocados. Quantasguwlenascolas, que na maioria das
vezes nao oferecem condi¢cBes fisicas adequadasaaauta de mdusica, tiveram
inlmeras criancas que passaram pelas aulas de flmece sem aprender a técnica
correta ou com uma péssima impressao do instrumbetéato ndo € agradavel o som
de 30 flautas tocadas ao mesmo tempo e de quahgaeeira, sem uma orientacao
adequada.

Temos observado que flauta doce enquanto instremamistico ndo é tao
conhecida quanto a “flauta de musicalizacao”. Muitezes constatamos que € comum,
até mesmo nas escolas de musica, a idéia de a flacé se limita as flautas de plastico
utilizadas nas escolas, sendo comum muitos sedsyasem capazes de tocar e lecionar
o instrumento mesmo sem ter qualificacéo.

Devido a ma qualidade do trabalho de iniciacdo calisitravés da flauta doce,
ela tem sido considerada um “pré-instrumento”, e gos forca a criar a divisao: flauta
de iniciagcdo musical x flauta doce artistica, pofslizmente se tornaram duas coisas
completamente distintas uma da outra.

Ha um trabalho artistico consolidado de qualidade @ flauta doce, essa
classificagdo como pré-instrumento acaba por desgal o trabalho de pesquisa da
flauta doce enquanto instrumento historico. A methao ensino do instrumento
poderia aproximar suas duas funcoes, podendo teenama complementar a outra.

Helle Tirler, como veremos adiante, foi um exempdsitivo que soube utilizar
esta segunda funcédo adequadamente sem deix&latria @ primeira. Um trabalho bem

feito de iniciacdo musical com flauta doce pode loams resultados e ndo esta téao



34

distanciado do instrumento artistico, pelo contrapossibilita que os alunos tenham

uma visao do instrumento como um todo.

CAPITULO 4
REFLEXOS NO BRASIL

A flauta doce chega ao Brasil, com as fun¢festigegse de iniciagdo musical j&
estabelecidas na Europa, através de musicos inegrauropeus que trouxeram em
suas bagagens alguns instrumentos antigos. Esgganies comecaram a formar um
movimento de musica antiga no Brasil, a principimadoristicamente, que foi
ganhando forca com o decorrer do tempo, a medida erteresse pela masica antiga
foi crescendo no pais e os grupos foram se espacidb no assunto. Desta forma, a
flauta doce se estabelece no Brasil como instrumaerifstico, através dos grupos de
musica antiga e, simultaneamente, como instrumeatmiciacdo musical, através do
trabalho pioneiro de Helle Tirler.

Durante a Segunda Guerra as atividades artisticparalisaram na Europa. Com
a imigracdo de musicos e intelectuais para a Amerxs atividades musicais se
intensificaram. Roockwell, em 1985, escreve: “Adale imigrantes vindos da Europa
Central, no final dos anos 30, de certo modo, foalbéncdo, um presente de Hitler.
Alguns dos maiores compositores e musicos do séeylentinamente se viram na
América (...)” @pudAUGUSTIN, 1999: 23). De certa forma, apesar daasiio dificil,
os imigrantes foram responsaveis pelo florescimdatmusica antiga na América.

No Brasil os imigrantes europeus trouxeram seufum&ntos e partituras,

introduzindo o género, como um grupo de Aleméaeschegou a Salvador trazendo em
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sua bagagem flautas doces, violas da gamba, antvse mstrumentos no final dos anos
30. Kristina Augustin escreve que nessa época gdleecidas as atividades de flauta
doce nas escolas e comunidades do sul do pais (8T®L) 1999: 42).

Augustin (1999) coloca a chegada dos musicos cadeil por José Siqueira, em
1949, para compor a nova Sinfénica do Rio de Janmo referéncia inicial da
musica antiga no Brasil. Com esses musicos cheglettd Kundert, que era pianista e
tocava cravo como segundo instrumento. A chegadBadislav Tschorbow, que ja
conhecia Violetta na Alemanha, marcou a formacaopdmeiro grupo de Mdusica
Antiga preocupado com o resgate de estilo e scamgidla musica histoérica no Brasil.
Borislav estava a par das ultimas conquistas danmento de resgate da Musica Antiga
na Europa, e segundo Violetta, “ja saiu da Eurapa a idéia de montar um conjunto
de Mdusica Antiga no Brasil, trazendo inclusive uespineta e uma viola d’amore”
(apudAUGUSTIN, 1999: 43).

Desta forma, paralelo as atividades da sinfénicayiskv, Violetta e o
contrabaixista russo Wasilij Jeremejev formaramtimem 1949. Este trio é que deu
origem ao Conjunto de Mdusica antiga da Radio ME@ngo receberam o apoio da
instituicdo em 1957. Os flautistas doces que fraeparte deste conjunto foram: Helle
Tirler, Helder Parente e Ruy Wanderley.

Helder era frequentador dos concertos do conjuroabou sendo convidado por
Borislav, que o viu tocar, a fazer parte do grupoy foi aluno da filha de Helle e da
prépria Helle, e em 1965 acabou sendo convidadpimtagrar ao grupo. O grupo fazia
de 25 a 30 a apresentacdes por ano e gravarano gistos. Apos 35 anos, acabaram
por se dissolver devido aos cortes de verba dorgov@ollor.

O trabalho da berlinense Helle Tirler foi marcapdéea o ensino de flauta doce no

pais. Além de lecionar flauta doce na Escola Alé@ércovado”, para criancas e
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adolescentes, deu aulas em sua casa formando wat@@ele flautistas. Foi convidada
a lecionar no Conservatorio Brasileiro de Mdusica eorsos direcionados para
professores. Na década de 70, com a colaboragdedaika Conde, Theresia Oliveira
Barbara Freidburg, publicou o método para iniciantéamos tocar flauta doce”
baseado em cancgdes folcléricas, que € muito Wdizté hoje. Segundo Lira (1984),
desta época em diante a flauta doce foi introduzadaescolas.

No final dos anos 60 varios grupos de musica anafgm do ja mencionado
conjunto de Musica Antiga da Radio MEC, coexistirammo o Conjunto Roberto de
Regina, que propunha uma linguagem musical aligenatom performances mais
teatrais, a Banda Antiqua, formada por Nice Rissmma repertorio que ia desde da
Idade Média até o Barroco, cujo mérito foi trazesmbjamento e informalidade para o
palco inovando com habito de falar sobre os instntos e sobre a masica. Passaram
pela Banda Antiqua, representando a flauta docepnaRdo Moura, Homero de
Magalhées Filho e Renata Tirler (AUGUSTIN, 1999).53

N&o podemos deixar de mencionar Koellreuter, que ammos 50 foi grande
incentivador do estudo da Musica Antiga, como sdnddamental para a compreensao
da evolucéo da histéria da musica. Ele fundou ala@ste musica Seminarios de Musica
Pré-Arte em Séo Paulo, que se tornou o ambientgi@oopara o estudo e difusdo da
Musica Antiga. Segundo Augustin (1999) nessa escetam contra a musica
tradicional e sO se tocava Musica Antiga ou contedmea. Acabou se tornando o
centro das atividades de Musica Antiga em Sao Pallescola além de formar

inimeros musicos, proporcionou a formacao de inGs@rupos.

" Theresia, que estudou com Helle Tirler, introduziansino da flauta doce para turmas de 52 série no
Centro Educacional de Niteroi (CEN) que tinha GalezBa como coordenador musical (Augustin, 1999:
67).



37

Neste ambiente se formou o Musikantiga (1966-19@0)Ricardo Kanji, que foi
mais um grupo pioneiro e que desenvolveu um traba¢hgrande expressividade junto
aos meios de comunicacao. Posteriormente, Ricaayi Estudou com Frans Briggen
na Holanda, tornando-se flautista e professor deme internacional. InUmeros séo 0s
seus alunos no Brasil e no exterior.

Poderiamos arriscar afirmar que Helle Tirler foi dos nomes mais importantes
para a flauta doce vinculada a iniciacdo musicaduanto Ricardo Kanji representa a
flauta doce enquanto instrumento artistico no Br&sgundo Agustin, Kanji “devolveu
a flauta doce o status de instrumento concertidist®, ja que sua imagem estava muito
associada a um instrumento para execucao de nmésiaacentista em quarteto ou para
musicalizacao infantil.” (AUGUSTIN, 1999: 57)

E necessario registrar também o quinteto de fladtees baiano de Maria do
Carmo. O Conjunto Musica Bahia, na década de @pgpcionou um primeiro contato,
como espectadores, com a flauta doce e a MusidgaAde musicos como Edmundo
Hora e Fernando Moura. Maria do Carmo lecionoutdlaloce e musica de camara na
Universidade Federal da Bahia e na UniversidadéliCatde Salvador.

Na década de 70 comeca uma explosdo de gruposuggieasn a partir das
experiéncias anteriores e a Mdusica Antiga assume paamar rumo a
profissionalizacdo (AUGUSTIN, 1999). Kalenda Maygste periodo, € considerado
um grupo de transicdo entre a primeira e a seggedacdo. O grupo, inicialmente
dirigido por Marcelo Madeira (Que também teve sdaresse pela flauta doce atraves
do trabalho de Helle Tirler) dava aulas de flauveede chegou também a construir
flautas. Os outros integrantes do grupo eram spasasHeloisa Madeira, que tocava
flauta doce e cantava (ex-integrante do ConjuntbeRo de Regina) e a gambista

Mirna Herzog.
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Na ultima formacédo do grupo, que perdurou por dé&sadas, saiu Marcelo (sua
esposa permaneceu) e entraram Claudio e Ricardoudiai~ernando Moura (que
tocava flauta doce, cravo e cantava), Mary Groismatelder Parente (tocando flauta
doce, traverso, viola da gamba e cantando).

Marcelo Madeira integrou também, o Conjunto PréeAktiqua (1971), grupo que
dirigiu por um tempo juntamente com Homero de Ma@es Filho, que também tocava
flauta doce e posteriormente passou a se dedicar anatrabalho como regente. O
Conjunto Pré-Arte Atiqua foi fundado por professoeealunos do Seminario de Musica
da Pro-Arte do Rio de Janeiro, sendo germinaddutdeos grandes musicos. Fernando

Moura, inicialmente aluno e posteriormente professoPro-Arte diz:

A Pro-Arte ndo era um conservatorio ou escola afidom diploma, logo o clima era
mais descontraido. O Homerédo (Homero Magalhdes) dalas de musica de camara, eu,
Paulo Bosisio, Homerinho na viola e Homerao aogpmesmo, tocavamos muitas pecas
barrocas (...)apudAugustin, 1999: 62).

Outro grupo bastante representativo desta segasda-fque perpetua até hoje, ha
quatro décadas — é o Quadro Cervantes. A flauta dmis uma vez esta presente,
pelas maos de Helder Parente. Com o grande nuneegsugpos de mdasica antiga, o
publico a critica tinham se tornado mais exigensEgundo Kristina, o Quadro
Cervantes “era o0 grupo que estava faltando paenpher as exigéncias da critica e do
publico (...). Com o Quadro Cervantes a Musica getio Brasil avangcou mais uma
etapa” (AUGUSTIN, 1999: 62).

O grupo chegou com for¢a, formado por musicos dielsséormacao musical.
Passaram pelo Quadro Cervantes Homerinho, Rosanaelb&e, Mirna Herzog,
chegando a formacao atual com Clarice SzajnbrumtqaMario Orlando (viola da
gamba e flauta doce), Nicolas de Souza Barrosd@)agiHelder Parente (flauta doce e

canto).
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Helder marca presenca nas duas funcdes da flao&a Barticipou de grupos que
marcaram histéria desde a década de 60 e até tigje@mo flautista tanto na musica
antiga quanto na musica contemporanea. Para adsduncdo da flauta doce, tem
contribuido imensamente com a matéria que leciandMl-RI10, voltada para questées
ligadas a metodologia da flauta doce, onde futprofessores tém a oportunidade de
conhecer um pouco dos diversos aspectos do insttame

Diversos grupos utilizaram a flauta doce ja ness® rrontexto a partir da década
de 70, como os paulistas Paraphernalia, FolifoB@@nfraria entre tantos outros. O
guinteto de flauta doce Fontegara, de Niterdi, ffoto do trabalho de Theresia de
Oliveira no Centro Educacional de Niteroi (CEN) entava com a participacdo de
alunos mais avancados, além das professoras KetynGaTheresia.

Podemos observar que a flauta doce esta presentedesesses grupos desde a
década de 60, ainda que de forma amadora no comdeggustin salienta que
atualmente muitos grupos que se dedicam a Musid¢magARém se esforcando para
devolver a flauta doce “o status como instrumemists, através de concertos e do
trabalho consciente enquanto professores, questersin formar uma nova geracao
mais capacitada” (AGUSTIN, 1999: 102).

Procuramos mostrar 0s nomes e 0S grupos mais eepaasos atraves dos quais a
flauta doce tornou-se conhecida no Brasil, despéotanteresse por suas qualidades
artisticas e por suas possibilidades no campo deaedo. Muito trabalho ha que ser
feito pela frente, seguindo exemplos dos trabalietiges de figuras citadas neste

capitulo, para se chegar a qualidade do ensinostimwimento, nas escolas ou fora delas.
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CAPILULO 5
CONSIDERAGOES FINAIS

Procuramos mostrar a utilizagdo da flauta doce eas dungdes distintas como
instrumento artistico e de iniciagcdo musical. AésdoPanorama Historico vimos o
desenvolvimento do instrumento ainda com funcdoamente artistica, ou com funcéo
comum a outros instrumentos da época, ja que ndbae¥musicalizacdo em escolas”
naqueles periodos. NRessurgimentq vimos que a flauta doce aparece com viés de
“instrumento histérico” a partir do crescente iptme de musicos do séc. XX em
pesquisar a musica e os instrumentos dos séculasoaes.

A dupla funcdo do instrumento aparece, ap0s sssumgimento, a partir do
trabalho de Edgar Hunt nas escolas da Europa oo idd década de 30, refletindo no
Brasil na década de 60. Vimos em que contexto sardabricacdo do instrumento em
grande escala para suprir a demanda das escatas, @smo os fatores negativos da
utilizagéo das flautas germanicas.

Infelizmente os cuidados com a qualidade do endmanstrumento e com o
instrumento a ser utilizado n&o tém sido levados @mnmta pelos professores.
Acreditamos ser fundamental para a qualidade danslegfuncdo o dominio do
professor na primeira, para que possa passar par@auoos a técnica correta do
instrumento.

Os instrumentos utilizados nas escolas sdo baseamoanodelos de flautas
barrocas, cuja técnica esta definida desde o 9éitl. 6e os professores desconhecem
esta técnica, ndo ensinardo o instrumento corretamn&nda que para iniciantes. Este é
0 motivo de encontrarmos iniumeros alunos tocandm @ostura incorreta, sem

conhecer os dedilhados, a articulagdo e a formaselgespirar corretamente. E
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infelizmente, ao observarmos seus professores,tatangs que estes também néo
sabem. E ainda assim ensinam.

Precisamos acabar com a pretensao de tantas pgssoasham que qualquer um
pode trabalhar com flauta doce s6 porque sabem aggameira oitava do instrumento.
Quem pretende utilizar o instrumento na sala da delve se qualificar, conhecer a
técnica do instrumento assim como seu repertosizaehistoria — histéria essa que esta
intimamente ligada a histéria da mdusica, pois emépio da flauta doce atravessa
varios periodos. Podemos nos aproveitar dissorpasérar muito da historia da muasica
para os alunos.

Se a funcgdao artistica atingiu um nivel técnico alley a funcdo como instrumento
de iniciacdo musical ainda carece de cuidados mcé@te E necessario preparar os
professores que pretendem utilizar a flauta doseeseolas. Talvez antes de se pensar
nos alunos de flauta doce seja necessario pensgsrafessores que estdo nas escolas

ou pretendem atuar nelas.
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