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RESUMO

Esta monografia tem por objetivo trazer uma reflexdo aos professores concernente a evasao do
ensino de musica nos primeiros meses de estudo, investigar suas causas, entrevistar professores
e alunos, a fim de investigar se essa evasdao tem alguma relagdo com o a pratica do ensino
tradicional académico de Musica. E ao fim, caso seja constatada a ligagdo, oferecer possiveis
solucdes a essa problematica, com vistas as novas propostas de filosofia educacional difundidas
por Shinichi Suzuki com o seu Método da Lingua Materna, a Educacao do Talento.

Palavras chave: Método Suzuki. Educacao do Talento. Educa¢dao ¢ Amor. Evasao. Educacgao
Musical.
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INTRODUCAO

Nao ha o que contestar, quando tratamos do assunto “Musica”, ndo so sob o aspecto de
linguagem, ou de expressao dos sentimentos da alma, mas também no quesito entretenimento
humano, ela tem se mostrado ao longo dos séculos como fonte de prazer, distragdo,
divertimento, tem sido alvo de infinitos estudos e pesquisas académicas, tem sido fonte de renda
e trabalho, e para além disso, um importante instrumento de transformacgado social, como por
exemplo o “El Sistema”!, um modelo de educagio musical idealizado pelo educador musico
venezuelano José Antonio de Abreu, que ¢ um sistema de educagao publica, com acesso gratuito
e livre para criangas e jovens de todas as camadas sociais, mas que se notabilizou por ser
massivamente composto por criangas das classes menos favorecidas da Venezuela, moradoras
principalmente das favelas. Hoje, o modelo do El Sistema ¢ praticado por varios paises do
mundo. Porém, num patamar superior, tem recebido por muitos a alcunha de ““a mais nobre de
todas as artes”. E por ser arte (assim como todas as outras), o homem tem buscado entendé-la,
tem se empenhado na busca do aprendizado e aperfeigoamento das nogdes e técnicas

necessarias a suas aplicagdes diversas.

Porém, em dado momento do aprendizado (geralmente, tal momento tem-se mostrado
nos primeiros meses), ocorre inexplicavelmente (a priori) uma desisténcia de se dar
prosseguimento no campo do estudo da Musica e, de acordo com a minha percepc¢ao, tal evasao
tem crescido em progressdao geométrica com o passar dos anos, tenho observado que, com o
passar dos séculos e o surgimento de uma infinidade de novas tecnologias que tém se
apresentado como resultado da multiplicagdo da ciéncia humana, metodologias de ensino tém
se aprimorado e atualizado conforme o avango da ciéncia, ditadas também pela cultura de cada

povo.

Entdo, considerando as informagdes acima, cabe neste ponto algumas indagagdes: por
que muitos educadores musicais, em plenos séculos XXI, vém usando praticas, metodologias,
filosofias e ideologias de ensino desenvolvidas ha dois, trés, ou quatro séculos, geograficamente
localizadas na Europa, tais que eram aplicaveis aquela época e lugar, sem atualizar suas

filosofias e metodologias para uma melhor adequagdo ao contexto sociocultural da nagdo,

! Para mais informacgdes a cerca do E! Sistema, ver o site oficial da Funda¢do Musical Simoén Bolivar:
http://fundamusical.org.ve/
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estado, bairro, ou grupo social onde lecionam atualmente? Seria cabivel, exclusivamente, a
aplicacdo de metodologias de ensino especificas a Europa do século XVIII em Sao Gongalo
(RJ) do século XXI? Teriam essas praticas, deslocadas no tempo e espago, relacdo com a evasao
no aprendizado da Musica em nossa realidade? E se constada tal relagdo, haveria espaco para
uma adequacdo da metodologia educacional ao contexto sociocultural atual vigente, para que
haja uma diminui¢do expressiva dessa evasdo? Haveria espago para uma “nova filosofia”

educacional?

Entendendo que, a principio, essa tltima pergunta parece ser de dbvia resposta, ela por
si s6 ndo se mostra simploria, em virtude de uma enorme variedade de opinides e metodologias
educacionais divergentes, como também relativo ao trato pedagogico exercido por cada

professor quando se encontra diante de uma possivel evasdao de um de seus alunos.

Objetivos e Questdes do Estudo

Entendendo que, além de todas as fun¢des de cunho artistico da Musica, ela tem
relevante papel socioeducativo e também que a Musica pode ser tratada como instrumento
tecnologico de insercdo social, torna-se essencial a busca de meios que incentivem o seu bom
manejo de docéncia. Entender esse importante papel desempenhado pela Musica, nos leva a
repensar as questdes intrinsicamente ligadas a ela, onde numa abordagem socioeducativa,
buscaremos analisar dados e demostrar, a partir da metodologia educacional de Shinichi Suzuki,
abordada em seu livro “Educacdio é Amor?, novas estratégias que poderemos usar como

instrumentos de reducdo da evasdo do aprendizado musical.

Ja temos conhecimento de varios educadores, sejam eles com formagdo académica ou
nao, que, usando metodologia e estratégia proprias, reduziram a evasao na educacao musical
entre seus discipulos a niveis infimos, quando comparados aos indices de evasdo das

instituicdes educacionais de Musica (como conservatorios®, faculdades e escolas tradicionais

2 Para mais informagdes a cerca da metodologia educacional de Shinichi Suzuki, ver:

SUZUKI, Shinichi. Educagdo é Amor, Um Novo Método de Educagdo. 1* edi¢do. 1994. Santa Maria

3 Para mais informagdes a cerca de Evasdo Escolar em Conservatérios, ver:

ESTEVAM, Vicente. Ensino de Musica e Evasdao Escolar em Conservatorios de Minas Gerais: Dois Estudos de
Caso. Dissertagdo de Mestrado. 2010. Rio de Janeiro.
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de Musica). Nosso objetivo € listar, analisar e demonstrar alguns desses casos de sucesso, que
podera servir como fonte de consulta aos que desejam se inteirar melhor a respeito do referido

problema, sempre a luz da metodologia Suzuki.

Quadro Teorico

Shinichi Suzuki ¢ o autor que constitui o quadro tedrico basico. Analisaremos alguns de
seus conceitos ndo ligados, necessariamente, a este assunto especifico, para entendermos

melhor as bases de sua filosofia e como esta influencia no objetivo final de nossa pesquisa.

Método de Pesquisa

A nossa pesquisa seguird o caminho de entrevistas livres e transcritas de dois
professores, ambos sem formacao académica, e seus alunos e ex-alunos. Entrevistar ex-alunos
com muitos anos de pratica musical e ex-alunos que desistiram nos primeiros meses de
aprendizado. Procuraremos, também, saber da existéncia de algum aluno que tenha desistido e
voltado atras na desisténcia, para dar prosseguimento ao aprendizado. Analisaremos alguns
dados de instituicdes educacionais publicas que tratam do referido assunto. E em tudo isto,
analisaremos todas as respostas na busca de um melhor entendimento do porqué se da a evasao,
que de acordo com o meu conhecimento tacito, tem se mostrado na grande vilda, quando

consideramos a baixa autoestima, tanto dos alunos desistentes, quanto de seus referidos mestres.

Unidade de Analise
Os entrevistados serdo:

1) Professor André Luiz de Souza, professor autdbnomo de Musica (meu ex-aluno), sem
formacao académica, que atualmente ¢ diretor e professor do Instituto de Musica Assim
Que Se Toca, em Sao Gongalo (RJ), foi responsavel pela Escola de Musica Pixinguinha,

que ¢ um projeto de ensino de Musica para alunos carentes da cidade de Sao Gongalo e
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em sua ja longa trajetdria, tem formado muitos outros musicos profissionais, tanto no
meio civil como militar, como também tem formado varios outros educadores musicais,
inclusive, alguns deles tendo suas proprias escolas de Musica e estiidios. Também ¢é
mestre da Banda de Musica Apocalipse, da Assembleia de Deus em Jardim Nogueira,
Sao Gongalo, RJ.

2) Maestro Josué¢ Campos, também sem formacdo académica, ¢ mestre de banda no
Colégio Sao Vicente (institui¢dao educacional de direito privado) em Icarai, Niter6i (RJ),
uma escola particular para alunos com auto poder aquisitivo. Ele também ¢ mestre de
banda da Faculdade Plinio Leite e da Banda Sinfonica Pastor Odeir Lopes, da
Assembleia de Deus da Ilha da Concei¢do, também em Niteroi, entre outras. O professor
Josué também tem um longo historico de formacao de musicos militares e de musicos
de grandes orquestras civis, e também tem uma didatica propria, tem metodologia e
método proprios de ensino e trabalho, onde ele sozinho dd aula para todos os
instrumentos de uma banda de musica militar.

3) Entrevistaremos alguns de seus ex-alunos, que sdo musicos militares da ativa, com
histérico de desisténcia nos primeiros meses € que voltaram atrds e deram
prosseguimento aos estudos musicais.

4) Entrevistaremos um ex-aluno do Josué, que ¢ musico militar e, que neste momento, esta
aprovado para comecar o Mestrado em Musica pela Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UNIRIO).

5) Entrevistaremos alguns ex-alunos de Musica que desistiram e que nado demostram mais
interesse algum pelo aprendizado. Procuraremos investigar a fundo, em especial, estes

Casos.

A escolha dos entrevistados se deu pela longa relacdo de amizade e trabalho que o
pesquisador tem com os referidos mestres escolhidos, o que facilita o acesso aos seus ambientes
escolares e nos abre as portas do contato com seus ex-alunos, onde suas declaragdes terdo muito
maior peso que as quantidades das respostas que se repetem, o intuito € justamente este,
entender as causas. Todo o roteiro das entrevistas serd gerado com foco na metodologia

educacional de Shinichi Suzuki.
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Justificativa

Todos nos, que temos longa relagdo intima com a Musica, temos consciéncia de sua
importancia na vida da sociedade em todos os niveis. A presente pesquisa tem como objetivo
uma breve reflexdo do que o ato de desisténcia pode causar na autoestima de um aluno de
Mtsica e também de seu professor, principalmente nos alunos de tenra idade. Neles, ndo da
para mensurar os tamanhos dos traumas que serdo causados, alguns deles at¢ de forma
irreversivel. Faremos uma andlise bibliografica, direcionando-a para o objetivo central da

pesquisa.

Concluindo, compreendemos ser de suma importancia a busca de meios que atenuem a

evasdo do ensino musical e pretendemos apresenta-las ao meio académico.

Nota Importante

Tudo o que vimos acima ¢ a proposta original de pesquisa com todas as suas
metodologias bem definidas. Contudo, em razao da pandemia da Covid-19, cujos protocolos
das autoridades sanitdrias ditam medidas rigidas de distanciamento e isolamento sociais no
combate e contencdo da nova doenga que assola o mundo, foi proposto pela orientadora, a
Professora Dra. Mdnica Duarte, que convolasse o método de pesquisa, que deixaria de ser uma
pesquisa de campo e passaria a ser um estudo bibliografico a respeito dos problemas propostos
aqui, deixando a busca de dados empiricos para uma pesquisa futura numa pos-graduagao. O

que foi aceito pelo autor do TCC.
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CAPITULO I - SHINICHI SUZUKI: O METODO DA LINGUA MATERNA, A
EDUCACAO DO TALENTO

1.1 Shinichi Suzuki

Pablo Casals, considerado por muitos, um dos maiores violoncelistas de todos os tempos
(Suzuki Cello School Vol. 1 apresenta sua foto na apresentacao), em 1961, ja consagrado em
sua carreira como um virtuose solista, foi o convidado de honra em um concerto promovido por
Suzuki no Teatro Bunkyo em Téquio, onde se apresentaram mais de 400 “criangas Suzuki”. Ao

final do concerto, dirigindo palavras ao publico, disse:

Senhoras e senhores, estou participando de uma das cenas mais comoventes que €
possivel vivenciar. O que contemplamos aqui tem um significado muito maior do que
possa parecer. Nao acredito que, em algum outro pais do mundo, possamos sentir um
tal espirito de fraternidade e cordialidade, se manifestando de forma tdo completa. Em
cada instante que eu tive o privilégio de viver neste pais, sinto a presenca do coracdo
e do anseio por um mundo melhor. Isto foi 0 que me impressionou mais neste pais. O
desejo superlativo pelo melhor da vida e quao maravilhoso ¢ de ver que os adultos
pensam nos pequenos, como estes, procurando dar-lhes, desde o inicio, sentimentos
nobres e agdes nobres. E uma dessas preocupagdes, a musica. Dar as criangas uma
educagdo musical, fazendo compreender que a musica ndo ¢ so6 para dangar e ter
pequeno prazer, mas que a musica ¢ uma coisa tdo importante na vida que possa talvez
trazer a salvacgdo para a humanidade, o mundo. (SUZUKI, 1983, p. 96).

e i

L 3’7‘%:

YL
|

’ Il .+

Maestro Pablo Casals

©1979 Fritz Henle

Figura 1. ©1979, foto por Fritz Henle do Maestro Pablo Casals no Suzuki Cello School Volume 1



17

Shinichi Suzuki nasceu em 1898 em Nagoya, Japdo, era o terceiro filho de uma familia
de doze, foi um brilhante musico, filésofo e educador, criador do método internacional Suzuki
de educacao musical, em que desenvolveu uma filosofia para educar pessoas de todas as idades

e habilidades.

Suzuki, em sua infincia, trabalhou com seu pai na fabrica da familia que, basicamente,
mexia com tecelagem, mas também fazia alguns trabalhos em madeira, no qual posteriormente
veio a se enveredar na fabricacao de violinos (atualmente, Suzuki Violin Co., Ltd). Autodidata,
comegou a tocar violino aos 17 anos, mas sem acesso ao ensino profissional, ele ouvia
gravagdes e tentava imitar o que ouvia. J& com 22 anos (neste ponto cabe ressaltar que a 1?
Guerra Mundial havia acabado a apenas dois anos, € que ela foi uma guerra global centrada na
Europa), um amigo de Shinichi, o Marqués Tokugawa, convenceu o pai a permitir que ele fosse
estudar justamente na Alemanha, que foi um dos paises derrotados nessa guerra. L4, foi aluno
de Karl Klinger, inclusive em seu livro Educac¢do é Amor (pag. 73), ele conta que, nessa época,

teve o Dr. Albert Einstein como seu guardiao.

Para conseguir-se tal grau de harmonia é necessario que uns cedam aos outros e ¢ mais
nobre ser aquele que cede do que aquele que forga o outro a ceder. A harmonia pode
ser realizada de outra forma. Foram coisas assim que aprendi com Einstein e as

pessoas que se reuniam em sua casa. (SUZUKI, 1983, p. 74).

Depois que regressou ao Japao, montou um quarteto de cordas com os seus irmaos €
comegou a lecionar Musica na Escola Imperial de Musica e na Escola de Musica Kunitachi, em
Toquio. Passam-se alguns anos, comega a 2* Guerra Mundial, dessa vez, os paises do Eixo
(Alemanha, Italia e Japao) eram os alvos a serem batidos pelos paises aliados, o que levou o
Japdo a ser alvo de constantes bombardeios por parte dos Estados Unidos, inclusive com duas
bombas atdmicas lancadas nas cidades de Hiroshima e Nagasaki, duas das mais desastrosas
barbaries praticadas pela humanidade, estas duas bombas marcaram o fim da 2* guerra mundial.
Numa das incursdes americanas, a fabrica de seu pai foi bombardeada por avides de guerra e
um de seus irmaos morreu como resultado. A familia ficou sem sua fonte de renda, onde Suzuki
decidiu deixar o ensino nas escolas de Musica e se mudar para uma cidade préxima, onde para
se sustentar, fabricava pecas de avides de madeira. Como nao era suficiente para seu sustento,
ele dava aulas para criangas orfas nas cidades circunvizinhas. Nesse tempo, adotou um de seus
alunos e comecgou a desenvolver os fundamentos de sua filosofia educacional, combinando

aplicagdes praticas de ensino com a filosofia tradicional asiatica.
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1.2 - Filosofia da Educac¢ao do Talento (O Método Suzuki)

Aos 31 anos de idade, em 1929, quando se apresentava em turnés com seu quarteto de
cordas, comegou a conceber os principios basicos do que viria a ser a base de sua filosofia
educacional. Basicamente, o que todos os génios ttm em comum? Simplesmente, fizeram
observacdes ultra relevantes sobre assuntos Obvios, mas que ninguém nunca pensou em
considerar. E foi assim. Ele comegou a pensar que bebés de todas as nacionalidades falam os
mesmos sons, mas que somente alguns anos depois comegariam a dominar as complexidades
da sua “lingua materna”. Em seu livro Educagdo ¢ Amor, o primeiro titulo da introdu¢ao nao
poderia retratar melhor a genialidade do que seria o caminho a ser percorrido no processo de
desenvolvimento de sua metodologia: “TODAS AS CRIANCAS DO JAPAO FALAM
JAPONES”. Com isso, passou a considerar como essencial o papel do ambiente no processo de
aprendizagem da crianca e que, obrigatoriamente tal fator deveria ser explorado. Esta

contatacao foi essencial para o nascimento dessa nova metodologia — a Educacao do Talento.

O proprio mestre Suzuki descreve seu método da seguinte forma: “um rouxinol recém-
nascido ¢ tirado de seu ninho selvagem e ¢ colocado na companhia de um passaro mestre. Ele
ouve o canto do passaro mestre. E num més, ele cantard igualmente bem. Assim também ¢ com
as criangas.” (SUZUKI, 1994, p. 17). Entdo, ele considerou o 6bvio, que criancas de todo o
mundo comegam a falar, apesar de ndo existirem livros que as ensinem os caminhos necessarios
para que aprendam a falar. O fato € que € praticamente impossivel inibir o aprendizado da fala.
No documentario “Nurtured by Love”, Howard Gardner, que ¢ professor e codiretor do Project

Zero da Harward University, declara:

Fato ¢ que se as criangas vivem em uma cultura onde se falam dois ou trés idiomas,
elas aprenderdo todas. E, realmente, se a mae s6 falar em uma lingua e a tia em outra,
as criangas se dirigirdo apropriadamente para estas duas pessoas. Tenho certeza que
muitas pessoas na histéria do mundo devem ter conjecturado que podemos aprender
outras coisas da mesma maneira que aprendemos nosso idioma patrio e se é parte da
interagdo entre as pessoas. Mas, a diferenca com Suzuki ¢ que ele levou esta ideia

muito a sério. (GARDNER, Documentario Nurtured by Love, 1996).

Logo, a base de sua filosofia educacional estd firmada num processo bem simples que
considera o jeito que as criangas aprendem a falar. Como no processo de aprender a falar, o

aprendizado da musica também deveria comecar nas primeiras idades, considerando que as
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criangas possuem uma curiosidade absurda por descobrirem as novidades e belezas do mundo
ao seu redor. Em sua filosofia, a Educagdo do Talento, assim como o desenvolvimento da fala
da crianca depende fundamentalmente dos pais, as criangas aprendem a falar pelo fato da
repeticdo e estimulo constantes que partem dos seus pais, faz parte do processo educacional
Suzuki que os pais participem do trabalho e aprendam a tocar o instrumento junto com a crianga,
pois além dos pais desenvolverem um papel de monitor do educador quando estes estiverem
em suas casas, também se considera o fato que a crianca se sentira estimulada a imitar tudo o
que os pais fizerem. Suzuki considera que o homem cresce, invariavelmente, da maneira como
¢ educado, podendo alcangar um alto nivel, de acordo com essa forma, e acredita toda crianga
pode ser educada, apesar de todas nascerem sem a educagdo, e compreender esse fato, significa

que vislumbrou a base pela qual se podera entender a natureza do ser humano (SUZUKI, 1983).

Um fator essencial no processo de aprendizagem das criangas ¢ o estimulo dos pais a
tudo o que estiver envolvido neste processo, o apoio e elogio dos pais sempre sera essencial
para o desenvolvimento delas, ndo somente na musica, mas em todos os aspectos de suas vidas.
No papel de estimulo, ao professor cabe orientar, considerando que criancas nao sao adultos
pequenos, e aos pais cabe preparar o ambiente necessario para que a crianga desenvolva o desejo
da busca do aprendizado musical. Suzuki considera que todo o processo de criar som por parte
de uma crianga se embasa no desenvolvimento de sua escuta, o que poe em fundamental
importancia o papel dos pais que, em suas casas, devem promover um ambiente onde ocorra
audicdo musical constante, pois ¢ de primordial importancia o fato de ouvir musica enquanto
se aprende a tocar. Ele garante que o €xito desse processo estd, basicamente, centrado no
entendimento de que todas as criangas sao capazes de aprender e desenvolver habilidades
naturalmente, da mesma maneira como aprendem a lingua materna, ndo apenas aquelas
consideradas “talentosas”, ou aquelas que receberam algum “dom divino”, ou aquelas que
receberam o talento familiar através da heranca genética, mas todas as criangas tém a
capacidade de aprender musica pela simples habilidade de adaptagao ao ambiente que vivem,
Suzuki ressalta que “nao ¢ a hereditariedade que nos molda, e sim, o meio” (SUZUKI, 1983, p.
12).

Portanto, para que qualquer aptiddo se desenvolva satisfatoriamente, ¢ primordial que
haja ambiente favoravel. Podemos comparar a crian¢a a uma esponja seca que, ao ser
colocada na agua, absorve todo o liquido disponivel — limpo ou sujo, até ficar

encharcada. Em outras palavras, elas sdo eximias imitadoras, pois assimilam e
reproduzem com precisdo tudo ao redor, de bom ou ruim. Dai a responsabilidade de
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pais e educadores exercerem nas criangas a melhor influéncia possivel, em ambiente
bastante saudavel e estimulador (BORGES, 2006, p. 28).

Sobre a fundamentalidade do ambiente, Suzuki destaca: “O que ndo existe no ambiente
nao pode ser desenvolvido” (1983, p. 20), “Boas condigdes ambientais produzem habilidades

superiores” (1983, p. 20) e “O que ndo existe no ambiente nao se desenvolve na crianga” (1983,

p. 21).

Considerando que a crianca aprende a falar antes de ler e escrever, Suzuki dita que a
crianga pode e deve aprender a tocar e a se expressar musicalmente antes de ler e escrever
partitura. Os volumes do “Suzuki [instrument] School” vém com um CD contendo todos os
exercicios do book que o acompanha, pois considera que, mais importante do que a crianca
aprender a ler uma partitura e todas as bases teoricas da musica nos primeiros anos de vida,
muito mais proveitoso sera que ela aprenda a tocar o que esta ouvindo por imitagdo e a teoria

dada seja apenas a minima indispensavel para a pratica do exercicio momentaneo.

| VOL. 1 BOOK & C

| | VIOLIN SCHOOL

Volume 1 1 ‘
Violin Part
Revised Edition

Figura 2. Foto de meia capa do Suzuki Violin School Volume 1, em destaque o CD acompanhando.

(fonte: https://www.amazon.com)

Shinichi Suzuki era avesso a crenga da genialidade, pois acreditava que tudo dependia
de um ambiente favoravel ao treinamento e desenvolvimento do talento, “génio ¢ um nome
honordrio dado aqueles que sdo criados e treinados para alcangar habilidade elevada”
(SUZUKI, 1983, p. 20). “A cultura popular prega que certas aptiddes vém “do berco”. Serd que
o dom da musica ¢ nato, ou uma semente cuidadosamente plantada e nutrida desde tenra idade?”

(BORGES, 2006, p. 28).
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No documentario Nurtured by Love, uma produgao do The Cleveland Institute of Music,
Wakaki Yamauchi e Thomas Ball descrevem que os primeiros alunos de Suzuki eram muitos
jovens. Um deles, de nome Koji Toyoda, que veio a ser adotado ele, com apenas quatro anos
de idade tocou Humoresque de Dvorak para uma plateia extasiada. Na ocasido, a midia focou,
principalmente, no virtuosismo excepcional de seus jovens alunos. Tal fato, incomodou Suzuki
sobremaneira, fases como “Génio ¢ revelado”, fez com que ele se pronunciasse, ja que sentiu
que a imprensa nada havia entendido da realidade de sua proposta educacional, e voltou a
enfatizar que todas as criangas podem aprender e que, na escola dele, elas eram aceitas baseados
somente na sua vontade de participar e ndo tinha exame de admissdo. (YAMAUCHI & BALL,
2006).

A seguir, a professora Glaucia de Andrade Borges destaca em topicos os principios do
processo de aprendizagem da lingua materna utilizados pela Educacao do Talento, pois ajudam
educadores, professores, familiares e os proprios alunos a criar um ambiente propicio para que
o aprendizado instrumental aconteca de forma similar ao desenvolvimento da linguagem. Sao

eles:

e Aprendizado precoce - O inicio do estudo musical em tenra idade possibilita a
constru¢cdo de um ambiente favoravel ao desenvolvimento do aprendizado e de uma
filosofia de vida para a crianga. A pratica do instrumento passa a fazer parte da rotina
dela, o que contribui para a formacao da propria disciplina e de bons habitos. Embora
as aulas de instrumento para ela ndo comecem antes de completar dois anos € meio ou
trés de idade, o aprendizado musical pode se iniciar a partir do nascimento. (BORGES,
2006, p. 29).

e Enfase na motivacdo - Um ambiente motivador leva a pessoa ao aprendizado feliz e
saudavel. (BORGES, 2006, p. 29).

e Enfase na audicio - a crianca é exposta, desde o nascimento, a uma sele¢do musical do
repertorio erudito, incluindo Bach, Mozart e Schubert, criteriosamente organizada pelas
escolas da Educacao do Talento. Além de incentivada a escutar musica erudita antes de
completar trés anos de idade. [...] a instru¢do inicial se faz por ouvido. (BORGES, 2006,
p- 29).

e (Cooperagdo dos pais no processo de aprendizado do aluno.
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Neste ponto, a professora Glaucia Borges enumera dez tarefas essenciais da filosofia de

Suzuki que cabem aos pais, na cooperagao do processo:

1. criar um ambiente musical motivador;

2. demonstrar satisfacdo com o progresso musical alcangado pelo filho. Essa apreciacao

independe do conhecimento musical dos pais;

3. conferir se a crianga escuta as gravagoes do repertdrio Suzuki todos os dias;
4. assistir as aulas do filho, fazer perguntas e anotagdes;
5. seguir a musica e conferir arcadas e dedilhados até que a leitura seja desenvolvida;

6. estabelecer um horario de estudo; encorajar e supervisionar a crianga na pratica diaria

do instrumento;

7. demonstrar entusiasmo nas aulas e na pratica diaria do instrumento;

8. envolver-se: os pais sdo modelos para os filhos. Cada palavra positiva ou negativa

contribuira para a formacao do carater e a autoestima da crianga;

9. elogiar: o elogio deve ser honesto e especifico. E necessario apreciar o que a crianga

faz bem e ndo apenas criticar e apontar erros. A tendéncia natural ¢ depreciar mais e elogiar
menos, a medida que as criangas crescem,;

10. envolver a crianga em tomadas de decisdo: perguntas estimulam a agir e a pensar

por si mesma. (BORGES, 2006, p.30).

Aprendizado por meio da imitacao.

Aprendizado sem leitura de notas nos primeiros estagios de treinamento.

Enfase na repeticdo - Para se adquirir habilidade, é necessario repetir uma atividade
iniimeras vezes, até¢ que ela seja realizada com naturalidade e sem esfor¢o (SUZUKI,
1983, p. 42).

Execucdo de todo o repertorio de memoria.

Revisao constante do material aprendido.

Uso de atividades ludicas - As criangas sao estimuladas a ver o treinamento instrumental
como uma diversdo. Incorporar jogos e outras atividades recreativas ajuda a evitar a
monotonia e a desenvolver diversos aspectos do aprendizado, como a agilidade fisica e

mental. (BORGES, 2006).

Esta orientagdo de profunda sabedoria faz com que o educador musical necessite ter
um leque muito grande de estratégias ludicas de cunho pratico para o ensino dos
contetdos, pois, do contrario, a aula pode se tornar desinteressante para os alunos.
(FERNANDES, 2011, p. 45).
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e Aprendizado da técnica por meio de um repertdrio bem-estruturado.

e Repertorio do violino — as pegas musicais de todos os dez volumes foram escolhidas e
organizadas pelo proprio Suzuki, num constante crescendo técnico. Logo, Borges
destaca que esse repertorio deve ser estudado na ordem apresentada nos métodos, sem
omitir nenhum deles. Cada obra tem a finalidade de desenvolver uma nova habilidade,
que sera necessaria ao aprendizado das obras seguintes. (BORGES, 2006).

e Aperfeigoamento de uma peca antes de comecar a seguinte.

e Individualidade — trabalha a capacidade do aluno formular as proprias ideias
interpretativas, recebendo tal incentivo do professor para que toque de varias maneiras
diferentes a peca proposta, como o desejar, para com isso o aluno seja estimulado na
descoberta da individualidade da sua expressao musical.

e Respeito ao ritmo de aprendizado de cada aluno — no Japdo, a pratica do bullying ¢
combatida com seriedade, ndo ¢ permitido que se humilhe os alunos mais lentos e ¢
desestimulada a pratica da competicdo no aprendizado. Se elogia a todos, mas sem
deixar de mostrar a realidade, “qualidades devem ser ressaltadas e deficiéncias precisam
ser corrigidas. (BORGES, 2006, p.32).

e Foco principal ao estudo em baixa velocidade e a performance final em tempo real.

e Foco na execugdo frequente dos exercicios — sempre se apresenta em publico, pois isso
trabalha a autoconfianca do aluno, que passa a “nao ter medo de palco”.

e Sistema de instrucao que incorpora aulas individuais e em grupo.

e Festivais anuais em todo o mundo.

e Sistema de graduagao — “O sistema de graduacdo tem como objetivo incentivar os
alunos a atingir, de forma estimulante, niveis de desenvolvimento preestabelecidos. Eles

recebem certificados a cada etapa alcangada.” (BORGES, 2006, p. 33).

Todo o esfor¢o de Suzuki se baseou em seu desejo de promover a felicidade como
objetivo a ser alcangado, ndo somente na musica, mas na vida. Orientar as criangas, que ele
carinhosamente chamava de “almas vivas” no melhor caminho de uma adaptagdo ao seu
ambiente, que lhe permitisse suprir o seu desejo por sobrevivéncia, onde a forca da vida
humana, os guiasse a sobrepujar dificuldades e a promover o aparecimento de relevantes
habilidades. Ele considera que o desenvolvimento de uma habilidade qualquer ndo ¢ fruto de

corriqueiro pensar e teorizar, mas tem de ser acompanhado por acdes planejadas e praticas
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constantes, pois ele acredita que s6 na agdo, a poténcia da forga vital podera se desenvolver
inteiramente. A habilidade vird com a pratica, Suzuki afirma, taxativamente, que uma pessoa

inativa ndo desenvolve habilidades. (SUZUKI, 1983).

Desejo, se for possivel, uma modificacdo da maneira de educar, para ndo mais apenas
dar instru¢do, mas educagdo no verdadeiro sentido da palavra, uma educagdo que,
baseada no fato de a crianga estar em crescimento, estimule, desenvolva e cristalize as
capacidades humanas. Por esse motivo, dedico todas as minhas for¢as a Educagdo do
Talento. O que vird de uma crianca depende de sua educagdo. Meu mais profundo
desejo ¢ que todas as criangas deste mundo possam ser boas criaturas humanas, pessoas
felizes, com habilidades extraordinarias, e € para conseguir isso que dou toda minha
forca de acdo. Isso porque estou plenamente seguro de que todas as criangas nascem
com esse potencial. (SUZUKI, 1983, p. 78-79).

Em resumo, Suzuki acreditava que toda crianca tem condi¢des de aprender e se tornar
“pessoas extraordindrias”, se em seu ambiente convivesse também com pessoas extraordinarias,
das quais absorveria todas as suas habilidades e dedicou grande parte de sua vida a essa crenca,
de que a Educacdo do Talento poderia contribuir para a formacao de pessoas melhores, e como

consequéncia, de um mundo melhor.
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CAPITULO II - ESTUDOS RECENTES SOBRE A PROPOSTA DE SUZUKI PARA A
EDUCACAO MUSICAL

Diante do que vimos até aqui, na apresenta¢ao da Filosofia Suzuki, com o seu Método
da Linguagem Materna e a Educacao do Talento, podemos afirmar que ¢ inegavel o impacto
causado no meio académico musical, ndo s6 do seu pais natal, como também das terras por
onde passou, com os estrondosos resultados alcangados na educagdo musical infantil, inclusive
com expressivos resultados alcangados com criangas deficientes. Sua filosofia se espalhou por
grande parte das escolas do seu pais como politica publica de educacao musical e ultrapassou
as fronteiras, quando educadores de varias partes do mundo ouviram falar de suas proezas e
foram conferir o que estava acontecendo em terras nipdnicas, inclusive ele foi convidado para
dar demonstracdes do seu trabalho em terras estrangeiras. Pelos resultados alcancados,
comegcaram a surgir seguidores do seu “método” e, como consequéncia, geragdes de educadores

musicais comegaram a ser forjadas na sua visao educacional.

Como vimos até aqui, Suzuki montou toda a sua metodologia para o ensino do violino
inicialmente, e depois se estendeu para os demais naipes da familia das cordas. Contudo, sua
visao educacional ndo levava em consideragao apenas o ensino da musica em si, mas a formagao
de “pessoas boas”, tendo como base, principalmente o “amor” (tradu¢do do nome original de
seu livro: “Nutridos pelo Amor”), era um processo educacional completo, também trabalhando

a formacao do carater do ser.

Com isso, 0 que aconteceu, ou melhor, o que vem acontecendo, ¢ que educadores de
todas as partes do mundo, ndo sé da area de pratica instrumental, como também pesquisadores,
tém trabalhado na investigagdo da possibilidade de aplicacao de sua filosofia educacional no
ensino de outros instrumentos que nao foram trabalhados por ele, e também investigando como
o seu legado influenciou na formacao dos educadores que vieram depois dele. Entretanto, foi o
proprio Suzuki, apds suas metodologias ganharem adeptos no mundo todo, quem comegou a
adaptagao do repertdrio do método de violino para outros instrumentos, tendo como ponto de

partida o piano.

A primeira adaptacdo do Método Suzuki para os sopros foi compilado por Toshio
Takahashi em 1970, foi para a Flauta Transversal, foi encorajado pelo proprio Suzuki a fazer o

método para flauta, no qual levou dois anos para concluir (HERMANN, 1981). E nao parou por
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ai, Daniela Aguiar destaca que, com a expansdo de suas metodologias por varios paises do
mundo, também cresceu a variedade de instrumentos que teriam repertorios adaptados, como
viola d’arco, violoncelo, contrabaixo, piano, oOrgdo, guitarra®, harpa, bandolim, flauta
transversal, flauta de bisel, canto, ¢ mais recentemente, trompete. Hoje em dia, varios
componentes de orquestras internacionais, inclusive concertinos’, foram iniciados na musica

por meio do método Suzuki (AGUIAR, 2019).

Deste ponto em diante, veremos alguns exemplos de pesquisas e trabalhos académicos

feitos por pesquisadores em consonancia a sua metodologia educacional.

2.1 Verificando a aplicabilidade da Filosofia Suzuki a iniciacio do clarinete

Em seu Relatorio de Estagio apresentado a Escola Superior de Artes Aplicadas do
Instituto Politécnico de Castelo Branco (Portugal), para cumprimento dos requisitos necessarios
a obtencao do grau de Mestre em Ensino de Musica, Daniela Neves Aguiar propds dissertar
sobre “A viabilidade do Método Suzuki aplicado a iniciagdo do clarinete”, tendo constatado em
sua pesquisa que, até a data do seu relatorio, ndo havia sido criado um método para ensino do
clarinete, onde Suzuki fosse considerado o mentor, no que achou relevante se enveredar no
estudo das suas metodologias, e expds no seu resumo: “o objetivo deste estudo ¢ avaliar as suas
metodologias e averiguar se se adequam ao ensino do clarinete.” (AGUIAR, 2019, p. IX). E
considerando que o clarinete ¢ um instrumento grande e pesado para as criangas, tendo em vista
que em Portugal elas comecam a aprender entre 5 e 10 anos de idade, Daniela Aguiar considera
o uso de um instrumento inicial que ndo seja o clarinete, ela sugere o clarinéo, que ¢ uma
espécie de clarinete menor e mais leve, o que ja se configura numa adequacao a pratica Suzuki,
que ndo iniciava a crianca de maneira alguma num violino tamanho 4/4, ou seja, tamanho
adulto, Suzuki iniciava o futuro violinista com um instrumento adequado a idade e,
principalmente, ao porte fisico da crianga. Enfim, o objetivo principal na iniciagdo musical por

parte do educador deve ser sempre desviar o aprendiz de todas as dificuldades contornéveis,

4 Como os portugueses denominam o que é chamado de violdo no Brasil.

> De acordo com DOURADO, no seu Diciondrio de Termos e Expressées da Musica, na atualidade, ‘concertino’
se refere ao assistente do spalla de naipe ou do conjunto geral das cordas da orquestra sinfonica. Termo usado
em Portugal.
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para que o inicio do aprendizado seja leve e livre dos grandes transtornos que, muitas das vezes,

levam o aluno a desistir de prosseguir no caminho da musica.

O clarinéo estda em do e ¢ ideal para criangas dos 4 aos 12 anos de idade. Este
instrumento alivia a carga fisica das crian¢as a0 mesmo tempo que incentiva a pratica
e o desenvolvimento das habilidades assim como, o entusiasmo de que precisam para
quando estiverem prontas para avangar. D4 a crianga uma transi¢ao mais facil para o
clarinete em Si bemol, uma vez que a dedilhagdo ¢ a mesma. (AGUIAR, 2019, p. 39).

Figura 3. O Clarinéo (fonte da foto: https://www.tuningforkmusic.com/)

Aguiar trabalhou sua pesquisa com alunos de estagio: primeiro, um aluno de clarinete,
que tinha 12 anos de idade, frequentava o 2° grau e ¢ natural de Castelo Branco (Portugal),
descreve-o como sendo “um aluno inteligente, mas com algumas dificuldades de concentragao.
Este aluno tem necessidades educativas especiais, uma vez que sofre de hiperatividade e tem
apoio as disciplinas de formagdo musical e a clarinete.” (AGUIAR, 2019, p. 5); e segundo, uma

classe de conjunto constituida por 27 alunos.

Levando em consideragdo toda a filosofia Suzuki, que “além de ser uma compilacao de
pecas com crescente grau de dificuldade ¢ também uma forma de ensinamento” (AGUIAR,
2019, p. 75), que levam ao sucesso do aluno tanto no aspecto musical como pessoal, ao final
do seu relatorio, Aguiar concluiu que conseguiu responder sobre a aplicabilidade da
metodologia a iniciacdo do clarinete e que o clarinéo pode ser viavel para o processo de

iniciacdo, observou que ndo existe até o momento um método adaptado para o clarinete e tem



28

esperanca que sua pesquisa seja um “caminho aberto” para uma adaptacdo futura do repertério

Suzuki para o instrumento. (AGUIAR, 2019).

2.2 Verificando a aplicabilidade da Filosofia Suzuki ao ensino do violino basico, tendo
como matéria-prima o Folclore Brasileiro

Como vimos até aqui, tem sido atestado por pesquisadores do mundo todo, a
possibilidade do uso da abordagem metodolégica desenvolvida por Suzuki, tendo confirmada
a sua aplicabilidade aos mais diversos instrumentos e situagdes. Contudo, como também vimos,
uma conclusdo a que os pesquisadores sempre chegam, a exemplo da professora Daniela
Aguiar, ¢ que ha uma necessidade real de adaptacdo de repertdrio para cada instrumento
especifico, pois quando Shinichi Suzuki idealizou o seu método, ele pensou todo o repertdrio
para o desenvolvimento e trabalho das caracteristicas técnicas do violino, acrescentando

dificuldades de forma gradual conforme o aluno ia se desenvolvendo.

Em seu artigo O Método Suzuki e o Folclore Brasileiro no Ensino Bdsico de Violino,
Glaucia de Andrade Borges trata de alguns problemas percebidos por ela, relacionados ao
ensino basico do violino no Brasil e a filosofia Suzuki, tendo como foco principal de sua
pesquisa uma selegdo de repertorio, considerando o folclore brasileiro, e descreve sua pesquisa

da seguinte forma:

Ha uma descricdo das etapas e da metodologia aplicada na pesquisa, que buscou uma
aproximagdo entre o estudo de violino, com base no referido Método, e a lingua
materna musical brasileira. Este projeto teve como objetivo selecionar um repertorio
brasileiro especifico, extraido do folclore, conhecido das criangas de Minas Gerais,
com a finalidade de iniciar o aluno nos principais aspectos técnicos e musicais
apresentados nos dois primeiros volumes do repertério para violino do Método
Suzuki. (BORGES, 2007, p. 42).

Como premissa de sua filosofia educacional, antes de tudo, como base para tudo o que
se seguiu, Suzuki considerou e deu foco principal a “Linguagem Materna”, concluindo que
todas as criangas sdo capazes de aprender musica com a mesma facilidade e desenvoltura com
que aprendem a falar o idioma dos seus pais. Considerando isso, Borges enxerga uma clara
necessidade de adaptacao do repertdrio, ndo com a intencao de substitui-lo, mas apresentando
uma opg¢do conhecida e vivenciada no dia a dia das criangas, ja& que Suzuki retratava uma

linguagem ‘ndo natural’ para todas as criangas ndo nascidas no Japao, e inclusive a maioria dos
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métodos de violino usada no Brasil é de autores estrangeiros, que trabalharam seus métodos
baseados em suas culturas locais. Observado isso, a professora Glaucia deu énfase em garimpar
um repertorio que tivesse como esséncia — o que ela chama de — a “lingua materna musical
brasileira”, pois acreditava que esses repertdrios estrangeiros causava um certo distanciamento
entre o aprendizado do violino, nossa cultura e a experiéncia musical de nossos alunos

(BORGES, 2007).

Contudo, como em todo processo ja consagrado, quando nos propomos a fazer
quaisquer tipos de adaptacao, ha que se ter cuidado redobrado para que ndo se fuja dos caminhos
e objetivos a serem alcancgados, que foram idealizados pelo formulador inicial do processo,
preceito que foi cuidadosamente guardado pela professora Glaucia Borges. Suzuki tem a
eficacia de sua filosofia atestada no mundo todo, e se algum pesquisador se propde a fazer
alguma adaptacdo em cima de sua metodologia educacional, esse deve ter notorio saber de todas
as reais inten¢des formuladas por ele, do que se esta querendo trabalhar momentaneamente, dos
conceitos técnicos instrumentais, dos conceitos musicais, do que serd o proximo degrau e dos
objetivos a serem alcangados, a curto, médio e longo prazo. Buscar um ponto de contato entre
uma metodologia consagrada e uma adaptacdo necessaria, visando tal adaptacdo ao ambiente
natal dos alunos, ¢ sempre desafiador e trabalhoso para qualquer pesquisador, que requer
trabalho arduo de pesquisa de campo, analise e selecao de todos os dados coletados, todas as

impressoes anotadas e, ao final, manter a esséncia da filosofia original.

A formula encontrada pela pesquisadora® de aproximagao entre o estudo do instrumento
e o repertdrio brasileiro foi utilizar o repertorio importado, de eficiéncia pedagogica ja
comprovada, como ponto de partida para a selecdo de cantigas brasileiras com mesma
abordagem pedagogica, no intuito de manter a qualidade do ensino e criar uma
atmosfera altamente motivadora para o aluno brasileiro, tornando a pratica diaria
prazerosa e, em consequéncia, eficiente. (BORGES, 2007, p. 43).

Ha intmeros exemplos de pesquisadores que adaptaram filosofias educacionais
consagradas ou criaram sua propria metodologia para ensinar musica. Um exemplo de sucesso
dessa visdo, ¢ a do compositor Zoltan Kodaly, que inovou com sua propria metodologia
utilizando o folclore de sua patria, a Hungria, como repertério. Inclusive, entre os brasileiros,
podemos observar praticas pedagdgicas idealizadas por ele, como o solfejo considerando o “d6

movel”.

6 Glaucia Borges est4 se referindo a ela mesma na terceira pessoa.
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Considerar a linguagem materna para o aprendizado e pratica em qualquer area do
conhecimento humano, tem se mostrado altamente relevante em todas as partes do mundo, ¢ as
conclusdes a que chegam os pesquisadores ¢ que o ganho sempre compensa o esforgo
desprendido a pesquisa e a adaptacao metodologica. Ao final do seu trabalho, na conclusao,
Borges enfatiza que a intenc¢do de sua pesquisa nunca foi “substituir” o Método Suzuki por um
método brasileiro de sua autoria, uma vez que ndo ¢ vedada a utilizagdo simultanea das obras
brasileiras coletadas na pesquisa e do repertério Suzuki, e que ha grandes vantagens em também
trabalhar o repertério Suzuki, uma vez que ha eventos realizados anualmente no Brasil e em
todo o mundo, onde sdo oferecidos aulas individuais e coletivas, master classes, apresentagdes
em publico e que, nessas ocasides, muito do que ¢ executado ¢ feito de memoria, o que
impossibilita aos alunos que ndo assimilaram o repertorio a participacao nesses eventos de

intercambio cultural e de socializagao. (BORGES, 2007).

Em resumo, podemos afirmar que ¢ completamente pertinente a adaptagdo da
metodologia Suzuki aos contextos culturais e sociais dos alunos, como também do repertorio e
que nao ha a obrigatoriedade de se descartar as obras musicais selecionadas por Suzuki, elas
podem muito bem ser usadas em harmonia com o repertério adaptado, sempre sem esquecer
que o objetivo principal da filosofia Suzuki ndo tem como fim a musica em si, mas a satisfagao

e realizacdo da pessoa humana.

2.3 Verificando a aplicabilidade da Filosofia Suzuki ao canto coral para adolescentes em

cumprimento de medida socioeducativa

Como vimos até aqui, todo o esforco de Suzuki se baseou em seu desejo de promover a
felicidade como objetivo a ser alcangado, ndo somente na musica, mas na vida. Orientar as
criancas, que ele carinhosamente chamava de “almas vivas” no melhor caminho de uma
adaptacao ao seu ambiente, que lhe permitisse suprir o seu desejo por sobrevivéncia, onde a
forca da vida humana, os guiasse a sobrepujar dificuldades e a promover o aparecimento de
relevantes habilidades.

[...] desejo € de que todas as criangas deste mundo possam ser boas criaturas humanas,

pessoas felizes, com habilidades superiores, ¢ me dedico com todas minhas energias
a realizar isso (SUZUKI, 1994, p. 83).
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Como temos constatado, Suzuki dava fundamental importancia ao que ele chamava de

[ 1 4 bR ~ . . ~ .
ambiente favordvel”, para que a educagdo musical pudesse fluir, ¢ ndo somente isso, 0
desenvolvimento da pessoa humana em todos os aspectos, ele acreditava com toda a convicgao
de que “o homem ¢ produto do meio” (filosofia amplamente abordada pelo filésofo suico Jean-
Jacques Rousseau), e se esse meio fosse desfavoravel, ndo haveria nenhuma possibilidade de

um resultado favoravel.

Entdo, o que fazer quando a crianga passa dos doze, treze ou quatorze anos de idade,
passando a infancia toda em ambientes desfavoraveis, com educacao precaria, muitas delas sem
pais presentes, e sem politicas publicas de socorro as suas situacdes degradantes? Como agir
quando se percebe que a maior parte dos problemas dos adolescentes das fundagdes
socioeducativas nasceu, justamente, de uma familia desestruturada? O que fazer quando se tem
fome ao invés de um instrumento? Como agir, quando o contato com a ma influéncia do trafico
de drogas ¢ s6 o que se tem para provimento de todas as necessidades que possibilite a
sobrevivéncia da crianga? Como contribuir para que criangas e adolescentes em vulnerabilidade
social encontrem um caminho mais seguro depois de se verem acorrentados a condicao de
menores infratores? E depois dos efeitos catastroficos causados por esses ambientes
desastrosos, onde o adolescente se firma como um menor infrator, h4 alguma possibilidade de
um recomeco real utilizando recursos de medidas socioeducativas promovidas pelo estado? Ou
devemos considerar que, por esses adolescentes ja ndo estarem mais em “tenra idade”, suas

chances ja teriam passado e ndo voltariam mais?

Por dentro das paredes da extinta Febem, atual Fundagao Casa (Centro de Atendimento
Socioeducativo ao Adolescente), uma autarquia fundacional criada pelo Governo do Estado de
Sao Paulo e vinculada a Secretaria de Estado da Justica e da Defesa da Cidadania, estava o
professor José Fortunato Fernandes, Bacharel em Musica pelo Instituto Villa-Lobos do Centro
de Letras e Artes da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), com
habilitagdo em Piano. Na época (2011) do seu artigo, era doutorando em Musica pelo
Departamento de Musica do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), com darea de concentragdo em Fundamentos Teodricos e linha de pesquisa em
Educacdao Musical. Desenvolvia um trabalho de canto coral oferecido a adolescentes da
Fundagao Casa. Apds utilizar metodologias proprias por cinco anos, resolveu se enveredar pelo

estudo da filosofia Suzuki, “idealizador de um dos chamados ‘métodos ativos’, com o objetivo
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de ser aplicada ao canto coral para adolescentes em medida socioeducativa, por conter em si a

ideia de transformacdo do carater.” (FERNANDES, 2011, p. 38).

Fernandes (2011) acredita que a educacdo musical traz muitos beneficios além dos
musicais, € baseado nos principios de Suzuki de que a educagdo musical ndo tinha como
proposito a formagdo de musicos profissionais apenas, mas também promover o aparecimento
de relevantes habilidades que seriam incorporadas na crianga e aproveitadas em quaisquer
outras atividades por toda a sua vida, Fernandes viu ai uma oportunidade de aplicabilidade da
metodologia educacional de Suzuki no processo de ressocializagdo de menores em divida com
a lei, ele acredita que “se a musica tem a capacidade de melhorar a individualidade das pessoas,

logo teremos uma sociedade melhor.” (FERNANDES, 2011, p. 41).

Respondendo ao questionamento se ainda haveria chance de recuperagdo de um
adolescente infrator por ndo estar mais em tenra idade, o professor José Fortunato nos afirma
que “a filosofia de Suzuki, embora tenha sido concebida para aplicagdo em criangas, ¢
perfeitamente aplicavel a adolescentes e adultos, tendo-se apenas que cuidar da adequacao das
estratégias para cada faixa etaria.” (FERNANDES, 2011, p. 46). Mas, diante do exposto por
ele, e sabendo que Suzuki idealizou toda a sua metodologia ao ensino do violino, necessario se
faz uma adaptacdo dos métodos, praticas e repertdrio, para uma possivel aplicagdo ao canto
coral de adolescentes em regime de internato. A primeira dificuldade ja se coloca de pronto. Na
metodologia Suzuki, ¢ de fundamental importincia a participacdo dos pais nas aulas, onde eles
também recebem orientagdo do mestre e, chegando em casa com a crianga, os pais tém a
essencial responsabilidade de promover um ambiente ‘“altamente favoravel”, com muita
audicdo do repertdrio a ser trabalhado e corrigindo os filhos de acordo com as orientagdes do
professor, sendo, dessa forma, uma espécie de monitor particular. Mas, como vencer esta
barreira no caso de adolescentes apreendidos pelo estado, onde muitos deles foram
abandonados, inclusive pelos pais? Fernandes afirma que sem essa base — participagdo dos pais
- torna-se impossivel de ser aplicada aos adolescentes da Fundagao, haja visto sua condi¢ao de
reclusos e seu contato limitado com pessoas externas. E o que dizer do ambiente de trabalho do
pesquisador? Como promover um ambiente favoravel num lugar cujo objetivo ¢ a reclusdo
imposta pela forga do estado? “Uma primeira impressao que se tem ao adentrar a Fundagao ¢ o
ambiente de hostilidade, clima que evitei durante o desenvolvimento das aulas, procurando

manter um clima de respeito e confian¢a no ser humano.” (FERNANDES, 2011, p. 46).
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[...] ambiente favoravel: sabendo que muito provavelmente os adolescentes vieram de
um ambiente familiar hostil, ¢ que essa hostilidade, por diversos fatores, acaba se
prolongando na Fundagfo, o educador devera adaptar essa base fazendo o possivel
para manter um “ambiente favoravel” em sala de aula; (FERNANDES, 2011, p. 46).

O que mais impressiona na filosofia educacional de Suzuki ¢ o “tratamento humano que
se dispensa ao aluno” e foi isso que fascinou o pesquisador a adentrar na preparacao do trabalho
de aplica¢ao da metodologia em questao dentro da Fundagao Casa, levando em consideragdo a
necessidade dos adolescentes internos de um tratamento mais humanizado. Dai, o préximo
passo, depois de incorporadas todas as bases filosoficas e entendidos todos os seus objetivos, ¢
construir uma ponte entre o que Suzuki idealizou e o que seria possivel de ser aplicavel junto
ao canto coral de uma fundacao de ressocializa¢dao. Basicamente, o trabalho de Fernandes foi

de andlises comparativa e associativa, como vemos a seguir:

1. ouve-se diariamente a gravacdo da peca em casa: essa pratica ¢ impossivel na
Fundagdo, embora algumas Unidades Educacionais (locais de reclusdo dos
adolescentes) permitam a audicao de gravagdes nos dormitorios. Nas Unidades nas
quais essa pratica ndo ¢ permitida, o educador pode solicitar a audicdo coletiva em
ambiente escolhido pelos agentes educacionais;

2. ap6s a audicdo, tem inicio o ensino da pega em sala de aula: perfeitamente possivel
de ser aplicado ao ensino do canto coral aos adolescentes da Fundagao;

3. aprende-se o dedilhado: nesse caso podemos fazer uma analogia com a técnica
vocal, imprescindivel para a pratica do canto coral;

4. apos aprender o dedilhado, procura-se tocar com beleza: podemos estabelecer um
paralelo dizendo que, ap6s aprender a técnica vocal, procura-se cantar com beleza.
(FERNANDES, 2011, p. 47).

Exatamente depois dessa analise, o professor Fernandes percebeu que tudo o que Suzuki
idealizou para a crianga, querendo que elas fossem pessoas melhores para si mesmas e para a
sociedade, era o que ele desejava trabalhar com aqueles adolescentes, com os mesmos objetivos,
tratando-os com a mesma humanidade, melhorando o seu ambiente, apesar desses adolescentes
terem uma enorme capacidade de se adaptarem ao meio em que estdo, muitas vezes,
extremamente hostil, a adaptagdo ¢ necessaria por questdes de sobrevivéncia imediata. Para tal,
necessario se faz que o educador promova uma rapida adaptacdo do ambiente, que venha a se
refletir na sensagdo de bem estar dos alunos, que tenha impacto no comportamento e
sentimentos deles, para so a partir dai, buscar o pretendido por Suzuki, que ¢ desenvolver na

pessoa humana “uma alma nobre, um alto senso de valores e habilidades espléndidas.”.

Com o proposito de uma melhor interagdo com os adolescentes da Fundacao, Fernandes
tentou desenvolver um repertorio que, a seu ver, despertaria neles determinados valores, pois

esse repertorio seria elaborado levando em consideragao a proximidade com a cultura deles.
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Comecou trabalhando um rap que tratava a tematica ecologia, s6 que nao foi bem aceito.
Continuou insistindo em outros temas e ritmos, como ciranda, baido e rock, mas também sem
sucesso. Passado algum tempo, surpreendentemente, percebeu que o interesse deles estava
ligado a valores relativos a espiritualidade, pois comegaram a pedir musica religiosa evangélica,
no que foi atendido pelo pesquisador. E foi o que tiveram maior prazer em cantar.

(FERNANDES, 2011).

Hé quase dois mil anos, Paulo de Tarso, na sua carta direcionada aos cristaos romanos,
por volta de 55 d.C., ja dissertava sobre a necessidade de adaptacdo a ambientes hostis e, de
alguma forma, apontava para a possibilidade de reabilitagdo humana, pois indicava que era
necessario tirar todo o proveito possivel das experiéncias recebidas, mesmo que fossem através
de muito sofrimento, ele disse: “mas também nos gloriamos nas tribulagdes; sabendo que a
tribulacdo produz a paciéncia, e a paciéncia a experiéncia, e a experiéncia a esperanga.”
(PAULO, Rm. 5:3,4, 55 d.C.). E ¢ inegével, quando paramos para pensar, o que garotos de treze
ou quatorze anos, internos de uma instituicdo correcional, ja padeceram na vida. Para se
questionar e dar énfase principal, pois tera de ser dado valor primordial: que tipos de
transformagdes os sofrimentos dessas criangas proporcionaram em suas identidades
emocionais? Entdo, pode até parecer estranho num primeiro momento, inclusive trazendo
alguma surpresa ao pesquisador, que adolescentes daquela idade, das mais variadas origens,
inclusive encontrando “alunos analfabetos ou semialfabetizados, com déficit de atengao,
depressivos ou hiperativos” (FERNANDES, 2011, p. 49), estivessem buscando expressdes
musicais vinculadas a valores espirituais, denotando que, em algum momento de suas
caminhadas, sofreram alguma espécie de influéncia, que os levou a crer que o exercicio dessa
nova ‘experiéncia’ pudesse lhes trazer alguma ‘esperanca’. Suzuki enfatiza que “nao hé efeito
sem causa. Educacdo e criag@o erradas produzem personalidades feias, ao passo que uma boa
cria¢do e educagdo originam talentos superiores, nobreza e pureza da mente” (SUZUKI, 1983,
p- 20), tudo o que essas criangas sdo, ¢ o resultado de todo o déficit educacional e ambiente
hostil que lhe fora imposto, € muitas delas, passam a crer que sao “do mal” (expressao usadas
por eles), que sua alma ruim foi herdada de uma familia ruim, por tudo o que passaram, passam
a crer que esse € o destino deles, acreditam que aquilo € o que a vida lhes reservou, mas ¢ fungao
primeira do professor mostrar a crian¢a que ha uma ‘esperanga’ real na valorizagao da educacao

séria e de qualidade.
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Todo ser nasce com tendéncias naturais. Para viver, uma crian¢a recém-nascida se
adapta ao ambiente que a cerca e adquire assim diversas qualidades. [...] Muitas criancas
nascem num ambiente que as segura ou até danifica, e em geral se acredita que ja
nasceram assim danificadas. E elas mesmas, naturalmente, também acreditam nisso.
Mas isso é um erro (SUZUKI, 1983, p. 9).

Mesmo tendo consciéncia de que os resultados musicais alcangados ndo seriam os
melhores, para o educador ¢ de fundamental importancia meditar que, proporcionar momentos
de relaxamento e reflexdo numa pratica de atividade artistica, dentro de um ambiente
completamente insalubre, onde esses momentos sdo raros, pode ser a ponte entre a redencgao e
a perdicao, entre a vida e a morte das criancas em questdo, luz que elas enxergam no fim do

tunel e as guie para uma saida segura em meio a escuridao.

2.4 Verificando a aplicabilidade da Filosofia Suzuki na Educacio Musical de deficientes

visuais

Eu tenho respeito e sentimento de amizade por todas as pessoas.
Principalmente, ndo consigo deixar de sentir consideragdo e amizade pelas criangas
pequenas. Meu coracdo estd cheio do desejo de ajudar, para que todas as criangas
nascidas nesta terra se desenvolvam para serem pessoas boas e felizes, pessoas de
habilidade superior. (SUZUKI, 1994, p. 99).

Uma das caracteristicas principais e que tem atraido a aten¢ao dos educadores musicais
das mais diversas areas ¢ o tratamento humanizado que a filosofia Suzuki tem como vertente
principal, a visdo de que a Musica ndo ¢ o objetivo final em si mesma, mas uma plataforma
para que o desenvolvimento e a felicidade da pessoa humana sejam alcangados. Essa razdo, sem
davida alguma, tem sido atestada como sendo ela que levou professores na direcdo de uma
busca de um relacionamento melhor com seus discipulos, considerada a base mestra da

metodologia pela maioria absoluta dos tedricos, professores e pesquisadores.

Com o proposito de contribuir com a educacao especial focada nos alunos com
deficiéncia visual, o pesquisador Marcelo Inagoki Rodrigues, em seu artigo Educag¢do Musical
de Deficientes Visuais - Analisando Possibilidades de Aplicagdo de Alguns Principios do
Meétodo Suzuki para o I Simpdsio Brasileiro de Po6s-Graduandos em Musica (2010), trabalhou
no Instituto Benjamin Constant (IBC) uma pesquisa qualitativa visando “relacionar o método
Suzuki a educagdo musical de pessoas cegas e de baixa visdo.” O instrumento escolhido pelo

pesquisador foi o violdo, por acreditar que esse instrumento “pode absorver caracteristicas
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metodoldgico-musicais pertinentes ao violino através de adaptacdes que combinem com

‘idioma musical’ do violdo.” (RODRIGUES, 2010, p. 302).

No método Suzuki, a metodologia ¢ autonoma. Ela independe do repertério musical
abordado. Isso aumenta as chances de adaptagdo por parte do método em diferentes
realidades sociais.” (RODRIGUES, 2010, p. 305).

Fazendo meng¢do em sua pesquisa a professora Sabrynne Sampaio de Sena, de que “a
musica ¢ importante na reintegragao social de pessoas com deficiéncia visual”, Rodrigues
adentrou num trabalho de pesquisa nessa area, levando em consideragdo que, na pedagogia de
Suzuki, primeiro se trabalha o ‘falar’, depois o ‘ler e escrever’, primeiro se vivencia musica,
depois se aprende a partitura, notou ser “oportuno comecar pela vivéncia musical, pois ele
necessita trabalhar os diversos elementos extravisuais com o objetivo de amenizar a sua
condicdo de deficiente visual e elaborar imagens corporais que exercitem a sua faculdade de
interpretar o meio no qual esté inserido.” (RODRIGUES, 2010, p. 302) e s6 depois adentrar no
estudo da musicografia Braille. Em Suzuki, um dos fatores mais importantes € que se promova
um ambiente com muita audi¢ao do repertdrio a ser trabalho, pois ele utiliza a pratica da audigdo
constante como uma ferramenta de educagdo musical, o que vem a ser bastante propicio para
um comeco de trabalho com pessoas cegas e de baixa visdo. De acordo com S4 Pereira (1937),
importante “ndo ensinar simbolos, antes de conhecidas, e experimentadas as realidades que os

simbolos representam.” (p.138).

Se a pretensao ¢ trabalhar com pessoas portadoras de deficiéncia, ha que se ter enorme
cuidado em ndo pré-conceitualizar suas condigdes, onde a pratica comum da sociedade ¢
considerar qualquer pessoa que tenha limitagdes, limitadas também em sua capacidade
cognitiva, ou até rotulando-as como invalidas. A principio, somos impulsionados a, num
primeiro momento de cruel determinismo, bater o martelo de que tudo o se pretende fazer sera
limitado em quantidade e qualidade pela limitacao da capacidade o6tica dos alunos, de ndo poder
ler partitura. Esse preconceito por parte do educador seria desastroso, um limitador da sua
habilidade de promover um trabalho de exceléncia e entraria em choque com a pedagogia de

Suzuki, que preconiza a busca das potencialidades do ser humano.

De pleno acordo com isso, Rodrigues promove um trabalho de pesquisa dando foco
principal nas possibilidades dos alunos, ndo nas limitagdes, porém sem deixar de considera-las,
e orienta sua pesquisa no Instituto Benjamin Constant baseado na premissa que todo aluno,

deficiente ou nao, “¢ dotado de possibilidades e limites.” (BONILHA & CARRASCO, 2007,
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p.2). Para Oliveira (2002), “o sucesso de um musico cego ha de ser atribuido ao talento e esforgo
individuais, a competéncia dos mestres, a eficadcia do método empregado — nunca a cegueira

em sl mesma’’.

Rodrigues considera que sdo “ferramentas tedricas” essas declaracdes em defesa do
potencial humano com ou sem deficiéncia visual e que elas nortearam a pesquisa realizada por
ele no proprio IBC, onde o pesquisador entrou, de fato, em contato direto como professor e

procurou excluir preconceitos de atrasassem a execuc¢do do trabalho. (RODRIGUES, 2010).

Contudo, ao adentrar no mundo das pessoas com deficiéncia visual, verifica-se uma
realidade diferenciada entre cegos e pessoas com baixa visdao, onde compreender essa distingao
serd fundamental para entender que “essas duas classes de alunos apresentardo limites de
aprendizado musical diferentes. Cabe ao professor de musica fazer essa diferenciacdo na fase

da apreciagdo dos resultados musicais dos alunos.” (RODRIGUES, 2010, p. 302).

E de notorio saber, que o sentido da audicdo compensa a deficiéncia da visdo nessas
pessoas especiais, tendo em vista que pessoas cegas e de baixa visdo tém na audi¢do o seu
sentido mais apurado, onde tal sentido ¢ usado como “fonte de identificacao” de tudo o que as
rodeia, cabe ao professor usar tal capacidade dos alunos para usa-la na busca de objetivos
musicais, criando um “ambiente favoravel” proposto por Suzuki, onde seja favorecida a relagao
dos alunos deficientes visuais com tal ambiente e considerando também o proposto por Sa

Pereira:

Ao invés de estabelecer precocemente uma delimitagdo numérica e rigida de seu
potencial, focaliza-o primeiramente naquilo que sabe e pode fazer e, posteriormente,
naqueles que sdo seus limites. (PEREIRA, 1937, p. 62).

Concluindo, podemos afirmar sem qualquer sombra de divida, que se algum professor
se propuser a adentrar em qualquer area da Educacdo Especial Inclusiva (usamos aqui o
exemplo praticado pelo professor Fortunato no IBC), tera necessariamente de trabalhar uma
adaptacao de todo o material que sera usado, promover uma adaptacdo do ambiente e ter,
principalmente, como visdo filosofica, ndo dar foco as deficiéncias e limitagdes do individuo,

mas sobretudo mirar suas potencialidades.
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CAPITULO III - EVASAO DO ESTUDO DA MUSICA, UM PROBLEMA SEMPRE
MINIMIZADO

3.1 Evasao do ensino de musica. Por que acontece?

E de conhecimento notério, que a evasdo escolar ¢ um dos principais e mais graves
problemas a ser tratado quando o assunto ¢ educagdo, nao s6 pelos aspectos relativos ao
individuo, mas a sociedade em geral. A partir do momento que algum aluno, seja qual for o
curso que esteja fazendo, resolve abandond-lo, essa evasdo deve ser considerada por todo o
sistema educacional como o maior desastre possivel de se acontecer, porque cremos que todo
individuo € um universo impar e tem seu valor na sociedade que esta inserido, e o fato de ter se
evadido causara perdas imensurdveis no crescimento dessa sociedade como um todo. Entao,
sempre devemos ter em mente que o principal objetivo quando se busca pesquisar e entender o
assunto “evasdo”, ¢ a tentativa de vislumbrar saidas que a reduzam o maximo possivel, pois
minimizar a taxa de evasao amplia o namero de profissionais da area escolhida e fortalece o

curso como profissdo e ciéncia (NASCIMENTO & BEGGIATO, 2020).

Antes de mais nada, para entendermos esse grave problema, precisamos conceitua-lo.
A comissdo Especial de Estudos da Secretaria de Educagao Superior do MEC trata da evasao
nas seguintes linhas: evasao de curso (que pode ocorrer por abandono, quando o aluno nao se
matricula, ou quando muda de curso, ou pede transferéncia, ou quando ¢ excluido por norma
institucional, ou quando simplesmente opta pela desisténcia oficial), evasdo da instituicdo
(ocorre quando o aluno ¢ desligado estando na condi¢dao de matriculado) e evasdo do sistema

(se caracteriza pelo abandono definito ou temporario do sistema de ensino) (CAPUZZO0, 2016).

Por ser um assunto vasto, seu tratamento e investigacdo das causas ndo devem ser
simplorios, em hipotese alguma devemos considerar que ha apenas uma tnica causa provavel

ao fendmeno da evasdo, ndo ¢ o propdsito dessa pesquisa taxar, definitivamente, que a culpa
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pela evasdo ¢ simplesmente do uso de filosofias educacionais arcaicas. Contexto econdmico,
politico, social, desmotivacdo, expectativas pessoais nao satisfeitas, sdo algumas das causas a
se considerar, e no final, ainda ficara dificil determinar e mensurar os prejuizos que ela causa
em todos os niveis da educacdo, tanto no que diz respeito aos esfor¢os despendidos, quanto
materiais e fisicos. Logo, conscientes destes fatos, ndo buscaremos um aprofundamento em
todas as causas e motivos que levam ao nocivo fendmeno da evasdo, mencionamos apenas para
trazer a lembranga que nao se trata de um assunto raso. Sem fugir do objetivo dessa pesquisa,
queremos apenas refletir se o uso de metodologias tradicionais exclusivamente, nao atualizadas

aos contextos socioculturais, contribuem para a alimentacdo do fenomeno da evasao.

Tudo o que temos visto até este ponto busca responder essa questdo. O trabalho de cada
pesquisador, o processo de adaptacdo de metodologias e repertorio a se trabalhar, toda
conscientizacdo buscada pelos educadores por um melhor relacionamento com os alunos, ¢
fruto de problemas vividos por eles em seu relacionamento dentro de sala de aula e seu interesse
por solucdes, pois sem duvida alguma, a frieza de uma filosofia educacional nao
contextualizada, aliada a um trato bancdrio do aluno por parte do educador, leva a uma frieza
dessa relagdo e, consequentemente, ao esfriamento de tudo o que serd proposto no processo

educacional, levando o aluno a se evadir do processo de aprendizagem em muitas das ocasides.

Por causa disso, pedagogos musicais, tomados por uma santa inquietagdo, direcionaram-
se a uma incansavel busca por experiéncias de novas praticas de filosofia educacional musical.
Pesquisadores como Orff, Kodaly, Dalcroze e Suzuki entre muitos outros, perceberam as
dificuldades na pratica da docéncia musical em suas épocas, considerando os meios sociais nos
quais estavam inseridos e a relacdo com seus discipulos, € se enveredaram no bom caminho da
busca por solugdes que considerassem e dessem mais valor a pessoa humana, seus interesses,
seus propositos, considerando o aluno ndo como um depositario de contetdo, onde a musica
nao fosse o objetivo final a ser alcangado, mas a realizagdo emocional do proprio ser humano
em sua esséncia. Em suma, buscaram se tornar, para seus alunos, educadores diferentes das

praticas comuns em suas épocas.

A respeito dessa problematica, um de nossos maiores pensadores educacionais, Paulo
Freire, em seu livro Pedagogia do Oprimido’, considera o assunto tdo absurdamente grave, tio

distorcido, que remete o sentido da relagdo professor/aluno ao bindmio opressor/oprimido, e

7 Para aprofundamento no assunto, ver Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire.
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passa toda a sua narrativa apontando os problemas e direcionando para possiveis superagdes
dessa distor¢do relacional, que mais para frente ele viria a chamar de “educacao libertadora”.
Seu brilhante conceito de “educagdo bancaria” retrata perfeitamente o que ‘era’ vivenciado
pelos alunos, ndo somente do ensino regular, mas de todos os ambitos do meio educacional,
inclusive da musica (a conjugacao verbal aplicada aqui, “era”, ndo quer dizer que deixou de ser
praticada, mas que deixou de ser uma regra geral, pelo fato dos mestres estarem mais
conscientizados desse grave problema relacional e a maioria absoluta buscar fugir dessa linha,
mas apesar disso, ela ainda ¢ bastante difundida). Freire, em sua analise, conceitua as relagdes
educador/educandos como sendo “relagdes fundamentalmente narradoras, dissertadoras”, onde
a dimensao do educador se resume ao narrador/dissertador, o Unico agente ativo do processo, €
0s pacientes/ouvintes, que sdo os alunos, sdo vistos apenas como receptaculos, vasilhas,
recipientes, ou simplesmente, meras incidéncias, que recebem pacientemente, memorizam e
repetem, configurando o saber apenas numa bondosa “doacdo” daqueles que se julgam sabios
aos que nada sabem. Na concepcao bancaria da educagdo, o educador faz questao de se manter
em posicoes fixas e invaridveis, sendo ele sempre o que sabe, enquanto os alunos serdo os
eternos dotados de ignorancia, e “a rigidez destas posi¢des nega a educacao e o conhecimento

como processos de busca.” (FREIRE, 1987).

Eis ai a concepcdo “bancéria” da educacdo, em que a unica margem de acdo que se
oferece aos educandos ¢ a de receberem os depositos, guardd-los e arquiva-los.
Margem para serem colecionadores ou fichadores das coisas que arquivam. (FREIRE,
1987, p. 32).

Logo, pelo que acabamos de ver, podemos afirmar que o primeiro passo que devemos
dar para que possamos amenizar toda a problematica relativa ao assunto evasao ¢ entender que
a relacdo aluno/professor deve ser colocada em primeiro plano de prioridade, sempre deve se
buscar a humanizacdo dessa relagdo, tentar melhora-la em todos os sentidos, e s a partir dai,
depois dessa compreensdo, se aprofundar na analise de outros problemas relativos a questao,
pois a solucdo de todo o resto ndo se consolidara se a base essencial do ensino (a relacao

aluno/professor) estiver desgastada em sua esséncia.

Faz parte da filosofia Suzuki, a plena interagdo entre pais, alunos e professores, Alice
O’Neill (2003) classifica essa interagdo como “relagdo triddica”, em que todos devem
mutuamente apoiar-se. Suzuki acredita que a funcdo mais nobre e importante dos pais ¢ a
educacdo dos filhos e devem estar dispostos a participar de todo o processo educacional,

inclusive o musical, seja nas aulas individuais ou coletivas, nos treinos diarios em casa, com
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um ambiente favoravel promovido pelos pais, até nos recitais, concertos e apresentagdes, a

presenga dos pais ¢ fundamental.

Alves de Oliveira, em sua dissertacdo como requisito parcial para obtencao do titulo de
Mestre pela Universidade Mackenzie, desenvolveu um trabalho abordando um estudo de caso
sobre o projeto Tim Musica nas Escolas, desenvolvido com alunos da periferia de Sao Paulo,
tendo selecionado 120 criangas entre 5 mil que participaram de oficinas musicais. Ele cita que,
com o passar do tempo, conforme o projeto se desenvolvia, os educadores foram adequando
suas praticas pedagdgicas ao processo de ensino-aprendizagem, moldando a natureza didatico-
metodoldgica do ensino da musica aos perfis dos seus respectivos alunos (ALVES DE
OLIVEIRA, 2009), e faz uma importantissima observacdo com relagdo a adequagao

metodoldgica, ao envolvimento familiar e o tema evasao:

Podemos afirmar que essa “adequagdo” ¢é referenciada em muitos autores da area da
educagdo, e isto ocorreu também com os professores do projeto. Um dos pontos
determinantes na perspectiva dos educadores, refere-se ao envolvimento das familias.
Para eles, se o projeto tivesse contemplado um maior envolvimento das familias, o
resultado com os alunos teria sido mais satisfatorio, diminuindo inclusive a evasao que
ocorreu no projeto. O apoio e interesse dos familiares é um fator primordial para a
permanéncia da crianga nos estudos. (ALVES DE OLIVEIRA, 2009, p. 107).

Uma conclusdo bastante clara, Alves de Oliveira diz aqui, com todas as letras, que ele e
os professores do projeto chegaram a conclusdo de que, aplicando essa linha da filosofia de
Suzuki onde tivesse priorizado um maior envolvimento das familias, acreditam firmemente que
a evasao que ocorreu no projeto seria diminuida, pois eles creem que o apoio dela ¢ um dos

principais fatores que sdo capazes de garantir a permanéncia da crianga nos estudos. (ALVES

DE OLIVEIRA, 2009).

3.2 Motivacao, um instrumento eficaz contra a evasao

Como temos visto, a Filosofia Suzuki tem como dogma principal a formagdo do ser
humano, numa visdo diretamente oposta aquela praticada predominantemente na educagao
musical instrumental do ocidente, que ¢ essencialmente baseada num modelo conservatorial,
segundo a professora Beatriz Ilari, tendo como propdsito a formagdo de instrumentistas
virtuosos e firmada na ideia do talento inato (ILARI, 2012). Como a base da educag¢ao musical

ocidental ¢ a ideia do talento inato, tudo o que se busca ndo ¢ a formacao do musico desde sua
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tenra idade confiando que “toda crianca pode aprender”, mas tem como alvo, filosoficamente,
0 garimpar pessoas, para se peneirar os talentosos em meio a multiddo e descartar os “sem
talento”. Mas, o que acontece quando os “peneirados” ndo transcendem ao virtuosismo? Que
marcas causara o insucesso das primeiras derrotas na consumagdo do preparo do futuro

virtuoso? E se as derrotas persistirem, seria o candidato a musico desprovido de “talento”?

As indagagdes acima sao algumas das sempre feitas por educadores quando o aluno tem
insucesso em galgar avango no que lhe € proposto, ser um musico virtuoso. Mas, até
recentemente, raramente o processo educacional fazia autocriticas, trazendo para si a
responsabilidade do ndo sucesso e promovendo reforma em seu pensamento filos6fico, em sua
forma de fazer educacao, muitos futuros notaveis musicos se perderam e desistiram do caminho
musical por conta dessa intransigente visao de que os errados sdo as pessoas € nao o sistema,

isso € um fator primordial de desmotivacao.

Educadores que conseguem enxergar que o sistema ¢ falho, sempre estao abertos a testar
novas experiéncias que motivem seus alunos. Muitas das vezes, o simples fato de uma
adaptacao do repertorio e dos exercicios praticados, pode ser a encruzilhada entre a motivacao
e a desmotivacdo, a vitdria e a derrota, a continuagdo e a desisténcia do aluno. A respeito disso,
William Starr constatou que o aluno Suzuki, em vias de regra, ndo ¢ atormentado por aquela
angustia associada aos métodos convencionais aplicados em outras formas de educacao, pois
demonstram estimulo para a pratica dos exercicios diarios e consequente aumento da motivacao
(STARR, 1976), e ainda a professora Glaucia diz que “a motivagao do aluno, fator de constante
preocupacdo do professor, pode ser maximizada por meio da utilizagdo de um repertorio

familiar e, consequentemente, divertido para o iniciante.” (BORGES, 2007, p. 43).

Também pode ser desgastante o fato de o aluno ser fustigado a passar horas e mais horas
de um entediante e estressante estudo individual, para mais tarde, apresentar unicamente ao
professor, muito tempo e esforco desprendidos, apenas para satisfazer a necessidade do
cumprimento do curriculo proposto. Varios pesquisadores abordam, também, que a visdo de
Suzuki sobre a importancia do ensino em grupo contribui diretamente para o estimulo do aluno.
Lorraine Fink aborda que a Educagao do Talento ndo ¢, em si, uma abordagem sobre o ensino
coletivo, mas uma visdo que usa como recurso as experiéncias no coletivo para motivar a
aprendizagem individual (FINK, 1998), eis ai uma das inimeras solu¢des possiveis para o

desestimulo na aprendizagem individual.
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Um papel importantissimo do ensino coletivo, além da motivacgdo, aborda aspectos
concernentes a sociabilizacdo. Ilari destaca na abordagem educacional de Suzuki o papel da
coletividade no desenvolvimento das habilidades e da motivagao do aluno, ressaltando que para
que as criancas se mantenham motivadas, ¢ importante ndo apenas terem aulas e treinarem
juntas, mas que também toquem juntas com outros alunos (ILARI, 2012). Uma préatica que traz
bastante satisfacdo aos alunos Suzuki ¢, nos encontros e congressos, quando ¢ feita revisdo de
repertorio, onde todos os alunos de todos os niveis tocam juntos, dando oportunidade aos alunos

mais iniciantes tocarem juntamente com os mais avangados € seus mestres.

Em 2014, promovemos um encontro Suzuki na igreja que eu trabalho entre os meus
alunos de violino a época, ex-alunos e professores convidados, tivemos uma experiéncia muito
agradavel, onde pudemos comprovar a alegria das criangas tocando com os alunos mais antigos
e os professores. A estratégia que usamos foi a de perguntar a todos os alunos mais avancados
presentes, qual a ultima licdo do Suzuki que eles apresentaram. Na época, os alunos mais
avangados tocavam o exercicio nimero 3, do 4° volume do Suzuki Violin, que ¢ o III
movimento do Concerto n°5 de Friedrich Seitz. Entdo, procedemos da seguinte forma:
comegamos a apresentacao do repertdrio por essa musica, tocando dois alunos mais avangados
e os professores juntamente, e recudvamos os exercicios, € conforme iamos recuando, mais e
mais alunos iam sendo agregados a nossa apresentagdo, culminando ao final com todos os
alunos juntamente tocando “Twinkle, Twinkle, Little Star”, que € a 1* musica do 1° volume. Se
eu tivesse feito na ordem natural dos exercicios, 0 que aconteceria era que todos comegariam
tocando juntos e, a medida que os exercicios avangassem em dificuldade, os alunos mais
iniciantes iriam ficar sem tocar, preferimos tocar na ordem inversa, 0 que proporcionou um
grand finale com a participacao de todos. Foi realmente bastante prazeroso para as criangas,
que se mantiveram motivadas por um bom tempo, inclusive insistindo para que fossem
promovidos mais encontros como aquele. Contudo, reforcamos que pouco importa a ordem das

musicas, o importante ¢ que todos participem e se sintam prestigiados na apresentagao.

Uma das estratégias amplamente usada pelos professores Suzuki €, durante uma aula
coletiva ou apresentacdo, fazer uma revisdo do repertorio aprendido nos métodos, de
modo que todas as criangas possam participar tocando juntas — dos alunos iniciantes aos
mais avangados (Brathwaite, 1988). O professor pode optar por comecar pelo primeiro
método ou volume, com todas as criangas tocando ao mesmo tempo, ou uma de cada
vez, enquanto as outras assistem. Desse modo, o professor cria uma espécie de
comunidade musical, em que todos tém uma fun¢ao — do tocar ao assistir. Nem € preciso
dizer a importancia de tal ato para a formagao de plateias. (ILARI, 2012, p. 202).
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3.3 Autonomia, consequéncia da motivacio

E senso comum, e podemos afirmar sem sombra de divida, que a fun¢do do mestre néo
¢ a de, ensinar conteudo somente, mas tragcar caminhos que levem a autonomia do aluno na
busca pelo conhecimento. Até temos consciéncia disso, mas muitas das vezes, nos desviamos
do caminho e perdemos qual ¢ o alvo a ser atingido. Certa vez, o autor deste TCC, numa das
conversas com seu professor de Violoncelo Complementar, o queridissimo Watson Clis, de
sabedoria e experiéncia fenomenais, a respeito das dificuldades no aprendizado do instrumento
em foco, ele faz a seguinte afirmacdo: “Feitosa, a minha fun¢do aqui ndo ¢ a de te ensinar
violoncelo, a fun¢do do professor ndo ¢ a de ensinar o instrumento, a missao do professor ¢

ensinar o aluno COMO ele deve estudar”.

Sim, compreendemos que, o aluno atingir um certo grau de independéncia que lhe dé
autonomia na busca do conhecimento, ¢ o que sempre devemos ter em mente, pois quando ele
adquire tal, podemos considerar que esta completamente enraizado em seu ser o amor pela arte
musical e dela ndo se apartard nunca mais. Concluimos assim também, que a autonomia ¢ o
alvo a ser atingido, uma fundamental ferramenta na batalha contra a evasdo no ensino de
musica. Entendo o aluno como uma 4guia no ninho, que nunca algou voo, mas que em algum
momento de sua vida sentira a necessidade de deixar o ninho, a protecdo das asas de sua mae-
aguia (o professor) e, com suas proprias asas, conquistar o infinito. O céu ¢ o limite. Isso ¢
autonomia. Mas, isso sO serd possivel se o professor estiver empenhado e souber encaminhar
seu pupilo nessa busca, ela ndo sera, simplesmente, alcangada por obra do acaso, ¢ fundamental
enxergar o aluno em sua totalidade, em suas vivéncias cotidianas, isso ¢ essencial para que o
didlogo entre aluno e professor se torne eficiente, ¢ preciso observar a capacidade autobnoma
que o aluno desenvolve para alcancar o objetivo proposto pelo professor, e consequentemente,
disso resultara satisfagao ao aluno pelo triunfo conquistado através do caminho que ele proprio

tragou.

A Teoria da Autodeterminacdo (TAD) atesta que, dentro das necessidades psicologicas basicas,
o homem tem necessidade de autonomia e ela ¢ representada pela vontade de tomar agdes

provenientes de decisdes oriundas de sua vontade pessoal e ndo por pressdes externas quaisquer
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de circunstancias ou de outras pessoas (DECI & RY AN, 2012), s6 assim percebera se tem, ou
ndo, o controle de sua propria vida, ou se ainda ¢ dependente de orientacdo, se precisa ter seus
passos controlados, fiscalizados e guiados. Certo € que as pessoas se sentem autonomas em
suas ac¢oes, quando experimentam uma sensagao de escolha, oportunidade e liberdade para agir
de maneira que se destaque os seus desejos pessoais, tendo como resultado disso a satisfacio

da necessidade intrinseca de autonomia. (CERNEV, 2016, p. 80).

Enfim, focado na Educac¢do do Talento, o professor servird sempre como espelho onde
o aluno deva mirar, afim de “absorver suas qualidades” no caminho da autorrealizacdo, da
autonomia propriamente dita, tanto em matéria de personalidade, quanto no prazer em realizar
suas tarefas. E extremamente gratificante para qualquer mestre, ver seus alunos galgarem altos
niveis, ndo apenas de conhecimento, mas também no seu carater bem moldado. Mas, para que

tudo isso aconteca, € necessario que o professor seja uma “pessoa extraordindria”.



46

CONSIDERACOES FINAIS

Diante de todo o exposto, nessa parte final do meu trabalho, quero dar mais énfase a
verificar numa breve explanagdo se as perguntas/problemas, que sao as causas primeiras desta

pesquisa, foram respondidas a contento.

Seria cabivel, exclusivamente, a aplicagdo de metodologias de ensino especificas a
Europa do século XVIII em Sao Gongalo (RJ) do século XXI? Como ressaltamos durante toda
a dissertacdo, pedagogos musicais se voltaram para buscar experiéncias de novas praticas de
educacdo musical, justamente pela necessidade que tiveram de adequacdo ao contexto
sociocultural vigente na sociedade em que eles estavam inseridos, os autores citados foram Orff,
Kodaly, Dalcroze e Suzuki entre outros, como Daniela Aguiar em Portugal, numa busca de
adaptar uma possivel aplicacdo da filosofia Suzuki ao ensino do clarinete. Educadores
brasileiros, como a professora Glaucia Borges, que se dedicou a tratar de alguns problemas
percebidos por ela, relacionados ao ensino bésico do violino no Brasil e a filosofia Suzuki,
tendo como foco principal de sua pesquisa uma sele¢ao de repertdrio, considerando o folclore
brasileiro conhecido das criancas de Minas Gerais, para em seguida buscar uma adaptacao desse
repertorio, com a finalidade de iniciar o aluno nos principais aspectos técnicos e musicais
apresentados nos dois primeiros volumes do repertdrio para violino do Método Suzuki. Diante
disso, acredito que a resposta ¢ ndo, nao seria cabivel “exclusivamente” (essa ¢ a palavra-
chave), a aplicacdo de metodologias de ensino especificas a Europa do século XVIII em Sao
Gongalo (RJ) do século XXI. Até podem ser usadas, ndo ha uma proibi¢do formalizada e creio

que jamais haverd, mas ndo devem ser usadas exclusivamente.

Teriam essas praticas, deslocadas no tempo e espaco, relagdo com a evasdo no
aprendizado da Musica em nossa realidade? Quando tratamos aqui do assunto “evasdo”,
enfatizamos claramente que em hipotese alguma devemos considerar que hé apenas uma tnica
causa provavel desse fendmeno. Contexto econdmico, politico, social, cultural, desmotivagao,
expectativas pessoais ndo satisfeitas, entre outros, sao aspectos a se considerar quando tratamos

da tematica. Contudo, vimos que essas praticas deslocadas no tempo e espaco também sao
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causas da evasao do ensino de musica. Vimos um exemplo disso, onde o professor Renato Alves
de Oliveira, retratando o Projeto Tim Musica Nas Escolas e a Educacdo Musical Nao-Formal,
relata que houve evasao no projeto e que ele e os outros professores chegaram a conclusao de
que essas evasOes poderiam ter sido evitadas caso tivesse sido priorizado um maior
envolvimento das familias, acreditam firmemente que a evasdo que ocorreu no projeto seria
diminuida, pois eles creem que o apoio familiar ¢ um dos fatores primordiais que ¢ capaz de
garantir a permanéncia da crianga nos estudos, € menciona que conforme o projeto se
desenvolvia, os educadores iam adequando suas praticas pedagogicas ao processo de ensino-
aprendizagem, moldando a didatica do ensino da musica aos perfis dos seus alunos, com vistas

a minimizacao desse grave problema ocorrido.

E se constada tal relagdo, haveria espago para uma adequagdao da metodologia
educacional ao contexto sociocultural atual vigente, para que haja uma diminui¢do expressiva
dessa evasdao? Basicamente, a resposta dada ao questionamento anterior serve como resposta

também para a presente indagagao.

Haveria espaco para uma “nova filosofia” educacional? Diante de tudo o que vimos,
caso como o do pesquisador Marcelo Inagoki Rodrigues, que trabalhou no Instituto Benjamin
Constant (IBC), uma institui¢cdo federal que trata de pessoas cegas e de baixa visdao, onde buscou
uma linha de pesquisa visando relacionar o método Suzuki a educacao musical de pessoas com
deficiéncias visuais. Podemos observar também o trabalho do professor José Fortunato
Fernandes dentro da Fundacdo Casa (extinta Febem), onde trabalhava canto coral com os
adolescentes internos da fundagao, e idealizou a aplicacgao da filosofia Suzuki a pratica do canto
coral, adaptando as praticas e os métodos ao ambiente insalubre de uma casa correcional,
praticamente dando origem a uma nova filosofia, demonstrando para o poder publico como
deveriam ser tratados criangas e adolescentes na condi¢do de menores infratores sob a

responsabilidade e guarda do estado, mas que desejam a todo custo se ressocializarem.

Concluimos entdo, que ¢ completamente possivel e extremamente louvavel o
surgimento de novas praticas e filosofias educacionais, desde que tais praticas tenham como
objetivo a humanizacdo da relacdo aluno/professor, deixando de lado velhas praticas
relacionais, como a do opressor/oprimido, onde a musica ndo seja simplesmente um conteudo
a ser depositado num banco de dados, mas um caminho para se levar a autorrealizag¢ao da pessoa

humana.



48

REFERENCIAS

AGUIAR, Daniela Neves. 4 viabilidade do Método Suzuki aplicado a inicia¢do do clarinete.
Relatorio de Estagio, Escola Superior de Artes Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo
Branco, Portugal, Outubro, 2019.

ALVES DE OLIVEIRA, Renato. Projeto Tim Musica nas Escolas e a Educa¢do Musical Nao-
Formal - (de 2003 a 2008). Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo, Arte e Historia da Cultura da Universidade Presbiteriana Mackenzie. S0 Paulo,
2009.

BONILHA, Fabiana Fator Gouvéa & CARRASCO, Claudiney Rodrigues. Ensino de
musicografia Braille: um caminho para a educa¢do musical inclusiva. In: XVII Encontro
Anual da ANPPOM. 2007. Sao Paulo. Anais... Sdo Paulo: UNESP, 2007.

BORGES, Glaucia de Andrade. Shinichi Suzuki e a Educacdo do Talento. Revista Modus, PPG
Artes da Escola de Musica da UEMG, Novembro/2006.

BORGES, Glaucia de Andrade. O Método Suzuki e o Folclore Brasileiro no Ensino Basico.
Revista Modus, PPG Artes da Escola de Musica da UEMG, v. 4, p. 42-55, Maio/2007.

CAPUZZO, Maria José Martins. A evasdo no curso de Musica — Licenciatura Da Universidade
Federal De Goias. Dissertagdo de Mestrado. Programa de Pesquisa e Pds-Graduagao em
Masica da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias, Goiania, 2016.

CERNEV, Francine Kemmer. O desenvolvimento da autonomia dos alunos para a
aprendizagem musical em sala de aula: Uma pesquisa sob a perspectiva da Teoria da
Autodeterminag¢do. Anais do SIMCAM 12 — 12° Simpo6sio Internacional de Cognicao e Artes
Musicais. Universidade Estadual do Maringa, p.78-86, 2016.

DECI, E. & RYAN, R. Self-Determination Theory: a macrotheory of human motivacion,
development, and health. Canadian Psychology, 49(3), 182-185, 2008.



49

DECI, E. & RYAN, R. Motivation, personality, and development within embedded social
contexts: Na overview of self-determination theory. In: R.M. Ryan (Ed.), Oxford handbook of
human motivation. Oxford, UK: Oxford University Press. (pp. 85-107), 2012.

DOURADO, Henrique Autran. Dicionario de Termos e Expressoes da Musica. 2* ed., Editora
34, Sao Paulo, janeiro/2008.

FERNANDES, José Fortunato. 4 filosofia de Shinichi Suzuki aplicada ao canto coral para
adolescentes em cumprimento de medida socioeducativa. Artigo. Revista Espaco
Intermediario, Sao Paulo, v.II, n.I, p. 38-53, junho/2011.

FINK, Lorraine. Suzuki remembered: in commemoration of his 100th birthday. American
String Teacher, v. 38, n. 4, p. 36-40, 1998.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 17*. ed. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra, 1987.

HERMANN, Evelyn. Shinichi Suzuki: The Man and His Philosophy. EUA: Summy — Birchard
Inc. HOULAHAN, Michedl & TACKA, Philip (2008). Kodaly Today — A Cognitive Approach
to Elementary, 1981.

HERMANN, Evelyn. Shinichi Suzuki: The Man and His Philosophy. Ed. Suzuki: Revised
Edition, 1995.

ILARI, Beatriz. Pedagogias em Educac¢do Musical. Capitulo 6: Shinichi Suzuki - A educacao
do talento. Ed. Intersaberes, 2012

NASCIMENTO, Lézaro Castro Silva & BEGGIATO, Sheila Maria Ogasavara. Evasdo escolar
na graduag¢do em Musicoterapia da Universidade Estadual do Parana. Educacao & Formagao

— Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Educacdo da Universidade Estadual do Ceara
(UECE). Fortaleza, v. 5, n. 3, €2080, set./dez. 2020.

OLIVEIRA, Jodo Vicente Ganzarolli. Do Essencial Invisivel: arte e beleza entre os cegos. Rio
de Janeiro: Revan, 2002. 248 p.

O’NEILL, Alice Ann Mary. Parent as home teacher of Suzuki cello, violin, and piano students:
observation and analysis of Suzuki practice sessions. 110 f. Thesis (Doctor of Musical Arts in
the Graduate School) — Ohio State University, Columbus, 2003.



50

PAULO DE TARSO. Carta aos Romanos, capitulo 5, versiculos 3 e 4. Biblia Sagrada, 55 d.C.

PEREIRA, Antonio Sa. Psicotécnica do ensino elementar da musica. Rio de Janeiro: José
Olympio ed., 1937.

RODRIGUES, Marcelo Inagoki. Educac¢do Musical de Deficientes Visuais - Analisando
Possibilidades de Aplica¢do de Alguns Principios do Método Suzuki. 1 Simposio Brasileiro de
Pos-Graduandos em Musica - XV Coléquio do Programa de Pés-Graduacao em Musica da
UNIRIO, Rio de Janeiro, Novembro/2010.

SENA, Sabrynne Sampaio de. 4 musicografia Braille na formagdo do musico cego. In: XVI
ENCONTRO ANUAL DA ABEM. 2007. Campo Grande. Anais... Campo Grande:UFMS,
2007

STARR, William. The Suzuki Violinist: A Guide for Teachers and Parents. Tennessee:
Kingstone Ellis Press, 1976.

SUZUKI, Shinichi. Nurtered by Love. 2. ed. Ohio: Senzay Publications, 1983.

SUZUKI, Shinichi. Educa¢do é amor: um novo método de educagdo. Tradugao de Anne
Corinna Gottberg. Santa Maria: Universidade Federal de Santa Maria, 1983.

SUZUKI, Shinichi. Educag¢do é Amor: um novo método de educagdo. Tradugdo de Anne
Corinna Gottberg. 2. ed. Ver. E cor. Santa Maria: Palotti, 1994.

YAMAUCHI, Wakako. BALL, Thomas. Documentério Nurtured by Love. A production of The
Cleveland Institute of Music, disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=NCaloGsqEIM, 1996.




