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pensar certo é radicalmente coerente.”

(Paulo Freire)
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RESUMO

O objetivo deste trabalho é propor um debate em torno das categorias Educacéo e
Mdsica, e a forma como elas se relacionam, tendo como ponto de referéncia a ética da
Pedagogia Critica de Paulo Freire, visando com isso, tornar esse processo de
aprendizagem em uma experiéncia realmente transformadora para o educador musical e
0 educando.
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INTRODUCAO

A educacdo musical na contemporaneidade deve ter como principal desafio,
reconhecer a masica como um fendmeno abrangente inter-relacionando as instancias
sociais e culturais que permeiam a formacdo dos individuos, além, € claro, de revisar
todos 0s conceitos eurocéntricos que a consagraram (Aradjo, 2006). Os professores, por
sua vez, devem, segundo Souza (2013, p. 61): “[...] Compreender o carater dialogico da
educacdo em que a aprendizagem ocorre tanto do professor para o aluno quanto vice-
versa”.

Sob essa perspectiva, a musica passa a ser compreendida somente dentro de um
contexto cultural, a ser determinado por instancias socializadoras, quais sejam, a
familia, a comunidade, a escola e a midia. Tais interacGes educativas tornam-se
preponderantes na relacdo das pessoas com a musica, ainda que de forma involuntaria
ou inconsciente.

Enquanto influenciadora direta desse processo, ndo podemos ignorar o fato de
gue a midia exerce cada vez mais destaque na formacdo cultural do cidaddo
contemporaneo através da sua intensa capacidade de transmitir informacéo de maneira
abrangente, sendo, por isso, rotulada de cultura de massa. Ha de se observar, todavia,
que para alguns o fendBmeno midiatico restringe o valor cultural da masica, sobretudo a
popular, empobrecendo a diversidade, ao transforma-la num mero produto capaz de

trazer lucros ao mercado fonografico ou, como melhor define Queiroz:

[...] Um acesso restrito a fendmenos como a musica e demais
manifestacGes de uma cultura proporciona uma percepgao e uma
formac&o estética limitada e restritiva, que tende a conduzir pessoas a
uma Unica diregdo. (QUEIROZ, 2004, p. 102).

Por outro lado, também € preciso reconhecer que o poder da midia para
disseminacéo e alcance dos novos géneros de musica popular, acirrando a contradi¢éo

com os géneros consagrados, contribui de forma positiva para uma maior pluralidade



das mdsicas populares, uma vez que aumenta a capacidade de representacdes

socioculturais, como bem destaca Neder:
A masica popular se constroi e se define pela sua pluralidade,
justamente no contato e confronto com outras musicas, por meio de
Seu uso por sujeitos concretos, por sua vez mediado por categorias
histdricas, sociais e culturais. Em consequéncia, a compreensao de seu
significado deverd, necessariamente, passar pela discussdo de tais
confrontos, sujeitos e categorias. Como todos estes elementos estdo
sempre em movimento, dificilmente o termo “musica popular”
indicard um conjunto fechado de musicas e suas caracteristicas, que
seja valido em todo tempo e lugar.

Deve-se destacar também o papel da familia e da comunidade como agentes
formadores de valores, j& que muitas das influéncias e apreciacBes musicais sdo
constituidas nesse ambito social. Um conjunto de valores profundamente enraizados €é
transmitido de modo implicito no seio das relagdes domésticas e comunitarias,
contribuindo para modelar a identidade cultural dos seus membros. Contudo, ndo sédo
capazes de propiciar um conteudo gue abarque diversidade cultural, haja vista que sua
concepcdo é feita principalmente a partir de valores ja sedimentados por membros de
geracOes anteriores.

A partir de tais aspectos (sociocultural e midiatico) apresentados, a funcdo do
educador musical é entender e dialogar com esses contetdos que irdo constituir o gosto
musical de seus alunos e até mesmo o seu préoprio. Nessa interacdo e troca de
conhecimentos, o aprendizado musical passa a ser uma experiéncia enriquecedora para
ambos, transformando a docéncia, seja nos ambientes formais ou informais, em uma
experiéncia musical-democratica, onde o saber é compartilhado e experimentado sob
maltiplas 6ticas, de modo a preservar as individualidades culturais e, por conseguinte, a
diversidade, assim como enfatiza Queiroz:

[...] O principal e mais importante caminho para estimular a
consciéncia cultural do individuo, comecando pelo reconhecimento e

a apreciacdo da “cultura local”, pois reconhecer sua cultura ¢ conhecer
a si mesmo. (QUEIROZ, 2003, p. 773).

Nesse sentido, temos como referéncia a obra do renomado pedagogo brasileiro
Paulo Freire, que buscava apresentar questdes no ambiente de aprendizado que fizessem

referéncia com o conhecimento ja adquirido pelos alunos face a sua realidade,



problematizando ao invés de naturalizar os processos de aprendizagem a fim de alcancar
um saber profundo e critico.

E bem verdade que a teoria da pedagogia critica freiriana ¢ uma proposta voltada
para a alfabetizacdo de jovens e adultos e ndo diretamente para a educacdo musical,
como se pretende neste trabalho. No entanto, os principios e as diretrizes de sua obra
podem ser aplicados a qualquer relacdo pedagdgica, podendo-se tracar um paralelo da
alfabetizagc&o com diversas outras linguagens, inclusive a musicalizag&o.

A contextualizacdo do conhecimento tem como objetivo o entendimento da
prépria realidade. Para Freire, o aprendizado s6 ocorria quando se alterava a percepcao
de realidade tanto dos alunos quanto dos professores. Quando esse fim é alcancado,
tém-se, assim, ndo somente a transmissdo de um saber definitivo, mas a educagéo
transformadora, em que 0 mundo e a sala de aula passam a estar conectados.

Alinhado a tal fundamento, este trabalho sera concebido na intencédo de alertar os
futuros educadores musicais a pensarem a categoria musica sob uma Gtica de maior
criticidade em que se faga necessario ndo somente incorporar as reais demandas dos
alunos, ao abarcar seu contexto cultural, sem desprezar qualquer instancia formadora:
midiatica, familiar (sociocultural) ou de carater mais subjetivo. Mas, indo além, os
pedagogos musicais deveriam transformar o ensino numa ferramenta que possibilitasse
correlacionar tal contexto com o mundo, cuja leitura e entendimento critico, a partir da
musica, o tornaria apto a ser um sujeito de transformacao de sua propria realidade.

O que se pretende aqui é que a educacdo musical dialogue no sentido de
problematizar questdes acerca dos conceitos de musica, com todas as suas implicacdes
sociais: se dizemos que &, entdo por que €? Questionar aspectos de conceitos estéticos e
metodolégicos musicais perpetuados, requer consequentemente questionar também
outras esferas valorativas que extravasam o0 universo musical, mas que com ele se
interligam.

Segundo as premissas deste trabalho, s6 a partir da leitura critica de mundo o
ensino musical tornard o aluno apto a ter real autonomia de suas escolhas, sejam elas
musicais ou ndo. Nesse sentido, afirma um dos principais soci6logos da area
educacional: “ndo hd nada tdo poderoso quanto o gosto musical para classificar os

individuos e por onde somos infalivelmente classificados” (BOURDIEU, 1979, p. 17).
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CAPITULO 1
O DESPERTAR DA CRITICIDADE

Ao longo da minha vivéncia musical, seja como musico ou como professor de
mdusica (instrumento), percebia, ainda que incialmente de modo intuitivo, a existéncia de
uma hierarquizacéo valorativa dos géneros musicais pertencentes a um processo maior
de dominacao social que se estendia, por consequéncia, a esfera cultural. No entanto, tal
percepcdo, com contornos ainda vagos, ndo foi suficiente para anular os vicios de
esteredtipos, tdo prdprios dessa hierarquizacdo cultural, impregnados na minha
formagdo, fazendo-me reproduzi-los na minha pratica profissional.

Ao ingressar no meio académico, pude perceber melhor a disputa hierarquica
entre 0s géneros musicais: 0s mais estruturados sistematicamente frente a outros menos
estruturados, onde claramente o género no qual tinha meu alicerce profissional, o choro,
encontrava-se em desvantagem dentro dessa categorizacdo hierarquica. Curioso
perceber como tal 16gica opressora conseguia atingir até mesmo esse estilo, que, apesar
de ser “genuinamente” brasileiro, ¢ carregado de concepgdes técnicas e estéticas de
masica europeia e até bastante estruturado sistematicamente, ou seja, um dos géneros de

masica popular que mais atendia as demandas das categorias hegemonicas.

Intrigava-me ainda mais notar que, mesmo num meio académico de
representacdo da musica popular como a UNIRIO, uma das primeiras Universidades a
ter um curriculo especifico nessa area no Brasil, o conflito da hegemonia estética
subsistia. Questionava-me, entdo, o porqué de géneros de musica popular ndo nacionais,
como por exemplo o jazz norte-americano, gozarem de um prestigio maior na
preferéncia entre 0os meus pares académicos. Caso € que, embora alguns géneros
possuam pressupostos técnicos e estéticos semelhantes, havia uma hierarquizacdo que

sobrelevava aqueles pertencentes a civilizagdes de maior poderio econémico e social.



11

Sendo assim, deveriamos trazer tais questfes para a abordagem musical, e ndo apenas

tratd-la no &mbito meramente da subjetividade.

Dessa forma, ao contrario do que alguns tentam afirmar, acredito que o exercicio
de formacado, seja ele qual area do conhecimento for, nunca € neutro:

A cartilha é um saber abstrato, pré-fabricado e imposto. E uma espécie
de roupa de tamanho Unico que serve pra todo mundo e pra ninguém.
Ora, o nucleo da alfabetizacdo € uma fala que virou escrita, uma tala
social que virou escrita pedagogica. Mesmo quando ha quem diga que
ali tudo € neutro e que foi escolhido ao acaso, ou por critérios de pura
pedagogia, todos nds sabemos que quem da a palavra da o tema, quem

da o tema dirige o pensamento, quem dirige o pensamento pode ter o
poder de guiar a consciéncia. (BRANDAO, 1981, p. 9)

Os questionamentos frente a tais inquietacOes latentes passaram a ganhar
contornos mais claros com reflex6es a partir da leitura de um estudo realizado por
Elizabeth Travassos com alunos do Curso de Musica da Unirio, enquanto professora do
IVL, sobre as defini¢cbes dos gostos musicais, no qual abordava conteidos como o
surgimento, fortalecimento e até mesmo a exclusao dos géneros de masica popular nas
universidades. Em seu texto ela diz:

Do banimento passou-se & interacdo institucionalmente mediada que
preserva a hierarquizagdo na forma de circulos concéntricos, ocupados

por tipos de musica cuja legitimidade decresce a medida que se
afastam do centro. (TRAVASSOS, 1999, p. 120)

E evidente que neste trabalho nio abordarei sobre as origens das musicas
populares brasileiras assim como tampouco farei dele um estudo mais aprofundado
sobre sua desvalorizacdo, ja que ndo considero tais pressupostos fundamentais nem
fatores motivadores para sua construcdo. A narrativa desse confronto académico, que
me assombrou por alguns anos, presta-se apenas para demonstrar como 0 choque
cultural entre o popular e erudito me possibilitou perceber as fissuras da educagédo
musical, e que mais tarde se transformou em reflexdes mais profundas e amplas a luz da
obra de Paulo Freire, com seus ensinamentos da Pedagogia Critica. Esta me ajudou a

compreender melhor meus pensamentos a respeito do que ocorria no universo musical e
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seus contornos sociais e me levaram a outros questionamentos, sobretudo em relacao a

praxis da educacdo musical, o real objetivo desse trabalho.

As vivéncias acima descritas me trouxeram a consciéncia de que a propria
pratica educacional deveria ser discutida e repensada. Nos atuais moldes, ela pode ser
compreendida como um instrumento de conformacéo de castas culturais se distanciando
de principios do respeito e diversidade, na medida em que privilegia a técnica e a
estética musical sempre tomando como ponto de referéncia a musica de carater
eurocéntrico, aceitando com naturalidade seus pressupostos como sem fossem de carater
universal, sem dialogar com 0s contextos socioculturais de géneros musicais distintos,
além de atuar num confronto entre musica de tradigdo escrita e oral. Assim, a educagdo
musical no meio académico pode constituir-se como uma espécie do que Freire chamou
de “bacharelismo estéril”, em que a investigacdo e producdo cultural, como forma de
interpretacéo e reflexo da identidade cultural de um povo, deixa de ser um elemento

imprescindivel e passa a ser tangencial ou uma honrosa excegao a praxis.

1.1 Educacdo musical: A inter-relagdo entre forma e contetdo

A problematica frente a hierarquizagcdo dos géneros musicais me impulsionou a
questionar 0os motivos pelos quais isso acontecia e se 0 modelo de ensino seria uma das
causas na formacdo dessa desigualdade. Ao recordar minhas experiéncias de
aprendizagem musical, me dei conta de que o aprendizado sempre me ocorria de modo
a exercer um papel de passividade no processo de ensino-aprendizagem e que
recentemente comecei a perceber como muitos de nds adotamos praticamente 0 mesmo
tipo de postura. Quando me refiro a “nés”, me dirijo ndo apenas aos musicos e
professores de mdusica, e sim a todos aqueles submetidos aos dogmas tradicionais da
pedagogia no mundo ocidental, seja qual for a area de conhecimento, em que se

predomina a atuacao tecnicista com pouco estimulo a reflexao.
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Para tanto, antes de continuar abordando a pedagogia musical, acho importante
trazer para esse trabalho um melhor esclarecimento sobre pedagogia, ainda que na

forma de um breve recorte.

1.1.2 Légica do Controle versus Logica da Aprendizagem

Nos atuais quadros pedagdgicos busca-se prioritariamente um curriculo com
base nas habilidades técnicas, formando o professor como um técnico do Estado com o
dever de implementar os conteudos didaticos de modo a aperfeigcoar alunos para atender

ao mercado de trabalho.

Para a estudiosa em politicas educacionais Maria Inés Marcondes, ha uma
sobreposi¢do do predominio daquilo que chama de “logica do controle” frente a logica
da aprendizagem. Esta passa a ditar a 6tica do que € considerado conhecimento, ensino
e avaliacdo na atual politica de ensino tradicional.

Na logica da aprendizagem o conhecimento é visto como producdo
cultural e parte da experiéncia do aluno. Ensinar é visto como um

processo coletivo, ha énfase em tarefas de grupo nas quais os alunos
realizam trocas e se ajudam. A avaliagdo € basicamente diagnostica.

Na légica do controle, o conhecimento é visto como um conjunto de
dados retificados. Ensinar é basicamente transmitir
nogdes e fatos, ha énfase na transmissdo dos contetidos pelo professor
e tarefas individuais com destaque para a memorizagéo do conteudo.
A avaliacdo é basicamente usada como controle da aquisicdo do
conhecimento e para a classificacio dos alunos e escolas.
(MARCONDES, 2014, p. 139)

Entendo que o modelo educacional ao qual fui submetido no Brasil, em especial
no Rio de Janeiro, estd interligado aos modelos educacionais internacionais, 0 que
basicamente nos remete aos paises da Europa ocidental e principalmente Estados
Unidos. Aceitando que possuam mais expertise na area do conhecimento e da
pedagogia, transferimos ldgicas de ensino semelhantes para o Brasil, num reflexo tardio

de préaticas e modelos adotados por estes paises em décadas anteriores, a exemplo das
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politicas americanas de avaliacdes em larga escala da década de 80, seguidas atualmente

nas escolas brasileiras.

A incorporacao do padrao vigente nos paises do Norte ocidental muitas vezes
ocorre sem interpretar nossas peculiaridades temporais, espaciais e socioculturais. Logo,
se 0 paradigma n&o possui filtro ou contextualizacdo para outras conjunturas, no caso,
0s paises periféricos como o Brasil, trata-se de incorporar solugdes que, embora possam
ter sido bem-sucedidas num dado contexto, tornam-se equivocadas e até incompativeis a

outra realidade.

Na Constituicdo de 88, uma de suas diretrizes sobre os escopos da educagédo
determina “Direito a educagdo, com padrao de qualidade, na oferta do ensino”. No
entanto, deixa amplas margens para interpretacdes diversas do que seria um padréo de

“qualidade”. Quais seus indicadores e parametros? Como mensura-la?

Muitos estudiosos que buscam alcancar um entendimento acerca da qualidade
entendem que sua defini¢do abrange grande complexidade envolvendo vérias dimensdes
a depender do olhar do observador e da perspectiva historica. Assim, a defini¢do de
qualidade estaria sujeita a mudancas conforme a Otica dos entes envolvidos, seja 0
aluno, professor, Estado ou mercado de trabalho. E preciso discutir as ideias e 0s
valores da sociedade antes de estabelecer mecanismos e fontes de recursos para a area

da educacéo.
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CAPITULO 2

REFLEXOES ACERCA DA EDUCACAO MUSICAL

Antes de abordar o tema em questdo neste capitulo, ndo podemos incorrer no
erro de ndo o contextualizar minimamente. E preciso que o educador musical entenda
onde ocorrera sua pratica docente e seja capaz de reconhecer toda a problemaética a qual
esse lugar estard sujeito. Por isso, a compreensdo do modelo educacional atual torna-se

ferramenta indispensavel para tal.

2.1 Critica ao modelo educacional atual

Os critérios hegemonicos de classificacdo do saber ligados a padrdes
estabelecidos do ponto de vista eurocéntrico acabam por reproduzir uma forma de
entender a educacdo a partir de um eixo central e origindrio que muitas vezes nao
perpassa 0 universo da pessoa a quem se destina, deslocando para a marginalidade todo
0 arcabouco cultural diverso daquele considerado como dominante. Como bem descreve
Bourdieu sobre a legitimagéo do capital cultural predominante:

Uma das caracteristicas consideradas tipicas do grupo dominante é
conseguir se legitimar e legitimar sua cultura como a melhor e a que
tem valor simbdlico. Também a classe dominante teria o poder de

delimitar as informagdes que serdo ou ndo incluidas no conjunto de
informagcdes legitimas (SILVA apud BOURDIEU, 1979 p.169)
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N&o diferentemente das outras formas da dinamica do ensino, a educagéo
musical acabou também sendo contaminada por tais vicios, negadores de representacdo
e identidade das pessoas. Esses vicios sdo 0 que Freire descreve em sua obra como
“educagdo bancaria”, que por nao ser dialdgica, transforma o ato de educar, em uma
mera ferramenta de continuacdo de status quo, em que todo o contelido a ser passado é

imposto desumanamente.

Uma educacdo conservatorial, com caracteristicas formais, teoricas e
excessivamente tecnicistas, proprias das civilizacBes europeias, tendem a renegar a
cultura musical que se distancia dessas caracteristicas, o que transforma a musicalizacdo

em mais um processo formal de transmissdo do ensino.

O conjunto de préticas desse modelo muitas vezes produz um ambiente propicio
para as contradi¢cBes do ensino com as demandas sociais, ja que aquilo que se vive e é
experimentado pelos alunos ndo dialoga com o conhecimento adquirido nos

ensinamentos, que frequentemente sdo transmitidos de forma impositiva.

As aflicdes trazidas pelas contradicbes ja evidenciadas acima ganharam
contornos propositivos através do contato com as ideias de educacdo transformadora de
Paulo Freire e suas experiéncias praticas com a alfabetizacdo de adultos na década de
50. A educacdo passa a ter um porqué para além do sentido de incorporacdo de
conhecimentos técnicos, e no nosso caso, a musica passaria a ter uma carga de
representatividade cultural e acirramento de contradicdes em igualdade com os saberes

técnicos.

Segundo suas ideias, a educagdo para a autonomia transformaria o professor em
um educador no sentido amplo e o aluno em um sujeito de atuacdo do proprio
aprendizado, através do processo de autoconsciéncia do individuo e compreensdo critica

do seu contexto para entdo transformar-se em agente de mudanca da sociedade.

Com isso, Paulo Freire pretendia incorporar o conhecimento de mundo trazido
pelo aluno, reconhecendo sua subjetividade. Suas vivéncias, percepcdo e até
condicionamentos sociais, dentro desta perspectiva, passam a ser um conjunto de signos

que devem ser incorporados no processo de aprendizagem. Dessa forma, o trabalhador
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rural, por exemplo, deveria trazer do seu modo de vida, sua relacdo intrinseca com a
natureza, suas ferramentas de trabalho, ou seja, todo seu universo cultural para
transforméa-lo em insumo do aprendizado e vocabulario tematico. Educar é um exercicio
ético de valorizacdo e reflexdo do contexto histérico-social do educando:
E por isso que transformar a experiéncia educativa em puro
treinamento técnico é amesquinhar o que ha de fundamentalmente
humano no exercicio educativo: o seu carater formador. Se se respeita
a natureza do ser humano, o ensino dos contetdos ndo pode dar-se

alheio a formagdo moral do educando. Educar é substantivamente
formar. (FREIRE, P.1996 p. 37)

Este “novo” paradigma educacional, além de significar um avango contra o
modelo opressor, torna o aprendizado uma construcdo dialética do conhecimento entre
professor e aluno, no qual o aluno traz sua bagagem cultural conectando-se ao universo
cultural trazido pelo professor. Este deve se apresentar como mediador do encontro e do
didlogo entre universos culturais, permitindo uma troca de saberes enriquecedora para
ambos e conferindo autonomia critica aos educandos, ao torna-los sujeitos conscientes

de suas a¢des. Ou, como defende esse educador:
E nesse sentido que ensinar ndo €é transferir conhecimentos,
contetdos, nem formar é uma agdo pela qual um sujeito criador da
forma, estilo ou alma a um corpo indeciso e acomodado. Nao ha
docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar
das diferengas que os conotam, ndo se reduzem a condi¢do de objeto

um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina
ao aprender. (FREIRE, P.1996 p. 25)

2.1.2 Reflexdo sobre a Pedagogia Critica na Educacdo Musical

No ensino da categoria Musica, ao considerar o universo cultural do aluno como
ponto de partida, se reconhece a importancia da conexdo do individuo com a
representatividade cultural da qual faz parte. No entanto, é necessario ndo somente
trazer esse universo para o0 ensino musical. A simples incorporagdo do conjunto de
valores que constituem o educando significaria a redugdo desse paradigma educacional

apenas ao &mbito do reconhecimento, do saber-se estar num determinado espaco social,
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cultural e histérico. A pedagogia critica nos diz que devemos ir aléem, buscando nédo
somente a compreensdo da realidade social do individuo, mas provocar uma profunda

reflexd@o sobre os fatores que fundamentam sua perpetuacgéo ou transformacao.

E se o homem é capaz de perceber-se, enquanto percebe uma
realidade que lhe parecia “em si” inexoravel, é capaz de objetiva-la,
descobrindo sua presenca criadora e potencialmente transformadora
desta mesma realidade. (FREIRE, P. 2010 p. 51)

Com isso, 0 ensino da musica se transformaria numa espécie de musicalizagdo
critica, capaz de levar em consideracdo elementos externos aos conceitos técnicos e
estéticos da categoria musica a fim de permitir ao aluno a compreensao de sua realidade
cultural e consequentemente torna-lo capaz de ser, como diria Freire, um sujeito de
mudanca. A necessidade que o educador perceba essa realidade é a Unica forma de
livra-lo de armadilhas do ensino musical que sdo costumeiramente reconhecidas como

“educacgdo musical”.

Um educador consciente desse quadro jamais incorrera no erro de transformar
suas aulas de musica em imposicdes de métodos “reconhecidos mundialmente”, como
eficiente ferramenta de ensino de mdusica, pois este sabera reconhecer que a ndo revisdo
dos conceitos acerca da categoria musica, dificilmente serd capaz de educar alguém
musicalmente, este caminho quando bem sucedido, no m&ximo conseguira musicalizar,
do ponto de vista técnico e estético, ignorando todo um universo de representacdes

socioculturais.
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CONSIDERACOES FINAIS

O principal objetivo deste projeto é a conscientizacdo critica que futuros
educadores musicais, assim como eu, deverao ter a respeito do real papel da educacéo, e
no nosso caso em especial, a educacdo através da musica. Ndo podemos mais admitir
apenas como educacdo musical, o simples fato de introduzirmos mecanismos de
linguagem europeia no que tange a categoria musica, em forma de métodos tedricos
perpetuando com isso determinadas violéncias simbolicas camufladas nos nossos gostos
musicais. Faz-se necessario transformar de forma mais democratica e transformadora a
experiéncia musical.

A aplicacdo da pedagogia critica na educacdo musical (PCEM) deve ser
entendida como um processo de aprendizagem que tem por finalidade induzir os alunos
a pensarem criticamente e contextualizarem o conteudo apreendido. Ao incluir os
espacos informais que influenciam na formacgdo musical dos alunos (radio, tv, internet,
casa, comunidade e eventos sociais) nos espacos formais, instituicdes educadoras, 0
ensino musical torna-se muito mais estimulante e produtivo, preenchendo as aulas de
musica de significados reais ou, como define Freire, conectando a palavra (musica) ao
mundo.

Considerar através da visdo antropoldgica, ajuda na contextualizacdo
sociocultural dos alunos, partindo de suas experiéncias, € um reconhecimento de que 0s
mesmos estdo inseridos numa rede de significados particulares. Assim como as préaticas
musicais estdo em dinamica transformacao e ressignificacdo, propria de todo processo

cultural, podemos dizer que, atrelado a ela, esta uma forma de educagdo musical. Para
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além dos espacos escolares, € possivel identificar um modelo de ensino e aprendizagem,
consonantes ou caracteristicos de cada cenario sociocultural. Segundo conclui Arroyo
apos sua pesquisa antropoldgica sobre a educacdo musical em dois contextos sociais
distintos (uma festa popular de carater religioso e um conservatério de musica):
“Focalizar as representacdes sociais sobre o fazer musical atuantes em cada contexto
possibilitou perceber que cada um é regido por uma ldgica propria, que cria
significados.” (Arroyo, 2000).

Diante dessa afirmativa, também podemos conceber a educacdo musical, ndo
apenas como um reflexo de um meio cultural, mas, além disso, um componente
formador da cultura, ja que esta, tanto quanto a producdo musical, a criar e recriar
constantemente os significados. Como discorre Arroyo quando diz que: “[...] o fazer
musical e o ensino e aprendizagem de musica sdo ndo apenas constituidos pelo contexto
sociocultural, mas participam na constituicdo desse contexto.” (Arroyo, 2000).

Com isso, podemos entender que outras areas como a antropologia, contribui
para a educacdo musical, enquanto campo do conhecimento a medida que lhe empresta
a visdo de experimentacdo dos signos locais, como algo relativo as representacdes
sociais de cada agrupamento, tornando igualmente importantes as préaticas culturais sob
diferentes enfoques, posto que elas sdo particulares. Desse modo, o fazer musical de
musicas populares e a sua forma de transmisséo de ensino e aprendizagem, constitui-se
tdo relevante quanto as praticas musicais dos espacos formais escolares, cuja
comunicacdo do saber torna-se mais tecnicista. Ambas as formas de educagdo musical, a
que se refere Arroyo, entendida aqui de maneira ampla, particularizam seus contextos
culturais. Se a primeira estd intrinsecamente ligada a uma tradicdo musical oral e
empirica, a segunda, por outro lado, é pertencente ao fazer musical erudito europeu,
condicionado ao dominio dos cédigos musicais, cuja distincdo de quem ensina e
aprende, esta bem definida numa sala de aula. Por fim Arroyo termina concluindo que
“A aposta ¢ na real possibilidade da transformacdo do olhar, a partir de exercicio
antropologico baseados na vivéncia do estranho e no estranhamento familiar.” (Arroyo,
2000).

Com todos esses discursos acerca da aprendizagem musical, me sinto obrigado

a concluir que o desafio para a educagdo musical € conviver e aceitar a pratica dos
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fazeres musicais e toda sua complexa diversidade, criando individuos capazes de se
reconhecerem ou ndo em determinados estilos musicais, mas, sobretudo conscientes
dessas diferencas e 0 que isso representa, na sociedade.

Uma aula numa instituicdo especifica para o aprendizado da mdasica,
provavelmente serd completamente diferente da que se realizaria em uma escola publica
regular, desprovida dos mais variados recursos, inclusive humano. Dessa forma, a
eficacia dos contetidos sera também relativizada, mas o tipo de aula que se destinar a
educar musicalmente, ndo aceitard apenas que padrdes técnicos e estéticos conceituem
seus resultados, na verdade esses parametros serdo secundarios na acdo formadora de
seus educandos. A educacdo musical critica propiciard uma leitura de mundo a partir do

universo sociocultural de seus educandos.
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