UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE LETRAS E ARTES
INSTITUTO VILLA-LOBOS
LICENCIATURA EM MUSICA

A GUITARRA ELETRICA NOS CURSOS DE GRADUACAO EM MUSIA
DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
(UNIRIO): UM ESTUDO DE CASO SOBRE O GUITARRISTA NA
UNIVERSIDADE

GIANPAOLO DI LOFIEGO

Rio de Janeiro, 2013



A GUITARRA ELETRICA NOS CURSOS DE GRADUAGCAO EM MUSIA DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO (URIO): UM
ESTUDO DE CASO SOBRE O GUITARRISTA NA UNIVERSIDADE

por

GIANPAOLO DO LOFIEGO

Trabalho de Conclusdo do Curso de
Licenciatura em Musica submetido ao Instituto
Villa-Lobos, do Centro de Letras e Artes da
UNIRIO, como requisito parcial para a

obtencdo do grau de Licenciado em Musica,
sob a orientagdo do Professor Dr. Pedro
Aragéo.

Rio de Janeiro, 2013



Aos meus pais, Noemi e Wilson (in
memorian), de quem herdei o amor
a musica e pelo apoio;

A Priscila, pela compreensao,
paciéncia, incentivo, confianca,
amor e companheirismo.



AGRADECIMENTOS

Aos professores dos cursos de musica da UNIRIGesgrecial ao Professor Dr. Pedro
Aragdo, pela confianca e pela orientacéo inestimave

Aos professores Roberto Gnattali, Caio Senna, AgdRomero, Haroldo Mauro Jr., José
Nunes Fernandes e Josimar Carneiro pela contribaigdongo da jornada.

Ao professor José Wellington por mostrar o caminho.

A todos os meus colegas alunos da turma 20074 petlos semestres, guitarristas ou néao,
pela contribuicdo e participacdo na minha formagi@alémica e musical, em especial a
Marcelo Saboya, parceiro nas “empreitadas”, ArMandes, Guilherme Menezes, Gustavo

Pereira, Pedro Araujo e Phil Wiermann pela conigém ao trabalho.

A todos amigos e familiares que compartilham conaiganor pela musica e contribuem para
o enriquecimento das minhas experiéncias profiagamartisticas.



LOFIEGO, Gianpaolo Di.A guitarra elétrica nos cursos de graduacdo em palsila
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RESUMO

Considerando as diferentes visdes apresentadasice que ja foi escrito em
monografias e dissertacdes sobre o tema da guéhitréca nos cursos superiores de musica
da Universidade Federal do Estado do Rio de JarffgikiRIO), este trabalho tem como
diferencial acrescentar outra 6tica: o ponto déaviks alunos, 0s principais interessados.
Fizemos o levantamento de todos os trabalhos adeof€rapresentados na instituicdo que
tinham como tema a guitarra elétrica com o objetie@purar as principais questdes tedricas
relativas ao assunto. Através de entrevista, pameas obter junto aos alunos do Instituto
Villa-Lobos (IVL) que sdo guitarristas quais assparcepcdes sobre a guitarra elétrica nos
cursos de graduacdo em musica, aléem de pesquipanarama atual do instrumento na
instituicdo, apontando os caminhos adequados papair sde uma forma eficaz as
necessidades desses estudantes no seu aprimorgmafigsional. A partir deste ponto de
vista, investigamos a demanda dos alunos peladoride um curso de guitarra ou disciplinas
que contemplem conteudos especificos relativos se dastrumento. Levamos ao
conhecimento dos professores as questfes levarggapusemos a eles a reflexado sobre as
possiveis solucdes, direcionando a discussdo smbrensino superior de musica que atenda
aos instrumentistas.

Palavras-chave:Guitarra elétrica. Ensino superior. UNIRIO.
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INTRODUCAO

Apesar de a guitarra elétrica ser um instrumentaardifundido no Brasil, através
de musicos que se destacaram atuando em difenetesites musicais, comazz rock e
MPB, se sobressaindo no Brasil e no exterior, atabfée cursos de graduacdo para este
instrumento em Instituicbes de Ensino Superior YIESinfima perante o numero de

praticantes. No Rio de Janeiro ndo hd nenhuma llbfcp que ofereca tal curso.

Ao longo da ultima década, houve aumento consiéérév quantidade de trabalhos
académicos sobre este instrumento, destacandastGaahna musica brasileira por meio de
instrumentistas consagrados, mostrando metodolotgasicas, linguagens especificas, e
alguns desses trabalhos discutem seu posicionameesia relevancia no meio académico,
apontando para sua insercao na grade curriculansioo superior de musica. Estes trabalhos
mostraram que havia caréncia no ensino superigudarra elétrica no Brasil e no Rio de
Janeiro em particular. O fato de estarmos abordasde tema novamente demonstra que
ainda ha esta caréncia nas IES publicas, e quenmclpelo suprimento dessa caréncia segue

presente.

Os fatores motivadores iniciais desta monografieano situacdes vividas pelo
proprio autor durante sua formacdo no curso denktietura em Mdusica na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), nassgenfrentou alguma dificuldade para
conseguir realizar atividades da disciplina PratieaConjunto que tinham como foco a
guitarra elétrica, ora por falta de professore®@sfizados em orientar um trabalho autoral
neste instrumento, ora simplesmente por ter umpogta diferenciada de executar pecas
eruditas tradicionais em instrumentos “de musicaufg”. Como escreveu Miguel Angelo
Machado em sua monografia apresentada na UNIRIO:

[...] mesmo tardiamente, o estudo da Musica PoM&) ja € abordado no ambito
académico, porém, deixa uma lacuna aos praticaetesisica popular que tocam
“instrumentos populares” (que ndo sdo utilizadogepertério erudito) tal como a
guitarra elétrica (MACHADO, 2009, p. iv).

Ja Rogério Lopes (2007) afirma em seu trabalhohawé preconceito da academia

com a guitarra. Atualmente esse preconceito temindicio bastante. Prova disso é a



existéncia de cursos de graduacgdo para o instromiectusive no Conservatoério Brasileiro
de Mdusica, e a atuagdo de guitarristas em disemlioferecidas nas instituicbes, como a
propria UNIRIO. Contudo, nota-se ainda que, em@kadculo XXI, a convivéncia harménica
entre popular e erudito ndo estad plenamente estadde] gerando resisténcia, e que essa

resisténcia se mostra ainda mais forte quanddaerfaguitarra.

Diante do historico desse instrumento no Brasihdée como seus primeiros
representantes Pereira Filho (1914-1986), Garotoib@ Augusto Sardinha, 1915-1955),
Laurindo de Almeida (1917-1995), Betinho (AlbertorBes de Barros, 1918), Poly (Angelo
Apolbnio, 1920-1985), José Menezes (1921), LuizfB@§h922-2001) e Bola Sete (Djalma de
Andrade, 1923-1987); e mais tarde Heraldo do Mda&85), Olmir Stocker “Alemao”
(1936), Helio Delmiro (1947), Toninho Horta (1948epeu Gomes (1952), Nelson Faria

(1953) entre tantos outros, a resisténcia ja daverisido eliminada.

E reconhecido que, assim que chegou ao Brasil, @orde tocar a guitarra (ou o
violao elétrico) ainda era influenciado pela musistrangeira 4azz principalmente — e dai
vinham o0s musicos tidos como referéncia. Mas peldigho de musicos multi-
instrumentistas brasileiros e a partir do momemntogeie eles passaram a se preocupar com
uma identificacdo nacional, tanto no repertérionjoaa linguagem, ela passou a ser mais um

meio de expressdo da musicalidade brasileira.

Por ter sua origem nos Estados Unidos e ter sigolanzada através dazze —
posteriormente — dwock, a guitarra elétrica inicialmente sofreu com tésisia a sua
aceitacdo, muito também por causa do panoramacpadtitasileiro da époéaApesar disso,
pode ser considerado atualmente um instrumentoegtée totalmente integrado a qualquer
estilo ou género musical contemporaneo, estandeepire desde o carnaval carioca até a

musica erudita, obviamente incluindo outros géndeosiUsica brasileira.

Diante disso, o mercado de trabalho para o gustaré vasto. No entanto aquele que
busca uma formacéo ampla e reconhecida em IEScpUida sem opc¢des no Rio de Janeiro.
José Alberto Salgado e Silva, em sua tese sobmnstracdo da profissdo musical e sua

relacdo com a academia escreveu:

Estdo em foco as perspectivas dos estudantes adhtvidades musicais em que se
engajam, dentro e fora do campus. “MUsica” € \@sfai como o interesse central e

! O contexto politico brasileiro entre os anos B ¢ornou-se voltado para a valorizacdo do natjpmaular, e
resisténcia ao que se considerava dominacdo estrarecondmica e cultural (Contier, 198pud Visconti,
2009, p. 8). A guitarra era considerada como simlid invasdo da cultura norte-americana no Brasil,
representada pela Jovem Guarda e o |é-ié-ié. (B2, p.24).



comum entre 0s agentes selecionados na pesquiside@ndo-se estudo e trabalho
como dois modos concomitantes de seu investimentampo musical. Sabendo-se
que € possivel seguir outros caminhos para a pimfializacdo nesse campo
artistico, a particularidade da formacéo universitm MUsica gera uma pergunta-
chave para a investigacdo: como € que um cursengiti&rio de MUsica se relaciona
com a construcdo de carreiras musicais? (SILVA52p0v)

E acreditando que a formacéo de ensino superiarmvigorcionar além da formacao
humana a formacéo profissional integral do indigidadmitimos a hipdtese de que se faz

necessario o curso de guitarra elétrica.

A UNIRIO possui no curriculo obrigatério do curse 8acharelado em Musica
Popular Brasileira algumas disciplinas em que dacecidas vagas para alunos que tocam
diversos instrumentos, entre eles a guitarra e&&tgomo a Pratica de Orquestra de Musica
Popular, que € um grupo para execucao de arramjogepertorio tradicional da musica
brasileira. No entanto, faltam professores capda#fapara orientacdo especifica desses
alunos. Isso levou a alguns questionamentos: Qupbsicionamento da guitarra e do
guitarrista no meio académico? Como ela esta oseatualmente nos curriculos? Os

guitarristas querem a formacao superior em guitdétaica?

No primeiro capitulo, revisaremos alguns dos vari@balhos produzidos na
UNIRIO em nivel de graduacéo, mestrado e doutorqui® tém como tema a guitarra elétrica,
nas diferentes abordagens ja citadas — histogcojdas, métodos, linguagem e relevancia do
ensino —, com o intuito de fazer o levantamento glaesstdes tedricas mais pertinentes a

discussao.

No segundo capitulo, passaremos a um ponto imperteste trabalho, que é dar
voz a alunos e ex-alunos da instituicdo, atravésrdievista estruturada aberta, mostrando
seus pontos de vista sobre como é ser um guitamish curso de musica nesta instituicao de
ensino superior (UNIRIO), suas necessidades, seeias, € consequentemente investigar a
demanda pela introdugdo da guitarra como contetmlogmnade curricular, seja como
bacharelado, disciplina complementar optativa osciglina obrigatoria no curriculo do

bacharelado em MPB.

No terceiro capitulo, levamos as questdes e prapakts alunos ao conhecimento de
professores que tém participacdo em atividades amplgtarra esta inserida, com a finalidade
de fomentar a reflexdo e pensar a elaboracdo gegias conjuntas em busca de solucdes

concretas.



CAPITULO 1 - QUESTOES TEORICAS A PARTIR DA REVISAO
BIBLIOGRAFICA DE TRABALHOS ACADEMICOS SOBRE A GUITA RRA

Desde o inicio dos anos 2000, verifica-se a regizale trabalhos de conclusédo de
cursos de graduacdo, mestrado e doutorado em nujiBEC@OSSUEM COMO tema a guitarra
elétrica. A UNICAMP, instituicdo que disponibilizaop¢éo de formagédo em guitarra elétrica,
através do curso dBacharelado em Mdusica Popular — Cordas disponibiliza a linha de
pesquisa do mestradstudos Instrumentais e Performance Mugicaim que é possivel

aprofundar os estudos em guitarra elétrica, cantrtuito com a producao destes trabalhos.

Na cidade do Rio de Janeiro, o Instituto Villa-Leb@VL), da UNIRIO, tem se
revelado outra referéncia na producdo de traba#fvaslémicos sobre a guitarra elétrica.

Concentraremos a revisao bibliografica proposta egta producao especifica.

De acordo com consulta feita aos sites do Departmmée Educacdo Musical
(DEM)® e do Programa de Pés-Graduacdo em Musica (PP@MUNIRIO, o primeiro
trabalho desta natureza feito na instituicdo codstano de 2001, realizado por Paulo Cesar
Blanc Amorim, com o tituldécnicas para o conhecimento e dominio do bracgudiarra.

Em sequéncia, outros alunos graduandos no cur$ioemeiatura em musica e do mestrado

em musica voltaram a abordar o tema, sob divesguectos.

Adotou-se como referéncia bibliografica alguns e®strabalhos por conterem
informacdes suficientemente abrangentes, baseatagpublicacdes relevantes, sobre a
historia da guitarra elétrica, sua historia e cbhdagdo no Brasil, seus primeiros e principais
representantes, a tecnologia que envolve a guiéaoalesenvolvimento tecnoldgico gerado
em torno dela, a relacdo da guitarra e do guitariem a midia, o repertério, técnicas
especificas, a comparacao da técnica da guitamaacdo violdo, o desenvolvimento — ou a
busca — da linguagem musical brasileira na guit@ranétodos de ensino, além de

correlacionar estes contelidos com teorias educasioaconhecidas.

Os trabalhos foram subdivididos em trés categobb@seadas no contetdo abordado,

para melhor entendimento e organizacao do nodsallia S&o elagécnicano instrumento,

2 Disponivel em < http://www.iar.unicamp.br/posgradao/musica.php> Acesso em 25 fev. 2013.
® http://domain.adm.br/dem/.
* http://200.156.25.90/posmusical.
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onde se entende técnica num sentido amplo, comernainblogia de Quine citado por
Gustavo Mendoncga (2006, p. 13) englobando “contdeldimbre, volume, ritmo e tempo,
legato e staccato dinamica e registro, fraseado e articulacdo, ® méa e simplesmente
velocidade”; métodos de ensinoem que método pode ser visto como a organizag&o d
conteudos a serem ensinados, observando uma omemogsibilite atingir os objetivos de
maneira satisfatéria e considerando as particiddes das relagbes professor-aluno e ensino-
aprendizagem; a guitarra no ensino superior tanto no que tange a sua relevancia quanto
na elaboracdo de propostas curriculares e discussiige sua aceitacdo ou ndo no meio

académico.

Lembramos que os trabalhos aqui mencionados fosmolledos com o intuito de
ilustrar ao leitor diferentes abordagens possipai® o estudo, a pesquisa e 0 ensino da
guitarra, e ainda conteudos diferentes dentro da ahordagem, exemplificando o quanto &
vasto o universo deste instrumento. N&o é a intededta pesquisa comparar trabalhos entre
si ou julga-los sob quaisquer aspectos, e sim apaqiestdes tedricas que poderdo ser

utilizadas como base para as discussdes nos capsubsequentes.

1.1. Abordagem técnica

Os trabalhos selecionados que tratam de assunttécniaa relativa & execugdo da
guitarra foram trés. Comecaremos @rDesenvolvimento Técnico do Guitarrista Através
das Melodias do Choro de Alexandre Mangeon Costa, monografia de grattiac
apresentada em 2009. Costa tem como objetivo [®sqgai demonstrar a importancia do
género choro na formacdo técnica de um guitarretan de ressaltar a importancia da

utilizacdo da muasica como instrumento de formagamdsico.

7

Outro objetivo é estudar formas de utilizacdo de género considerado
genuinamente brasileiro na formacdo do instrumiantigluitos choros possuem melodias
movimentadas e com muitos saltos, 0 que exige ef@stiécnica para sua execugao. Por
vezes, o fato de terem sido compostas para bandmlincavaquinho (instrumentos que
possuem afinacdo diferente da guitarra) ou at&uim&ntos de sopro ou piano, sua execucao €

desafiante para o guitarrista.

® Importante salientar que todas as monografiasattugcao utilizadas sdo do curso de Licenciatur®ésica.
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O autor narra sua experiéncia utilizando o choranaoferramenta de
desenvolvimento técnico em seus estudos, e justfiescolha de um género musical fazendo

um paralelo com os conceitos de Keith Swanwick 8206tados abaixo.

[...] (&) Considerar a musica como um discursdurédamental que o professor
ajude o aluno a alterar sua percepcao sobre o gualéica, de como uma estrutura
musical é organizada em varios niveis. [...] (bh&€derar o discurso musical dos
alunos: seria ingénuo pensar que os professoresidiea ‘apresentam’ a musica
aos alunos. [...] (¢) Fluéncia no inicio e no firséndo a musica uma forma de
discurso, é necessario que seja apresentada defmedte. (COSTA, 2009, pp. 4-

6)

O autor correlaciona os principios a proposta dakflenpor ele, ressaltando como
especificamente cada elemento pode ser aplicadgag#io professor-aluno.

Através de entrevistas com instrumentistas atuantesmercado, foi feito o
levantamento das técnicas mais utilizadas e camside por eles mais importantes para um
bom desempenho da profissdo, além de suas estatdgiestudo e desenvolvimento dessas
técnicas. Costa destaca como técnicas levantaoasietada” alternada, ligados ascendentes
e descendentebends escalas e arpejos e acrescendpaed pickingpu sweep pickinggue é
a “técnica na qual o guitarrista corre a palhetetic@mente na guitarra, nos sentidos
ascendente e descendente, e pressiona notas eas @ujdcentes (uma nota por corda)”
(COSTA, 2009p. 14).

E a partir dessas técnicas apontadas como sendanfiemtais para o guitarrista que

o0 autor justifica a escolha do choro, relacionaag@om as caracteristicas deste género.

A escolha do choro como ferramenta se deu por @ma de questdes — algumas
historicas, outras musicais: (a) E um género tipaate brasileiro, em oposi¢éo ao
jazz e aorock 'n roll, largamente utilizados nos livros para stuglo da guitarra
elétrica e nas escolas de musica; (b) Fragmentesaidas diatbnicas e cromaticas;
(c) Presenca de arpejos; (d) Possibilidade de ef&ecude ligados. Tais
caracteristicas tornam as melodias de choro umrsequropicio para a utilizacéo
das técnicas relacionadas no capitulakd ( p. 16).

A obra escolhida para exemplificar a aplicacdordbalho foi o chordA Ginga do
Mané de Jacob do Bandolim, e as justificativas de &pata tal escolha séoo fato da peca ter
sido escrita para o bandolim e ter nu uso da palhet paralelo com a guitarra (no entanto, a
peca teria sido escrita para violdo tenor). Ouspeato destacado pelo autor é a linha

melddica, que possui estrutura propicia para aagidp das técnicas selecionadas.

A contribuicdo deste trabalho € mostrar de formgkas e pratica como a utilizacéo
de um género tipicamente brasileiro pode ser sogtifa para o desenvolvimento técnico,
musical e de repertério para um guitarrista, emomai inUmeras possibilidades de

estreitamento de relacées entre géneros musicaisteimentos populares usados nestes
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géneros, aproximando suas linguagens e construindadiscurso musical da guitarra na
musica brasileira.

O segundo trabalho de que falaremo$extura de melodia acompanhada para
guitarra e violdq de Piero Emmanuel Grandi, monografia de graduagiesentada em
2008. Grandi optou por falar de uma técnica esipaci® que ele chamou textura de melodia
acompanhada, que também é conhecida adrood melodynuma traducao livre, poderia ser
“melodia em acordes” ou ainda “acorde e melodia”).

A técnica consiste em criar um arranjo em que sga ta melodia e o
acompanhamento simultaneamente, e pode ser aplaaftaa guitarra quanto ao violdao (é
anéloga a polifonia usada em pecgas eruditas pal@yisé que mais proxima da técnica de

arranjo instrumental da musica popular). Carlosadm(2000) escreveu sobre a técnica:

Embora aqui se trate, aparentemente, de escrit@gdhaa, o objetivo desta técnica é
antes de tudo melddico, ja que consiste em uma lagoiada em certos pontos
(principalmente nas mudancas das harmonias, endlgumas vezes estas sejam
omitidas) por acordes fechados. E também mais apdappara arranjos em tempo
rubato. (ALMADA, apudGRANDI, 2008, p. 4)
Grandi chama a atencéo para que na elaboragcaoatgoarpara guitarra ou violéo
usando esta técnica, as notas da melodia sejamaigsagudas para que, quando tocadas

juntamente com o acorde, se destaquem da harmonia.

O autor destaca que tanto no violdo quanto nargaiéauma alternativa importante
para 0 musico executar uma obra em instrumentg sod@ando melodia e harmonia. No
entanto, aponta que ha semelhancas e diferengased@s e caracteristicas especificas de

cada instrumento que devem ser consideradas nal@seelaborar um arranjo.

A leitura de cifras € um item importante no engiesta técnica, pois pode ser usada
pelo professor ou o aluno como uma forma simplessteuturar o arranjo de melodia
acompanhada. Ao mesmo tempo em que da muita peadia leitura, a cifra exige mais do
musico, pois cabe a ele optar pela melhor posicéegi#io do braco do instrumento para
montar o acorde, quais notas do acorde suprimidaorar, e como executar as notas
(simultaneas, arpejadas, etc.). Segundo Grandeledma cifrada era um recurso muito usado
pelo ex-professor de violdo popular da UNIRIO Riténturd e “na melodia cifrada esta

implicito que o aluno deve n&o so tocar o arragjo@cria-lo” (GRANDI, 2008, p. 4).

As possibilidades de criacdo do arranjo para gaitatilizando a técnica de melodia

acompanhada sado muitas, cada uma baseada em asmaiticulares, gerando resultados

® Luis Ricardo Ventura (1948-2008).
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especificos. Tipo de articulagédo, a harmonizag@&mas em pontos de apoio da melodia, uso
do tempo forte e impulso ao compasso seguintenphg@ento de todos os tempos com o
acompanhamento, uso de um acorde por nota da ragledi bloco) ou em arpejos sao

aspectos que podem variar na construcao destegoatra

Existem ainda outros atributos incorporados daubiggmjazZstica como awvalking
bass(“baixo que caminha”), substituicdo por acorde desma estrutura uma terca menor

acima, uso de dominantes secundarios em cadéanias outras.

Por se tratar de uma técnica que valoriza a gait@ro violdo), este trabalho &
importante e contribui com a relevancia da util@agleste instrumento na musica popular
brasileira. Grandi coloca como resultados do estlaldécnica “autonomia e liberdade na
execucdo de uma musica, além de estimular a indépem, da melodia em relacdo a
harmonia, no mesmo instrumentabid., p. 30). Defende ainda que este estudo permite ao
musico explorar ao maximo os recursos do instrumérazendo alternativas para sua pratica,
além de enriquecer a didatica do ensino e contripalia a aproximacdo do aluno com a
linguagem especifica deste tipo de instrumento. Salar da contribuicdo para o

desenvolvimento da sua musicalidade através darrauit

O terceiro trabalho selecionadoAéguitarra elétrica e o violdo: o idiomatismo na
musica de concerto de Radamés Gnattafbustavo da Silva Furtado de Mendonga,
dissertacdo de mestrado apresentada em 2006, oad®mbusca a determinagcdo de uma
linguagem idiomatica para a guitarra, atraves aapesacao de obras para este instrumento e
para violdo, tendo como base o repertdrio de ctmcder Radamés Gnattali e aponta também

para o pioneirismo do compositor em musica de atm@ara guitarra.

A dissertagéo de Gustavo Mendonca foi selecionadgup, mesmo que ao longo do
trabalho ndo seja mencionado que o idiomatismo iegn len item referente a técnica, o
caminho para sua definicdo inegavelmente passaapelttamento de técnicas especificas de
cada instrumento. A definicdo do termo ‘“idiomatiSmiaz referéncia a sua origem
etimoldgica “derivado de gregdio-, deidios, isto é, préprio, pessoal, privativo” (CUNHA,
1997apudBATTISTUZZO, 2009, p. 75). E complementando, “Nasica, o que identifica o
idiomatismo em uma obra é a utilizacdo das condipdeticulares do meio de expressao para

o qual ela é escrita, como instrumentos ou vozdsfrj.

Mendonca (2006) ainda levanta questdes pertinaotestudo da guitarra que vao ao

encontro do que Grandi diz e também outras quefdas na introducao deste trabalho: por



14

que estudantes que querem tocar guitarra acredi@ném obrigacdo de comecar estudando
violdo? Por que muitos guitarristas, visando apransua técnica, deixam a guitarra elétrica
para estudar violao? Tudo indica que a resposta g&tas perguntas € a mesma: a falta de

uma escola de guitarra estruturada e que sej&nefardeste instrumento no Brasil.

Outra questdo que motivou a pesquisa de Mendof§6)2oi o gosto pela musica
de concerto e a ndo possibilidade de ouvi-la oa-l@mo seu instrumento — a guitarra. De
fato, além da pouca disponibilidade de repertéeic@hcerto para a guitarra, quando se toca o
repertorio tradicional € comum a reacdo de estmmnle por vezes repudio dos mais

conservadorés

A investigacéo e definicdo de uma linguagem ididacaaprincipalmente da guitarra,
sdo de grande importancia para o entendimento ilEaemtas entre ela e o violdo. Apesar

dessas diferencas, seu ensino formal por muitodesemleu de maneira analoga.

O processo investigativo de Mendonca (2006) é esadu através da comparacao
entre a guitarra e o violao, mostrando dados hist®referentes ao surgimento de cada um, o

repertorio e os compositores (com foco na musicaodeerto), tipos e técnicas.

Destaque para a peculiaridade de a guitarra neares® um amplificador e uma
caixa de som, com um autofalante. Ha4 uma grandedaate de amplificadores: valvulados
ou transistorizados, numa Unica caixa junto conutofalante, em gabinete separado, com
enorme variagao de poténcia e recursos. Cadadipstias vantagens e desvantagens, sendo

os valvulados os mais valorizados e de maior pErtea dos musicos.

Atualmente existem equipameritasapazes de simular o som de um amplificador,
através de processamento digital, com qualidad@ritassatisfatoria e que pode dispensar o
uso deles em gravacdes ou apresentacfes em peespais. A tecnologia € assunto

tratado também em outros trabalhos que seréo visgsadiante.

Os objetivos de oferecer mais uma fonte de pesquisafundamentacéo cientifica
sobre a guitarra, e a de reconhecer o nome de FKad@&mattali como um dos maiores
contribuintes e talvez o pioneiro na producdo de®lle concerto para a guitdrfaram
atingidos certamente. Com relacédo a identificagiam idiomatismo de cada instrumento

nessas obras, o autor conclui que “o idioma dos o@trumentos foi, segundo pudemos

" Como na experiéncia citada na introducao vivida pator, que sera mostrada no capitulo seguinte.

8 Racks processadores multiefeito e pedaleiras de digsemsarcas e modelos. Sdo aparelhos Unicos que
concentram quase todos os efeitos disponiveis ncaahe.

° E possivel pesquisar estas obras através dotsitéwww.radamesgnattali.com.br
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identificar em nossa pesquisa, percebido por Raslamée, através de sua sensibilidade,
sublinhava as caracteristicas idiomaticas da gaitau do violdo, em suas obtas
(MENDONCA, 2006, p.121).

O idioma a que ele se refere é traduzido e aporgadsua conclusdo numa lista de
diversos recursos — técnicos, expressivos e titidmés— proprios de cada instrumento, que
demonstram diferencas basicas entre eles e a itEmbssle que sejam vistos de maneira

distinta.

1.2. Abordagem sobre métodos

Foram encontradas duas monografias que tinham d¢ema central métodos de
ensino de guitarra. O primeiro dele€f busca de um método de guitarra brasileirde

Affonso Celso de Miranda Neto, monografia de grgdoaapresentada em 2003.

O objetivo de Miranda Neto (2003) é determinar ggaducdo musical e literaria
dos guitarristas brasileiros pode contribuir pamdadoracdo de um método de guitarra que
envolva uma linguagem genuinamente brasileira. Rari®, selecionou dois métodos para
analise e discussao: o método desenvolvido pefegsor Vinicius Morgado, chama&wock
Guitar (composto de dois volumes), com o0 quem o autor &as particularese outro
desenvolvido por Nelson Faria e publicado em fodadivro intituladoAcordes, Arpejos e
Escalas para Violdo e Guitarre= necessario contextualizar este trabalho no demgis na
data em que foi feito a discussdo académica sabeet@ma era pequena, principalmente no
Rio de Janeirt.

Estes métodos analisados e outros mais conhed@dogusise totalmente elaborados
com materiais didaticos trazidos da escola dos EQ0A a partir deles. Um dado
compreensivel, visto que o instrumento foi desendol |4 e sua linguagem caracteristica
idem. Em consequéncia disso, a maioria dos pralessmporta também a maneira (método)

de ensinar este material didatico.

Considerando que boa parte do contetdo definidonéensal, préprio do
instrumento, a busca € por uma maneira de aproximaelacionar esse conteudo com a
linguagem musical brasileira. Para isso, € preicisntificar o que seria esta linguagem. E o

autor o faz através da andlise de vérios trechosedistros gravados por guitarristas

19 As obras utilizadas por Mendonca forgBuite Popular Brasileira para piano e violéo elétrie Sonatina
para violdo e piano
* Pelo menos segundo os registros nos sites citedpégina 10.
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brasileiros, buscando identificar neles o que pEteconsiderado uma linguagem comum, e
como eles podem ser relacionados aos métodosadwdianteriormente.

A historia da guitarra brasileira também é assuetorrente nos trabalhos, embora
cada autor tenha a sua abordagem, de acordo cotarsale seu objetivo. Nesta monografia
Miranda Neto (2003) enumera uma série de guitagigue se tornaram conhecidos — uns
mais, outros menos — por suas contribuicdes entedifes épocas, estilos e vertentes da

producao musical brasileira.

Ele classificou essas vertentes em trés: “a edw@lsileira elétrica”, em que cita
nomes como Armandinho Maceétle Pepeu Gomes, e que tem como caracteristicagainc
a fusdo de repertorio e linguagem instrumentaisileieos com a linguagem prépria da
guitarra, com efeitos de distor¢do e modulacaaurima dorock’, em que cita Lanny Gordin,
Sérgio Dias, Lulu Santos, CeldBlues Boy, Robertinho do Recife, e que tem como
caracteristica a producdo musical voltada pameck e oblues com uma linguagem propria
destes estilos; “influéncia d@mzZ, citando Roberto Menescal, Hélio Delmiro, Ricardo
Silveira, Toninho Horta, Heraldo do Monte, Nelsoari& e que tem como caracteristica
principal, como o nome diz, a linguaggarZstica de improviso e harmonia aplicada a

musica brasileira.

Assim como Costa (2009), Miranda Neto (2003) proguanalisar os dois métodos
citados a luz dos conceitos de Swanwick, tendo cbas® 0 curso ministrado por este na
UNIRIO em 2002 com o tema “Ensino musical da musi€artindo dos trés principios
fundamentais, tidos como pressupostos tedricos ya boa educacdo musical, que séao:
cuidado pela musica como discursaidado pelo discurso musical do alymdluéncia como
objetivo inicial e final(também citados por Costa, 2009); Miranda Neto $2G8z uma
comparacao entre os dois métodos descritos amtete mostrando onde e como estes
pressupostos sdo encontrados nas propostas demada

Essas discussdes sao importantes para mostrar €qussivel pensar e identificar
conceitos educacionais da musica fundamentandcsioceda guitarra. A reflexdo sobre a

presenca dos pressupostos tanto no método de d&ndgianto no de Nelson reforcam a

12 Armandinho é o icone da guitarra baiana, tida ceemlo a primeira manifestacéo da guitarra bresildia
verdade ela estd mais ligada a escola do bandaimqué propriamente da guitarra elétrica. Na épaca d
invencdo do “pau elétrico” as experiéncias eratagetom bandolins e violdes, e foi justamente rssfoamacéo
do bandolim que deu origem a guitarra baiana. Bnstnumento que deveria ter um estudo préprio, rdivela
guitarra “tradicional”. A grande contribuicdo dendandinho foi levar o repertério da musica brasiler de
carnaval (frevo) para o instrumento elétrico apli@na guitarra baiana a evolucdo tecnolégica darga
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preocupacdo de professores de guitarra com a edhucagsical global além do ensino do
instrumento, observando elementos musicais, des@memto musical do aluno, apreciagao
da triadetocar/ouvir/comporno processo de aprendizado, o fazer musical cemanfienta

para o aprendizado.

Enfim, embora em muitos dos exemplos dados aindsefgoredominante a
linguagem daock, dobluese dojazz a conclusao foi que existe uma enorme variedade d

referéncias musicais na guitarra que suportamegawside um método brasileiro.

Em Analise do método avancado de guitarra da escola ndésica Musiarte
monografia de graduacéo apresentada em 2004 patdosteledon, o autor analisa todas as
aulas que compdem o modulo avancado do curso tirguila Escola de Musica Musiarte. O
método utilizado na Musiarte foi desenvolvido pglatarrista e professor Isidoro Kutno, que
estudou n&erklee College of Musite possui longa experiéncia profissional como nasic
professor (KUTNO, 2013). Celedon afirma que “o rdétatilizado esta basicamente voltado
para a improvisacdo, com uso de diferentes eseagsejos, e com seu conteudo baseado no
G.L.T. (Escola de musica de Los Angeles, EUA)” (EBION, 2004, p. 13*

A opcao por esse método foi motivada por Celedosit® estudante da Musiarte e
se formado em nivel avangado do curso de guit8uwa.intencdo foi identificar através da
analise de todas as aulas do curso elementos enpest que pudessem ser Uteis no
aperfeicoamento da metodologia da guitarra. Pavanoé estendermos muito, ser4 dada uma

visdo geral das analises feitas no trabalho.

Os conteudos das aulas sdo similares aos ja afméssmos trabalhos de Costa
(2009) e Grandi (2008), assim como estado presantesétodos relatados por Miranda Neto
(2003). D3o base para formacéo teorica e praticguitarrista. E interessante notar que em
quase todas as aulas é proposta uma musica de apoique 0 aluno sera estimulado a
aplicar o conteudo teodrico. Essa pratica vai aooming das propostas metodoldgicas
apresentadas por Miranda Neto (2003), e atendemramdpios defendidos por Swanwick e
Orff, do fazer musical como apoio ao aprendizado.

No entanto, este repertério de apoio € excessiviewettado para ggzz O proprio
autor considera que é importante acrescentar nsubicsileiras ao repertério de estudo,

complementando e reconhecendo a importancia dotdeipedojazzpara a formacao musical

13 Berklee College of Musi€scola de musica que oferece formacado supetémmica situada em Boston, EUA. )
% Guitar Institute of Technologydepartamento dMusicians Instituteresponséavel pelo ensino de guitarra. E
junto daBerkleeas maiores referéncias em estudo de guitarra ndanun
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do aluno. Vale ressaltar que o método de guitategial € complementado pelo método de
Harmonia Funcional da mesma escola, também desashwgor Isidoro Kutno.

1.3. Abordagem sobre a guitarra no ensino superior

Nesta abordagem, foram selecionados trabalhos eme como tema central a
guitarra no ensino superior, seja na proposicao edguturacdo curricular, seja no
guestionamento de sua aceitacdo no ambiente acad@uniainda sobre a relevancia deste
nivel de ensino. E o tipo de assunto que pareagesgertado maior interesse nos alunos nos
altimos anos. O primeiro deles € a dissertacdo dstrado de Rogério Bord®or uma
proposta curricular de curso superior em guitarrdéérica, apresentada em 2005.

Borda (2005) foi o pioneiro a escrever sobre aug@b da guitarra elétrica no ensino
superior na UNIRIO. Seu trabalho vem sendo citanima referéncia por quase todos os
outros autores que escolhem a guitarra elétriccodema para monografias, dissertacdes e
teses. E fato que Borda produziu um material raféaé muito rico com relagéo a historia da

guitarra elétrica e sua historia no Brasil, patdomente.

Os pontos relevantes para Borda (2005) s&o: a caggmm com instituicdes de
ensino superior de guitarra no Brasil e no exteriorlevantamento de caracteristicas
brasileiras que justifiquem a criacdo de um curswapo instrumento; conceitos de
estruturacao curricular; legislacao regulamentaderariacéo de cursos superiores no Brasil.
Ele afirma que este projeto é de “grande importparque insere a guitarra elétrica, um
instrumento tdo popular aos jovens, dentro da defmdas mais recentes pesquisas da area

da musica no Brasil e das praticas e teorias dicalo” (BORDA, 2005, p. 5).

As monografias que o sucederam comprovam que &sig dinda tem muito a ser

explorado no meio académico.

O estudo histérico de Borda € profundo e abrangedésde as primeiras
experiéncias com o aumento de volume do violdo.bEamfaz mencéo a invengdo do “pau
elétrico”, na Bahia, que curiosamente data da mespoaa da invencdo da guitarra elétrica
nos EUA. Entende-se a tecnologia como principainetgo diferenciador entre guitarra e
violdo. E também a responsavel pela versatilideglesuh producdo sonora, por meio dos
véarios efeitos de manipulacdo disponiveis, comfoijdnostrado na pesquisa de Mendonga
(2006).
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Essa particularidade da guitarra e suas possiddslasonoras a aproxima dos
compositores vanguardistas da musica de concentmpra Borda afirme que essa producéo é
muito pequena, e no Brasil é quase inexistente fmase em pesquisa no acervadaMC®,
da UNICAMP).

Chama a atencédo o fato dos primeiros instrumestigtaitilizarem a guitarra no
Brasil serem multi-instrumentistas, ou seja, tinhflu@ncia e dominio de pelo menos dois
instrumentos de cordas trasteadas como: banjo,obamdcavaquinho, guitarra elétrica,
guitarra havaiana, violdo, viola de dez cordaotwuitenor. A linguagem da guitarra vem dos
estilos ou comunidades musicais — segundo condeit®erafine1(988,apudBORDA, 2005, p.
20) — em que ela é mais utilizada, desde sua origema@me nobluesamericanos). No
Brasil, esta tradicdo multi-instrumentista consedgimente levou o repertério e a maneira de
tocar desses outros instrumentos para ela, criamdomistura de linguagens estilisticas, que

mais tarde encaminhou a busca de um carater nheiomastrumento.

No Brasil ha uma forte tendéncia de se considedargaagem da guitarra como
resultado de um hibridismo que envolve tanto estilomo: dblues orock, ojazz o
soul, o funk o reggae o choro, o baido, o bolero e demais ritmos latimuanto
uma mistura de técnicas performaticas: do viol&@ogcavaquinho, bandolim, viola
caipira, guitarra baiana e da prépria guitarraieE{BORDA, 2005, p. 18)

O processo que levou a essas misturas pode sécasipkegundo os conceitos de
triagem desenvolvido por Luis Tatit (200%)e friccéo entre musicalidadeslesenvolvido por
Acécio Tadeu de Camargo Piedade (260@mbos citados por Borda.

Ainda com relacdo ao desenvolvimento da linguaggonga cita a participacdo de
Heraldo do Monte no LBuarteto Novpem que ele usava além da guitarra, o violao reagi
a viola, e a proposta do grupo era uma linguageninmgeovisacdo proxima da musica
brasileira. Outros grupos que revelaram nomes fgigtivos nesse aspecto foram Novos
Baianos?, Clube da Esquirfde o MIBC. A guitarra baiarfd também tem seu espaco nesse

segmento.

!5 Centro de Documentacdo de Misica Contemporanea.

%er TATIT, Luiz. Quatro triagens e uma mistura: angdo brasileira no século XX In: MATOS, C.;
TRAVASSOS, E.; MEDEIROS, F.T. (OrgsAo encontro da palavra cantada: poesia, musica 2 Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2001, p. 223-236.

7 ver PIEDADE, Acécio Tadeu de Camargo. Brazililazzand Friction of Musicalities. InJazz PlanetE.
Taylor Atkins (ed.). Jackson: University Press ofissiksipi, 2003, p. 41-58. Disponivel em:
<http://www.musa.ufsc.br/docs/acacio_braziezpdf> Acesso em: 07 mar. 2013.

'8 pepeu Gomes.

' Toninho Horta.

% Musica Instrumental Brasileira Contemporanea. Mwyito iniciado na década de 80. Tem como iconee Hél
Delmiro e Fredera, responsaveis pela definicaandgidgem e estilo de composicdo contemporanea s&anu
brasileira, respectivamente (BORDA, 2008ssin).
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Compreender o conceito de curriculo, para Bordajaap embasar a elaboragédo de
sua proposta. O curriculo é uma organizacao teddsaontetudos de aprendizagem, podendo
inclusive contemplar metodologias e processos dm@nDos sécs. XV ao XX, 0 pensamento
educacional passou da concepc¢ao universalistayma@aconcepcao mais especializada (no
periodo em que a producao de conhecimento foisaténviabilizando o saber universal), até
chegar a uma concepc¢ao de extrema especializagiiesmnal. O pensamento curricular
mais atual, segundo Borda (2005), € o de constamsformacédo. Os conteudos, as propostas
e as metodologias existem, mas podem ser transflasre reestruturadas, de acordo com o

contexto e a habilidade daquele que conduz o psodesofessor).

A preocupacao de sua proposta curricular € estnutum curso que ofereca além da
formacdo pratica do aluno, sua formacado pedag@lvamana. Para ele, € valida a ideia de
aproveitar elementos ou conceitos Uteis de outrstituicdes de ensino, como as matérias
voltadas para tecnologia da UFPR, a integracdoe entestrado e bacharelado e a
“substancialidade programética” da UNICAMP, a dsiiai € a organizacdo da Berklee, e 0

enfoque a pratica e eficacia do GIT.

A concepc¢ao do curriculo também inclui a validag@aoum repertério praticado e
pertinente com a formacao técnica e cultural do@le a utilizacdo deste repertorio em
projetos na educacdo superior. Além disso, masedai violdo podem ser adaptados para
guitarra. Ha ainda a preocupagdo com uma “metodolpge terd como objetivo desenvolver
a pesquisa de ensino/aprendizagem de um estilbein@asle performance na guitarra elétrica

com base no: choro, bossa nova, tropicalismomcionacional” (BORDA, 2005, p.120).

Borda ressalta que sua experiéncia com o cursxtdaséio realizado na UNIRIO
juntamente com José Menezes apontou algumas diregde podem ser seguidas no
desenvolvimento de um curso que possa abrangenipastepertorio, multi-intrumentalismo.
Observa-se a necessidade de atender os aspeaosntes a avaliacdo, leitura musical,
desenvoltura e comunicagéo no palco, tecnologipro@ucdo musical, que requerem outros

recursos além do material humano e didatico.

Outro trabalho selecionado fdbuitarra elétrica: uma discussdo sobre sua
aceitacdo na academia e sua relacdo com a identedbrhsileira monografia de graduacao

apresentada em 2007 por Rogério Lopes.

21 Armandinho Macedo.
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Uma questdo de destaque no trabalho de Lopes &ca lpor uma definicdo de
identidade brasileira para a guitarra. Ela traz ponto de reflexdo que pode definir os
objetivos e planos pedagogicos que contribuam jpatdicar sua insercdo nos curriculos da

musica popular. Este é também o ponto que diferérabalho dos outros citados.

O esboco da aproximacdo da guitarra com a linguagemsical brasileira é o
repertério de concerto de Radamés Gnattali (qupdee da dissertacdo de Mendoncga), pelos
temas propostos por ele (baido, choro, samba camngada). Mais tarde, surgem outros

grupos e movimentos que ja foram citados no trabaitterior.

Para validar sua busca pela definicdo de identjdadpes resgata o conceito de
identidade:

A palavra “identidade” trata literalmente de umadefitificacdo”, que segundo o
Dicionario de Ciéncias Sociais “designa: a) receihento de outro por um
aspecto, propriedade ou atributo: identificar afguB) assimilagdo de um aspecto,
propriedade ou atributo :identificar-se” (Semingri87, p.518apudLOPES, 2007,
p. 26)

Pode-se acrescentar identidade como pertencimentimrreconhecimento. Um

exemplo é dado por Hargreaves (2685)olocando o género musical como fator

identificador entre os jovens.

Ao procurar definir identidade nacional, Lopes asanceito de “nacional-popular”
de Squeff e Wisnik (1982pudLOPES 2007), que por sua vez referem-se ao teibailcano
Antonio Gramsci, que diz que em muitas linguasiomat e popular sdo sinbnimos ou tem
uma Unica palavra para designar as duas ideiagaAiagundo Gramsci, “popular” pode ter
varios significados. Um deles seria “a capacidaglerd artista ou intelectual ‘universalizar’
suas ideias, de modo a certas obras se enxergageosmo pais de origem do autor e mais
em outros, por artistas do povo ou identificados @de.” (LOPES, 2007, p. 27). O autor
estabelece ainda relacdo desses conceitos coméa kec“povo” e de “patria”, fazendo
referéncia também a Squeff e Wisnik (1982), no r@ntado ha nenhuma definicdo clara

expressa por ele.

No Brasil, a evolucdo dos estudos sociolégicosrarmho fim do séc. XIX, quando
se inicia a Republica, passa pela discussdo dasvéorias, inicialmente importadas e mais

tarde de tedricos nacionais, tendo como tema pahca miscigenacdo. NoO inicio a

22 HARGREAVES, David.Within You Without You; musica, aprendizado e idedie Revista eletrnica de
musicologia, volume 1X_ Outubro de 2005. Disponime: <http://www.rem.ufpr.br/index.html> Acesso €0:
mar. 2013apudLOPES, 2007, p. 27.
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miscigenacao era vista como empecilho ao fortalesiomda identidade nacional brasileira, e
posteriormente foi tido como principal fator deidg&o desta identidade.

Na musica, isto ficou mais evidente durante a Sana@nArte Moderna, em 1922,
que tinha como principal representante Villa-Lob®3:movimento modernista e o proprio
Villa-Lobos eram conectados com as tendéncias migsile vanguarda da época (Stravinsky,
Debussy), mas tinham fortes componentes da cuitasaleira [...]” (LOPES, 2007, p. 29)

Lopes (2007) ressalta que a musica popular na exade recente. Os primeiros
estudos sobre o0 assunto datam da década de @@reralas décadas de 70 e 80, ficam mais
fortes. No Brasil, o tema inicialmente foi discati@ elaborado por cientistas sociais e
literarios, como Mario de Andrade, José Ramos Tridtv@ntre outros. Luiz Tatit (compositor
e professor de literatura) publicou em meados dos 80 o que pode ser considerado um dos
primeiros trabalhos consistentes de analise de canUpopular, considerando inclusive

aspectos musicars

A exemplo de Borda (2005), Lopes (2007) também =pge a elaborar uma
proposta pedagogica ao ensino da guitarra. Parasi® proposta deve ser voltada para a
formacdo do instrumentista profissional, indepeteleo repertorio. Ha contribuicdes ik
e dojazzpara a guitarra que ndo devem ser abominadastameb&m serem determinantes na

formacgéo.

A histéria dos géneros musicais no Brasil € refldaamiscigenacéo racial e cultural
que sempre houve, desde a colonizacdo. E mistug@rieros estrangeiros, ou até a tentativa
de executar géneros estrangeiros gerava um hilojigoa se moldando até ganhar uma ‘cara’
brasileira genuina. Foi assim no final do séculd ¥lao longo do século XX, com o samba-
cancdo, a bossa nova, o tropicalismo, o samba-faakibarock, o BRock a mdusica

instrumental brasileira, até a musica erudita.

“Um dos pressupostos da tdo propagada identidadsildira € o hibridismo;”
(LOPES, 2007). Ja a entrada da guitarra na acadpassa desde essa busca por uma
legitimacdo de sua nacionalidade até a propriass@ievdo modelo educacional brasileiro,
conceito de universidade, objetivos de um cursweausitario e adequacao de curriculo a

realidade da comunidade musical e profissional.

A monografia de graduacdo de Miguel Angelo MachiatituladaA relevancia do
ensino de guitarra nos cursos de graduacdo em masiapresentada em 2009, procura

2 Ver TATIT, Luiz. A cancéo, a eficAcia e o encan®&Ao Paulo: Atual, 1986.
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comprovar a relevancia da guitarra nos cursos adugicao, realizando, assim como Borda e
Lopes, extensa pesquisa histdrica e coleta de ddalmsndo um paralelo com trabalhos

anteriores e com a trajetéria da muasica populacademia.

Como o contexto historico ja foi extensamente etpas também a evolucao
tecnoldgica envolvendo a guitarra, o foco da nessdise desta pesquisa sera voltado para a
discussdo da musica popular e da guitarra na a¢adem

Segundo Machado (2009), a demora da entrada daangspular na academia se
deveu a suposta ideia de que a musica eruditapessaidora de maior complexidade e teria
o privilégio do estudo académico e pesquisa, atrédm da também suposta simplicidade da
musica popular que ndo disporia de tal prestigioeManto, o apelo popular e as relacdes de
consumo instigaram alguns académicos a pensamési@a. E como era ainda um campo
pouco explorado, atraia cada vez mais e mais estpres de diversas areas de

conhecimento.

Com a criagdo, em 1993, do Programa de Pés-Granwmavidsica da UNIRIO,
com o curso de Mestrado em Musica Brasileira, abream canal para a pesquisa da musica
popular em niveis de maior profundidade. Cinco amass tarde, foi criado na mesma
instituicdo o Bacharelado em Mdusica Popular Brawgilesacramentando apdés um longo
processo que se deu tanto no Brasil quanto noi@xtarentrada oficial da musica popular
nesta universidade (MACHADO, 2009, p. 38).

No decorrer da entdo recente existéncia do curachbtlo relata criticas de alunos e
ex-alunos. E as considera legitimas, visto queaair@b fora possivel incluir na grade deste
curso instrumentos tipicos da musica popular l@iaajl frustrando seus praticantes. No caso
especifico da guitarra, ap0s a lacuna deixadafpelolas atividades do curso da Faculdade
Estacio de Sa onde eram oferecidas aulas de guisomente por volta do ano de 2007 o
Conservatério Brasileiro de Mdusica instituiu o ecude Bacharelado em guitarra elétrica,

implementado pelo professor Rogério Borda, citaglo anteriormente.

Devido a essa escassez de cursos no Brasil, aigesda professora Teresa
Mateirc®®, citada por Machado seguiu na mesma direcéo dammeposta ao identificar que
guitarristas optam por cursos de musica, como bigenciatura, por ser “uma possibilidade
de alcancar outros objetivos que ndo necessariameaig ser professor de educacao musical”
(MATEIRO, 2007,apudMACHADO, 2009, P. 40).

24“Ey quero estudar guitarra”: um estudo sobre a fagdo instrumental dos licenciandos.
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Machado (2009), em sua investigacao sobre a aasé@acguitarra nos cursos da
UNIRIO, entrevistou o entéo diretor do Institutdl&4Lobos professor Luiz Otavio Braga e
descobriu que existe uma solicitacdo da UNIRIO &CMMinistério da Educacéo e Cultura)
para a formalizacdo de uma disciplina que teriarddgem acerca da improvisacdo para

instrumentos populares, entre eles a guitarraaétiCordas Dedilhadas/Improvisacdo”).

A relevancia da guitarra fica demonstrada pela cowggdo de seu enorme apelo
popular e por seus praticantes estarem cada vexz prevcupados em trazer discussdes no
ambito académico que possam enriquecer ainda maaidrajetéria na histéria da musica
brasileira. Fica a esperanca de Machado de quéraealho sirva de incentivo para novas
abordagens — 0 que se cumpre com a realizacao pesqaisa — e a certeza de que existe
conteudo para ser estudado, publico em busca desteudo, e que através deste estudo
sejam formados “guitarristas, [...] pesquisadoras garantirdo a posteridade do género

brasileiro neste instrumento de singular sedugdp.t(t).

1.4. Algumas reflexdes

E importante ressaltar a contribuicdo de todos alegas que se encorajaram a
escrever sobre o tema da guitarra elétrica e cemdslaboraram para criar esta significativa

fonte de dados para futuras pesquisas.

Além dos citados acima, outros como Victor Medeitdsr#®, que avalia as
possiveis contribuicdbes que o uso da guitarraroek pode trazer para o ensino do
instrumento, através de pesquisa sobre algunsiigtia do género que tiveram e ainda tém
destaque na midia, e do que cada um deles agregauinovacdo a performance na guitarra,
influenciando os iniciantes a aprofundar-se no destwlo instrumento. Felipe Melo
Chernichar®® escreveu seguindo a linha de Borda, sugerindoproposta curricular que na
sua visao deve ser voltada para a profissionalizagéguitarrista e sua preparacdo para o
mercado de trabalho, baseando-se na comparacdo asorpropostas de instituicoes
reconhecidasBerkleee UNICAMP) e de entrevista com o guitarrista Nel§@ria, de onde

séo retirados os conteudos basicos para estrutudagdroposta.

% A importancia da Guitarra Elétrica no Rock para alieacdo Musical através de sua consolidacéo
académica e sua exposicdo na midmnografia de graduacéo apresentada em 2007.

% 0 ensino da Guitarra Elétrica na instituicdo de mssuperior: Uma proposta curriculamonografia de
graduacdo apresentada em 2009.
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H& ainda o trabalho de Paulo César Blanc Anfdrija citado, que apresenta
diferentes técnicas que proporcionam ao aluno nedicécia no estudo do brago da guitarra,
e outra contribuicdo de Affonso Celso de Mirand#oRfeeom um estudo sobre a vida e a obra
do guitarrista Pepeu Gomes, destacando sua imp@tpara a guitarra brasileira devido a

sua formacao musical eclética.

Todos trouxeram a luz da academia reflexfes petBsea este instrumento que
ainda carece de estruturacdo de ensino mais robgsiano Brasil. Acredita-se que num
futuro proximo eles serdo responsaveis por fundéanerentificamente e pedagogicamente o

caminho para que a guitarra solidifique sua edu@aileira.

Como temos visto, a guitarra é um instrumento dipic século XX, pois foi criado e
desenvolvido rapidamente durante este periodogipalmente e mais representativamente na
primeira metade. Pode-se afirmar que até 1950jtarguviveu sua infancia e adolescéncia,
crescendo, adquirindo aspectos fisicos difereptds, 1950 em diante, chegou a maioridade e
a maturidade, ja com sua identidade definida edoguistando seu espac¢o no meio artistico,

se tornando um icone da juventude moderna.

Embora os registros historicos e as referéncialsopraficas atribuam a diferenca
principal entre o violdo e a guitarra a eletrif@agfica mais evidente a diferenciagéo a partir
da construgdo da guitarra com corpo solido em madsem a caixa de ressonanciai@ao
elétrico (surgido das primeiras experiéncias na buscaqettento de volume nada mais € do
que um violdo com um captador, ou seja, a mesmmichd usada para as primeiras
“guitarras elétricas”) ainda existe até hoje, segoios mesmos principios daquela época. O
que realmente tornou a guitarra um instrumentousamgm relacéo ao violao elétrico foi essa
diferenca de constru¢do, ou até mesmo a instaldedpecas solidas para instalagdo dos
captadores, onde o0 som caracteristico do instruumgggsou a ser majoritariamente aquele

gerado através da captacao.

Algumas das questbes que foram levantadas podemiadas como superadas. A
guitarra brasileira ja possui linguagem caracieeisja possui identidade. E possivel que a
necessidade seja da sistematizacédo desse cone=jmmsavel por definir tais caracteristicas,

organizando um meétodo ou proposta curricular cosngua foram demonstradas.

" Técnicas para o conhecimento e dominio do brac@utarra, monografia de graduacdo apresentada em
2001.
% A guitarra cigana de Pepeu Gomes: Um estudo datibisdissertacdo de Mestrado apresentada em 2006.
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O rico material musical brasileiro que Miranda Ne&fende é contraditorio, pois na
maioria de seus exemplos o fraseado tem muitondadigem daock e doblues como uso
da pentatonica, ou d@zz na divisdo ritmica e na construcado das frasesn@oviso de
guitarra brasileiro ainda tem a carajaozou dorock. Mas talvez isto nem seja uma questao a
ser resolvida. O que vejo como mais importante easino de guitarra (ou qualquer outro
instrumento) com a intencao de reforcar a linguabeasileira € a adocao de um repertdrio no
qual possam ser identificadas suas caracteristicGaga ritmo, desenho melédico, fraseado,
tipos de escala, harmonia —, para que essa linguagg apreendida e incorporada pelos

alunos no seu fazer musical, independente do g@mermque eles atuem.

Em um dos capitulos de seu trabalho, Rogério Lapaslui que “deve haver uma
mentalidade mais progressista por parte da acadgoeaainda mantém a musica popular ‘a
porta’ (para utilizar o feliz trocadilho de Elizabd.ucas). Em se tratando de guitarra elétrica,
a situacao so tende a piorar.” (Lopes, 2007, pBigcordo dele quando diz que a musica
brasileira continua a porta da academia, considergne a conclusdo de seu curso se deu em
2007, ano em que este autor ingressou na institui@aue presenciei foi um grande nimero
de alunos e professores comprometidos com a mgsmaar. Os intervalos das aulas tinham
frequentemente rodas de samba, choro, musica dirasifas quais pude presenciar e
participar, a despeito de ser um musico vindaatk), musicas autorais sendo feitas pelo

jardim; um ambiente muito mais popular do que e¢oudi

E a despeito deste ambiente popular, era comumoslwe bacharelado em
instrumento e composicao (cursos essencialmenti#@s ) se associarem a essas rodas, com
seus instrumentos ou apenas para apreciacdo. Quguottarra, ndo vejo a situacao pior, pelo
contrario, o crescente niumero de trabalhos de gs&alde curso da licenciatura voltados para

esse tema (o dele inclusive) vem contribuindo pawdar esse quadro.

Pelas palavras do professor Luis Otavio Braga damewasta a Machado, detalhando
0 procedimento necessario a inclusdo de um novsocoa universidade, d4 margem a
percepcdo de que além da série de tramites bupmzatinda existem questdes politicas
internas da instituicdo que interferem na distghaide vagas para novas disciplinas. S6 que a

solucéo para esta questao pode estar mais proximaedparece.

A UNIRIO oferece disciplinas em que h& utilizacéo glitarra, como Prética de
Orquestra de Musica Popular, Préticas de Conjuii#ceicas de Improvisagédo. No entanto o

foco dessas disciplinas ndo € especifico no ingtnton A caracteristica das trés é a formacéo
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de grupos multi-instrumentais, com formacdes vasad atender a aspectos musicais comuns

a qualquer um deles.

Com base nas reflexdes feitas neste capitulo enf@snacdes agregadas de cada
trabalho, daremos prosseguimento a esta pesqusearmo apurar de que maneira 0S
aspectos pedagogicos especificos da guitarra pedeatendidos e que conteldos especificos

estdo sendo contemplados nessas disciplinas.

Mostraremos primeiramente como € a perspectivaldo®s que sdo guitarristas que
passam por estas disciplinas e buscam dentro didasnvolver atividades usando o
instrumento. Posteriormente, investigaremos jurmt® professores responsaveis como € o
dialogo com esses alunos, e que solucdes elesganxgrara atendé-los, em meio a um grupo

variado de instrumentistas que gera outras demanu#ares.
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CAPITULO 2 — PERCEPCOES DOS ALUNOS SOBRE A GUITARRA ELETRICA
NOS CURSOS DE GRADUACAO EM MUSICA

Este capitulo é dedicado a mostrar a experiéncg allenos guitarristas e que
inclusive atuam profissionalmente com ela, e estudas cursos de musica da UNIRIO, e
principalmente ouvi-los quanto a suas percepcd®ss anseios e ainda verificar de que

maneira foi possivel a eles explorarem suas habldis como instrumentistas.

Procuramos investigar se houve, na visao dessessalos mesmos questionamentos
gue vimos nas pesquisas analisadas no capituloaantie que maneira se deu a experiéncia
deles, se surgiram dificuldades, que lacunas e@simm percebido e que propostas eles teriam
para preencher estas lacunas.

Buscamos ouvir pessoas com trajetorias distintasral@lo curso e que pudessem
agregar pontos de vista diferentes. Adotamos caitério de selecdo dos entrevistados itens
como o ano de ingresso na instituicdo, tipo deoccagrse os alunos fazem e as trajetorias

dentro da universidade, como alunos que mudararurge.

Como dito no inicio desta monografia, a motivacacapratar deste tema surgiu a
partir da propria experiéncia deste autor, comoale guitarrista num curso de musica da
UNIRIO. Esta experiéncia sera detalhada para earifsemelhancas e/ou diferencas com a

dos outros alunos.

2.1 — Oinsider

O meu posicionamento em relacdo a pesquisa é ae geie “de dentro”, ou seja,
um membro da comunidade pesquisada. E importansérana@omo foi minha experiéncia,
afinal ela se assemelha muito a dos outros allesentanto, o olhar critico — e até certo

ponto autocritico — sera mantido, com foco no olgedo trabalho.

(...) a etnomusicologia contemporénea (ver, pomgke, BARZ e COOLEY 1997)
tem reconhecido que os diferentes modos de inéerdéa do observador de um
processo cultural, do teoricamente mais “neutro” raais “intervencionista”,
diferenciam-se tdo somente pela intensidade, mageraxo mesmo nivel de
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autocritica por parte do pesquisador, de modo a inéidir em interpretacdes
subjetivas epistemologicamente irrelevantes (ARALZID3).

Duas situacdes semelhantes marcaram minha pasgeg@rfaculdade. A primeira
foi quando decidi realizar uma Pratica de Conjyit@) pela primeira vez, que teria como
tema minhas composi¢des. Tinha na época um colapésta que veio a se tornar um
parceiro em algumas composi¢cdes e que me incendiievar o projeto adiante. Aléem dele,
chamei também um baterista que embora ndo foss® aa universidade, € um grande
amigo, excelente instrumentista e também acreditavarojeto. Naquela época, as PC ainda
nao tinham a estruturacdo que possuem hoje, conecofeento de grupos com temas
previamente definidos, a serem cursados obrigatente antes de se realizar um trabalho
mais livre, como o autoral, por exemplo. Ao ver ga@eos outros colegas também faziam
projetos desta natureza (composi¢cOes autorais)emoerajei e vi ali uma oportunidade de
tirar meu projeto do papel.

Com tudo preparado, nos inscrevemos na disciplinduscar um professor
orientador, exigéncia para validar a relevanciaeddizacao da disciplina. Comecaram entao
as primeiras questdes. Fui procurar o professoeRol&snattali, na época responsavel pela
PC, e comuniquei a minha intencdo. A primeira reacile foi de desaprovagéo,
argumentando que “os alunos s6 queriam saberod€ em detrimento dos géneros
brasileiros, 0 que me pareceu naquele momento uner@rio preconceituoso. Mais tarde
pude compreender melhor seu ponto de vista. EnfBorguerer saber deck’ ndo fosse o
meu caso, concordo que ter conhecimento em oustissee géneros é de fundamental

importancia na formacao do musico, independentgdsréncias.

De fato, naquele semestre e em um ou dois antgrioecomum a existéncia de
grupos com esta tematica, como grupos tocando aslidiws Beatles, Mutantes, e até uma PC
gue se tornou famosa por reunir uma bandaodk formada em maioria por alunos da
licenciatura, com uma orquestra, formada por ald®¥acharelado em instrumento, para
executar um arranjo de uma musica da banda a@migpions No entanto, procurei ressaltar
gue meu projeto ndo era simplesmente toomk, mas levar uma proposta de musica
instrumental em que havia a fusdo de estilos, reipalmente musicas inéditas, produzidas
por alunos da faculdade. Quando colocado destairaaneprofessor Gnattali reconheceu a
importancia destas manifestacbes musicais propidss alunos, mas ponderou que outra
dificuldade era a auséncia de professores espamab que pudessem orientar de forma mais
rica estes trabalhos. Para resumir, o professatoacerientar o grupo e o trabalho pode ser

realizado, recebendo elogios de colegas e inclakvaoprio professor.
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A outra experiéncia foi um ano depois, quando suggideia de realizar outra PC,
desta vez com um tema um pouco mais inusitado. Naxperiéncia na disciplina de Historia
da Musica, com o professor Avelino Romero, eu e ragugo baixista fizemos uma
adaptacdo da pedauas Dancas Romenas op., 8 Béla Bartok, para guitarra elétrica e
baixo elétrico. A peca foi apresentada num redgéatonclusdo da disciplina. Com a recepgao
positiva da experiéncia e por nossa propria ini@atdecidimos levar a ideia adiante e
contamos com apoio e orientacdo do professor Gaog& que se propds inclusive a compor
uma peca para a formacdo dmo Novamente, levamos a experiéncia para a PC,
acrescentando ao repertorio um arranjo de quasvaldacdesGolberg de J. S. Bach, para a
formacao citada.

Desta vez nao tivemos maiores problemas com rekagi®itacdo da proposta. Por
outro lado, tinhamos um desafio constante duramtmneaios. Pela quantidade insuficiente de
salas adequadas para o uso de instrumentos edétrios restou como alternativa para os
ensaios apenas a sala Alberto Nepomuceno, ongeliaaamos estudos de outros alunos e
eéramos alvo constante de reclamacao de professasesalas adjacentes, recebendo inclusive

a visita do diretor Luis Otavio em uma ocasidoagarmalizar uma destas reclamacoes.

Vencida esta etapa, chegamos a outra situacdo aimaia desafiadora: a
apresentacao. As apresentacoes de PC sao geralmalitadas na Semana de Integracao
Académica, criada para que os alunos pudessentiragsigpresentacées de outros colegas,
bem como a apresentacfes de trabalhos de pesmosagrafias, etc. Para tanto, nesta
semana normalmente ndo ha aulas. Neste semesfpargoular, a semana foi dividida em
duas, uma com foco nos trabalhos de musica ereiditdra com foco nos trabalhos de musica
popular. Uma decisé@o polémica, pois embora tomadaa& intencdo de permitir aos alunos
de uma area assistir as apresentacdes da outra,pduaparte de alguns professores o receio
de que tal fato poderia ndo ocorrer (eles defendij®m a mesclagem na programacao

proporcionava maior integracao).

Diante desta divisdo, recebemos uma noticia curitsssa apresentacdo ndo havia
sido marcada, pois ndo sabiam em qual das duasnasnmps encaixavamos. Como 0
repertorio era erudito, diziam que era mais apaoloripara a semana erudita; mas pela
instrumentacao, deveria ser na semana da musicéapolp ficamos no meio dessa discussao.
Dissemos que se a questdo fosse essa, a solucdimplas: tocariamos nas duas semanas!

No fim das contas, acredito que pela vantagemtliogide ja ter os equipamentos disponiveis
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no local de apresentacéo, fomos alocados em urdidesla semana da musica popular, apos

o ultimo horério.

Estas situacbes me levaram a questionar por quendetdos instrumentos ou
estilos tinham menos espaco que outros. E mai®,tgror que alguns instrumentos em
especial ndo faziam parte do curriculo dos cursandsica, especificamente a musica
popular. Como naguela época eu desconhecia oshinab@mnao tinha presenciado discussfes
semelhantes, com 0s questionamentos veio a curdesidle saber se outros colegas
compartilhavam as mesmas impressoes e se passaraitupcdes semelhantes, e também de

saber como era a experiéncia deles com relacascagdauguitarra.

Baseado nestes fatos, e também pela sugestdo fdsgmoJosé Wellington, decidi
direcionar a monografia de conclusdo de curso paguitarra elétrica, abordando suas
questdes nos cursos de musica da UNIRIO. Depoisodsultar os registros de trabalhos
anteriores, descobri que varios alunos ja estawrantando essas questdes e gerando
discussdes sobre o tema, mas nenhum deles mostragato de vista dos estudantes em

geral. Portanto, é premissa desta pesquisa dermoaste ponto de vista.

2.2 — Os alunos

Os alunos selecionados se formaram recentementainola estdo cursando a
faculdade, para que tenhamos uma visao mais atuabmparacao com a dos alunos autores
dos trabalhos analisados no primeiro capitulo. rRaseuma breve apresentacado dos alunos
entrevistados, a fim de que possamos conhecé-llimmecontextualizar as situacdes vividas

e descritas por eles.

Arthur Mendes iniciou seus estudos de musica aoanbk. Apés ter aulas com
alguns professores particulares de violao, guitartaoria musical, ingressou, em 2005, no
curso técnico de guitarra da Escola de Musica itlaos, se formando em 2006. Ainda em
2006, no primeiro semestre, iniciou sua graduagad.ieenciatura em Musica na UNIRIO,
tendo concluido o curso no segundo semestre de. A@thndo violdo e, principalmente,
guitarra, fez parte de algumas bandasralk e, posteriormente, comecou a atuar como
musico freelancer acompanhando bandas e cantores de estilos nsusi@aados. Desde
2007, trabalha como professor de musica, danda aldaguitarra, violdo popular e teoria

musical. Atualmente, também atua como produtor calisi compositor.
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Gustavo Pereira iniciou sua vida musical muito ceflos trés anos de idade ja
comecava a mostrar seu interesse pela musica aéfindcao e ritmo na hora de cantar. Aos
quatro comecgou a se apresentar cantando em pragoeenadio e televisdo, acompanhado de
seu pai e de seu professor. Com seis anos ganhoprigeeiro cavaquinho e comecgou a
estudar o instrumento. Dois anos depois formou wpayde samba integrado somente por
criancas, chamado “Moleques sem conserto”. Atuauoconusico durante alguns anos no
programa “Gente Inocente” da Rede Globo, se api@sén ao lado de nomes da musica
como Toquinho, Ed Motta, Paulinho da Viola, Babyn8gelo, Kleiton e Kledir, Daniel
Gonzaga entre outros. Na mesma época, inicioutodassde guitarra e violdo. Ingressou na
UNIRIO no curso de Bacharelado em MPB no primesnmeastre de 2007. Atualmente exerce
atividades musicais, principalmente como guitaarstompanhador. E integrante da banda
“Casoy”’ e musico do espetaculo “Z.E. — Zenas Emipealas”, além de trabalhar com

interpretacdo para televisao, teatro e dublagem.

Felipe Wiermann, conhecido pelos colegas como R4zl curso livre de violdo no
SESC da Tijuca em 1996, voltando-se para o pomi e blues influenciado por Eric Clapton.
Um ano depois, comeca a praticar na guitarra et¢te faz o curso livre de violdo no
Conservatério de Musica Brasileira, aonde apremdpertorio erudito e leitura de notacéo
musical tradicional. De 1998 em diante, continua $armacdo de modo autodidata,
estudando e analisando estilos commak progressivo, o popock, o blues o fusione o
heavy metal Nos anos que se seguem, integrou inUmeras bamda®jetos musicais,
passando por varios estilos, desdeew age passando pelo metal, a MPB, bossa nova e
samba até oock, bluese soul classicos doock, discq black musicforrd e axé. Atualmente
€ integrante da banda “Trance Dipper”, como gugtassolo e compositor. Atua também
como guitarrista e vocalista da banda “Jony Tefuilam foco em festas e eventos em geral,
e repertorio eclético abrangendo principalmenteop p orock nacional e internacional.
Também realiza apresentagfes de violdo e voz rte Boem eventos particulares, com
repertério variado (popock, MPB, blueg. D4 aulas particulares de violdo e guitarra, com
teoria musical. Integra o projeto “Slowhandsbyer de Eric Clapton), aonde toca violdo e

guitarra-solo e assume a voz principal.

Nascido em S&o Luis/MA em meio a tios e primos gussiPedro Araujo logo teve
contato com o cavaquinho (quando conheceu o sambah®ro). Através do seu tio, o
saxofonista Savio Araujo, foi apresentadojaax e a guitarra elétrica, junto com inumeros

discos de nomes como Joe Pass, Pat Metheny, Jofial&e John Mclaughlin. Aos 17 anos
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mudou-se para 0 Rio de Janeiro para ter aulas c@moonado guitarrista e professor Nelson
Faria e com o violonista e arranjador Willians Harelngressou na UNIRIO em 2005 no
curso de Licenciatura em Mdasica, mudando pouco idepara o Bacharelado em
Arranjo/MPB, concluido em 2010, cujo corpo doceéitstegrado por alguns dos musicos
académicos mais importantes do cenario musicalildiras Em 2008, Pedro langcou seu
primeiro album “Buraco do Tatu”, com dez composgdeeditas de sua autoria. Além do
trabalho instrumental Pedro acompanha diversostastida MPB em geral em shows e
gravacbes. Em 2012 lancou seu segundo disco aditul'Raiz”, incluindo composicoes
autorais e musicas de compositores maranhenses.coer principais influéncias: Pat
Metheny, Toninho Horta, John Scofield, Hermeto BPakcentre outros icones da musica
instrumental. Atualmente é guitarrista da “Baixabiz Big Band”, “Quinteto Nuclear”,
“Guitane GypsyJazZ, violonista e arranjador do grupo “Gafieira nar@oa” e do grupo
“Via Itararé”, além de banjista dos grupos “@27 e “The Maze All Stars”, dentre outros
trabalhos.

Guilherme Menezes entrou para a UNIRIO no primsemestre de 2008, no curso
de Bacharelado em Arranjo - MPB. Participou de mgemns de teatro musical através dos
projetos de pesquisa do professor Rubens Lima Juwom freqiéncia de pelo menos uma
montagem por ano desde 2009, atuando como insttist@erguitarra, violdo, banjo) e
arranjador. No primeiro semestre de 2011 pedistea@éncia para o curso de Bacharelado em
Composicéo, cuja conclusdo esta prevista para andegsemestre de 2015. Fora da
faculdade, foi contratado como substituto e/ouditypara cinco pecas de teatro musical e
duas bandas de acompanhamento, todas trabalhamadogeatarrista. Recentemente, assumiu
a funcao de diretor musical, arranjador e instrurenpara projeto de um cantor. Ha também
o material produzido no estudio de gravacdo ondbatha como produtor, técnico e

instrumentista desde 2009.

2.3 — Apresentacéo do resultado das entrevistas

Utilizamos como instrumento para coleta de dadesteevista estruturada aberta,

cujas perguntas foram:

1. Como foi/é a sua experiéncia com relacdo ao usmitiarra na UNIRIO?
2. De que maneira se deu a adequacé&o da sua linguagsitcal, sua musicalidade

dentro das propostas existentes?
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3. O que vocé aponta como lacuna?

4. E vélido um curso superior de guitarra? Se sim,| gquaua proposta para
estruturacao deste curso e que conteudos e lingsiageam abordados?

5. No momento da sua opgao por um curso superior g&case houvesse 0 curso

de guitarra, vocé teria optado por ele?

Todas as entrevistas foram feitas pessoalmentistragtas em gravacao de audio e

transcritas.

Em resposta a primeira pergunta, todos os cinceeestados citaram como as
poucas alternativas existentes para uso da gudamaesmas disciplinas: Pratica de Conjunto
(PC), a Orquestra de MPB, que mais tarde se tdPnatica de Orquestra de Musica Popular
(PROP) e Técnicas de Improvisacdo (TECIM). Trés dmtrevistados disseram ter
participado das trés disciplinas. Phil Wiermann cmmou ter feito apenas PC e PROP.
Arthur Mendes foi 0 Unico que sé participou de B entanto lembrou que em Histéria da
Musica, quando ha como componente de avaliacaalreoi fim do periodo — dependendo do
professor — em que a escolha do instrumento é ledez uso da guitarra (como também foi
0 meu caso). Guilherme Menezes acrescentou quee demgs primeiros semestres na
faculdade, tem participado de um projeto de momtade musicais, em intercambio com o

teatro, como ele mesmo descreve:

(...) pelos Ultimos quatro anos eu to [sic] enwdidvinos projetos dos trabalhos de
teatro musical, la do professor Rubens Lima Jr.riuéo facil aplicar a guitarra la
dentro. (...) Trabalhei sob diregdo do GuilhermegBs [também aluno], a partir do
Cambaig em 2009, e isso foi o pontapé inicial, acho gemadoi a primeira coisa
que eu fiz de guitarra la dentro (...) (MENEZES 201

Em pergunta ao préprio Guilherme Menezes, eu qalserscomo se dava a
organizacdo desse projeto, e ele disse que pdiasnacdes que tinha, era parte de um
projeto de pesquisa do professor Rubens Lima Jaamddade de teatro e que a participacao
dos alunos de mdusica partia de iniciativa delespf$essores da musica se limitavam a
incentivar os arranjos e disponibilizar salas parsaio. O IVL ndo se envolvia oficialmente
em nenhum momento. Outra experiéncia citada tanmg@EnGuilherme € a participacdo em
gravagOes para trabalhos de conclusdo de cursoletgas, em que seu instrumento principal

€ a guitarra.

As gquestdes apontadas por cada aluno foram variamalsora a falta de aulas
especificas para o instrumento tenha sido citada frequéncia. Arthur Mendes fez a

seguinte colocagao:
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(...) quando a gente conseguiu fazer a Pratidcachgunto a orientacéo que a gente
teve foi falha porque, de fato, ndo tem nenhumgssair especialista no assunto na
faculdade [no caso, mck]. (...) até pela tradicdo, pela bagagem da facieldatudo
mais, € um lugar que ainda falta muito profissiacegdacitado pra dar aula nessa
area. Entdo a gente fez as Praticas de Conjumtomfsuper legais, mas ndo foi uma
coisa tdo enriquecedora porque foi uma coisa gsiedraente a gente ja fazia, ndo
foi uma coisa nova, ndo teve estudos novos. Em otermle instrumento
complementar, ndo é oferecido [a guitarra]. Entdgeate ou tem que escolher
violdo, que é o mais proximo que a gente tem déagaj ou partir pra outro
instrumento mesmo (...) (MENDES, 2013).

Gustavo Pereira fez observacdes semelhantes edla@ivC e a falta de professores
especializados.

Bom, posso dizer que o uso da guitarra na UNIRI® élobviamente limitado,
primeiro pela auséncia de uma disciplina que temhger com o instrumento e
segundo pela restricdo que se faz aos génerospsa do que se € dito um curso de
MPB. (...) Eu gostaria de ter tido mais contato cgémeros mais, digamos,
dependentes da guitarra. Comogk, com oblues com o metal, enfim, com outras
coisas. No meu caso especificamente nao foi umesae@de tdo grande porque no
curso de arranjo, que € o curso que eu faco, & gembltado pra [sic] parte escrita.
Eu como musico gostaria de ter tido mais contafprfas a partir de determinado
periodo, o colegiado entendeu que ndo seria po®eeivocé ter uma pratica de
conjunto, uma disciplina sem uma orientacdo conmpet@EREIRA, 2013).

Pedro Araujo coloca outras questdes relevantes:

(...) ndo teve nenhuma coisa, nenhuma aula sobt@gy que falasse s6 sobre a
guitarra, que abordasse a improvisagéo pra guitaurdarmonia pra [sic] guitarra,
essas coisas ndo. Tinha aula de violdo populgrm@as era mais pra choro e violdo
de sete cordas, que é outro estilo, né [sic]. Eathio que a principio, o que eu vejo
assim logo de cara, € que quando vai se trataruitarg ndo tem um estilo
determinado. Entdo o que que vai se tratar derga/a/ai se falar d@z2 Acho
gue se falar d@zzno curso de MPB... Ndo sei como é que € issoseise existe
alguma restricdo, se o curso de MPB s6 pode tatanUsica brasileira, e a guitarra,
o estudo da guitarra ta [sic] muito nos EUA, portfueles desenvolveram mais isso.
Acho que entdo... Eu ndo sei, acho que tem algwisa que impede a guitarra de
conquistar um espaco ai, seja na UNIRIO ou na UERJqualquer lugar. Aqui no
Rio acho que ta [sic] mais travado isso (ARAUJCL 30

Phil Wiermann aponta outras questfes, com relagé@guipamentos necessarios a
utilizacdo de instrumentos elétricos, entre elegudarra. Curiosamente, foi o Unico a
mencionar este tipo de questdo. Além de colocapst@pcao sobre os alunos em relagcéo a

PC.

(...) raramente tinha estrutura pra ensaiar cotagaila, com instrumentos elétricos
de forma geral. As vezes o amplificador ndo funai@n ficava chiando, ai tinha que
dar um jeito ou entdo ndo ensaiava. Sei 14, levawdolao e fingia que tava

ensaiando, umas coisas assim. N&o tinha realmeumta estrutura, eu senti falta
disso. As praticas eu sentia também que eram umopama certa [sic] valvula de

escape, assim, pra galera [sic] usar um poucoingrsimentos que na UNIRIO (...)
aparentemente ndo se usa tanto. As pessoas fobangae mais no violdo, mais no
piano, mais na musica brasileira de forma geracysséo, etc. Bandolim, enfim.
Mas a guitarra realmente ndo tem uma abertura diorgeral tdo grande assim
(WIERMANN, 2013).
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Guilherme Menezes comenta na resposta para esteifipergunta que além da
experiéncia com 0s musicais, ele teve pouca cagsa praticar a guitarra, citando sua
participacdo nas disciplinas TECIM, PC e PROP. hNargo, ndo chega a levantar isso como

questao ou dificuldade.

Outro ponto comum nas respostas € a prévia nocaguelecles ndo teriam, nos
cursos escolhidos, a possibilidade de estudarrguipropriamente. A opc¢éo que fizeram foi
consciente e buscando alternativas para aprimoratgras areas de conhecimento musical,
como a pedagogia na Licenciatura e arranjo no Baldun, além de outras disciplinas
tedricas relevantes, como analise, harmonia e pegficemusical. Essa visdo esta ligada a
colocacdo de Machado (2009) vista no primeiro oépitquando ele cita Mateiro (2007)

sobre a escolha pelo curso de musica (Machado, p0@9)

As respostas dadas para a segunda pefJutiteeram opinides divergentes.
Contextualizando, dos cinco entrevistados, quassedam ter como origem a linguagem e o
estilo dorock, o que é perfeitamente compreensivel, pois comanjs, a guitarra é o
instrumento simbolo dmck E mostra um caminho semelhante ao de Hora (20@aglo no
capitulo anterior. Somente Pedro Araujo ja ent@WNIRIO depois de ter estudaazpor
dois anos com o guitarrista e professor NelsonaFgrortanto vem desse género sua

linguagem predominante.

Arthur Mendes expde que, um pouco pela sua prdpita de conhecimento e
interesse (que ele atribui a sua imaturidade eoposito) e também pela falta de estimulo, ele
acabou por nao ter experiéncia de tocar outrosoestientro da faculdade durante sua
formacgao. E acrescenta que hoje ele acredita gizesi€lo interessante para ele ter tido a
oportunidade de tocar mgazze MPB, coisas que normalmente ele ndo estavaumcadd a

tocar.

Por um lado isso é super interessante, acho que é&ssm dos objetivos da

universidade, abrir a nossa mente em relacdo a&cajier contato com colegas de
outros estilos, pessoas de outros estilos e tuds. i@s por outro lado também

acho que isso é ruim pelo fato de que a genteuemggar um lado importante da
nossa formacdo (...). O ideal seria que estas do&ms pudessem conviver

harmoniosamente dentro da faculdade e a genteséivespaco pra tudo, € ndo é o
gue acontece. (MENDES, 2013)

Gustavo Pereira fala de suas experiéncias em PRTR Besta Ultima em particular
fez uma s6 de frevo, salientando que foi orientadptodas elas até onde o professor se

#“De que maneira se deu a adequacéo da sua linguagsical, sua musicalidade dentro das propostas
existentes?”
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julgava capaz de fazé-lo, como algumas “questdasntiee”, “questdes basicas de arranjo” e
s6. No entanto, com relacdo a assuntos especificgsitarra, ele se via obrigado a buscar as

solucdes por si, sem muito apoio docente.

A minha adequacdo ao que a universidade me paissibilera de investigar o
universo por mim mesmo, sem respaldo do colegididamos assim. Mas tentando
melhorar ouvindo opinides de pessoas que eu, naantinmilde posicédo de aluno,
considerava competentes, como outros alunos, amigepodiam dar um toque, e
tentar buscar fora, buscar ouvindo coisas e asdstd que eu considerava ideal pra
cada situacdo. (PEREIRA, 2013)

Pedro Araujo ressalta que como ja vinha da esawjazt, ndo foi dificil encontrar
espaco para a expressdo dessa linguagem na UNHeOmuitas praticas de conjunto com
esta tematica, juntamente com o professor Haroldor®y) que possui vasta experiéncia nesse
género. Na PROP, embora o repertorio predominassefde choro, o seu estudo de musica

instrumental foi suficiente para superar os obs$técu

O Haroldo é um cara que tem a linguagenjada também, que morou nos EUA e

tal. Entdo eu fiz bastante pratica com ele. E foaucoisa que eu nao precisei
adaptar nada, foi uma coisa que ja tinha, quedairal pra mim. Na Orquestra de
MPB, que eu fiquei também um bom tempo (...) nddliftcil, mas, como se tocava

muito choro, e sdo arranjos de alunos e tal, aagaitas vezes ndo era tdo bem
empregada em determinados arranjos, simplesmeladata de uso mesmo (...).

Mas no geral, eu sempre toquei musica instrumdatatjue era a coisa que eu
sempre estudei. Entdo n&o tive muitos problemasissom&o. (ARAUJO, 2013)

Nas disciplinas que fez, Guilherme Menezes enconinais dificuldade com as
linguagens dgazz em TECIM. J& em PROP, o maior empecilho foi tataia primeira vista,
nos ensaios. Contudo, em ambos os casos ele diddéeamplo apoio e orientacdo dos

professores, inclusive em alguns aspectos especife guitarra.

Pra comecar, esses de fato foram os dois grandes @ie dificuldade em termos de
estilo e linguagem. E nos dois casos eu tive maitmio por parte dos professores
(...). Foram disciplinas muito enriquecedoras pergsi professores ficaram bastante
em cima. (...) Entdo ndo foi tdo dificil assim, sentido de descobrir que eu teria
gue fazer. (...) tanto em usos de material motigicoelddico, que pode se aplicar a
qualquer instrumento quanto a coisas diretamenifeadps a guitarra, como por
exemplo, o uso deibrato, ou movimentos especificos d&ue note por exemplo,
gue guitarristas que aprendem comlwesficam viciados em fazer. Essa eu lembro
gue foi a primeira coisa que me bateu com o HarGWiENEZES, 2013).

Situacdo oposta a relatada por Phil Wiermann, gquassemelha a de Gustavo
Pereira quando diz que buscou adaptar-se portineipropria, buscando as solug¢des por sua
conta. E frisa que foi positivo, pois esta adapmiatfarcada” Ihe possibilitou ampliar e
desenvolver caracteristicas como escolha de timlimgsagem de improvisacao, leitura, etc.

Ele é enfatico em dizer que nédo teve nenhuma agéotpor parte dos professores.

Nula, nula. Nenhuma participacéo. Foi iniciativanhd mesmo, eu fui percebendo o
que eu tinha que fazer e tentando nédo deixar nngle cara feia (risos), usando
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distorcao ou coisas assim, porque a gente sente glima ndo € pra [sic] isso. A
gente fica até com certo medo na hora. Mas, boanmim teve o lado positivo de se
adaptar a uma nova roupagem da guitarra (...) rgai@de jazz um timbre mais
velado, etc., coisas mais sutis, menos nota, gssalé coisa. Mas participacdo de
professor nesse aspecto da guitarra, nenhuma. Nenhyarticipacéo.
(WIERMANN, 2013)

E no minimo curioso como nas mesmas disciplinasistnadas pelos mesmos
respectivos professores, haver impressfes tacedeues. Isso pode ser um indicativo da
falta de homogeneidade nos conteudos trazidos pkloss e na maneira que sao trabalhados
durante as aulas, variando de um semestre para. ddtr simplesmente uma questao

individual de cada aluno.

Na terceira perguntavarias lacunas forma apontadas, algumas com reatagle,
como a questao da falta de disciplinas especifiaes a guitarra, entre outras. Arthur Mendes

foi bem sucinto na sua fala:

Bom, a maior lacuna é a prépria falta do curso witaga, tanto como bacharelado
como instrumento complementar, né, que ndo é afkergustamente porque ndo
existe professor dentro da faculdade pra oferezsx disciplina. E além da falta do
curso em si, e das disciplinas de guitarra comphangue ndo existem, é o proprio
espaco dentro das Praticas de Conjunto e (...Jcardle jazz e improvisacao
também, que a gente ndo tinha muito. (MENDES, 2013)

Ha de se observar nesta Ultima frase de Arthur Eemdseu desconhecimento da
disciplina TECIM, pelas razbes que ele mesmo exmidrechos da primeira e da segunda

resposta (imaturidade, desinteresse, falta deghgéb).

Para Gustavo Pereira, a criacdo de um curso supkriguitarra € uma tarefa muito
complicada e que poderia ser mais Uutil pensar endat a necessidades mais urgentes,
através da criacdo de disciplinas. Ele considem ajabordagem do instrumento deve ser

distinta entre o curso de Bacharelado em Arranjcenciatura.

Eu acho que pro [sic] curso de bacharelado em M#Pid bacana a gente ter contato
com a guitarra, de repente voltada pro [sic] que ednsiderados 0s géneros
brasileiros. A gente tem a ocorréncia jA no mera@muitos grupos instrumentais
gue contam com guitarra, que tocam varios géneyssos e varios artistas utilizam
a guitarra como principal instrumento no seu tifaba acho que é importante a
gente ter contato com essa, com essa maneira decae guitarra na musica
brasileira. Entdo acho que seria um primeiro pasadsic] uma possivel existéncia
de uma disciplina do instrumento. O curso de lizdnca ele ndo se resume apenas
ao universo da musica popular brasileira. Entao agle (...) uma proposta pra um
segundo passo seria estender a esses alunos,gooplexa guitarra a um universo
maior, ao que ela representa musicalmente de umairaanais universal (...). E eu
acho que a guitarra € um instrumento muito preseatdia a dia das pessoas que
comecam a se interessar por musica. Entdo o cah tg contato com o
instrumento, com a maneira de se [sic] tocar, deinggrpretar em cima do

3“0 que vocé aponta como lacuna?”
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instrumento e o que a guitarra representa na masieaem dia € super importante.
(PEREIRA, 2013)

A resposta de Pedro Araujo traz seu ponto de distgrande namero de guitarristas
gue procuram o ensino superior de musica, o queglarrepresenta um “grupo de interesse”
grande e que é mal atendido. Ele considera absufalm de ndo ter nenhuma disciplina para
a guitarra, e chama a atencdo para itens espeacifige poderiam ser inseridos na grade

curricular, embora faca a ressalva de que aingarienuitos outros pontos a trabalhar.

Entdo eu senti falta de muita coisa. Por exempdgjcb: se tivesse um curso de
leitura & primeira vista pra guitarra. E € um cuedativamente simples, e que podia
ser encaixado dentro da grade de MPB, por exerfiplon curso que ia fazer um
sucesso danado, porque guitarrista tem um probgma com leitura, né [sic]. E
vocé tem que, pra [sic] desenvolver isso, tem queec atrds sozinho. Seria muito
legal ter uma coisa que ajudasse o guitarristaramelhor. E outra coisa é
improvisagdo, que podia ser também abordado, pdrquémprovisar na guitarra é
uma coisa que, acho que como em qualquer outruinshto, tem muito macete,
tem muita coisa, tem muito detalhe e tem coisasjua guitarra faz. Entao, isso é
uma coisa que eu senti falta e seria legal ter ABFO, 2013)

Guilherme Menezes mostrou um ponto de vista maissta, no sentido de entender
a realidade existente e tirar dela o melhor provpdssivel, isentando a faculdade de ter a
responsabilidade de suprir demandas de instrunesti€ontudo, ndo deixou de apontar
algumas faltas.

(...) eu senti alguma falta de praticar, apesaratdéss do Haroldo e do Gnattali, eu
ainda senti alguma falta de praticar estilos faanihha zona de conforto. Dito isso,
eu ndo consigo culpar a faculdade por isso, podggde o momento que eu entrei,
enguanto aluno de MPB, até o momento, como alunoodgposi¢cdo, o foco da
universidade nunca de fato foi a guitarra. (...) &inaria isso razoavel se, por
exemplo, houvesse um curso de guitarra elétricdesse curso eu pudesse puxar
matérias que me agradassem, que eu julgasse qesT@nriquecedoras pra minha
atividade. (...) Mas o pessoal da UNIRIO é bastafierto no que diz respeito a
musica popular e pra qualquer aluno pré-ativo ecisufte, ha muita oportunidade.
(MENEZES, 2013)

Mesmo tendo esse ponto de vista, Guilherme enseaaesposta dizendo que “se
houver alguma lacuna, € por questdes de disciptifeaecidas, e ha um limite com o qual a
gente pode ser exigente, visto que o ‘objetivogypm’ ainda ndo foi alcangado, que seria 0
de ter um curso voltado pra [sic] nés guitarrisMENEZES, 2013).

Phil Wiermann, assim como Gustavo Pereira, chaercab para a versatilidade e
diversidade de aplicacdes que a guitarra ofereeseus usuarios, que deveriam receber mais

atencao dentro das atividades.

Mas de forma geral € um instrumento que (...) meqendo receber atencéo
nenhuma em todo o universo que tem, né [sic]. @Qizer, ele € um instrumento que
pode preencher parte harmonica, pode fazer efeitosnisicas, enfim, tem uma
variedade sonora muito grande, melodias, ele pode doce como um violino ou
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como um instrumento de sopro, por exemplo, dadascaxlicbes, com o
equipamento certo, com o pedal certo, etc., depeladda forma como a pessoa
toca, também. Entdo é um instrumento realmenteonsailb-aproveitado, muito
pouco aproveitado e ndo é oferecido nada dentkdNIRIO com foco maior nessa
variedade, nessa versatilidade do instrumentop&teria acrescentar muito, como
acrescenta muito em muitos arranjos que nés ouvamomusica popular brasileira
moderna (WIERMANN, 2013).

Ele ainda ressalta que essas insercdes da guitarmdisica popular brasileira muitas
vezes seguem o caminho da linguagenmmad® e dobluesmisturada aos ritmos brasileiros e
embora isso ocorra na UNIRIO, na maioria das vezesesultado da busca que o
instrumentista faz. E encerra sua fala de maneima semelhante a Guilherme Menezes, onde
menciona como uma solugdo possivel a criagdo dedisuglina especifica para a guitarra,
em que esses temas sejam estudados. “A ndo sessguaconteca, até agora realmente &

meio que cada um faz a sua coisa e € isso ai” (\WMAIRN, 2013).

Essas lacunas vdo ao encontro do que alguns dosesudos trabalhos vistos
anteriormente ja citavam. A falta da guitarra ngimm superior ja era relatada por Borda
(2005), Lopes (2007), Chernicharo (2009) e Mach@f®9). Chernicharo (2009) também

chama a atencédo para as diversas aplicacOes aqutamegpode ter, em estilos diversos.

A quarta pergunti é dividida em duas partes. Na primeira, sobrelidade de um
curso superior de guitarra, as respostas foram @mogéneas. Dos cinco entrevistados,
somente Arthur Mendes nao falou de forma explisita opinido sobre a validade, mas a
julgar por sua resposta da pergunta anterior e altdaa pergunta, como veremos mais
adiante, pode-se levantar a hipétese de que etadmtomo sendo valido o curso. Os outros
entrevistados fizeram questdo de expor de forms&tadias opinides, e ainda que cada um
coloque razbes diferentes para isso — 0 que invelusgrega mais valor ao curso — todos

compartilham da mesma opinido de que é valido.avadPereira, por exemplo, acredita que:

(...) o curso superior de guitarra ele é uma misicl, mas necessaria e acho que
seria muito interessante ndo so6 pros [sic] alumas pra [sic] universidade mesmo
ter essa oferta, acho que vocé diversificaria magoproducdes dos alunos e os
trabalhos ganhariam muito mais. Consequentementé weolocaria pessoas no
mercado que poderiam futuramente passar esse ¢oemg adiante, entdo acho
gue se cria uma nova geracdo de guitarristas, digaasim, com contato maior
com estudo, com investigacéo e com vérias outigas(PEREIRA, 2013).

Essa visao de Gustavo sobre as futuras geracapstdeistas € compartilhada com
Machado (2009), quando este também defende a ardeaduitarra nos cursos superiores de

musica.

3L «E valido um curso superior de guitarra? Se sinal @ sua proposta para estruturacdo deste cayse e
contelidos e linguagens seriam abordados?”
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Guilherme Menezes tem um pensamento semelhantestagdo aos ganhos que os

instrumentistas teriam profissionalmente, e acréace

(...) da forma que ha essas divisGes atualmenez@aue a gente enxerga a guitarra
enquanto: a guitarra € um instrumento rogk, a guitarra € um instrumento no
soulfunk, a guitarra € outro instrumento jazz Enquanto de fato ela poderia ser
coisas que dusion almeja, por exemplo. Poderia ser um instrumentcEsdacho
gue é valido e esse deveria ser 0 objetivo (MENEZD$3).

Phil Wiermann também fala da variedade de estilds sua visdo quanto a auséncia
da guitarra na faculdade de musica.

Validissimo! [sic] (...) € um instrumento que téic[sem todo lugar, em toda parte,
em todo estilo de masica e ta [sic] meio que seragigenciado. Numa faculdade
de musica, por ndo ter um curso, pelo menos umériaajue seja, alguma coisa
com foco nesse instrumento me parece um poucaogéegia (WIERMANN, 2013).

Na parte relativa a proposta e conteudos tambémehaarios pontos em comum. A
aproximacdo com a musica brasileira, a abordageestiles variados, improvisacéao e leitura
foram alguns dos itens citados por mais de um dugwstados. Arthur Mendes adicionou

mais alguns itens:

(...) o que eu imagino que um bom curso de instriondeveria ter dentro de uma
faculdade, dentro de uma universidade, que é umexéo com outras disciplinas
(...). Essa relagdo com outra disciplina, estuddatenonia aplicada, além também
de estudo de improviso, pratica de diversos estilosicais também um estimulo a
composicao, também, que eu acho essencial nd@ sfupm cursa composi¢cao, mas
pra quem é instrumentista, pra qualquer musicoyardade. Eu acho que é um
exercicio fundamental, nem que seja pra assinaitegrver e praticar conteddos que
a gente estudou teoricamente, como harmonia, anélis. Histéria da masica... tai
[sic] também, estudo de histéria da musica tamlggm,abordasse também questdes
ligadas ao universo da guitarra (...) (MENDES, 3013

Outro ponto importante da resposta de Arthur é tadesde estilos orientais, e
principalmente de muasica modal, que ele acreditentéta relevancia ao estudo da guitarra e

de musica em geral, sendo inclusive tema de suagnaia.

Gustavo Pereira disse que, na sua percepcadoabsieea que o curso de guitarra
elétrica fosse composto por professores que dosenagliferentes linguagens, para que o
ensino fosse mais rico e possibilitasse aos alcoisecerem e terem noc¢ao dos varios estilos
em que se pode utilizar a guitarra, permitindousiele que eles possam se identificar e optar

por se dedicar mais a um estilo especifico.

Eu acho que o curso superior, bacharelado em ruitate deve se estruturar
contendo tanto uma visao geral do instrumento,équm instrumento muito rico de
possibilidades, como com um foco especifico emroétado género que seja de
escolha do aluno. De repente o aluno vai trabatbar guitarra tocandf@zz ele
tem que conhecer as possibilidades da guitarraodostos géneros, mas ele vai ter
gue direcionar o curso pra guitarrajaaz que eu acho que é super importante pro
cara [sic] ter uma formacao direcionada, que c&demp em que se utiliza a guitarra
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tem nesse instrumento milhdes e milhdes e milh&padsibilidades (PEREIRA,
2013).

Pedro Araujo coloca sua visdo sobre a validadeudsocdizendo que “seria muito
interessante ter um curso de guitarra no Bfasl faz uma proposicéo interessante para a
validacdo de um curso de guitarra contextualizacho a masica daqui: “eu acho que ele teria
gue ser um curso com um pouco mais de musica drasénvolvida, e com um pouco mais
de violdo popular brasileiro envolvido também, &ibéAradjo, 2013). Para ele, a
contribuicdo dos grandes violonistas e guitarridiessileiros, através do estudo de seu
improviso e do modo de acompanhar — “levadas” —rtilo®s brasileiros enriqueceria muito
a formacéo de guitarra no curso superior. Além aefeusn fator a somar naquilo que ele

acredita (e eu também) que seja mais importantegansino de guitarra no Brasil:

(...) acho que seria muito interessante o curgmiresse lado. Pelo lado prético
mesmo, né [sic], de ensinar as pessoas a tocdareuma escola organizada de

guitarra e de violao, que é uma coisa que vocé tem quercatras por si mesmo,

sendo vocé fica com vérias lacunas, e esse tiplaama que, por exemplo, o
americano ndo tem (...). Aqui a gente fica com d#fauldade de ter uma... Formar
uma linha de raciocinio porque a gente pega agnid@pdes muito picotadas,

faltando um monte de coisas (ARAUJO, 2013, grifesm).

Essa visdo da inclusdo do violdo brasileiro éicatifa pelos estudos historicos de
Borda (2005), que mostram que 0s primeiros gustasi brasileiros vieram de uma tradigéo
multi-instrumentista, e que os que vieram depomsadleraldo do Monte, Pepeu Gomes, e

até Armandinho (na guitarra baiana) ainda trilhaesse caminho.

Para Guilnerme Menezes, a guitarra possui um sovi&io extenso que seria dificil
em quatro anos, que é o tempo médio de duracdondeutso em instrumento, abarca-lo e
fazer com que o aluno tenha pleno conhecimentorgrdo sobre ele. E em sua visdo 0 curso
deve ser voltado para atender a formacédo do gstmprofissional naquilo em que é mais

exigido. Pensamento semelhante ao da propostaps I(3007).

(-..) eu afirmaria que um curso ideal seria nosde®mlde um curso [de] bacharelado
em instrumento de orquestra, no qual vocé tem guecapaz de executar tudo,
dentro de limites razoaveis, ter uma leitura extele- excelente sendo a primeira
vista ou com poucos dias de pratica — que esdgé de situacao profissional que a
gente se encontra. (...) Enfim, pratica de repertégitura, praticas em conjunto, e
dominio técnico, claro (MENEZES, 2013).

Em varios pontos de sua fala, Guilherme Menezestieaf a capacidade do
guitarrista de ser proficiente em qualquer situgg@dissional que se encontre. Para ele, isso

€ de suma importancia na formacéao.

%2 Ele reconhece que ja existem cursos em outragnsitiades. O pensamento é ter um curso sistematgzad
no Brasil, e ndo seguindo os moldes da escola Ués E
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Opinido compartilhada por Phil Wiermann, que cortapela proposta de modo mais
pontual, sinalizando o conteudo principal paraugstacdo de um curso de guitarra. Ele se

coloca como quem atua em diversos projetos voltpdasa muasica popular eack

A base da coisa é: como usar a guitarra na musidarcha geral, ébvio que com
foco na musica brasileira. Timbres, quais os timlinee sao utilizados, poderia ser
feito uma analise de como a guitarra ja foi utdizana histéria da muasica brasileira
(...); 0 que é feito com a guitarra la fora; advist do instrumento, como funciona;
harmonia, uma coisa que é muito forte, muito ingo@e pros guitarristas,
harmonia, inversGes de acorde, (...) sonoridadesrem exploradas; harmonicos,
por que ndo estudo de harménicos; improviso, qum& coisa importantissima no
musico brasileiro de forma geral, ndo importa ¢rimeento, (...) 0 improviso € uma
parte muito importante, da guitarra entdo nem kse &stilos, abordagem de estilos
diferentes, uma variedade de estilos na guitageé Yocar um samba com guitarra,
um choro com guitarra, ubluescom guitarra, unjazzcom guitarra (WIERMANN,
2013).

Fazendo um resumo, os principais pontos levants@los leitura a primeira vista e
suas particularidades na guitarra; a guitarra do®v estilos e géneros da musica brasileira e
internacional; improvisagdo; e principalmente trazerealidade da guitarra para a musica
brasileira, sistematizando seu ensino. Esses p@dmsomuns aqueles citados por Borda
(2005) e Chernicharo (2009), em termos de conteéidambém por Lopes (2007), quando
falam da aproximacao co ma musica brasileira. Tamti@roboram a afirmagdo de Machado
(2009) quando diz que “existe conteudo suficiergmser estudado por um publico avido
pelo universo que a envolve”. As semelhancas eradgd nas pesquisas anteriores com as
declaracdes de alunos recém saidos ou ainda corsafetuldade reforcam a unidade de
pensamento dos praticantes da guitarra que buscamensino superior de musica,

especificamente na UNIRIO.

A dltima pergunt® é na verdade uma curiosidade pessoal, mas queéreadon
significado importante para conduzir a discussaot@mo da criacdo ou ndo de um curso

superior em guitarra elétrica ou de disciplinase#as para a guitarra. Vamos as respostas.

Arthur Mendes:

Com certeza. Eu certamente ndo deixaria de fafieemaciatura, porque eu acho
importante ter essa formacdo, porque me possilititaaula se eu quiser. Mas eu
com certeza aproveitaria um curso de guitarra enl sUperior, com certeza seria 0
ponto mais interessante da minha formacéao, certeni®fENDES, 2013).

Gustavo Pereira:

Excelente pergunta. Provavelmente sim. Me remetaodmeus 17 anos acho que
eu teria optado sim (PEREIRA, 2013).

%3 “No momento da sua opGao por um curso superion@ca, se houvesse o curso de guitarra, vocé teria
optado por ele?”
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Pedro Araujo:

(...) Quando eu entrei na UNIRIO, eu ja tinha eatledguitarra antes, eu ja tinha
feito curso antes com o Nelson Faria, ja tinhafedarmonia funcional no CIGAM,
entdo eu meio que ja tinha descoberto, aqui, qyenéio ia ser a melhor coisa pra
mim, guitarristicamente, estudar na UNIRIO. la pea outra coisa, ia servir pra
outra coisa, assim como foi mesmo, serviu pra autisa. Entdo eu ja sabia. Mas se
tivesse, talvez o patamar seria diferente, né.[gicho que se tivesse significaria
qgue teria professor de guitarra |14, que teria ustauira la pra estudar, que
realmente eu entrando la pra estudar guitarraasaitra coisa. Eu acho que eu teria
feito sim, mas... sei |4, quando eu entrei eu jibmae sabia que a licenciatura ou
qualquer outro curso que viesse, pra guitarra aéa mteressante. Mas eu acho que
eu faria se tivesse (ARAUJO, 2013).

Phil Wiermann:

Entdo, se houvesse um curso de guitarra, aqui aod®iJaneiro, oferecido pela
UNIRIO, eu sem duavida nenhuma teria optado poreeteria tentado absorver o
maximo, porque é uma deficiéncia que a gente tamrag Rio de Janeiro. (...) Se
houvesse um curso de guitarra na UNIRIO seria uaisadnteressantissima, eu
acho que atrairia um publico gigantesco, sem medosdr a palavra, porque acho
gue seria realmente muita gente e seria utilissippogue seria uma forma de
conectar mais esse instrumento a musica populasildira, de uma forma
harmdnica — sem duplo sentido (risos). Entdo sthpague eu iria com certeza
entrar pra esse curso e tentar aprender o maxim@uadesse do meu instrumento,
me aperfeicoar a0 maximo nesse instrumento e tide& com a maior quantidade
de gente que pudesse (WIERMANN, 2013).

Guilherme Menezes:

Talvez eu tivesse escolhido sim. Talvez, e ndcss@esido muito feliz com essa
escolha (risos), porque eu ja troquei de curso wemaentdo evidentemente eu tava
errado. (...) eu acho extremamente improvavel quetigesse tido na época

hipoteticamente a capacidade de prever que o cerguitarra seria pra me treinar
pra ser um guitarrista habil em tudo que a guitguaesse me oferecer, por
exemplo, se fosse esse 0 caso. (...) Isso é unomiificil de prever, porque também

€ um curso hipotético. Mas talvez eu tivesse mstriado. Eu certamente nao
gostaria de ter tido um curso que me focasse sguitarra. (...). Entdo, talvez eu

tivesse escolhido sim. Eu ndo apostaria que essasido uma escolha acertada,
dada a minha idade, dada a minha consciéncia do/igaepela frente e dada as

situagBes do curso. Parece contraditorio com cegugisse ha pouco tempo. Talvez
eu tivesse que ter adicionado que num curso darguiseria importante que os

alunos nao fossem bitolados na pratica de guitpuesmente. Entdo €, talvez eu
tivesse escolhido (MENEZES, 2013).

Curiosamente a pergunta causou reacao de surmesaimevistados, possivelmente
porque nenhum deles tenha feito essa reflexdo gumamnomento. Apesar de ter sido comum
eles frisarem que nao deixariam de buscar outne®spara complementar sua formacéo, as
respostas foram unéanimes. Mesmo Guilherme Meneggresfica com a davida se a escolha
teria sido acertada, mais por ser uma situacadsdtipa, considerando um curso de guitarra

hipotético, do que pela escolha em si, acreditaepe optado por tal curso.

Talvez pela falta de opcéo, esse tipo de questieneomem passe pela cabeca de um
guitarrista no momento de sua opc¢ao pelo ensinerguple musica. Até porque para grande
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namero de guitarristas, profissionais inclusivesae® uma escolha que ndo existe. O
guitarrista que busca o ensino superior hoje jé s@ale é por outra razao que nao a de estudar
guitarra. Contudo, com essas respostas, a hipdespie muitos alunos optam por outros
Cursos por nao encontrar um curso de guitarra ¢greda a seus anseios fica reforcada.
Reconhecemos que cientificamente a amostragem gestguisa € insuficiente para ser
conclusiva. Todavia mostra um caminho a seguir gra pesquisa mais aprofundada, como o

mestrado.
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CAPITULO 3 — BUSCANDO SOLUCOES EM CONJUNTO

Com as informagdes reunidas nos capitulos antsrilreamos ao conhecimento do
corpo docente as questdes apontadas pelos alumos objetivo de coloca-las em discussao

e incentivar a reflexdo sobre as possiveis solucdes

Procuramos ouvir os professores e saber que inf@esses tém acerca dessas
guestbes. Usando como critério a proximidade e/déialda ao uso da guitarra, selecionamos
os professores das disciplinas que ja foram citaglateriormente que possuem tais
caracteristicas, que sado Pratica de Orquestra decdPopular (PROP), Técnicas de
Improvisacdo (TECIM) e Pratica de Conjunto (PC),e qtém como responsaveis
respectivamente os professores Roberto GnattalalétaMauro Jr. e Pedro Aragdo

O objetivo aqui ndo é criar um confronto, mas ededer um dialogo para que
juntos professores e alunos possam pensar solafjéazes, tendo como objetivo a discussao
sobre a adequacdo da proposta dos cursos de mdsicdVL e 0 consequente

desenvolvimento do aluno no seu processo de fommae@rendizagem.

Nesta etapa adotou-se como metodologia entrevestaestruturada, tendo como

roteiro as seguintes perguntas:

1) Quais os objetivos da disciplina?

2) Como é feita na disciplina ministrada a orientagéa@uitarrista, em relacado aos
conteudos especificos relativos ao instrumento?

3) Em entrevista, os alunos guitarristas levantararastjes como a falta de
disciplinas especificas para a guitarra elétrica possam aprofundar aspectos
como: leitura, improvisagédo, harmonia aplicadaa@r@ximacao da guitarra com
a musica brasileira, sem detrimento a outras liggos. Qual a sua proposta para

atender a essas questdes?

3 O professor Pedro Aragdo é orientador desta mafiagEmbora ele ndo tenha sido entrevistado, suas
informacdes como responsavel pela disciplina PGel@wantes e serdo consideradas.
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4) Em sua opinido, € valido ter um curso superior uitaga elétrica na UNIRIO?
Por qué?

A partir destas perguntas, deixamos que os entaels falassem a respeito de
outros assuntos pertinentes que fossem surgindongo da conversa. E surgiram muitas
reflexdes para nos interessantes, desde a codsiapay parte deles de que a primeira
providéncia para sanar as necessidades dos aluiagigtas é a contratacdo de professores
até a discussao da validade da aplicacédo do sisteragditos ao curso de musica e artes em

geral.

A intencdo da primeira pergunta € termos o objetiecada disciplina nas palavras
dos professores, de modo menos “cristalizado” de @ ementa. Como objetivos mais
importantes de cada uma destacamos: “ensinar m,aljndar a ele criar improvisos,
desenvolver o processo criativo dentro da mente @el). Ele aprender, e desenvolver,
praticar a composi¢ao na hora” (TECIM); “estimuatocar em conjunto’, possibilitar que o
aluno vivencie diversos géneros da MPB, servir caomolaboratorio de arranjo, estimular a
criatividade musical, a pratica instrumental, gs)imular a sociabilidade” (PC); “dar pratica
de orquestra para 0os musicos (...) mas também érguastra laboratorio”. O aluno escreve

para orquestra e faz estagio, dirigindo seu ar@iROP).

Fica evidente que nenhuma das disciplinas é vofiadaum instrumento especifico,
e sim para trabalhar os aspectos musicais gerafsrema¢cdes variadas — no caso de TECIM
e PC — e para uma formacao especifica no caso @ F§ue conta com a base, composta
por bateria, contrabaixo, piano, percussao e amajte sopros. As cordas dedilhadas fazem

parte de outro grupo criado recentemente, a OngueéstCordas Dedilhadas).

O que pudemos verificar nas respostas a segundmrper (‘“Como é feita a
orientacdo ao guitarrista...?”) é que tanto os aduguanto os professores tém plena
consciéncia de que nao ha para nenhum deles g&itudeal. E aparecem em suas falas
dados muito semelhantes, como a necessidade derdé¥ssores com conhecimento
especifico em guitarra que possam nao sé oferesalanos novas disciplinas como orienta-
los em PC, ou assessora-los na resolucdo de dueldas dificuldades em PROP, por
exemplo. Os professores Haroldo Mauro Jr. e Rolfeniattali também orientam Préticas de

Conjuntd®. Ambos reconhecem que ndo sdo especializados @ps s instrumentos e

% A Orquestra de Musica Popular foi fundada em 20@6 proprio Roberto Gnattali, para comemorac&o do
centenario de Radamés Gnattali, e entrou no clorieusegundo semestre do mesmo ano, inicialmemte ¢
uma Pratica de Conjunto.
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estilos, e s6 podem orientar os alunos naquilo lpes é possivel. E isto ndo € uma
deficiéncia deles, é simplesmente uma constata#féwl, o estudo de instrumentos néo é o
foco da disciplina, portanto a orientacdo, em dapea PC, € musical em sentido amplo.

Haroldo Mauro Jr. diz:

Eu sei que os alunos até reclamam: - Por que magtatica daock? Entao eles
fazem por conta propria, e pegam um professor paeatar e o professor, como
nao é especialista ernck, deixa eles ensaiando e de vez em quando vai pthar
dar alguma sugestéo (...), ndo sobre toocek em si. Porque eu, por exemplo, ndo
entendo nada deck O pessoal todo daqui € mais da musica brasideina dgazz
Entéo eu ndo posso oferecer (MAURO JR., 2013).

O professor Roberto Gnattali também diz algo seaméh

O que acontece na orquestra e nas praticas dentmréuque os professores déo
dicas. Eu, por exemplo, dentro da minha area, q#P8, musica nordestina,

samba, choro, eu posso orientar. Eu sei, porqueakalhei e trabalho muito com o
[Oscar] Boldo, com bateristas, Fabiano Salek, @sém, com o pessoal todo de
musica profissional. Entdo eu sei como dizer: “Qlhéevada é assim. Faca assim”.
Mas a técnica do instrumento mesmo, por exemplibarga: eu ndo sou professor
de guitarra. (...) O professor de PC, ele deventaiegrupos, no caso da musica
popular, que sejam da area dele (...) (GNATTALL.20

Essa constatacdo j& aparecia na fala dos aluno®s, eeemplo de forma bem direta
na fala de Gustavo Pereira (“fui orientado em todasvezes até onde os professores
responsaveis pelas disciplinas se entendiam capukezese orientar’). Mesmo entendendo

iss0, 0s alunos querem um professor capaz de &fiemem seu instrumento.

A contratacdo de mais professores € ponto pacific®,destaque nas respostas a
terceira pergunta (“Qual a sua proposta para atelguestdes dos alunos?”). O modo de
tornar isto possivel € que talvez seja um tantaf@dekr. Uma das possibilidades € a de o
professor responsavel por disciplinas como harma@ri@njo ou percepcdo ser guitarrista,
podendo também orientar praticas e oferecer disagplcom foco no instrumento. Isto teria

de ser definido em edital para o concurso de seleca

Porém, os professores entrevistados descrevem odri@ga descrito por Luis

Otavio Braga em entrevista a Machado (2009), emhdquaem tramite burocratico que envolve

muitas variaveis. A abertura de novos cursos oasoisciplinas, tanto quanto a contratacao
de professores, dependem da disponibilizacdo dasvpglo MEC, que sdo submetidas a
discussédo em reunides do colegiado superior da lIN&Rdistribuidas para todos os cursos
da universidade. As que sao destinadas ao CLAaa&ad divididas com as outras faculdades
do centro, e finalmente as que ficam para o IVL dioutidas em reunido do colegiado de
musica. Todo este processo resulta em uma ou duas,vpara serem disputadas por varios

pretendentes. Um problema que segundo Gnattaloo@oe em paises como Suécia, onde
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fica a Universidade de Orebro, com a qual a UNIR&envolveu um convénio ha poucos
semestres. Sao paises nos quais educacao € dau@re a arte tem muito investimento, haja

vista a estrutura que os cursos de musica dispdem.

Segundo os professores, 0 assunto tem sido tenstanter de debate nas reunides e
ja ha um movimento entre os professores no semtdoever a organizacdo do curso de
musica popular visando atender também aos instriisteesn Nessas reunides se discute quais
seriam as prioridades para criacdo de cursos otrataghdo de professores. Segundo o
professor Haroldo Mauro Jr., a guitarra poderia gersiderada uma prioridade entre os
instrumentos, entre outras razdes pela quantidaddudos praticantes. Este argumento surge
nas respostas a quarta pergunta (sobre a validagie durso superior de guitarra):

A guitarra de repente é a prioridade principal,gpertem mais guitarrista aqui do
gue qualquer outra coisa. Entdo saxofone, por eleempo seria a prioridade. Ou
flauta popular, porque tem muito menos flautistagde guitarrista. E. Eu acho que
seria. Eu acho que deve ter. S6 que eu acho qeeteetodos os instrumentos, ou
pelo menos alguns. Ndo tem nenhum (MAURO JR., 2013)

O discurso dos professores esta alinhado com ekgdeconhecimento de que ha
enorme demanda de guitarristas, embora eles defendan a mesma veeméncia que deve

haver o mesmo tratamento para os outros instrursento

O ideal é que vocé tenha professor. E ndo um so. due ter dois pelo menos,

porque guitarra € um instrumento que tem muita delaaAssim como vocé tem

dois professores de violino, dois professores detdl de musica classica. Entdo
vocé teria que ter nessa proporcdo, mais ou m@oogue € uma demanda muito
grande. De guitarra, de piano popular, vocé sasiGNATTALI, 2013).

Roberto Gnattali ainda acrescenta como justifieativ histérico da guitarra na

musica brasileira.

A guitarra elétrica tem uma histéria na musica ite@a de longa data. Nao entrou
s6 a partir dos Mutantes. Ja estava ai. Com Zé Msneom Bola Sete, com
Laurindo [de Almeida], esse pessoal todo ja estdv&aroto... Desde a década de
40 que vocé tem violdo elétrico, a guitarra acastiabalhando (...) (GNATTALI,
2013).

A criagcdo do curso de bacharelado em instrumeithigdtese mais valida, embora
mais complexa. Todos os professores concordam coalidgade do curso de guitarra, e
também de outros instrumentos populares. No entigte a discussao de que terminalidade
estes cursos teriam. Piano popular? Flauta populasfo popular? Ou simplesmente
Bacharelado em Piano, ou flauta, ou violdo, em sgj@a abarcado todo o universo do
instrumento? Pedro Aragdo e Roberto Gnattali calacorque a formacéo Unica € mais rica
para o aluno. Assim como alguns dos alunos enteelas sinalizam esse mesmo caminho em
particular para a guitarra.
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Enquanto esta discussdo amadurece, uma das sugkestée pelos professores com
base nas solicitagcbes dos alunos seria a amplidgdoturmas de PC, englobando mais
géneros da musica brasileira que tenham a gui@wma papel de destaque, como o
Tropicalismo, o movimento do Clube da Esquina, ovimento Black Rio, a Musica
Instrumental Brasileira Contemporéanea (todos citadlm pesquisas historicas feitas pelos
autores analisados no primeiro capitulo) ou atéhmoesompositores da MPB como Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque, Milton Nascinte, que tém em sua producdo mausicas
gue contaram com a participacdo destacada da rguéar suas gravacoes. Hoje é possivel
aos alunos proporem tais temas. No entanto, pielalées, o ideal é que a faculdade ofereca
tais propostas, com professores responséveis tag@sie comprometidos com a orientagdo
desses segmentos, como ja ocorre em relacdo ass.otixistem também disciplinas de
carater tematico que podem ser usadas para o edaigoitarra, como OM I, Il e IV e
PROM, em que poderiam ser realizados cursos deowigacao para guitarra, harmonia para

guitarra, entre outros.

Qualquer destas sugestdes passa pelo primeiro potstdo: a contratacdo de
professores habilitados a dar aulas de guitarrac8es alternativas a isso seriam como as
colocadas pelo professor Roberto Gnattali, tornavidwel o processo de contratacdo de
“professores visitantes” para suprir essas demantel@aporariamente, seguindo modelos
estrangeiros. Ou através dos proprios convénios oomnas instituicbes que podem

intercambiar professores com habilitacédo para tal.

Diante das colocacfes apresentadas, podemos @eglie os cursos de musica
popular da UNIRIO caminham para o modelo em qualwsos terdo de forma concomitante
a sua formacéo principal, seja na LicenciaturamBacharelado em Arranjo, a possibilidade
de estudar um instrumento principal. Modelo ja texige, segundo relato do professor
Roberto Gnattali, em instituigdes como a Univerdade Orebro, na Suécia, em que todos os
cursos de musica exigem que o aluno tenha um metrto principal. E aqui no Brasil, j& foi

usado no curso de Licenciatura em Musica da UDESC

% Universidade Estadual de Santa Catarina, ondendegTeresa Mateiro (2007), no Projeto Politico
Pedagdgico (PPP) de 2004 constava tal informagd@ovéiduas reformas curriculares, uma em 2007 a eotr
2012, onde nao observamos claramente no PPP paigieo
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CONSIDERACOES FINAIS

A guitarra elétrica esta presente em diversos semea musica. Sua versatilidade
e possibilidades musicais, seja como instrumentiddit® ou harménico, a tecnologia que
permite ao guitarrista utilizar e criar uma infiate de timbres e efeitos, fazem com que cada
vez mais pessoas sejam atraidas por esse instauntertada vez mais os praticantes da
guitarra tém buscado a formacdo ndo so técnicériede como também a formagdo em nivel
superior que proporcione estudos musicais maisflaptados e até o desenvolvimento de

pesquisa e pensamento critico sobre sua pratica.

Em resposta as perguntas feitas na introducéo npmslafirmar que a guitarra tem
posicdo importante dentro da academia em vistaawdg niumero de alunos praticantes. E o
posicionamento desses alunos é de critica a manedra instrumento é abordado dentro dos
cursos de musica. Estes alunos séo categoricogidadicar o ensino aprofundado da
guitarra na UNIRIO. Existe grande niumero de gugtrs que ao entrarem para universidade
optam por outros cursos de graduacdo em musicgaet® por ndo haver possibilidade do

estudo de seu instrumento original em nivel superio

Mostramos através da revisao tedrica que a guitamaocupado cada vez mais
espaco nas discussdes académicas e que 0s gasande estdo interessados apenas em tocar
rock and roll Eles buscam o reconhecimento da importancia destieimento no contexto
da musica brasileira, mostrando a sua historia rasiB a historia da producédo musical
brasileira envolvendo a guitarra, o incontavel niomge guitarristas que atuaram e atuam
com os principais nomes da MPB, as técnicas queoptmnam ao instrumento seu melhor
aproveitamento em diferentes propostas estilistecasétodos de ensino que podem servir de
base para a estruturacao e sistematizacao de uno esuperior da guitarra contemplando a
musicalidade brasileira.

Este trabalho agregou um importante dado a essassdbes, que € a percepcao dos
alunos sobre a pratica da guitarra dentro da wsidemle relacionada a todos estes pontos
tedricos levantados. Mostramos suas colocagfese sabrfalta de professores com
especializacdo no instrumento, a falta de disapliespecificas para tratar de assuntos
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pertinentes a guitarra, e principalmente as pregoftitas pelos alunos para suprir essas
necessidades, apontando e também instigando a paaimipacdo desses alunos na resolucao
das questdes. Este trabalho pode servir também tmmte de dados para discussdes futuras

sobre a demanda do ensino da guitarra na UNIRIO.

Gustavo Pereira, Pedro Araujo e Guilherme Menezeseentaram que a elaboracéo
de um curso superior de guitarra seria um trabd#safiador, longo e minucioso. E todos
reforcam que este trabalho deve ser feito, seja @elorme quantidade de pessoas
beneficiadas, seja pela significativa valorizacao pofissional da guitarra no mercado
musical brasileiro e até mundial, visto que osagtigtas brasileiros que fizeram carreira no
exterior ao longo da histéria tinham como princigéderencial a musicalidade brasileira
aplicada ao instrumento. Seja ainda pela reesaitdordo ensino de musica, apontando um
caminho para um ensino global, sem distincdo demegénero ou estética, pelo menos em
niveis iniciais. Acabar com as dualidades (por gdenteruditovs popular”) nas propostas
de ensino pode tanto contribuir para a formacas @aipla e universal do aluno quanto para

encerrar rusgas e disputas internas em que ninggrara ganhar.

Algumas propostas podem ser deixadas como sugestdtir de tudo que foi
mencionado e estudado. Proposta para as Pratid@ergento: criar segmentos por década,
abrangendo os estilos predominantes em cada pedaddo mais possibilidade para que
fossem abordados estilos que incluem a guitarr®8nagil, como Tropicalismo, Clube da
Esquina, Black RioRockBrasil, Masica Instrumental Brasileira Contemp@a@nmusica de
concerto para guitarra, etc. Em que fossem ndxetutadas as musicas, mas analisados e
estudados arranjos e gravacdes. Outra possibilélage os temas sejam fixos por periodo, e
todos os alunos sejam obrigados a passar por ésda®postas. O aluno teria a oportunidade

de conhecer e trabalhar os varios estilos e géearaguecendo sua formacao musical.

A Escola Portatil de Masica (EPM) também pode sea solucdo para o ensino de
instrumentos populares dentro do curso de arranja® da Licenciatura e para os estudantes
de bacharelado em instrumentos eruditos, fazenglomaltipo de intercambio em que os
alunos pudessem frequentar essas aulas complemienssu saber ou até podendo ter
conhecimento em instrumentos que ele ndo dominah€xmento importante na formacgao
de arranjador, de professor e musico em geralcgo®ibui para o maior dominio da escrita
técnica para cada instrumento e naquilo que queseja executado.

Queremos deixar claro o entendimento de que tudoaqui foi dito com relacdo a

guitarra também pode se aplicar a varios outroguimentos da musica popular, como
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bandolim, cavaquinho, bateria, baixo elétrico, psséo, instrumentos de sopro popular, que
também participam das disciplinas citadas e poagrarsda mesma caréncia.

O fato de o foco desta pesquisa ser a guitarracalétdo prova que ela tem valor
maior do que outros instrumentos. Por ser o ingrnionde uso do autor e aquele cujo
universo ele esta inserido, encontramos nela nuaisidios que nos propiciam uma pesquisa
mais aprofundada. H& de se ressaltar que os psoprafessores entrevistados chamam a
atencdo para uma possivel prioridade da guitar&idd ao grande numero de alunos
praticantes ou pelo seu posicionamento destacado guoutros instrumentos de base dentro

da Orquestra Popular (segundo o professor Gnattali)

Uma hipétese que surgiu da entrevista com o profé$aroldo Mauro Jr. € a de que
os alunos guitarristas em geral ndo se identificam os temas propostos para Pratica de
Conjunto, pelo fato de ser comum no discurso delbasca por temas alternativos para uso
do instrumento. Esta falta de identificacdo podeusga razéo pela qual estes alunos buscam
estas alternativas. No entanto, acreditamos quast&me englobem os géneros brasileiros
mais tradicionais, como choro, samba, bossa novasican nordestina, trazem uma

contribuicdo imensuravel ao guitarrista como mugiadissional e como professor.

Concluimos tendo a certeza de que a ampliacdo delmde pensamento do musico
proporciona maior compreensdo da sua atividade iermpcao de escolha para atuar no
mercado profissional. A proposta de ensino que perrmo musico conhecer outras
possibilidades através da experiéncia € mais armaplaumanistica do que um estudo
segregado. Quanto maior for a capacidade do malsiccompreender o funcionamento de
diferentes manifestagcbes musicais/culturais, sdéga pgofessor, instrumentista, regente,
arranjador, compositor, melhor serd sua capacididegir dentro do contexto de sua

atividade, e maior sera sua contribuicdo parawteso satisfatério coletivo.

A qualidade da formacdo do musico impacta diretdenera qualidade da sua
producdo e no valor que ele agrega a sociedadeuemige. E ndo podemos desconsiderar

esse pensamento no momento em que fazemos essoltiias melhor caminho a seguir.
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ANEXO 1

Lista de trabalhos académicos em nivel de mestrattutorado produzidos na Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP):

BATISTA, Adriano de Carvalhdl'étrades: um estudo de harmonia aplicado a guitarra
elétrica. 2006. 128f. Dissertacdo (Mestrado) - Universidastadual de Campinas. Instituto
de Artes.

MANGUEIRA, Bruno RosasConcepcdes estilisticas de Hélio Delmir@iol&do e guitarra na
musica instrumental brasileir2006. 96f. Dissertacéo (Mestrado) - Universidadedisal de
Campinas, Instituto de Artes.

MEDEIROS FILHO, Jo&o Barreto déuitarra elétrica : um método para o estudo do
aspecto criativo de melodias aplicadas as escalasdnais de improvisagdgazastica.
2002. 145f. Dissertacao (Mestrado) - Universidast@adiial de Campinas, Instituto de Artes.

PRESTA, José Fernand&.improvisacao guitarristica de Olmir Stocker — “Alemao”.
2004. 217f. Dissertacao (Mestrado) - Universidasiadiial de Campinas, Instituto de Artes.

ROCHA, Marcel Eduardo LedElaboragdo de arranjo para guitarra solo.2005. 136f.
Dissertacao (Mestrado) - Universidade Estadualaagnas, Instituto de Artes.

VISCONTI, Eduardo de Lima&A guitarra brasileira de Heraldo do Monte. 2005. 258f.
Dissertacao (Mestrado) - Universidade Estadualaagnas, Instituto de Artes.

VISCONTI, Eduardo de Lima&A guitarra elétrica na musica brasileira: os estilos dos
musicos José Menezes e Olmir Stockéd.0. 291f. Tese (doutorado) - Universidade Estadua
de Campinas, Instituto de Artes.

(Fonte: Biblioteca Digital da UNICAMP
<http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/document/list.php?tid=29>)



