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SUDARIO, Eliale Oliveira. Inclusdo social através da musica006. Monografia,
(Licenciatura Plena em Educacdo Artistica — Hagiib em Mdasica) — Instituto Villa-
Lobos, Centro de Letras e Artes, Universidade Fedier Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO

Esta monografia tem como objetivo definir incluséaial, principalmente sobre a incluséo
social através da musica. Para tal foi feito umsgpsa em instituicbes com pessoas que
passaram por acdes que bugrem incluséo, tambéespooés e instrutores que fazem esse
tipo de atividade comentam o que os motivaram acekdal profissdo, tendo algumas
dificuldades encontradas no sistema governamensalcal. E também discutido pelos
profissionais da area, através da revisdo de tlileraqual tem sido a eficacia de tal
inclusdo social bem como a visdo futura que eles $&bre o assunto, nos dando
conhecimento de como é importante o trabalho diiséo social, e como ele € feito
através de uma das mais belas artes, a musica.

Palavras-chaves: Inclusao social, Exclusao social.



SUMARIO

Pagina
INTRODUGAO......coocteieeeeeueceeteeeee et eteetes e e seesatesseeseseeesten s snsentans st sssstessereaeas 1
CAPITULO | — INCLUSAO SOCIAL: DEFINICOES E PRINCIBIS..........c.coevvverre. 6
CAPITULO Il — INCLUSAO SOCIAL ATRAVES DA MUSICA..c.vceeecereeeeeeeceeeeeeennn, 13

CAPITULO Il — INCLUSAO SOCIAL MUSICAL NO INSTITUTO BENJAMIM
CONSTANT (IBC)...tieiiit ettt sttt e et e e s e s smmrnr e e e en e e nnannes 17

3.1. Estratégia da inclusdo musical no IBC

3.1.2 Incentivo a fazer tal trabalho de inclusadB10
3.1.3 Sistema Braile, 0 mecanismo para incluséo.
3.1.4 Ha eficécia no processo de inclusao social?
3.1.5 Barreiras sociais e dificuldades mais comuns.
3.1.6 Metodologia.

CAPITULO IV — INCLUSAO SOCIAL MUSICAL NO GRUPO CULURAL
AFROREGGAE ... o ottt mmmmes e e e e s s s s s samnmbe e ee e nnen e nrnes 27

4.1. Estratégia da inclusdo musical no Afroreggae.
4.1.1 Ha eficacia no processo de incluséo social?
4.1.2 Barreiras sociais e dificuldades mais comuns.
4.1.3Metodologia.
CAPITULO V — CONSIDERACOES FINAIS.......ooui e, 13

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........ocovcteeeeeeee ettt en s, 34



INTRODUCAO

Ha algum tempo dou aula de musica para adolescermésncas em uma igreja em
um bairro no suburbio do Rio de Janeiro chamaddidaAmeérica. Um dos interesses em
falar sobre a inclusdo social surgiu quando umamighas alunas, muito abatida e
desanimada chegou em sala de aula e, ao indagkyuse problema acontecera, contou-me
gue uma autoridade governamental cumprindo um noende prisdo a seu irmao, entrara
de maneira ndo adequada em sua residéncia sitnadiena comunidade daquele bairro,
agrediu-a simplesmente por ela dizer que seu irm@®m estava e ndao sabia onde se
encontrava. Logo em seguida seu relato liberei-aula para que o0 momento de choque
passasse. A mesma se recusou e manifestou sea desegtar a vontade ali. Em seguida
perguntei o motivo de tal permanéncia devido atsfa a estudante revelou que se sentia
bem estudando com seus amigos de classe e alatedags do estudo, esqueceria 0s
problemas.

Seria também a porta de saida para ela ir se gimfaizando na arte, adquirir
melhor moradia, alcancar um bom futuro através stade. Muitos jovens hoje ndo tém
acesso aos estudos ou a ferramentas de inclusaf éatecessario que a cultura alcance a
eles antes que a marginalidade, esse minha alohgiie ja perdera um irmao por causa
dessa marginalidade que tem arrecadado cada vezjowans sem perspectiva de vida e
longe de um convivio social saudavel. Assim consa @senina, precisamos de jovens que

fazem do estudo uma mudancga de vida, um acessaoparaaior socializagéo.



Em “Mapa da Violéncia 4", estudo divulgado pela klrte mostra que a taxa de homicidios
entre os jovens no Brasil é grande com destaqueem®s que é muito superior a de
brancos, aumentando ainda mais entre os jovenS d&4 anos. Nesse Ultimo caso, chega a
ser 74% maior. A taxa de homicidios entre jovemsitws ficou em 39,3 mortes por 100 mil
em 2002. Entre negros, o indice sobe para 68,/0Nalacéo geral (sem divisdo por faixas
etérias), a taxa foi de 20,6 mortes por 100 mitechtancos e de 34 entre negros.(Fonte :
http://afrobras.org.br/index.php?option=content&tagew&id=257).

Pesquisas como essas da Unesco nos mostram qutnes \de homicidios no
Brasil geralmente sdo de familias com renda maisalma vivem em locais mais pobres.
Atualmente, falar sobre esses nameros de viol&ncia exercicio de reflexdo que requer
alguns questionamentos, e delimitaremos a con¢dbugque a incluséo social tem dado a
essas camadas. O primeiro deles é indagar sobneeoacpnteceu com a sociedade
brasileira, que ja teve maior participacdo e ir#ego social dos seus jovens. E onde
podemos melhorar.

Ao comecar esta pesquisa e investigar sobre o taseanliteratura pude notar que
também ha um vasto material sobre incluséo soara pessoas jovens, adultos, e criancas
com deficiéncias. O aprofundamento nesse campasientd nos mostra a necessidade da
inclusdo social para todos os seres por qualgueteginam sido as condi¢cdes Ihe impostas
pela vida. Esse aprofundamento sera na area d@édefa visual, onde ao longo do estudo
encontraremos a situacdo em uma das escolas de maaigdo de ensino a deficientes
visuais do pais, Instituto Benjamim Constant, no & Janeiro, onde o objetivo maior €
promover a integracdo social do deficiente visualteda a sua amplitude. Para isto, o
Instituto atua nas areas de reabilitacdo teragéet®ocial, na preparacao para o trabalho e
no encaminhamento e acompanhamento profissional.

O interesse em estudar sobre 0 essa inclusdocedéds visuais se deve também

do fato de visitas feitas no mesmo instituto, opdde conhecer uma parte da importante



contribuicdo social que este faz aos deficientsgais, ali varios tipos de inclusédo social
sao abordados, entre outros a Educag&do musical.

O outro estabelecimento que iremos conhecer o gsoade inclusdo social através
da musica, surgiu para atender as camadas jovessamedade presente, para isso foi
criado o Afroreggae. O Grupo Cultural AfroReggaeCAR) € uma organizacdo nao
governamental, sem fins lucrativos surgida em 180J®, objetivo é o desvio de jovens do
caminho do narcotrafico e do subemprego.

Para transformar essa ideologia em pratica, o Afggde desenvolve projetos em 4
comunidades do Rio de Janeiro: Cantagalo, Compiex&#\leméao, Parada de Lucas e
Vigéario Geral. Através da arte e da cultura, sengm& um acompanhamento social, 0
GCAR tem conseguido mudar a realidade das criangasns e adultos assistidos pela
instituicao.

O Grupo Cultural AfroReggae (GCAR) surgiu em janele 1993, inicialmente em
torno do jornal AfroReggae Noticias - um veiculardfermacédo que visava a valorizacéo e
a divulgacao da cultura negra, sobretudo para gphgados em ritmos como Reggae, Soul,
Hip-Hop, etc. Os planos desse grupo era podemtetipo de intervencdo mais direta junto
a populacao afro-brasileira.

Na favela de Vigario Geral, foi inaugurado, em 1998 primeiro Nucleo
Comunitario de Cultura iniciando, assim, o desevimmnto de projetos sociais. Em pouco
tempo, esse nucleo se consolidou a partir das pameficinas - que foram danca,
percusséao, reciclagem de lixo, futebol e capoeig preparou o terreno para novas
empreitadas.

Nessa época ja se tinha bem claro o objetivo aal@ncado, e que pode ser

definido pela missdo institucional que tem nos adwoitaté hoje: oferecer uma formacéo



cultural e artistica para jovens moradores de &&vdk modo que eles tivessem meios de
construir suas cidadanias e com isto pudessem arsdapcaminho do narcotrafico e do
subemprego, transformando-se também em multiplieadpara outros jovens. Apesar de
toda a diversidade de atividades, a musica temesid®igario Geral o melhor instrumento
para atrair os jovens a participar do GCAR.

O sucesso obtido com a Banda AfroReggae tantdiestiguanto como modelo de
projeto social, fez com que outros jovens quisegserorrer 0 mesmo caminho. Hoje tém
em Vigario mais trés grupos musicais, que estadasm de amadurecimento, mas que ja
fazem apresentacdes publicas: Banda Makala Mudiemea, AfroLata e AfroSamba.

Além disso, em Vigéario Geral existe os seguintesgBupos: Afro Mangue, Tribo
Negra, Akoni e Kitdto. Em 1997, o GCAR inaugurouCentro Cultural AfroReggae
Vigério Legal. Com um espaco fisico bem estrutu@delotro da comunidade, o trabalho se
desenvolver com maior qualidade e planejamentopra tsto € possivel tornar esta
iniciativa uma referéncia de pratica da inclusé&acs6ultural na cidade do Rio de Janeiro.

Com o passar do tempo os projetos foram se apeafeilo, a instituicdo foi
crescendo e os resultados dessa acgdo social instasido param de aparecer.

Com o objetivo de definir inclusdo social, priradipente sobre a inclusdo social
através da musica mostrando sua eficacia como mmaismeio inclusivista como
informética, esporte e outros, buscamos estudafisicencom isca para a inclusao social,
observando nessas duas instituicOes seus éxitagraras. Para tomar conhecimento dos
resultados nessas instituicbes a metodologia Usada entrevistas com dois profissionais
dessas instituicdes abordadas, tendo como quadiicaendo s6 observar 0S sucessos e

barreiras como também maior instrucdo e conheconpata aqueles que desejam ou
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utilizaram métodos inclusivistas, sabendo que aigals sem duvida uma das melhores
iscas para se conduzir um individuo a tal socigdiaa

Tratamos no primeiro capitulo as definicbes e fpins de inclusédo social. No
segundo abordamos a inclusdo social através dacanuslos capitulos seguintes
apresentamos os resultados das entrevistas dassmoéis do Instituto Benjamin Constant

e do grupo cultural AfroReagge falando sobre eldrarreiras, metodologias.
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CAPITULO |

INCLUSAO SOCIAL: DEFINICOES E PRINCIPIOS

Inclusé@o social € um o processo pelo qual a sodéeda adapta para poder incluir,
em seus sistemas sociais gerais, pessoas com idadessespeciais e simultaneamente
estas se preparam para assumir seus papéis nadastecié\ inclusdo social constitui, entéo,
um processo bilateral no qual as pessoas, aindaigxs, e a sociedade, buscam em
parceria diminuir problemas, decidir sobre solugéeproporcionar oportunidades para
todos. Portanto, € um processo que contribui parataicdo de um novo tipo de sociedade
através de transformacdes, pequenas e grandeamimentes fisicos (espacos internos e
externos), equipamentos aparelhos e utensilioshilidgmio e meios de transporte) e na
mentalidade de todas as pessoas, portanto tambémddaa pessoa com necessidades
especiais.

A inclusdo social foi a idéia que guiou a elabovag@ politicas e leis na criacdo de
programas e servicos voltados ao atendimento dzssidades encontradas nos ultimos 50
anos. Este pardmetro consiste em criar mecanisugadpptem os deficientes aos sistemas
sociais comuns e, em caso de incapacidade por garédguns deles, criar-lhes sistemas
especiais separados. (Fonte: http://pt.wikipedigaki/Inclus¥%C3%A30_social)

Aqui abordaremos as questfes da inclusdo socigbedsoas que em carater
temporario ou permanente possuem certas necessidederrentes de sua condi¢éo e que,
por essa razao, estdo enfrentando barreiras parar tparte ativa na sociedade com

oportunidades iguais 4s da maioria da populagéo.
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CondiclGes atipicas sdo, com frequéncia, agravadas-pou resultantes de —
situagbes sociais marginalizantes ou excludentesoc@or exemplo: trabalho infantil,
prostituicdo e privagdo cultural, assim como pobrelesnutricdo, saneamento precario e
abuso persistente e severo contra criangas, e d@teestimulo do ambiente e de
escolaridade (Sassaki, 1995, p. 16).

A sociedade, em todas as culturas, atravessousalgsuntos no que se refere as
praticas sociais. Ela comecou praticando a exclssél de pessoas que — por causa das
condi¢Oes atipicas — ndo |he pareciam pertenceti@rianda populacao.

Durante a pesquisa pude notar que este termo, séxclgocial, vem sendo
crescentemente utilizado na literatura e em debaddiicos em torno das politicas e
projetos sociais, por isso se fez mais que negess#a citacdo ao longo desta monografia.
A exclusdo social vem crescendo assim como outg®es que se surgem muito
rapidamente podendo ser encontrado em contextdgmézs e ndo académicos. Porém a
mesma exclusao social vem sendo utilizada com daentnuito variados, em algumas
vezes a parte da questdo da pobreza, as vezes @dimdolo para caracterizar um tipo
especifico de situacdo de privacao.

E devido ter sentidos variados, ha inclusive o tipreemento de sua utilidade como
conceito. Durante as pesquisas deste trabalhoyitosescritores da area que defendem,
mesmo que ainda pouco consolidado, que o conceiexdlusdo social € util ao apontar
dimensfes importantes da fragilidade social: ef@suuma abordagem rica e variada,
centrando-se mais sobre 0s processos e transig@esofpre situacbes em questdo; mais
sobre grupos, comunidades e relagbes sociais goee dndividuos; mais sobre as
interacdes entre as diferentes dimensdes da ffadéi e da privacdo do que sobre um

destes aspectos separadamente.
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As mudancas de énfase que a nocao de exclusad isguiaa, tém consequéncias
importantes para a analise e para 0os modelos ¢oaei

Em uma analise politica e publica é necessarioirpdd significado desse
“fendmeno” e pesquisas aprofundadas, uma vez gaensgsnografia somente passa por
esse tema superficialmente para que se tenhaddé&posto a uma inclusédo social.

Ao se detectar alguma abrangéncia da exclusdorvabses suas manifestagoes,
para dai discutir as consequéncias e os constrangsique tal realidade coloca para o
desempenho eficaz da acao publica e governamé&meabntrar também as consequéncias
para politicas de intervencdo que sejam, alémidazek, sustentaveis dos pontos de vista
econdmico, social e cultural.

No combate a exclusao, desenvolveu-se o atendimsptrzial e diferenciado sobre
essa questdo, dentro de instituicdes. Passou pand@iea da integracdo social e logo se
adotou a “filosofia” da inclus&o social para mazifi os sistemas sociais gerais.

Vemos hoje dentro dessa a exclusdo, também a rahdgide sendo praticadas por
diversos grupos sociais vulneraveis, em véariasepado Brasil assim como em
praticamente todos outros paises. Mas também venmwatica da tradicional integracao
ganhando lugar, gradativamente, a da incluséao.

Em o “Mapa da violéncia 2006” divulgado pela Orgagéo de Estados Ibero-
americanos (OEl), o Brasil ocupa o terceiro lugamdial no nimero de homicidios de
jovens, atras de Coldombia e Venezuela. O estudm,agalisa os dez anos entre 1994 e
2004, indica que o numero de homicidios de joveasBmasil aumentou em 64,2%
no periodo, em comparacédo com um crescimento dée8a quantidade de homicidios na

populacdo total. A taxa de 51,7 homicidios por hfiDhabitantes jovens, registrada em
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2004, coloca o Brasil na terceira posicdo mundiaf um indice cem vezes maior ao de
paises como Austria, Jap&o, Egito e Luxemburgo.

(Fonte:http://www.oi.com.br/data/Pages/FB2BO9BA2MIE57BC97307C9742CFAQ0734F
D033183CF7PTBRIE.htm).

De outra forma, pode-se dizer que a exclusao seeiaxprime em 6 dimensbes

principais do cotidiano real dos individuos, acehiv

e do SER, ou seja, da personalidade, da dignidade e daestitna e do auto-
reconhecimento individual;

e« do ESTAR, ou seja, das redes de pertenca social, desdmibafaas redes de
vizinhanca, aos grupos de convivio e de integragé@l e a sociedade mais geral;

e do FAZER, ou seja, das tarefas realizadas e socialment@hecidas, quer sob a
forma de emprego remunerado (uma vez que a forméndate de reconhecimento
social assenta na possibilidade de se auferir mdlimeento traduzivel em poder de
compra e em estatuto de consumidor), quer sobnaafadle trabalho voluntario nao
remunerado;

e doCRIAR, ou seja, da capacidade de empreender, de asaigativas, de definir
e concretizar projetos, de inventar e criar ag@sisquer que elas sejam;

e« do SABER, ou seja, do acesso a informacado (escolar oufodoal ou informal),
necessaria a tomada fundamentada de decisGes,capdaidade critica face a
sociedade e ao ambiente envolvente;

e do TER, ou seja, do rendimento, do poder de compra, @gssaca niveis de
consumos médios da sociedade, da capacidade aguisitluindo a capacidade de

estabelecer prioridades de aquisicdo e consumo).

! Sobre o paragrafo demarcado (Fonte: Amaro, and,20@1).
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10
A exclusdo social é, portanto, segundo esta leiturea situagdo de néo realizagéo

de algumas ou de todas estas dimensdées. E o “rido $edo estar”’, o “ndo fazer”, o “néo
criar’, o “ndo saber” e/ou 0 “ndo teT".

Segundo escreve Sassaki, 0 movimento de inclusdal somecgou incipientemente
na segunda metade dos anos oitenta nos paiseslesaisvolvidos, tomou impulsos na
década de noventa também em paises em desenvdlviraersta se desenvolvendo
fortemente nos primeiros dez anos do século vintemeenvolvendo todos os paises.

Este movimento tem por objetivo a construcdo de sotiedade realmente para
todas as pessoas sob a inspiracdo de novos posicigéntre os quais se destacam:

(Sassaki, 2005, p. 17).

Celebracédo da diferencas,

e Direito de pertencer,

e Valorizacao da diversidade humana,
e Solidariedade humanitaria,

e |gual importancia das minorias,

e Cidadania com qualidade de vida,
(Sassaki, 2005, p. 17).

O conceito e a pratica da inclusdo sdo, portantatonrecentes. Mas parte ou
aspectos dessa pratica ja vinham ocorrendo nadfasetegracdo social simultaneamente
com o lento surgimento da inclusdo. Embora a lisesamundial pertinente a inclusao ja
tenha se tornado extenso, 0 que existe em lingdaguesa ainda € pouco comparado ao

gue se tem em paises mais desenvolvidos, ondeia dééinclusdo social tem sido

2 Sobre o paragrafo demarcado (Fonte: Amaro, and,20@1).
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11
alimentada a mais anos, mesmo para quem estejaudmdddi a fazer pesquisas

bibliograficas. Esta constatacdo se torna maiseetdpelo niumero cada vez maior de
pessoas que estdo buscando mais informagdes solugio social. (Sassaki, 2005, p. 17).
A pratica da inclusdo social repousa em princi@ts entdo considerados em
comuns: a aceitacdo das diferencas individuaialaizacado de cada pessoa, a convivéncia
dentro da diversidade humana, a aprendizagem at@aéooperacdo. Essa diversidade
humana é representada, principalmente, por origesiomal, sexual, religido, género, cor,

idade, raca e deficiéncia.

No entender de alunos e professores do Instituivkrsidade Estudantil, da Universidade
de Minnesota, nos EUA, a sociedade tem usado as#@stos pessoais como critérios para
separar pessoas, 0 que transforma esses atribmtdseptédculos da opressdo humana”
(Kolucki, 1995, apud Sassaki, 2005 p. 129).

Como ja observado nesta citacdo, em varias pddeswundo, ja é realidade a
pratica da inclusdo, segundo Sassaki, as prim@irdativas comegaram nos anos oitenta,
mais precisamente por volta de 1987. O processoctliesdo vem sendo aplicado em cada
sistema social. Assim, existe a inclusdo na edocagé lazer no transporte etc. Quando
isso acontece, podemos falar em educacao inclusovdazer, no transporte inclusivo e
assim por diante. Uma outra forma de referénciasisten em dizermos, por exemplo,
educacéao para todos, lazer para todos, transpardeqdos.

Quanto mais sistemas comuns da sociedade adotriEwwiusdo, mais cedo se
completara a construcédo de uma verdadeira socig@addodos — a sociedade inclusiva
Algumas pessoas utilizam a palavra integracdo eduséo, ja em conformidade com a
moderna terminologia da incluséo social, ou sepm sentidos distintos — a integragao
significando ‘insercdo da pessoa com deficiéncepara para conviver na sociedade’ e a

inclusdo significando ‘modificacdo da sociedade copmné-requisito para pessoa com
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12
necessidades especiais buscar seu desenvolvimentreer a cidadania’. (Sassaki, 2005,

p.42,).

Segundo Sassaki, a idéia de que a integracdo spegaiderrubar a préatica da
excluséo social a que foram submetidas as pessoadeficiéncias ou pessoas sem acesso
a programas soécio-culturais ou qualquer outro @mgrinclusivo por varios séculos. A
exclusdo ocorria em seu sentido total, ou sejagsessdividuos eram excluidos da
sociedade, eram excluidos para qualquer atividaae, utilidade para a sociedade incapaz
para trabalhar, caracteristicas estas atribuidastimamente a todos que tivessem alguma

deficiéncia ou sem acesso a programas socio-cisltura
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CAPITULO Il

INCLUSAO SOCIAL ATRAVES DA MUSICA

O papel da musica como eixo condutor em politieamdusdo social tem ocupado
um espaco de destaque nos projetos que buscanorgidimente, o resgate da dignidade e
o pleno exercicio da cidadania de criangas, adaiss e adultos que de alguma forma

estajam excluso do convivio social em situacéasde r(Salles, 2004).

Os Paises Membros devem garantir que as pessoasediciéncia sejam incluidas
em atividades culturais e possam participar nalasabase igualitaria. Os Paises Membros
devem garantir as pessoas com deficiéncia a opdaie de usar o seu potencial criativo,
artistico e intelectual a0 maximo, ndo sO6 para beneficio, mas também para o
enriguecimento de sua comunidade, situada em ambasas e rurais. Exemplo de tais
atividades sdo a danca, a musica, a literaturgatvot as artes plasticas, a pintura e a
escultura. Particularmente nos paises em desemard, deve ser dada énfase as formas
de artes tradicionais e contemporaneas, tais cor@ometes, recitacdo e narracdo de

histérias. (Nacdes Unidas, 1996, p. 34 apud, Sa5, p. 117).

A cultura é vista como um importante meio de rettog@o da identidade soécio-
cultural e a musica esta entre as atividades dfisagivo apelo para a realizacdo de
projetos sociais. Estudos especificos apontam @dtopno processo de recuperacao da
identidade e da auto-estima dos envolvidos nogf®jde inclusdo que utilizam a musica

como eixo condutor. Muitos trabalhos na area téwelaglo a importancia da masica na
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construcdo da identidade das criancas e adolescedateperiferia urbana das grandes
cidades. Nesse contexto a, musica torna-se umaalyggn capaz de exprimir com
fidedignidade a crua realidade dos cotidianos @dtis&o. (Salles, 2004, p. 117).

No passado, a pessoa com deficiéncia foi focaizammo um tema nas artes e na
cultura. A partir da década de setenta ela passeer am protagonista nesses campos,
inicialmente de uma forma muito timida. Nos andsrda, um verdadeiro movimento se
alastrou pelo mundo inteiro mostrando a alta radule de pessoas com as mais variadas
deficiéncias como artistas, dancarinos, musicagest diretores, fotégrafos, escritores e
outros (creativity and disability, 1984). E a démade noventa presenciou trabalhos
artisticos e literarios de 6tima qualidade, “desemiados com pessoas inclusivistas que
impressionam e emocionam familiares e especialisiasmn como a populacdo geral”
(Gilboa, 1994 apud Sassaki, 2005, p. 118).

O papel da musica como eixo condutor em politilsascluséo social tem ocupado
um espaco de destaque nos projetos que buscanorgiaimente, o resgate da dignidade e
o pleno exercicio da cidadania de criancas e achiéss em situacdo de risco. Estudos
especificos apontam o impacto no processo de reagfmeda identidade e da auto-estima
dos envolvidos nos projetos de inclusdo que utilizzmusica como eixo condutor.

A musica apresenta-se entdo como um important@eel® de formacdo de
identidade e construcéo da cidadania onde agenikgplioadores de cultura assumem o
papel de transformadores da realidade social.

A professora Thayna Patricia Borges Conceicdonguencontro anual da ABEM
em Belo Horizonte em outubro de 2005 escreveu igoattaseado em trabalhos de
educacao musical feitos com pessoas portadoragassidades especiais (PNEE), onde

ela também procura fortalecer através da musicasenyolvimento cognitivo, social e
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afetivo e mostrando a importancia da educacao musicseu desenvolvimento.
Esse trabalho é feito na Fundacéo Pestalozzi do-P&scola Lourenco Filho que
atende criancas especiais na area da saude. Atadés desenvolvidas com criancas de

Jardim Il (5 e 6 anos); 12 série (7 a 9 anos)uera sem seriacdo (10 a 15 anos) sao:

e Cancobes infantis com esquemas corporais;

e Atividades de ostinato com instrumentos de percugdaves);

e Acompanhamento de melodias com claves;

e Atividade de apreciagdo musical com desenhos;

e Conhecimento de diferentes instrumentos musicas-@e-chuva, claves,
tambor...).

e Atividade com forte/fraco;

e Sons de fora,;

Entre outras atividades.

A cada aula, nés aprendemos que eles sao capamalidar tarefas que antes eram
tidas como adequadas somente a criancas em sitnagadal de ensino, percebemos na
pratica que eles possuem habilidades como quatgizeca, apesar das singularidades de
cada deficiéncia. (Conceicéo, ano 2005).

Pelo trabalho feito por Conceicdo nesse projetdemos ver que a musica estimula
o desenvolvimento fisico, cognitivo, e emocionda Em o papel fundamental junto ao
processo educacional, trazendo em si a possibdidil fortalecer a estrutura interna e
externa do individuo.

No encontro anual da ABEM a professora Cristianmeida apresentou uma
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pesquisa junto ao Programa de Pds-Graduacao encdldsi Universidade Federal do Rio

Grande do Sul para caracterizar o ensino da mirseado em projetos sociais, a partir da
perspectiva dos profissionais que neles atuam.r8egristiane “Os objetivos especificos
foram analisar as dimensdes educativo-musicaigptes nas oficinas, a fim de configurar,
com mais propriedade, esse espaco de educacaathusic

Muitos trabalhos na area tém revelado a imporgdai masica na construcdo da
identidade das criancas e adolescentes da periigfina das grandes cidades
principalmente na EuropaNeste contexto, a musica torna-se uma linguagapaz de
exprimir com fidedignidade a crua realidade doglzaros de excluséo.

A democratizacdo do acesso a processos de inclufigzando a muasica como
instrumento € condi¢éo jA comprovada em inUmersles para a diminuicdo da violéncia
e aumento da auto-estima dos envolvidos. Dentrte @esitexto incluimos diretamente ndo

s6 os beneficiarios, mas também suas familias.

% “Na Europa a musicalizagio ocorre desde a mais tefancia na rede publica de ensino. No Brasil
vivenciamos hoje, através dos profissionais da deemusica, 0 inicio de um processo de question@men
sobre a importancia da volta do ensino da Musissgsaolas”.(Salles, 2004).
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CAPITULO I

INCLUSAO SOCIAL MUSICAL NO INSTITUTO BENJAMIM CONST  ANT (IBC)

O Instituto Benjamin Constant (IBC) tem como olyetmaior, conforme descrito
na introducédo, promover a integracao social daaefie visual em toda a sua amplitude. O
instituto atua nas areas de reabilitacdo teraéet®ocial, na preparacao para o trabalho e
no encaminhamento e acompanhamento profissional.

O professor Severino Cavalcante, deficiente visualcoordenador da area musical
no Instituto e o responsavel total nessa areacai&ribuiu para essa monografia falando
sobre as caracteristicas musicais adotadas norB8@Que diz a qualidade, metodologia,
recursos do Instituto e outros.

O professor Severino foi perdendo a visdo aindance dos sete anos até quinze,
aos dezesseis tinha uma certa tendéncia musica@si&vg muito de mauasica e ouvir
instrumentos. S6 que nos lugares mais pobres, modava, s6 ouvia cavaquinho, violao,
sanfona no estado de Recife. La ele despertou @odds estudar aprender, porém so
entrou em contato com instrumento depois de tafig®ia visdo. Estudou entdo saxofone,
clarineta, acordeom e quando veio pra o Rio deirgareom 16 anos comecou a estudar
piano. Hoje seu objetivo € de lecionar musica, jparans deste Instituto que queiram ser

musicos, amadores ou profissionais.
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3.1. Estratégia da inclusdo musical no IBC. 18

No Instituo a musica é uma das estratégias, elaimir € uma estratégia segundo o
professor Severino, “a masica € um elemento dedig@&ntre uma linha reta entre os dois
pontos. Onde um é a sociedade e 0 outro é o daficisual, entdo qual é a menor
distancia entre dois pontos? E uma linha reta.”

Segundo o coordenador musical, professor Seveenos outros professores, a
musica é o veiculo de maior velocidade, o maisdamgjue leva o deficiente visual a
sociedade. Ele afirma que a musica é o caminho co@is que liga o deficiente de modo
geral a sociedade, sobretudo o cego, entdo normtdrdezer-se que 0 cego por ser cego ja
€ musico, isso ndo é verdade, € musico quem nastaguela tendéncia tanto cego como
ndo cego evidente podemos ter uma tendéncia mupma&m o cego sendo musico para
ele, “mais facilmente ele se integra a sociedaderoais facilidade” explica.

Segundo o professor Severino, hA um maior usoianiditt parte de deficientes
visuais, ao conhecermos ou termos contato com @msara dificil vermos tal deficientes
visual reconhecer pessoas, amigos e parentesgssifuta, tom ou até mesmo sotague na
voz, o professor explica “O cego tem um melhor agugnto auditivo por uma questéo de
maior uso, maior atencdo, tem que dar atencao\admpara sentir o0 ambiente o espaco, 0
local que anda”.

Severino também explica que o deficiente visualtefivsd esse agugamento visual
ele sente através da sensibilidade tatil objetosoconoedas sabendo diferenciar uma de
outras, e ele agucando mais, vai procurar sendio tom as maos com dedos e com

ouvidos, vai localizar os espagos com o ouvidoi seatir melhor as formas.
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No Instituto o ensino da musica vem com sucessigopcionando a seus alunos

cada vez mais a aculturacdo, efeito de disciplorganizacdo de um modo geral,

objetivando em na socializacao.

3.1.2 Incentivo a fazer tal trabalho de inclusdo néBC.

O incentivo de Severino Cavalcante, foi uma prafes® poetisa do proprio IBC,
muito competente, famosa, conhecida, escritoranatia Benedita de Mello, professora de
portugués e ele diz orgulhoso “Ela me trouxe deif®ed professora Benedita de Mello
trouxe varios outros que achava que tinha posdnié de crescer para estudar no Instituto,
de fato o professor Severino Cavalcante passowegierprocesso de inclusao social indo
para o Instituto. Hoje ele € um dos professoresfagem esse processo de incluséo para o
deficiente visual no Instituto.

Diz que “ela [a professora] se encantou comigo,ex@naqui a trilhar o caminho do
conhecimento da cultura e que realmente cruzoucaeinho foi a musica. Gostava muito

de direito gosto muito ainda, mas a musica é esdgara mim”, completando sua fala.

3.1.3 Sistema Braile, 0 mecanismo para incluséo.

Sobre o sistema Braile Severino explica “o quenfadie inclusédo, para nés cegos, é
proporcionado pelo sistema braile. A inclusdo vmia o Brasil ou talvez para o mundo

desde a implantacéo do sistema Braile, que failorjzelo Louis Brail&.

“ Braille € um sistema de leitura com o tato para cegosiiage pelo francés Louis Braille. L. Braille perdeu
a visdo aos trés anos. Quatro anos depois, elessmr no Instituto de Cegos de Paris. Em 18270 eot&
dezoito anos, tornou-se professor desse instifida@uvir falar de um sistema de pontos e buracesnitado
por um oficial para ler mensagens durante a naoitéugares onde seria perigoso acender a luz, lil8faz
algumas adaptac6es no sistema de pontos em rElev©829, publicou o seu método. O sistema Braillmé
alfabeto convencional cujos caracteres se indicamppntos em relevo, o deficiente visual distinguoe
meio do tato. A partir dos seis pontos salientgmssivel fazer 63 combinacdes que podem repredetntes
simples e acentuadas, pontuacdes, algarismoss sifgébricos e notas musicais. L. Braille morreu de
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Quando o Instituto Benjamin Constant foi fundado #8%4 o cego néo tinha
cultura em suas maos, “com esse advento, do siflesila, ele passou a ter conhecimento
sobre seus dedos, séo livros escritos, obras 8 elat# concertos, tudo em razdo do Braile.
Quem fez o sistema promoveu-o e propagou” expligeotessor do Instituto.

Sobre quem trouxe para Brasil esse sistema Sevatattivemos um apadrinhado
pelo Imperador Pedro Il, chamado José Alvarez devédo, que foi mandado a Franca
estudar e trouxe esse sistema para o Brasil, adoochecimento. Falando fluentemente
francés, ja bem aculturado”.

Com uma cultura bem ampla ai comecou a inclusaa geficientes visuais, o
professor Severino com sua vasta experiéncia vasicencomo maior mecanismo para a
inclusao de deficientes visuais.

Ele diz, “a musica é o elemento mais completo @arategracdo social entre o
deficiente visual a sociedade, mas a cultura semidd(® um grande elemento, e esse

sistema tem em muito contribuido para isso”.

3.1.4 Ha eficacia no processo de inclusao social?
“Sem duavida, indubitavel e inquestionavel” responderofessor sem pestanejar. O

professor Severino acha indispensavel esse tiptnaesdo e ndo sé para deficientes
visuais e sim para todo tipo de grupo ou classenguessite de tal inclusdo e complementa

“ndo so para deficiente visuais como também pata sociedade necessitada de inclusao”.

tuberculose, em 1852, ano em que seu método fuialfiente adotado na Europa e Améritém cego
experiente pode ler duzentas palavras por min&mnté: http://pt.wikipedia.org/wiki/Braileacessado em
1/12/2006)
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3.1.5 Barreiras sociais e dificuldades mais comuns.

Sobre as barreiras Severino diz “existem muitasirha certa restricdo de partitura,
0 braile é um sistema perfeito, porém avoluma amsib Nesse caso, conforme foi
explicado, realmente se transforma um pouco numeeike® porque para vocé ter
determinadas obras tem que ter um espaco muitodgyrdi\gora temos através da
informatica, internet, temos impressora braile,gtat as obras de modo mais descartaveis,
gue te informe ou entéo ter arquivado no computadprimindo na hora que vocé quer”
informa o professor.

A USP tem um projeto estimula educagdo musical &aoxilio da informatica, N&o
€ preciso ter um instrumento. Bastam alguns cligu@scomputador, de preferéncia
conectado a internet. Esse € 0 toque necessadaaseaniciar na aprendizagem musical. A
possibilidade é oferecida pelo Projeto EduMusidasenvolvido pelo Laboratério de
Sistemas Integraveis (LSI), da Escola PolitécnigdJ&P, que utiliza a informética como
ferramenta para estimular os conhecimentos sobseal

Uma das propostas € a inclusdo cultural (e, itatitente, social) por meio da
inclusdo digital. Beneficia escolas que ndo ténasawe musica nem de instrumentos
musicais, mas tém laboratérios de informatica. dimeado a criancas e adolescentes, o
EduMusical também esta aberto a outros usuarietudm portal de Educacdo Musical,
software (editor musical) e CD (para quem néo gsar excessivamente a rede).

O Editor musical uma das possibilidades do pragedousuario compor cancdes sem
precisar conhecer partituras musicais. Por sinaEdoMusical segue uma linha n&o-
convencional para estimular o aprendizado. Em wezeapbeticbes ou memorizacoes -
procedimento adotado por produtos educacionaigasgsi- tem como finalidade fazer com

gue o participante componha, execute e aprecieeorgalizou. Com isso, a crianga ou

27



22
iniciante percebe que pode criar, além de ter aaghde publicar a composicao (o portal

oferece espaco para isso). A criacdo de suas psopomposicdes ocorre acessando (via
download, no portal) o Editor Musical. Uma das pagidesse software exibe espécie de
grade (ver ilustracdo), com uma escala de notas(dui, fa, etc.) na vertical e o tempo em
que v&o ser executadas na horizontal. E so clivar dos instrumentos musicais, no canto
esquerdo da pagina, e comecar a compor. Cadanreita ativado aciona uma diferente
cor para “pintar” a grade. O endereco para aces8a-l www.edumusical.org.br.
(Fonte:http://www.saopaulo.sp.gov.br/sis/newsmail.php?Bi2i635.

O professor Severino acredita que o0 Edumusicaié um ganho para a educacao
musical, a fim de promover a incluséo social: “lF@eos de projetos como esse, rico em
cultura e bem idealizado” lembra o professor.

Indagado se as barreiras entre e os deficiensesigi e a sociedade, ele diz que é
evidente que elas estdo caindo devido ao avangwlégico até mesmo na area de
informatica, que tem possibilitado um acervo impoesm sistema Braile para deficientes
visuais. Porém Severino fala sobre barreiras deuttiides da vida comum a deficientes

visuais, que é ndo enxergar e locomogao.

Ainda sobre as dificuldades de locomocéo o profeSswerino Cavalcante afirma

que

vocé de pode cair num bueiro na rua, pode de remerdando no metro sozinho, como
muitos cegos se arriscam porque ndo tem outro feméar no trilho do metrd ao se
aproximar muito da plataforma, vocé pode de repipagvertidamente na rua esbarra em
um poste ou em um mal educado qualquer que natapaengdo onde anda, em um
orelhdo, ou seja, séo dificuldades e barreiras. i€swr digo que a maior barreira é a
locomocdo, a barrira locomotiva, porque com certazétas vezes o deficiente visual é
obrigado a passar andar em areas que ndo tem padnm&o tem muros, indo pelo meio
de rua porque ndo ha um meio fio onde ele posgaiae tem matos as vezes plantados dos
lados as vezes dificultando até mesmo a chegada@mesidéncia.
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De acordo com Severino, o deficiente tem a bartsgribcomover-se a seu lugar de

ensino e até mesmo sua residéncia ele explica ggsgercaso, o deficiente visual s vai
chegar por muita prética, muita persisténcia muiovoltar, podendo até se perder em sua
prépria area no seu espaco, e isso segundo Seeegimaaior barreira.

O professor também relata que alguns alunos ditulmshoradores de zonas rurais
se queixam que suas zonas nao sao urbanizadas méwm que as grandes cidades e
capitais tém, que s&o grandes ruas, casas muraéss,fios corretamente colocados e
conservados ruas todas calcadas todas delineadagjay sao detalhes que aos videntes
passam por desapercebidos, mas para os deficiestedés € importantissimo. Ele explica
“gquando vocé mora em lugares com asfaltos cer@eddos (...) ai € um tanto mais facil
€ Menos penoso, mas nas zonas rurais vocé nactalto,asso é uma dificuldade atroz”

(sic).

3.1.6 Metodologia.

Segundo o professor, normalmente cada um tem a&ada,responsavel por grupos
musicais convenciona sua propria metodologia. “Ecigo convencionar, por exemplo,
uma regéncia, vocé convenciona com estalar de dedas bater de palma, bater uma
varinha na outra ou no proprio diapaséo (...) ésaanarcacao no lugar de regéncia visual’.

Sobre a regéncia com marcac0es sonoras ele egpkcam meio a videntes tem a
regéncia sinalizada, marcada pelo desenho que damaéd mao é responsavel por toda
dindmica todo movimento do regente no Instituts etenvencionam.

Quanto a metodologia de solfejo, todos os Educadoresicais do Instituto usam o
sistema braile em sua escrita musical. Os aluress (& solfejo e também os exercicios de

instrumento tudo pela escrita musical braile. Neoc@os alunos de piano é ensinado ler a
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musica com a mao direita e esquerda compasso pgrass0 na escrita Braile e decorar

Severino diz “se ele preferir na verdade vai tex dacorar trechos de dois, trés, ou quatro
compassos e fazer o mesmo com cada mao. Apos dedgargar as maos no piano”. Cada
aluno pode ter um método a adotar, vocé escrevéaadineita e abaixo a esquerda, mas
mesmo assim ndo da para tocar simultaneamentevadér que ler uma, decorar e ler

outra e depois juntos.

Mesmo com certas dificuldades de volume em paastumusicais em braile
Severino diz “de qualquer maneira, claro, o sistbmale € excelente, ainda € um tanto
contraproducente quanto a isso, porém nao podérexiperior, ndo pode existir nada mais
completo porque ninguém viu ainda algo mais coropjek o braile, ndo existe” completa.

Indagado se houve tentativas de um sistema assimoddraile a fim de promover
mesma a inclusdo que o Braile faz o professor“féd@ pode haver porgue mais que se
pensasse o braile foi alguma coisa que veio emnited, teve algumas pequenas
mudancas, mais nos sinais, por exemplo, em detadasncoisas acentos circunflexos,
tremas” isso € no sistema geral, comum. Ha detadam mudancas em braile também,
mas nao tentativa de um novo sistema.

Sobre pontos fundamentais para o sucesso de uro dlurBenjamin Constant
dentro desse processo de inclusdo Severino diarf@uo individuo tem uma inteligéncia
normal, QI normal, ndo precisa ser superdotadotoa uma informacao como se vive
numa sociedade, depois disso pode se integrarmoema sem chocar a sociedade” e essa
integracao através da musica sera mais facil.

Na questao de melhorias diz que a melhoria sersanmoeim recurso governamental
gue fosse aplicado pelo governo e isso dependeadi® governo. Ele diz que nos EUA

vocé tem facilmente obras ao alcance de todos gasamusicos, mas segundo 0 proprio
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professor € compreensivel que ndo se pode ter mglajeficientes visuais tem que

conseguirmos na medida que se necessita. “O reéursis mecanico em obras prontas, é
mais através da propria mecéanica e o recurso adergelo governo, como no caso a
impressora braile computadorizada e as obras emsisterma comum em uma biblioteca
especializada” explica Severino. E importante tngiies que fazem esse processo com
deficientes visuais ter bibliotecas especializatasmusica, tendo essa impressa em braile
na medida que se necessita se imprime e estaddangiroblema.

Sobre o valor da impressora, Severino Cavalcaatigde o valor € auto e ndo é
gualquer pessoa que possui uma impressora brailestuto Benjamin Constant ndo
possui a computadorizada.

“Depende da situacdo monetéria de cada um (.argente quem perde a visao é
proveniente de classe pobre de baixas condicdasgembora hoje ja se sabe que a perda
de visdo vem muita de diabetes, hepatite e outngs egtdo assolando o mundo” diz
Severino. Hoje geralmente possuem impressoras dadynrzadas somente pessoas
juridicas.

O Instituto Benjamin Constant € muito importanteapg@eficientes visuais do Rio de
Janeiro, sendo um colégio especializado e é hajeacde referencia no Brasil e foi durante
muito tempo, e talvez ainda seja, da América dof8ntlado em 1854 sempre ofereceu um
trabalho de nivel excelente.

No Instituto ha educacéo fisica, competicbes c@mebol, possui piscinas semi-
olimpicas. O professor reconhece que o governcemt#o tem direcionado atencdo ao
Instituto “o governo realmente deu uma olhada pasadaqui do IBC, mas precisa muito
mais. O espaco foi doado pelo Pedro Il j& quisemasitomar esse espaco, mas gracas a

Deus, ndo conseguiram” completa. O professor Sevedacha bom o nivel de
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especializacdo, espaco, equipamentos e profissioe@ilo em vista do Instituto ser uma

instituicdo mantida pelo governo federal.
O professor Severino finaliza, “o Brasil tende alew, mas de vez em quando ele
retrocede um pouco, exatamente por determinadagdasede alguns governantes, que

fazem o que sentem pessoalmente, mas nao que veiicksr todo o povo”.
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CAPITULO IV
INCLUSAO SOCIAL MUSICAL NO GRUPO CULTURAL AFROREGGA E

AFROREGGAE “Nossa Missao”™ Promover ancluséo e aJustica Social utilizando
a Arte, a Cultura Afro-Brasileira e a Educacdocomo ferramentas para a criacado de
pontes queUnam as Diferencase sirvam como alicerces para a sustentabilidade e
exercicio da cidadania.

Com esse lema o Grupo Cultural Afroreggae traballmclusao social voltada para
jovens que estdo a margem da sociedade. Devidocessu e prémios recebidos em
reconhecimento, eles ttm em mente multiplicar maizais, através da cultura, o combate
a marginalidade.

O produtor musical Eduardo é o responsavel pornadguareas burocraticas do
Grupo, ele contribuiu para esta monografia falasdbre as caracteristicas musicais
adotadas no Afroreggae, no que diz a servigosguiest recursos do grupo e outros.

Eduardo ja conhecia o Afroreggae desde 1993, fpeodo que o Afroreggae
entrou em Vigéario Geral, onde ele é morador, maasnsd.999 ele passou a ter uma relacao
direta com o projeto, isso foi através de um ireéo que ja fazia parte do Afroreggae ha
mais de nove anos que o convidou pra assistir lsai@nEduardo foi, gostou e acabou
ficando. Eduardo era € musico e atualmente trabadhescritorio e na producéo da Banda
Afroreggae, comecou como aluno das oficinas deugeém, tocou em uma das banchas,

época era a “Banda Afroreggae 2" atualmente a badNdékala’, mas apesar de estar

trabalhando no escritério também é muito envoleidm a musica.
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4.1. Estratégia da inclusdo musical no Afroreggae

O Afroreggae trabalha com cultura, arte e cidadahibm de capacitar jovens de
comunidades carentes do Rio de Janeiro, e dar @ibpode de um futuro melhor na
sociedade através deste trabalho com cultura, demcam musica, com teatro, com circo.
“Usamos a cultura e a arte como instrumento de ngadaa vida dessas pessoas”, diz

Eduardo.

4.1.1 Ha eficacia no processo de inclusao social?

Quanto a eficacia, o entrevistado diz “sim, vemmsi@ mais uma oportunidade de
vida a comunidade carente”. Eduardo explica queépaca de 1993 quando conheceu
Afroreggae, havia poucas possibilidades de vide pavitas jovens infelizmente a Unica
referéncia era o trafico de drogas, o governo méestia, ndo existia nenhum tipo de
trabalho realizado pelo Estado. Ele explica quaiealreferéncia era o trafico, que era um
poder dentro da comunidade. Foi de grande impadéonc Afroreggae entrar na
comunidade oferecendo cultura, masica arte, ha abmestura de leque de oportunidades

para os jovens da mesma.

4.1.2 Barreiras sociais e dificuldades mais comuns.

“Sim, dificuldades existem varias. Primeiramenteaidade que cada comunidade
vive, que é a questao do trafico de drogas. Masgeramo funcao principal que é desviar
os jovens do narcotrafico e do subemprego, nunalttabsocial, como um todo” completa
m. Existem varias dificuldades na comunidade deaktigGeral, mas com cultura, com

esporte, com o dia-dia, vivéncia e a atuacédo dgsg® na comunidade o AfroReggae tem

34



29
conseguido mudar o quadro de muita gente, seguddar&o a muito ainda o que fazer aos

poucos se vem tentando contornar essas barreieagaguse agigantando ndo s6 aqui, mas
por todos os lugares pobres do Rio de Janeiro.
Na entrevista o produtor musical disse que asulifades a nivel governamental
sdo saneamento basico, moradia e emprego ele fala glesemprego no Brasil é muito
grande e tem atingido muitos os jovens e adultosdores dessas comunidades. O maior
indice de desemprego estd dentro das favelas,fass@ complica o desenvolvimento
local. Ele fala
Com o AfroReggae comecamos as atividades neceassitde apoio,
patrocinios, mas criaram uma politica que o pro@mapo através de vendas
de produtos, e de shows dos que se apresentamncd@fl® da folha
salarial, esse gasto o préprio Afroreggae bancayés destas captacdes de
recursos, vendas de Cd’s camisas DVD, com vendakales e também dos
grupos, “Temos uma forma de trabalhar onde cadampagto de caché,
30% é revertido para o projeto social do Afroreg@aepontos que esbarram
na falta de patrocinio, nos resta persisténciargafde vontade esse € o
nosso referencial’”, O Grupo Cultural estard& em drewnstruindo em
Vigério Geral um novo centro cultural, mas ele a#tasque as atividades
nao sao interrompidas apesar das obras as atigidadle param e nem
podem, o lugar é quente pequeno, a infra-estré@t@aninima possivel, mas
as atividades néao param.

4.1.3 Metodologia.

O produtor musical explica que o Afroreggae tem umngersidade musical e
artistica para varias areas que comecaram em 1®93aclas de percussdo. A musica
entrou no Afroreggae através da oficina de percuss& fala “Com o desenvolver do
projeto e seu crescimento, abriu-se um leque detwpdades, hoje trabalhamos com

danca, percussao, capoeira, grupo de violinos,0i€ jovens tem varias oportunidades de

escolha” completa.
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Sobre os pontos que evidenciam o sucesso dessadocEduardo relata que em

primeiro a oportunidade que é dada aos jovensaéoo fundamental, a maioria dos jovens
até mesmo aqueles que estdo envolvidos com o argficderiam ter uma realidade
diferente se tivessem uma oportunidade na vidadguaram mais jovens.

Segundo o produtor musical as oportunidades provooadancas em nossas vidas.
Eduardo cita o préprio caminho, “eu, por exemple t£ssa oportunidade e as vezes fico
pensado o que eu seria se 0 Afroreggae néao tiesgssdo na minha vida, poderia estar
trabalhando em algo que ndo gosto, como poderiansamarginal’. Nao sé com Eduardo,
mas com muitos outros jovens que participam desgpd3ultural, sabe que o Afroreggae
propicia uma nova realidade na vida e ele compléan&de fato eu sofri essa incluséo
social e nés desenvolvemos multiplicadores, tude gprendemos aqui multiplicaremos
para os préximos, a visao € nunca acabar, as gesdogassar, mas 0s projetos sempre vai
continuar multiplicando”.

O Grupo, de fato, vem crescendo e formando cadamesgz grupos de teatro,
musica e danca a idéia de seus idealizadores gido gontinuar crescendo.

Eduardo finaliza dizendo: “nos preocupamos muitm @ questdo social ndo s6
aqui no Rio de Janeiro, mas no pais como um toddsHazendo a nossa parte estaremos

contribuindo em alguma coisa, essa contribuicaa pés € fundamental”.
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CAPITULO V

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise realizada, podemos ver a pg@mgue a inclusdo social, seja
através do esporte, informatica sobre tudo a miisioacontribuido para sociedade. Com a
exclusao social sendo combatida, em alguns anosnmednfavoraveis poderdo alcancados.
Para isso € necessario continuar abordando a quéat@nclusdao, o processo de tornar
participantes do ambiente social total (a sociedmgrana vista como um todo, incluindo
todos os aspectos e dimensfes da vida - o econdmmatural, o politico, o religioso e
todos os demais, além do ambiental) todos aquelessg encontram, por razdes de
gualquer ordem, excluidos, ou seja, aqueles quao elstra do processo produtivo
(desempregados e subempregados), do acesso aubemais; saude, educacéo, lazer e
outros assim como todos componentes da cidadania.

A Inclusdo Musical propiciard o desenvolvimentogdsto pela musica e possibilita
preparar a criancas ou adulto para a pratica mugdzl e instrumental. Aprendendo
musica, cantando, dancando, ouvindo e tocando quer@ossam construir seu facil acesso
a sociedade e também o seu conhecimento musicgli@a@as pessoas que sofrem a acdo
inclusiva da musica, fazem também pela apreciagésadmaravilhosa arte.

No Instituto Benjamin Constant 0s ensinos tem spmhssado por pessoas
responsaveis e capacitadas na area supervisiopbmprpfessor Severino Cavalcante, que
inclusive destacou o processo da informatica nestasdo entendendo que o processo de

educacao, em qualquer area, deve lancar méo detifmolade recurso que facilite a
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aquisicdo do conhecimento que se quer transmitinférmética € hoje uma ferramenta

indispensavel em todas as areas educacionais erarplara o professor que queira
enriguecer seus recursos pedagogicos, facilitanddagdo de todo tipo de exercicio -
desde os mais genéricos, de musicalizacdo bagieacepcao. Mas é importante lembrar
que, em contrapartida, a informética cria a nedadei de constante atualizacdo e
aperfeicoamento do usuario, seja ele vidente duidefe visual.

E preciso que o professor tenha uma soélida formagisua area de atuagio (no
caso, em musica), na area pedagodgica (para detdatamente os objetivos que quer
atingir e criar solugbes adequadas) e na areafaeniatica (para conhecer e escolher os
recursos mais indicados a cada situagao).

Esse processo inclusivo musical precisa ser angpéaatingir lugares como Vigario
Geral, onde o AfroReggae atua, que na fatidicarm®t29 de Agosto de 1993, 21 pessoas
mortas, nenhuma das quais tinha antecedentes arnimassacre esse que tomou
proporcdes internacionais, lugares esses careat@sodessos inclusivos para jovens que
crescem em meio a trabalho infantil, prostituicgwieac&o cultural, assim como pobreza,
desnutricdo, saneamento precdario e abuso persistes¢vero contra criancas, e falta de
estimulo do ambiente e de escolaridade e a maidgui, a mUsica entdo seria a isca. Para
entdo desenvolver estratégias de socializacdo daayatravés de projetos que objetivem
a invasao do espaco publico pelos musicos da colmdeie suas manifestacdes artisticas.
Construir alternativas de inclusdo social e combat®léncia urbana, através da criacédo de
grupos de educacdo e de pratica musical nas maersds comunidades sociais.
Desenvolver programas solidos e de longo alcancendlsica nas escolas, em que 0s
musicos da comunidade cologuem os estudantes dst@@om sua arte, criando vinculos

de criancas e adolescentes com a musica viva.
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No tocante ao governo, cabe a eles acreditarememaigis que esta transformacao

€ possivel, buscar formulas eficazes de transmidsdoconhecimento, bem como dos
parceiros e dos meios para realiza-lo, ofereceadmssas criangas e jovens em situacao de
risco uma oportunidade de mostrarem e aperfeico@mmtalento, independente de sua
origem, pois a cultura € a representacdo mais ganda cidadania exercida por

mecanismos justos de inclusao social.
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