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RESUMO

A disciplina Percepcdo Musical esté presente emstad modalidades de curso de nivel
técnico profissionalizante na area de musica. 8bjetivos estdo relacionados com o
desenvolvimento no aluno dos processos perceptélegsantes em musica. Apesar de
existirem diferentes abordagens desta disciplin@ questdo parece ser comum aos
seus professores que é o como avaliar o desenwitanda percepgao do aluno. Com o
intuito de categorizar e apresentar as difereriasepcdes de avaliagcdo presentes nesta
disciplina buscou-se através da investigacdo desciioletar as praticas avaliativas
usadas pelos seus professores e relaciona-las sohipéateses e os conceitos de
avaliacao presentes no campo da pedagogia. Verdfieoo uso de outras ferramentas
avaliativas além das Provas/ Exames. Os dadososhpielos professores nestas outras
avaliacdes mostraram-se capazes de influencianiegis que variam de professor para
professor, as decisdes quanto a atribuicdo de aotaalunos. Portanto o ato de avaliar
para os professores desta disciplina envolve geesjde vdo além da aplicacdo de
Provas/ Exames.

Palavras-chave: Avaliacdo — Percepcao Musical scCliécnico Profissionalizante em
Musica
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INTRODUCAO

Dentro dos cursos de graduacdo em mausica uma dagpliias comumente
encontrada como de carater obrigatério é a Perodgdical. Essa disciplina, de acordo
com Barbosa (2009), é considerada por muitos edoesdomo fundamental na formacéo
do musico (BARBOSA, 2009, p.1), por isso ela é,tmgundo Bernardes (2001), “como
um dos eixos na formacdo musical da graduacdo [@sica], ndo sO pela sua longa
duracdo, mas também pelo seu significado paranaafg@io musical dos alunos” (Revista
da ABEM, set de 2001, n°6, p.73). Esta relevanaialidciplina no curriculo dos cursos
superiores influencia diretamente o papel da Pe&epusical dentro do curriculo de
outros cursos de musica, tais como os de niveicggmofissionalizante, uma vez que 0s
professores do ensino técnico — dessa disciplisao-habilitados pelas instituicdes de

nivel superior.

Apesar da sua importancia ser reconhecida porcogig educadores, alguns dos
temas que envolvem a Percepcéo Musical, tais comm® [gerspectivas tedricas, objetivos,
metodologias e materiais didaticos a serem tralatiavém sendo amplamente discutidos,

0 gque sugere diferentes concepcdes desta disciplina

Por isso, no primeiro capitulo, foi feito um levamiento dos principais pontos de

vista em torno das concepcoes e objetivos destgpliiig, com o intuito de apresentar as

1 . . . . e .

Para tornar a leitura mais simples sera adotado o mesmo critério usado por Barbosa (2009) que, ao referir-
se a Percepgdao Musical enquanto disciplina utiliza as iniciais maiusculas e ao referir-se a percep¢dao musical
enquanto processo perceptivo do individuo utiliza as iniciais minusculas.



opinides de educadores e pesquisadores quantoeaé gelevante ser desenvolvido na
Percepcédo Musical, ou seja, quais os conteudodbibdades que devem ser entendidos

pelo estudante ao longo do curso.

Verificou-se:

gue o ensino dessa disciplina possui, pelo mahass acepcdes ou linhas mais
evidentes: 1) a visdo que a relaciona com Treintonéwditivo, e de forma objetiva
determina seus critérios de avaliacdo, competéhalilidade e finalidade; e 2) a visdo que
a trata como ferramenta para compreenséo da mésizdelecendo o conhecimento global
como prioridade, integrando a ele aspectos emasioresultando numa conducdo mais
subjetiva. (OTUTUMI, 2008, p.19, sublinhados dooaut

No entanto, estas duas linhas de pensamento possuarguestao em comum que
é: Como avaliar o desenvolvimento do estudanteralelat Percepcdo Musical? Diferentes
opinides sobre a avaliacdo podem ser encontradassive entre professores que
defendem o mesmo ponto de vista quanto ao papéh disciplina. Isso porque os
procedimentos avaliativos utilizados pelo educadtiw dependem somente dos objetivos

da disciplina, mas também da concepcao que eleipissvaliacao.

A avaliacdo no ambito da educacdo € um tema que seamdo amplamente
debatido no campo da pedagogia por autores comkekiydHoffmann, Fernandes, entre
outros, que questionam principalmente as concepgiesavaliacdo por parte dos

professores e as atuais funcdes da avaliacao tieapgpadagogica.

Os conceitos de avaliacao tradicional, mediadongstigativa, diagnéstica, auto-
avaliacdo, provas/exames além da hipotese de wiréa instituichio com as suas
avaliacdes, apresentados por estes autores, sé@dadb® no segundo capitulo. Estes
conceitos foram adotados numa tentativa de eselaralguns aspectos da pratica
avaliativa desta disciplina tais como, as suadifiades e a maneira como elas devem
ocorrer nas aulas de Percepcdo Musical — informpoé@ico aborda pelos autores citados

anteriormente salvo alguns relatos de profess@essdiplina.



Por isso, este estudo se prop6s a fazer um levantande quais eram 0s
procedimentos adotados pelos educadores para ent®due maneira os seus estudantes
desenvolvem os contetdos exigidos na Percepcaocdlugipos este levantamento, foi
investigado como os professores julgam os procgss@eptivos do aluno e como estes
dados — obtidos nas avaliacbes — sao utilizados eelicador no decorrer do curso,

independente da linha de pensamento adotada pemelelacéo a disciplina.

Para coletar os dados para esta pesquisa forarhidasoas aulas de Percepcéo
Musical dos cursos de nivel técnico profissionaligaem musica oferecidos no Rio de
Janeiro pelo Conservatério Brasileiro de Musica NOE pela Escola de Musica Villa-
Lobos (EMVL) — ambos reconhecidos pelo MEC (Ministéla Educacéo). Estes cursos,
apresentados no terceiro capitulo, possuem deadoés anos de duracéo e sao destinados
a formacdo de profissionais que pretendem atuarddementes areas da mdusica —
oferecidos sob as modalidades de “Editoracdo detias e Documentacdo Musical”,

“Arranjo”, “Execucao Musical”, “Sonorizacao” e “Régcia de Conjuntos”.

Por se tratar de uma pesquisa social, pois buscamshecer e compreender as
relacbes que os educadores tém com a avaliacaprdosssos perceptivos do educando
nas aulas de Percepcdo Musical, foi adotado o méladinvestigacdo descritiva onde
foram usadas entrevistas semi-estruturadas e hdwueadas além observacdes das
praticas adotadas nas aulas da disciplina em quedt dados desta investigacdo séo

apresentados no quarto capitulo.

Com relacdo aos paradigmas qualitativos adotadste restudo, apesar de seu
carater subjetivo aproxima-lo do paradigma do Qatigstsmo Social, foram considerados
também alguns aspectos dos paradigmas do PosvRositie da Teoria Critica. Por se
tratar de um trabalho que investigou uma préatickgégica tendo como fonte o discurso

de seus professores, foram consideradas, seguriceoréa Critica, algumas possiveis



mudancas no discurso ou no comportamento dos elesnamvolvidos na pesquisa
conforme se tornaram conscientes desta (POPKEWIBRBO; SHUTZ, 1967 apud
ALVES-MAZZOTTI & GEWANDSZNAJDER, 1998). Como foranutilizados alguns
conceitos de avaliacéo ja existentes no campo diagpgia numa tentativa de categorizar
as praticas adotadas pelos professores de PercBlusical pode-se considerar este fato
como uma caracteristica pos-positivista deste estyALVES-MAZZOTTI &

GEWANDSZNAJDER, 1998).

Este trabalho foi escrito com o objetivo de busnfrmacdes sobre uma pratica
que, segundo os professores de Percepcdo Musivalye muitas questdes e que possui
diferentes abordagens. Por isso 0 presente esta gontribuir com a bibliografia que
trata das praticas avaliativas presentes nos cusosiusica, mais especificamente na
disciplina Percepcado Musical nos cursos de nivalité, servindo assim, como fonte de

pesquisa para profissionais da area e estudameesssados neste assunto.



CAPITULO |

OS DEBATES SOBRE A PERCEPCAO MUSICAL NA
GRADUACAO E SUA INFLUENCIA NO CURSO TECNICO

PROFISSIONALIZANTE EM MUSICA

No que diz respeito ao grau de escolaridade, acsosuite graduagdo em musica
fazem parte de uma etapa mais avancada nos estudslitacdo de nivel superior — do
que os cursos de nivel técnico profissionalizantarglsica — habilitacdo de nivel médio.
Por isso é normal que os curriculos do Tééngmam influenciados pelos curriculos da

graduacéo.

Outro aspecto que contribui para essa influénddato das instituicées de ensino
que oferecem o Técnico terem em seu corpo docemfesgores com um nivel de
escolaridade acima do segundo grau. Geralmenteotespores que dao aulas no Técnico
dessas instituicbes possuem um curso superior & @& musica. Por isso € natural
considerarmos que as experiéncias adquiridas pefessor do Técnico no ambito do
ensino formal de muasica — mais especificamente ocaltmo de uma instituicdo de nivel

superior — afetem de alguma maneira a sua pr&tidagdgica.

? para simplificar a leitura, adotaremos o termo fiiéa’ — com a inicial maitiscula — quando estivermos
referindo ao curso de nivel técnico profissionalfesem musica deixando o termo “técnico” — comigiah
mindscula — para os demais significados desta galav



Além disso, algumas opinides de educadores conddagstudos e pesquisas na
area de musica — tanto na graduacao quanto narpdsagdo — podem afetar diretamente
a pratica de ensino dos docentes do Técnico, defgse 0s professores de Percepcao

Musical.

Por isso, com o intuito de apresentar os atuaiatdslmo ambito dessa disciplina —
no que diz respeito as suas concepcodes, abordagaosseu papel no desenvolvimento
musical do aluno — foram considerados alguns dge aspectos na graduacao através dos
seguintes trabalhos: “Percepc¢do musical: situatzé da disciplina nos cursos superiores
de musica” (OTUTUMI, 2008), “Percepcao musical cooompreensdo da obra musical:
contribuicbes a partir da perspectiva histéricdtoal” (BARBOSA, 2009) e no artigo
publicado por Bernardes em 2001 na revista nunmesodss ABEM (Associacao Brasileira

de Educacéo Musical) “A percepcao musical sobcadata linguagem?”.

Segundo Otutumi, a Percepcdo Musical relacionaistachente com o sentido
auditivo, uma vez que ele € 0 nosso principal rdeieontato com o ambiente sonoro. Por
entender que a escuta do musico esta ligada a wneaina técnica de atencédo aos dados
captados pelo ouvido, esta disciplina considera guaudicdo pode ser educada a

estabelecer relacdes entre 0 som e o conhecimerdicah(2008, p.5).

Apesar dos estudos de Bernardes e Otutumi corestataa fala de professores a
importancia da Percep¢do Musical na formacado mudicaaluno, ambas, assim como
Barbosa, demonstram em seus trabalhos que exisédon npenos duas correntes de
pensamento, desta disciplina, que diferem no queedpeito as abordagens dos materiais

musicais e 0s objetivos e habilidades a serem delaaios pelos alunos.



Otutumi descreve essas duas linhas como: a vis@&orgaciona a Percepcao
Musical com o “Treinamento Auditivo” e a “que at&racomo uma ferramenta para

compreensao da musica” (2008, p.19).

Apos uma analise das ementas, dos livros diddtiadbss programas dos cursos de
Percepcéo Musical, Barbosa verifica que esta disaige configura “geralmente, como o
‘lugar de umtreinamento auditivdbaseado na realizacdo de solfejos, ditados eiexerc
ritmicos (...) cujo objetivo principal seria (levar o aluno a desenvolver uma capacidade
apurada para identificar e reproduzir” o que ar@aithama deelementosonstitutivos da
linguagem musical (notas, intervalos, acordes, ro@d8, casos particulares da ritmica

etc)” (2009, p.1, italicos do autor).

De acordo com Bernardes “uma das premissas basleat® modelo de ensino da
Percepcédo Musical € o “desenvolvimento da leitudaeescrita musicais”. Através dos
ditados e solfejos essa disciplina trabalha aslilables do aluno em converter esses
coédigos em sons, ou seja, reproduzi-los no cassotfejo, ou os sons em coédigos —

reconhecé-los no caso dos ditados (2001, p.76).

Ambas as autoras defendem uma outra linha de pensarda Percepcao Musical
alegando que as habilidades que sdo desenvolvatassfe modelo de treinamento nao
dao conta de questdes envolvidas na performancéahuprincipalmente no que diz
respeito a compreensao da obra musical e da lieguagilizada por ela. Segundo as
autoras, Percepcdo Musical deve ter como objetsmecios pertinentes a execucao
musical dos alunos, privilegiando formas de analis® materiais relacionados a maneira

de compor, tais como motivos construces de fragaseros e até mesmo informacdes

extra-musicais (BARBOSA, 2009, p.2 e BERNARDES,202274).



ApOs descrever as principais caracteristicas delsas linhas de pensamento da
Percepcédo Musical, Otutumi questiona se essaswls@&as precisariam necessariamente

estar em lados opostos. De acordo com a autora:

Interessante seria pensar 0 que aconteceria sesaashdinhas buscassem a
interconexd@o e didlogos entre assuntos de interesg&uos. Ainda seria necessario optar
por essa ou aquela concep¢do? Haveria maneira® dmtidiano da Percepcdo Musical,
abrange-las de forma combinada? Quais as mudaabdégeis para um aproveitamento
melhor da fase de formacgdo universitaria, no quefsge a essa disciplina? (OTUTUMI,
2008, p.27/28).

Este estudo apresenta estas duas perspectivasaiainia — principalmente em
relacdo a abordagem dos seus materiais — apenasnmderar que as diferentes opinides
encontradas no discurso dos professores podenemailar os seus critérios de formulacao
das avaliacOes e as suas solucdes de estudo,aqsegsiidas por eles aos alunos para que

estes contornem as suas dificuldades.

Portanto, ndo pretende-se discutir aqui, como dade de pensamento da
Percepcédo Musical afeta o desenvolvimento musizaldno e muito menos as opinides
dos estudantes em relacao a disciplina. Mesmo ppegueditamos que, independente das
“acepcdes ou linhas mais evidentes” (OTUTUMI, p.2008) na qual o professor se
enquadre, a postura adotada por ele em sala de awdaa maneira de interagir com aluno
influenciam diretamente a motivacdo do estudanta ga apropriar dos conteudos e

desenvolver as habilidades sugeridas pelo edueaglor qualquer disciplina.

Além disso, em nossa opinido, estes trabalhos patemplam com a devida
atencdo, a capacidade autbnoma do estudante delest relacbes, seja entre 0 seu
aprendizado na universidade e a sua pratica musieg@ entre os conteldos vistos na
Percepcdo Musical e os conteudos de outras dis&fplie carater sistematizador, tais
como “Harmonia” e “Analise Musical” ou de caréaterafico, como a “Pratica de

Conjunto”.



Acreditamos que qualquer significado pejorativo caedisciplina Percepcéo
Musical possa ter para os estudantes — a ponterdghamada dperseguicdo musicalu
decepcdo musical- passa primeiro pela maneira como o educador decaco
pedagogicamente e pelo cuidado que ele tem conremdipagem do educando, antes

mesmo de passar pelos objetivos e concepcdesdialides.

A forma como o professor se dispde a conhecerenéet os seus alunos — quais
sao as suas habilidades, experiéncias, dificuldadeteresses — esta diretamente ligada a
forma como o professor os avalia. Essas atitudiés, de influenciarem na imagem que o
professor tem de seus alunos, se reflete tambéimagem que os alunos tém de seu

professor.

Essa preocupacdo com o processo de ensino-aprgagizau seja, de saber como
€ que o aluno esta construindo o seu conhecimemnim, dos aspectos que fundamentam as

discussbes — no campo da pedagogia — sobre asapratialiativas.
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CAPITULO Il

A PRATICA AVALIATIVA NA ACAO PEDAGOGICA

Para Emile Durkeim o ato de educar é entendido aom@rocesso de socializag&o
do individuo, onde a transmisséao cultural tem adonprincipal de reproduzir o sistema
social (NOE, 2000). Como parte desta reproducdolddea, as instituicbes formais de
ensino, ou escolas, sdo designadas pela sociedadedpsenvolver em seus estudantes
uma série de competéncias, habilidades e conditgsalidade do desenvolvimento do
educando na escola é atestada por ela através alemelotos que sdo aceitos pela
sociedade tais como, diplomas, certificados, histoescolar, entre outros. Para que a
escola dé esse testemunho a sociedade, € necagpsar aprendizagem do aluno seja

avaliada ao longo de sua trajetoria escolar (LUCIKES0).

A avaliacdo no ambito da educacdo é um tema queseenio debatido no campo
da pedagogia por autores como Luckesi, Hoffmanmndreles, entre outros, que
questionam principalmente as concepcoes de avalipgé parte dos professores e as

atuais funcbes da avaliacdo na pratica pedagodgica.

Com o proposito de esclarecer os conceitos deag@alique foram assumidos neste
trabalho, serdo apresentados aqui alguns textedwtmadores que tém problematizado esta

acao pedagogica.

2.1 Avaliacao diagnostica
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Luckesi em seu trabalho “Avaliacdo da Aprendizagescolar” expde que de
acordo com “as tramas nas quais essa pratica g#vali se constitui e vem sendo
exercitada em nossas escolas” ela se qualifica ¢oama pratica ameacadora, autoritaria e
seletiva.”. Para a autora esta pratica escolarstdonrse muito mais de provas/exames do
que de avaliacao”, pois “exclui uma parte dos aumadmite, como ‘aceitos’, uma outra”

(LUCKESI, 2000, p.168/ 169).

Segundo Luckesi “Provas/ exames tém por finalidadecaso da aprendizagem
escolar, verificar o nivel de desempenho do educam determinado conteudo (...) e
classifica-lo em termos de aprovacéo/ reprovacdesta pratica escolar, que “tem sua
origem na escola moderna, que se sistematizouia ¢as séculos XVI e XVII”, teve seu
nome mudado para avaliagdo da aprendizagem peta@aiunorte-americano Ralph Tyler
que “militou na pratica educativa defendendo aaidfs que a avaliacdo poderia e deveria
subsidiar um modo eficiente de fazer o ensino”.€Rgra autora afirma que, no geral,
escolas e professores continuam usando provas/ esxapara acompanhar o

desenvolvimento de seus estudantes (LUCKESI, 20069/ 170).

Luckesi reconhece que um dos objetivos da avalingdscola € o de atestar para a
sociedade as capacidades significativas deseneslvielo individuo ao longo de sua
trajetéria como estudante, mas alerta para o fatqud a avaliacdo pode tornar-se uma
pratica autoritaria e excludente caso esse sejaelw Bico propdsito pedagdgico

(LUCKESI, 2000, p.174).

A concepcdo de avaliacdo sugerida por Luckesi pecécomo um ato
diagnostico” que tem como objetivo a inclusdo dmal pois € vista como um meio de
professores e alunos tomarem conhecimento de sgassidades no processo de ensino.
A partir dai tanto acdes quanto decisbes podemesirecionadas para incluir o aluno

“dentro do circulo de aprendizagem”, contribuindsian, para o0 seu crescimento pessoal.
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Para a autora, este compromisso com desenvolvingdenéstudante precisa ser articulado
com o papel social da avaliacdo, citado no paragraferior, ou ha o risco de cairmos no
espontaneismo caso 0 objetivo da avaliacdo sejaaspe individuo (LUCKESI, 2000,

p.172/ 173).

Dentro desta concepcdo de avaliacdo diagnosticakesu introduz algumas
funcdes especificas do ato de avaliar. Primeiragnétat funcdo de propiciar a
autocompreensao, tanto do educando quanto do emicdchzendo para ambos a
oportunidade de “se autocompreender no nivel eordicoes em que se encontram”. Em
seguida a “funcdo de motivar o crescimento”, poevaiacdo pode despertar o desejo de
resultados cada vez melhores. Para isso, a pakiupeofessor em relacdo ao diagnostico
de seus alunos precisa ser o de “visualizacao dsilplidades”, evitando comentarios e
observacdes que possam atuar de maneira negasivestumlantes. E por fim a “funcdo de
aprofundamento e auxilio na aprendizagem”, umaquez além de exercitar e aplicar os
conteudos estudados, a avaliacdo permite a ideiEfo das necessidades do educando

(LUCKESI, 2000, p.176/ 177).

Com base nessas fungdes, a autora atenta paras atgislados quanto aos
instrumentos utilizados pelos professores paraiaavaes seus alunos. E preciso ter em
mente que uma avaliacdo expde a “intimidade [dodesite] (seu modo de aprender, sua
aprendizagem, sua capacidade de raciocinar, dezagede criar estorias, seu modo de
entender e de viver etc.)”, por iSso estes instnioseprecisam estar coerentes com uma
postura acolhedora que admita a realidade do alanm ela €. Avaliacdes baseadas no
julgamento tendem a afastar o educando de seudmigmis contribuem para a criacao
de barreiras — defesas — na relagao professor-dissas barreiras dificultam o acesso do
professor a essa “intimidade” do aluno e consegmagte comprometem a capacidade do

professor de interagir com ela e de afeta-la (LUSKR000, p.177).
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Luckesi afirma também que as avaliagbes devem @estroidas: com uma
linguagem clara; considerando apenas 0s conteutabikdades que foram abordados e
que fizeram parte do processo de ensino-aprendizaggsim como 0S niveis de
dificuldade em que foram trabalhados com os edursgarel com o intuito de auxiliar na
aprendizagem — por exemplo, demonstrando a agdladade dos conteudos (LUCKESI,

2000, p.177/ 178).

Um outro cuidado necessario seria quanto ao proaessorrecao e devolucao das
avaliacdes. Segundo a autora, os trabalhos devendes®lvidos pessoalmente pelo
professor, que deve evitar — em suas correcOeges dortes e rabiscos carregados de
significados negativos, além de comentarios, segdgs escritos ou ndo, que possam

desmotivar seus alunos (LUCKESI, 2000, p.179).

Por fim Luckesi conclui dizendo que:

O ato de avaliar, por sua constituicdo mesma, Badestina a um julgamento
“definitivo” sobre alguma coisa, pessoa ou situagéms que ndao é um ato seletivo. A
avaliacao se destina ao diagndstico e, por issonmes inclusdo; destina-se a melhoria do
ciclo de vida. Deste modo, por si, € um ato amarbgelizmente, por nossas experiéncias
histdrico-sociais e pessoais, temos dificuldadesgsim compreendé-la e pratica-la. Mas...
fica o convite a todos nés. E uma meta a ser tniabal que, com o tempo, se transformara
em realidade, por meio de nossa acdo. Somos résmispor esse processo (LUCKESI,
2000, p.180).

2.2 Avaliagdo mediadora

Em seu livro “Avaliagcdo: mito e desafio: uma pertp@ construtivista” Jussara
Hoffmann defende um modelo de avaliacdo investigatio lugar do modelo tradicional
positivista, considerado por ela como uma prétigaréaria “de carater classificatorio e

fundamentalmente sentencivo” (HOFFMANN, 2009, p.12)

Segundo as investigacdes da autora a concepcavatiacdo do educador sofre
influéncias de sua trajetéria como aluno e comdegswr, 0 que pode contribuir para a

reproducdo, até mesmo inconsciente, de uma pratlugraria e autoritaria. Por isso,
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Hoffmann afirma que “é necessaria a tomada de @msa dessas influéncias” além de se
“desvelar, contradicbes e equivocos tedricos dpsstica” a fim de reconstruir 0 seu

significado dentro do ato de educar (HOFFMANN, 2(00%2).

De acordo com Hoffmann atualmente o termo avaliagdassociado por
professores e alunos a elementos que constitugdatiegpavaliativa tradicional tais como,
provas, boletins, conceitos, reprovacdo, entreoeufue se baseiam no julgamento e na
atribuicdo de valor, por parte dos professoresresdtados alcancados pelos alunos. Por
estarem ligados a uma coleta de dados periddsdatia a apreciacdo do desempenho dos
estudantes para fins de registro, esta praticéacioadl ndo interpreta a compreensao do
aluno em relacdo aos conteudos, uma vez que eaosr®s ao serem apenas traduzidos
em notas, desconsideram as possiveis relacoesregstentre as respostas do aluno. Por
iSsO, seus elementos expressam uma caracteristioanal, o que qualifica a avaliacéo
como uma pratica fora do processo de ensino-aageln, indiferente as oportunidades
de aproveitamento dos erros e duvidas para a cgéstida aprendizagem, pois estes sao

considerados como sinbnimos de fracasso e insapi@hOFFMANN, 2009, p.13).

Segundo a autora, a problematizacdo da avaliagdoptevilegiado a busca por
formulas e critérios ideais de correcdo para jutlpalesempenho dos estudantes com a
finalidade de atribuir-lnes uma nota consideradast§”, o que demonstra como a
avaliacdo vem sendo resumida a um procedimentociatico, cujo objetivo é a
apreciacao final do desempenho do educando. pstedé problematizacdo da avaliacdo
limita o entendimento das formas de interferénoiprbfessor nas manifestacdes do aluno.
Até mesmo o0s objetivos a serem avaliados pelo €ducse perdem em meio ao uso
abusivo dessas tradugbes numeéricas. Aspectos “Goeadmitem escores precisos”
recebem notas através de métodos de avaliacdossigmiestas ou por comparagfes entre

os estudantes. Para Hoffmann esta perspectivartkza® — no sentido de julgamento e
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contagem de erros e acertos — revela como a aaliaem sendo praticada como um
instrumento de afirmacao da autoridade do professado por este para selecionar dentre
os alunos comportamentos, atitudes e resultadasizddos por ele (HOFFMANN, 2009,

p.41).

A perspectiva de avaliacdo sugerida por Hoffmanmepdo principio de que o
aluno é o sujeito “do seu proprio desenvolvimerfidOFFMANN, 2009, p.18), por isso, a
atual postura desta pratica pedagodgica deve seutidia, pois seu carater autoritario é
incoerente com o discurso de que se deve estimukutonomia do estudante. Para a
autora, o ato de avaliar deve ser entendido conefamamenta de questionamento, usada
para investigar como o aluno percebe a realidadgeoquerca e como ele cria as suas
hipoteses frente ao saber cientifico, consideraasiim 0s processos de cognicdo que
levam o educando “a refletir sobre o mundo e[p.gonduzem] a construcédo de um maior
namero de verdades, numa espiral necessaria dellégg@o e reformulacdo de hipdteses

(abstracao reflexiva)” (HOFFMANN, 2009, p.20).

Por entender que este processo de construcao theaoento do aluno ndo se
inicia nem se encerra em um ponto determinaveljtera questiona o papel da correcéo
periodica das avaliacdes e a maneira como sas.f8egundo ela a contagem de erros e
acertos das tarefas precisa ser desvinculada diéadess numéricos para ser interpretada.
A gquantificacdo do desempenho do aluno passaré enser vista ndo como um objetivo,
mas como uma ferramenta de trabalho. Segundo ceitorde medidas referenciadas a
critério, apresentado pela autora, os erros dooatlevem ser especificados e descritos,
assim como os objetivos e conteudos do curricudoalel ja domina. Esse tipo de medida
deve ser entendido como uma verificagcdo do desdmpdo aluno em relagdo a um
desempenho padrdo ou a critérios pré-estabelesiglnsobjetivos de competicdo ou de

comparacao com o resto da turma. O uso de congmtasqualificar o aluno, neste caso,
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torna-se uma alternativa que evitaria o estigmareeisdes e arbitrariedades comum a
atribuicdo de valores numeéricos. A autora sugemdaague as correcOes das tarefas se
baseiem em uma reflexdo conjunta com o aluno ca@ancoraja-lo “a analisar situacdes
do ponto de vista do outro e diferenciadas das. §&s oportunidade dessa reflexdo nao
for oferecida ao aluno, ele limitar-se-a a repetinmitar respostas, sem critica-las,

passivamente” (HOFFMANN, 2009, p.64).

A partir dessa observacdo a autora atenta parégoodéaque a memorizagao de
respostas, por parte do aluno, baseada apenapaigdie de tarefas, ndo significa que ele
tenha compreendido os conteddos. A autora esclajgee“a compreensdo, segundo
Piaget, inclui o movimento que se estabelece dadaside consciéncia elementares em

direcédo a conceituacdes superiores” (HOFFMANN, 2@p080) e completa dizendo que:

Repetir simplesmente, fazer muitas tarefas, nddiéente para a compreenséo do
educando. E necesséria a tomada de consciéncia sajue se executa. De acordo com
essa teoria, igualmente o objeto do conhecimerdcrgimplesmente um dado de cépia ou
repeticdo, mas sempre o resultado de uma consfrac&opressupde a organizacdo da
experiéncia de modo a tornar esse dado compreérsiveujeito. (HOFFMANN, 2009,
p.61).

Sendo assim, os objetivos da avaliacdo devem ineemado a reproducdo de
dados, mas sim a conquista do saber por partestiodagtes. Para isso a pratica avaliativa
deve promover um ambiente acolhedor, livre de &nsdansiedades, onde o aluno esteja
seguro para expor as suas duvidas, entendendcsgei® erros fazem parte das etapas do

seu processo de aprendizagem (HOFFMANN, 2009, a8)7/

Para Hoffmann as acfes avaliativas devem ter unsun@o questionadora,
transformando as “alternativas de solucbes [dosnosju em outras perguntas”
(HOFFMANN, 2009, p.67). Ao assumir essa atitudeesiigativa a avaliacdo passa a
integrar o processo de ensino, uma vez que, ao@urar, analisar e refletir sobre os

resultados e desempenhos dos estudantes, a avdbiaga-se capaz de subsidiar as acdes
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pedagogicas do educador, dinamizando assim osgsaxee constru¢cdo do conhecimento

(HOFFMANN, 2009, p.18).
2.3 A avaliacéo e o papel escola

Em seu texto “Avaliacdo Escolar: Dialogo com Prefees” a educadora Claudia
de Oliveira Fernandes parte “dos dialogos estaleleccom professores no programa
Salto para o Futuro” para abordar alguns dos desa&fincontrados para se “repensar a

avaliacao escolar” (FERNANDES, 2003, p.95).

Inicialmente Fernandes se utiliza dos estudos dmlsgo Perrenoud (1999), para
afirmar “que mudar a avaliacdo, no sentido de uvadiagdo formativa, significa mudar a

escola.” (FERNANDES, 2003, p.96).

Com base neste pensamento a autora diz que péestabelecer novas praticas
avaliativas” uma série de outros aspectos presemtesliindmica escolar devem ser
considerados, entre eles, “a valorizacdo do trabedhetivo na escola” e “um curriculo
dinamico, flexivel e contextualizado”, ressaltan@nda, que qualquer mudanca
“substantiva nas praticas tradicionais” ndo é pessjuando essa mudanca acontece “de

forma parcial ou fragmentéaria” (FERNANDES, 200364.97).

Para Fernandes: a “funcédo social das instituic@krsativas” deve refletir no

compromisso social e individual da avaliacdo. Sdgumautora:

Se concebermos que a funcdo maior da escola étparpe conhecimento ja
produzido pela humanidade ao lado do papel soatdize que essas duas tarefas da escola
devem estar a servi¢o da inclusdo social, do erestto e do enriquecimento dos sujeitos,
estranhamos caso a avaliacdo esteja concorrendo gasegregacdo e a excluséo.
(FERNANDES, 2003, p.97).

Baseada nesta ligacdo entre o papel da escolauecaof da avaliacdo a autora
afirma que tanto o entendimento de como se da cepso de aprendizagem, quanto as

propostas de ensino dos educadores devem estaiomaldos com as suas formas de
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avaliar. Se considerarmos, por exemplo, o “alunon@oum ser critico, criativo e
participativo, com autonomia e capacidade de todemisbes” (FERNANDES, 2003,
p.100), deveriamos considerar a auto-avaliacdo coras uma ferramenta avaliativa.
Além disso, os erros e as davidas dos alunos,iftbewios na avaliacdo, ndo deveriam ser
apenas constatados e medidos, e sim encaradosatgoritpropiciador de aprendizagens”,
0 que faz com que a avaliacdo deixe “de ser vistaocalgo fora do processo de

aprendizagem” (FERNANDES, 2003, p.98).

A autora aborda ainda alguns dos medos e temoeesegoam a pratica avaliativa,
dentre eles o “julgamento, a deciséo, a autorigadesciplina da turma, a exigéncia das
familias”, “a reprovacdo, o0 castigo em casa, ae@mao social’. De acordo com
Fernandes esses tipos de ansiedade “nada maisusd@spectos concernentes a pratica
pedagogica e que, portanto, a avaliacdo servirfa pastificar tais aspectos da acao
educativa que deveriam fazer parte do processoagdoc assim como avalia-lo.”

(FERNANDES, 2003, p.101).

Por fim, a autora conclui dizendo que as mudangagraticas avaliativas “exigem
uma reflexdo” quanto a sua coeréncia em relacafurecdo social da escola, dos seus

valores e crencas” (FERNANDES, 2003, p.102).
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CAPITULO 1l

O CURSO TECNICO PROFISSIONALIZANTE EM MUSICA

No Rio de Janeiro os cursos de nivel técnico miofigmlizante em musica, sao
oferecidos por duas instituicdes, sendo uma publi@autra particular: a EMVL e o CBM
respectivamente. Ambas as instituicdes, atestamnbecimento dos seus alunos, apos a
conclusao de seus estudos através dos diplomaimied em musica reconhecidos pelo

Ministério da Educacéao (MEC).

Apesar dos diplomas conferidos por essas duasuiges serem equivalentes em
relacdo ao nivel de escolaridade — segundo graictée existem algumas diferencas no
que diz respeito a configuracdo dos seus cursapuaittidade de semestres, a forma de
ingresso e a area de atuacéo do profissional farmastes cursos séo alguns dos aspectos
que variam de uma instituicdo para a outra. No Cpdil,exemplo, é oferecida apenas uma
terminalidade — habilitacdo instrumental — enquante na EMVL existem cinco opc¢oes

de curso técnico.
3.1 O Técnico do CBM

Destinado ao aperfeicoamento e a profissionalizde&mantores e instrumentistas o
Técnico do CBM é oferecido sob a modalidade delitetiio instrumental. Para ingressar
neste curso os estudantes devem passar primeitanmavaliacao teorica, que ira medir
0s seus conhecimentos em relacdo a notacdo masasatonvencdes do sistema tonal. Na

segunda parte desta avaliacdo os candidatos farenowo teste de carater pratico. Neste
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teste ele precisa demonstrar certo dominio dorsgtumento, ou nog¢des de técnica vocal
no caso dos cantores. Como nao ha um numero de peg@eterminado, estas avaliacdes

possuem um carater diagnaostico.

ApoOs ser admitido no Técnico desta instituicdoumaltera que cumprir no minimo
seis semestres de estudo. Neste periodo ele dewes@ disciplinas que trabalhardo a
técnica do instrumento escolhido, repertério, fai@nna leitura musical, entre outras
habilidades musicais em suas performances indigddano caso de matérias como
“Solfejo”, “Percepcao”, “Harmonia”, “Histéria da Mica” e “Instrumento” ou “Canto” — e

coletivas — tais como “Pratica Coral” e “Praticanjunto”.

Por entender que a profissionalizacdo de musicosesta atrelada apenas ao seu
desempenho na performance musical, o Técnico do @RMrpora em seu curriculo
algumas disciplinas que tem por objetivo apreserstas seus estudantes outras
perspectivas de trabalho, tais como “Fundamentdsddaacéo”, “Didatica” e “Pratica de

Ensino”.
Foi disponibilizada no anexo um a grade curricd@ai écnico do CBM.
3.2 O Técnico da EMVL

Com o objetivo de formar musicos profissionais parenercado de trabalho o
Técnico da EMVL é oferecido em cinco modalidadesedtcdo Musical; Regéncia de
Conjuntos; Arranjos Musicais; Editoracdo de Pamdite Documentacdo Musical; e

Sonorizagéo.

Com uma abordagem que privilegia a atuacdo profiasiem conjunto de
instrumentistas e cantores o Técnico em Execucasidslu— equivalente a habilitacdo
instrumental do CBM — atesta o estudante de aamdoo instrumento escolhido por ele —

orgao, oboé, flauta, clarineta, fagote, saxoformmpa, trompete, trombone/tuba, piano,
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violdo, guitarra elétrica, violino, viola, violonloe contrabaixo, baixo elétrico, canto,

cavaquinho/bandolim, percusséao.

Tendo como objetivo a formacdo de preparadores dgog vocais ou
instrumentais, o Técnico em Regéncia de Conjuntosupa dar énfase aos aspectos que

fazem parte da pratica de ensaio em grupo.

O Técnico em Arranjos Musicais foi concebido conmtito de formar musicos
gue dominem algumas das técnicas de composicadvetasona pratica de arranjos para

conjuntos vocais e instrumentais.

O curso de Editoracao de Partituras e Documentec&acal destina-se a formacao
de profissionais que dominem o uso stdtwaresde edicdo de partituras e que estejam
aptos a lidar com pesquisas ligadas a montagenauragsdo e conservacao de acervos

musicais.

Por fim, os profissionais formados pelo Técnico ®omorizacdo sédo considerados
capazes de dominar e utilizar equipamentos e t&giiésicas relevantes em operacoes e

gravacdes de audio seja no palco, ou no estudio.

Todas as modalidades do Técnico possuem duragdoisianos divididos em dois
modulos de um ano. O primeiro modulo € responsadska maior parte da carga horaria
obrigatoria e é considerado como “Mddulo de Funddagéio”. Nele o aluno ira cursar
disciplinas de carater sistematizador — tais coRerc¢epcao” e “Harmonia” — disciplinas
de carater préatico — dentre elas, “Pratica de Guajue “Instrumento” — e disciplinas de
contextualizagdo — como é o caso de “Historia daibéll e “Estética Musical”. Esse
primeiro médulo tem a finalidade de preparar odsstte para o segundo mdédulo chamado

de “Modulo Especifico”, que corresponde a habiditaprofissional do aluno.
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Como o numero de vagas para o Técnico € limitadstudante antes de ingressar
nestes cursos passa por uma selecdo. As provasificitorias, exigem dos candidatos
alguns conhecimentos prévios em leitura e escritsical além de nocdes de harmonia e
habilidades instrumentais, ou vocais no caso d®ms— independente da area escolhida.

Essas provas acontecem anualmente nos meses aetmo\e?ou dezembro.

Foram disponibilizadas no anexo dois as gradedcolares dos Técnicos da

EMVL.
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CAPITULO IV

APRESENTACAO DE DADOS

Com o intuito de apresentar os tipos de avaliacéseptes na Percepcdo Musical
do Técnico do CBM e da EMVL, descrevemos aqui akgrpraticas dos professores,
observadas em sala durante as aulas desta diacipliém dessas observagdes foram
transcritos os trechos das entrevistas — obtidasm@io de gravacdes de audio — onde
pudemos reconhecer, no discurso dos professondsdest e formas de avaliar que

estivessem proximas aos conceitos de avaliacataprexte estudados.

Para facilitar o entendimento do leitor as obsdigage os trechos das entrevistas
estdo organizados de acordo com o conceito deag@alio qual eles se enquadram. Por
motivos éticos tanto a identidade dos professomgantq a instituicAio em que eles

trabalham foram mantidas em sigilo.
Vale ressaltar que:

a) nos dias em que ocorreram as visitas as imgi#s] apenas nas aulas do
professorA ndo estava ocorrendo nenhum tipo de prova. Naqudafoi observada do
professoB os alunos estavam ensaiando para apresentar tgfe &m grupo, que seria
traduzida em uma nota. Nas aulas do profe€salguns alunos precisaram cumprir uma
tarefa, que ndo havia sido feita anteriormentea Es®fa seria avaliada com a finalidade
de atribuir-lhes uma nota. Na aula do profed3pque foi visitada, estava ocorrendo a

prova final do bimestre.
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b) os trechos do discurso dos profess@&sD em que foi identificada a presenca
do conceito de Avaliacdo Diagnodstica, também podem associados ao conceito de

Avaliacdo Mediadora.

c) Todos os professores revelaram que usam Pré&xashes. O desempenho do
aluno nessa modalidade de avaliacdo € respons@weahga parte, ou por toda a nota que

sera atribuida a ele — dependendo do método degd@ldo professor.
4.1 Os objetivos da Percepc¢édo Musical em relacabusm

Nas observacdes em sala todos os professores @anecenduzir as suas aluas de
acordo com as suas opinides quanto aos objetivalsdglina. Portanto, ndo foi notado

nenhum tipo de incoeréncia entre o discurso etecprdesses professores.
Professor A

Ao falar sobre o0 que o Técnico tem a oferecer ancak qual era o objetivo da

Percepcéo Musical neste contexto.

— Pra mim ndo importa se o aluno estd no cursoctau na graduacgéo, a
iniciacdo e a introducao é sempre a mesma. O dévelprofundamento naquilo é que vai
ser um pouco diferente, mas os objetivos sdo omo®dsso porque no curso técnico vou
menos fundo em determinadas coisas — eu tenho mtemgso (...) [0 objetivo é
musicalizar], o tempo que vocé tem — que eu acleoogprocesso de musicalizacdo € um
processo que comeca desde pequenininho e vai at&rme é enquanto vocé estiver
fazendo. Ali [nas aulas] eu vou até aonde eu pinddtas o meu objetivo continua sendo
sempre o de musicalizar o maximo possivel (...) Getolg € oferecer para o outro um
leque amplo, o mais que eu puder. E légico queiculimitado ao tempo e ao grupo,
porgue eu ndo sei quem que eu vou pegar.

— O meu objetivo é transformar o [aluno] em umrumsiento. Um instrumento em
potencial de fazer musica, sem ser dependentetde &ua isso ele tem que ter construido
coisas dentro dele (...) [para] fazer ele se transhorem um instrumento, mas ter
autonomia sobre esse instrumento e conseguir dagee ele quiser com ele mesmo (...) O
meu objetivo (...) eu acho que se encontra na atudel@amusical. Se ele se transforma em
um instrumento, ele é capaz de improvisar o quejd@ker. Nao existe nota errada (...) A
diferenca ta na vida musical do [aluno] (...) A pgg&o dele esta aonde ele estiver (...)
porque aquilo foram coisas que ele construiu.

Professor B
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Ao falar sobre como o curso técnico pretende ataarida musical do aluno e onde

a Percepcao Musical se encaixa neste contexto.

— Geralmente [os alunos] procuram [0 curso técnicojn o objetivo de
desenvolver mais o seu conhecimento musical, cemhectros géneros, melhorar
tecnicamente [0 dominio do instrumento]. No casocdiso técnico uma boa parte [dos
alunos] ja pensa profissionalmente (...) Eu pensoagqouercepcao [enquanto disciplina] ndo
€ simplesmente vocé fazer alguns exercicios rigreced solfejar (...) Na minha turma eles
vao realizar um trabalho tocando [cada um no ssinumento]. Obviamente que a gente
trabalhou uma metodologia de solfejo, trabalhantosos, ditados, execucdes de alturas e
estamos aplicando agora isso também na prética 4..percepcdo é vocé também
compreender (...) compreender a linguagem pelo maaosodnica que é utilizada [nos
dias de] hoje na prética. Qualquer musica quecekdUno] esteja tocando é um discurso,
entdo ele entender esses codigos, mais até do rgeader na pauta, mas entender
perceptivamente de ouvido (...) vocé perceber o @ué ta tocando, pra onde ta indo, de
onde veio, [ou seja], 0s caminhos que tém ali éonapte.

Professor C

Ao falar sobre os motivos, em sua opinido, pelogisgos alunos procuravam o

curso técnico.

— Eu acho que tem muito aluno que faz o curso ¢écnipelo menos essa € a
experiéncia que eu tenho tido aqui — com o objetieose preparar para a prova de
habilidade especifica das universidades. Pelo cequgei, alguns outros que permanecem
com o curso técnico, usam isso como uma profiskiEat@io, mas a minha experiéncia
nesse sentido diz que muitos procuram com relac@uestdo da preparacdo para a
universidade.

Ao falar sobre a maneira que a percepcao atua crucibe

— Eu acho que a percepgédo [enquanto disciplinad paem quer ser musico €
fundamental (...) eu conhego excelentes musicos §aesabem nada de teoria e tocam 0s
seus instrumentos de uma forma muito bacana, neg@. S6 que eu acho que quando
vocé se propde a estudar, isso engloba ndo sOsidquda técnica. Engloba também a
qguestao do aprofundamento teérico, da tua capazidiedtua acuidade de entender o que
vocé esta fazendo, de entender o que vocé estddouEu acho que a percepcédo [enquanto
disciplina] passa por isso fundamentalmente. D& v@m ser um interprete que reproduz
aquilo que vocé ouve, mas vocé ter consciénciaudovgcé esta fazendo a partir da sua
leitura, a partir das coisas que vocé escuta &,fdeatro da sua realidade musical, essas
coisas terem um sentido.

Professor D

Ao falar sobre os objetivos do Técnico e porqualosos 0 procuram este curso.

— Na minha opinido é uma ligacdo com a graduacantoslque fazem esse curso
de percepcdao, eu to falando da minha experiéncjarfiuitos vao para a graduacéo. Fazem
o T.H.E. [teste de habilidade especifica] ou na RISI [Universidade Federal do Estado
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do Rio de Janeiro] ou na UFRJ [Universidade FeddoaRio de Janeiro] e la como o
solfejo e o ditado sao unitbnicos, sdo conteludesegutrabalho aqui, eles acabam entrando
na graduacdo. Ha uma pequena parcela [dos alunesjuger esse diploma de técnico para
trabalhar [dando aulas]. Me parece que algumadassde educacdo infantil aceitam esse
diploma de nivel técnico pra trabalhar com musiegfiio infantil (...) Mas eu ndo tenho
certeza (...) Eu acho que para vocé trabalhar corcagdo tem que ter [0 curso de]
Licenciatura.

Ao falar sobre 0 modo como a Percepcédo Musicalvatm@ desenvolvimento do

aluno no Técnico

— A turma quando ela chega no primeiro dia de aldlachega muito heterogénea.
Cada um tem uma escuta e é [algo] muito diversificaAi eu procuro nivelar a turma.
Primeiro eu trabalho a triade maior — e eles comegaerceber e a sentir a triade, depois
eu vou agregando a sétima, depois a nona, depléisima primeira e por ultimo a sexta. E
essa percepcdo, o solfejo, ajuda o [aluno] a semathor instrumentista. Eu acho que
essas coisas estdo muito ligadas (...) Eu observoprétcas [disciplina Pratica de
Conjunto] que eu tenho aqui, que os bons musicosuté@ bom solfejo. Parece que é uma
coisa muito inerente a um e ao outro. Para vocd tem instrumento de cordas vocé tem
gue ter um bom solfejo, assim como um instrumertsapro. Isso com relacdo a afinacéo,
a frequéncia de cada altura (...) Entdo eu acho gquercepcdo [enquanto disciplina] ajuda
[0 aluno] nesse sentido (...) a ser um melhor insénitiata, ou cantor.

4.2 Auto-avaliacéo

Nas observacdoes em sala, em dois momentos disfwmitesconhecido o uso de
praticas que estdo de acordo com o conceito deasat@mcdo. No primeiro caso, logo
depois de ser entrevistado, o profedd@ugeriu claramente que os alunos se dessem uma
nota apO0s a execucado de uma tarefa feita em grapdoda a turma. No segundo, o
professorC perguntou a um dos alunos que deveriam fazer ameatque iria valer nota,
se ele se sentia preparado para fazer aquela.t&a$® estivesse inseguro ele poderia

optar por fazer aquela avaliagdo na semana seguinte

Ja nos discursos dos professores, obtidos atravéstrevistas, foram identificados
procedimentos que se aproximam dos conceitos de-amatiacdo sugeridos por

Fernandes.
Professor A

Ao falar sobre como os alunos eram avaliados por el
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— Ele [0 aluno] faz também uma auto-avaliagdo peadescrever o processo. S6
que ele ndo me enrola, porque a gente também healoaim relatério. Eles tém que me
entregar um relatério por més pra me dizer comoetagta sendo desenrolado o processo.
Como é que esta se desenvolvendo com os CDs; sategiath que ele esta tendo € um
material que estd bom pra ele; ou “néo tive tengedudar” — eles ja vdo me descrevendo
isso. Eu ja vou tendo um acompanhamento mensal. diss

Professor B

Ao falar sobre a existéncia de algum momento deccem que o aluno se auto-

avaliasse.

— Esse semestre eu ndao fiz isso, mas no semessadoeeu fiz. E é engracado que
teve aluno que se deu dez. Ele até era um alung inasieu daria, por exemplo, um nove
pra ele, mas ele se deu dez. Foram dois extremo®dia aqui é seis. Teve uma aluna que
se deu cinco. (...) eu tive que elevar a nota delg, €u daria um sete pra ela. Mas ela se
deu cinco... eu cheguei [para a menina e falei] “Pux@é melhorou, vocé esta
conseguindo um progresso. Vocé ndo merece cinco.”.

Segue abaixo um outro trecho da entrevista, oridgeefguntado ao professor se era
comum os alunos falarem com ele sobre as suasilddiges, isso fora de um contexto de

atribuicdo de notas.

— Principalmente com relacdo a afinacdo, algungathee falam “puxa eu nédo
consigo cantar afinado”. Ai a orientacdo, que efali, que eu dou [é a de procurar ouvir
no instrumento, ou através de gravacfes os graussdalas e dos acordes, ou musicas que
usem intervalos especificos]. Muitas vezes eu trienmbém a participar de um coral.

Professor C

Ao falar sobre reprovacéo — que sera tratado nagasi® — o professor disse:

— De todas as pessoas que eu reprovei (...) [todagpebderiam] ter dito “Nao, eu
assumo a minha aprovacdo” (...) Eu acho que muits maique ser aprovado ou ser
reprovado o aluno tem que ter consciéncia do qesé fazendo.

Ao falar sobre o0 uso de auto-avaliacdes durantespale Percepcao Musical.

— Eu acho que eu nao usei formalmente, mas euejanusto de conversar, eu
acho que é até uma questao de auto-avaliacdo.gaeqgdola pro aluno, ou seja, “O que é
gue vocé acha que vocé aprendeu?”. Isso eu perganipre. “Qual foi o progresso que
vocé teve?”; “Olha pro final do ano, ou seja, ghina esse momento agora — bem, em qual
momento for — e olha pro inicio do ano, quando vec&ou aqui. “O que é que vocé
efetivamente progrediu em termos de percepcdo?”tedEmos de vocé saber o que esta
acontecendo com aquilo que vocé ta ouvindo (..sjM\sai depende muito de pessoa pra
pessoa. Existem auto-avaliacfes que sdo muito pmhle muito fidedignas e existem
outras que séo equivocadas.
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Professor D

Ao falar sobre a existéncia da pratica de incentivaluno a refletir sobre como ele

esta se desenvolvendo dentro do curso de Percbhgsical

— Essa auto-avaliagao ela é feita quando eu enreg@liagdo para eles (...) Eu
falo para eles “olha vocé vai fazer uma autocritiGa 0 que vocé esta precisando mais
para tentar melhorar esse parametro que vocé affaasta dominando”.

4.3 Avaliagéo Diagnostica

Este tipo de avaliacdo foi identificado apenasisouiso dos professores.

Professor A
Ao falar sobre os critérios para a atribuicdo dano

— Exijo que ele saia do lugar. Isso € o que faata dele. Entdo por isso é que eu
tenho um teste diagndstico sempre, e depois e t@ma avaliacdo. A avaliacao e a nota
da avaliagao é feita confrontando o teste diagrmsiles fazem dois meses de aula, ai tem

o teste diagnostico. Quando chegam ao final elefauma avaliagdo. Entdo ele tem uma
nota a partir dele mesmo.

Professor B

Ao falar sobre quais eram as formas, usadas popala avaliar o desenvolvimento

do aluno.

— Isso ndo é de uma hora pra outra. [N&o] é naegmanou na segunda aula que
vocé j& esta conhecendo todos os alunos. No casenegre procuro fazer um diagndstico
do aluno: conversar com o aluno saber qual é ouimsinto que ele toca, se ele toca em
algum grupo fora da escola ou se o contato dela gonisica] esta sendo s6 aqui mesmo,
ou se ele estudava em um outro lugar antes e é que ele fazia em termos de mdsica.

Professor C

Ao falar sobre quais eram as ferramentas utilizpdale para conhecer os alunos

e 0s seus desempenhos durante as aulas.

— Desde o primeiro dia de aula eu tento conheceelufio eu tento ir de aluno a
aluno ver o que cada um esté fazendo, ndo s6 cagéoea questdo escrita como com
[também] relacéo a questao do solfejo, da leititnaica.
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Ao falar sobre quais sdo os contetudos que sdo admsdcem suas aulas e como é a

sua organizacao durante o curso.

— Isso depende muito da realidade que eu encootpoimeiro dia de aula (...) se
os alunos ja estdo em um nivel bacana, ou naogsa)depende muito.

Professor D

Ao falar sobre quais eram as ferramentas, usadasg@ara conhecer cada aluno,

considerando a heterogeneidade da turma.

— Embora eu tenha turmas que comecaram com maguaenta alunos, eu
procuro ouvir cada um. Ai eu vejo quais sdo asgssdades de cada um (...) no inicio as
pessoas ainda estdo mais timidas, mas eu vou pedind poucos, que eles comecem a
fazer sozinhos (...) entdo a cada aula eu vou contecem individualmente e vou vendo
as necessidades. Se a necessidade é de altutan@d méo esta chegando na frequéncia
[sonora], eu tento ir trabalhando com ele pra deeperceba isso, trabalhando o ouvido
interno pra que ele perceba e atinja a frequérmi@ta da tbnica, enfim de todos os graus
da escala.

4.5 Avaliagdo Mediadora

Dentre todas as aulas observadas, o uso desseéetipealiacdo foi mais evidente
nas classes dos professofes C. Isso porque, ambos os professores, usaram clar@ame
0s exercicios — feitos em sala — para investigapassiveis solucbes de estudo ou

orientagdes que poderiam ser dadas aos alunosiradparseus erros.
Professor A

Ao falar sobre o ambiente a ser criado em salailde a

— O ambiente de uma aula de percepcédo [enquartipldia] tem que ser muito
feliz. As pessoas tém que estar, todas, bem edlapa errar. Na primeira aula eu faco
apologia ao erro. Eu falo “olha s6, a gente ta ggaierrar”, “eu quero errar”. Porque no

dia que eu acertar é porque eu vou comecar coro prgblema.

Ao falar sobre as formas de identificacdo dos olals dos alunos

— Se vocé vai construindo etapa por etapa comuoeogl vocé vai vendo onde
estdo as questdes. Elas sdo transparentes (... nEuumo caminho com ele desde o zero.
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Professor B

Ao falar sobre as formas usadas por ele para estermno o aluno esta se

desenvolvendo.

— No caso a minha turma tem oito alunos (...) Enté&ndo eu estou passando um
trabalho ou um exercicio, batendo um ditado [p@ngdo], tem como olhar [e] ouvir um
por um, ou na hora que ele esta anotando um dé@admnsigo olhar no caderno [dele] se
ele esta fazendo corretamente, se ele esta pedmelasnnotas, se ele esta percebendo o
ritmo, qual é a dificuldade dele. Ai esse contfimla mais facil.

Professor C

Idem ao trecho que fala sobre Avaliacdo Diagnostica

Professor D

Idem ao trecho que fala sobre Avaliacdo Diagnostica
4.6 Critérios para atribuicdo de nota e a Repravaca

Apesar de as avaliacdes dos profess&e€, e D, que seriam convertidas em
notas, terem sido observadas, ndo foi possivelepces qualquer momento em que
ocorresse 0 ato de atribuicdo nota aos seus alinoss trés casos as notas seriam
reveladas na semana seguinte — e nem como procediagprovacdes. Portanto, foram
considerados apenas os discursos dos professagesgd@omar conhecimento de como

acontecem essas acoes.
Professor A
Ao falar sobre o dia da prova

— Eu néo gosto de fazer esse tipo de avaliacdwdBtdExames]. Me cobram
esse tipo de avaliagcao e justificam por outros dufaque a gente tem que ter, mas na
verdade a minha avaliagdo é uma avaliagdo contimaotidiano. Eu fago milhdes de
avaliacdes (...) assim eu sei quem sdo os aluno® $&rduma turma gigante, mas eu sei
qguem sao eles (...) o [aluno] que eu ndo sei é pardaéuno] ndo vai. Ai eu sei que ele
ndo vai. Porque eu ndo conheco. Se eu ndo conhpoogée ele ndo vai. Eu considero
aquela questdo dstressdele. Ndo s6 isso, mas eu considero também quaedma
maneira que hoje vocé estd meio resfriado, ndoidadireito, por qualquer motivo vocé
pode ter uma digestdo ndo tdo boa para 0 mesmerdbngue vocé come sempre, vocé
pode ndo estar ouvindo bem (...) vocé estéa diferente.
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Ao falar sobre como € o processo para atribuicawotke

— Eu tenho uma pasta de cada aluno. Tudo sobmenglke |4. Na hora de fazer
uma avaliacdo tudo sobre ele sai. Desde 0 meudegipdstico até todos os relatérios que
ele me d&, de desenvolvimento do processo deléioEst vou podendo construir um
gréafico do quanto que ele andou praticando, ou a&pjanto que ele esteve envolvido, ou
néo. Pra saber se o problema esta comigo ou astéleo

Ao falar sobre reprovacgao

— Quando eu vejo aquela pessoa que nao se envplvue ela fica clara, ela
destoa. Ai essa certamente vai ser a pessoa queréprovada (...) Existe a reprovacao,
mas o [aluno] tem que me convencer de que eleai&wdugar.

Professor B

Ao falar sobre como era o procedimento para atémude nota.

— Avaliacéo é sempre complicado (...) eu levo emidenagdo a frequéncia e se
ele procura fazer o que é proposto dentro de sataulh. Obviamente que tem uns que tém
facilidades e outros que tém dificuldades, mas gder dizer que aquele que tenha
dificuldades é porque ele ndo queira fazer nadelewndo esteja se esforcando. E uma
dificuldade que tem a ver com toda a histéria (el¢ entdo esse é um dos critérios. Nao é
0 mais importante. O mais importante pra mim éestar executando (...) eu sempre tento
amarrar a questdo da avaliacdo a uma coisa qudaséaundo real” (...) na hora de dar a
nota ao aluno (...) se eu reparei que naquele [alguelestava com uma dificuldade houve
um progresso (...) eu procuro me esforgar pra poeles& o aluno, em relagédo ao que ele
estava, se ele melhorou, se houve um processame fgradativa, se houve uma melhora
(...) mesmo que ele ndo tenha chegado no nivel do catnpanheiro de sala. Mas ele se
desenvolveu. Entdo eu ndo posso chegar e (...) @pfoaluno] (...) Por um outro lado o
minimo ele tem que atingir porque se ele estd numoctécnico ele estd num curso
profissionalizante. Entdo pelo menos o minimo, sela a média da escola, se ele ndo
atingir ai é necessario realmente que ele facaose.rMas eu acho que muitos deles
acabam entendendo [referindo-se a necessidademm ein fazer a disciplina novamente].

Ao falar sobre o0 desempenho dos alunos na prova

— [Quando] eu percebo [que] na aula era melhor,coa® ele ainda ndo se sente
totalmente seguro, como o outro que ja esta aefrésgo atrapalha. Ai que o nervosismo
fica pior ainda. Entéo, l6gico que eu tenho quesiciarar.

Professor C

Ao falar sobre a mudanca de comportamento dos sio® dias de prova

— Isso [acontece] rotineiramente. Por isso € quie eligo (...) “Prova ndo avalia
muita coisa’. Porque envolve uma série de coisas, g0 essa questdo do nervosismo. O
[aluno] que as vezes sabe, muitas vezes ele Iéparade um solfejo ai repete e comete o
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mesmo erro, € nem se da conta (...) simplesmentaip@ig esta nervoso. Vocé sabe que
aquele [aluno] faz aquilo com facilidade. Agora i ele esta num processo avaliativo,
em que ele esta sendo avaliado, isso complica mwetoacho.

Ao falar sobre reprovacgao

— Eu ndo vou falar pra vocé que eu nao reprovaeasagas. Claro que eu reprovo
(...) mas eu reprovo conversando com o [aluno] (...JaRte um ano vocé vai caminhando
com o [aluno]. Ou se ele ndo se esforcou, ou seegke dificuldade, ou se a gente néo
conseguiu, eu ndo consegui, seja la o que for. Chegar para o [aluno] e falar assim
“Olha, nao da pra vocé seguir adiante. Se vocéirsadiante vocé vai ter dificuldade em
‘Harmonia’ [enquanto disciplina], vocé vai ter difldades em ‘Analise Musical’
[enquanto disciplina]” (...) Sinceramente eu ndo emelro de ter alguém que tenha falado
pra mim assim: “Nao eu assumo a minha aprovacao”.

Professor D

Ao falar sobre a influéncia que o desenvolvimemoatlino nos critérios para a

atribuicdo de nota.

— Eu continuo com o mesmo critério de avaliacdofaldno] quando faz um
solfejo eu observo o parametro da duracdo e daapleucada erro que ele tem eu to
contabilizando ali pra ver se ele vai diminuindor@io essa intensidade de erros ou entéo
se ele continua a mesma coisa. Eu vou marcandmd@ua[aluno] tem uns problemas de
regularidade [por exemplo], eu falo “Olha vocé tque estudar com o metrénomo” (...)
Eu tento fazer com que o [aluno] seja cada vez praisiso no que ele esta fazendo. Tanto
nessa regularidade quanto na questdo também daeffi@as dos graus.

Ao falar sobre reprovacao

— Quando o [aluno] foi até o fim assiduo e tentamdeu vejo que [ele] n&do
amadureceu as idéias, eu converso com ele emyart(c..) [eu digo] “eu acho que vocé
deve continuar frequentando as aulas, vocé podmrip ouvinte” e numa dessas o [aluno]
acaba voltando (...) [e a] maturacdo, cada um tem @ma Eles acabam voltando sim,
porque eles véem, eles sentem dificuldade.
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CONCLUSAO

AplOs o levantamento das ementas da Percepcdo Muesicke realizadas as
entrevistas com os professores desta disciplindfjcoel-se que, o ato de avaliar € uma

questao delicada para esses professores.

O uso de Provas/ Exames mostrou-se como o prinpigaio de partida para a
atribuicdo de notas ou conceitos. Essas Provash&sxhaseiam seus critérios de correcéo

nas concepcdes que cada professor tem da disdjentapcao Musical.

No entanto, foi identificado no discurso de todepmfessores o uso de avaliacoes
diagndsticas, investigativas e de praticas queekEionam com a oportunidade de os
alunos se auto-avaliarem — alguns professores @ernameira sistematizada outros nao.
Estas avaliacdes revelaram-se capazes de influemasadecisdes relacionadas ao ato de
atribuicdo de notas aos alunos. Por isso, ndoksipel determinar claramente um método
especifico de avaliacdo dos professores de Pexépgsdical devido ao carater subjetivo

dessas interferéncias.

O uso da auto-avaliagdo mostrou-se ligado mais @ m@aneira de se encorajar a
reflexdo do aluno em relacdo ao desenvolvimentsedeaprendizado ao longo do curso,
do que a uma traducao desse desempenho em umaunabaceito especifico. Junto com
os dados obtidos nas avaliacbes entendidas nettdoesomo dignésticas e nas

investigativas, a auto-avaliacdo é usada peloegsofes para se tomar conhecimento da
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situacdo do aluno ao longo das aulas ou mesmo dm,cambasando assim, algumas

atitudes posteriores que possam influenciar nandEagem do estudante.

Por isso, apesar de o termo “avaliacdo” ser asdocpela maioria dos professores,
a aplicacdo de Provas/ Exames e a atribuicdo @es aois alunos podemos concluir que a

concepcao de avaliacdo desses professores nanitsediessas agoes.
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Grade curricular completa do Técnico oferecido @B — divida em anos.

1° e 2° periodo

3° e 4° periodo

5° e 6° periodo

Instrumento Instrumento Instrumento

Percepcéo | Percepcéo Il Percepcéo Il

Harmonia | Harmonia Il Harmonia Il
Solfejo Fundamentos da Educacao Fundamentos da&&g

Pratica de Conjunto

Préatica de Conjunto

PraticRrmsno e Didatica

Prética Coral

Préatica Coral

Histéria da Musica

Seminario de Folclore

Seminario de MPB
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ANEXO I

Grades curriculares dos Técnicos oferecidos pel®l[EMdividas em maodulos.

Técnico em Execucgdo Musical:

Piano

Primeiro Médulo

Segundo Mddulo
Percepcao Auditiva

Morfologia Musical
Historia da Musica Piano
Estética Musical Acompanhamento
Elem. de Harmonia -
Acompanhamento -
Piano -
Musica e Movimento

Canto

Primeiro Modulo
Percepcao Auditiva
Histdria da Musica
Estética Musical
Elem. de Harmonia
Piano Complementar
Canto
Mdusica e Movimento

Segundo Mddulo
Morfologia Musical
Canto
Piano Complementar
Préaticas Dramaturgicas
Dic¢ao
Pratica de conjunto

Cordas

Primeiro Médulo
Percepc¢éo Auditiva
Historia da Musica
Estética Musical
Elem. de Harmonia
Pratica de conjunto (Orquestra Sinfénica)
Instrumento
Mdusica e Movimento

Segundo Mddulo
Morfologia Musical
Instrumento
Prética de Conjunto (Orquestrédfina)
Técnicas de Improvisacao




Percusséo, Guitarra e Baixo Elétrico
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Primeiro M6dulo

Segundo Modulo

Percepcao Auditiva

Morfologia Musical

Histéria da Musica

Instrumento

Estética Musical

Pratica de Conjunto

Elem. de Harmonia

Técnicas de Improvisagao

Pratica de conjunto

Instrumento

Musica e Movimento

Sopros

Primeiro Médulo

Segundo Mddulo

Percepcao Auditiva

Morfologia Musical

Histéria da Musica Instrumento
Estética Musical Pratica de Conjunto
Elem. de Harmonia Improvisacao

Prética de conjunto

Instrumento

Musica e Movimento

Técnico em Regencia de Conjuntos — instrumentaixais

Primeiro Médulo

Segundo Mddulo

Percepcao Auditiva

Morfologia

Historia da Musica

Acustica

Estética Musical

Composicdo de Musica Popular

Harmonia e Polifonia

Pratica de orquestra

Préatica de acompanhamento

Regéncia

Instrumentacéo e Orquestracao

Musica e Movimento

Regéncia

Técnico em Arranjos Musicais

Primeiro Médulo

Segundo Mddulo

Percepcao Auditiva

Editoracéo eletronica

Histéria da Musica

Arranjo

Estética Musical

Composicao de Musica Popular

Harmonia e Polifonia

Pratica interpretativa

Préatica de acompanhamento

Regéncia

Instrumentacéo e Orquestracdo

Musica e Movimento

Arranjo




Técnico em Sonorizagdo
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Primeiro M6dulo

Segundo Modulo

Percepcao Auditiva

Morfologia Musical

Histéria da Musica

Instrumentacgéo e Orquestracao

Estética Musical

Operacao de Audio

Elem. de Harmonia

Acustica Musical

Pratica Interpretativa

Sonorizagao

Musica e Movimento

Técnico em Documentacgéo e Editoracdo de Partituras

Primeiro Médulo

Segundo Mddulo

Percepcao Auditiva

Morfologia Musical

Histéria da Musica

Instrumentacgéo e Orquestracao

Estética Musical

Editoracéo Eletronica

Elem. de Harmonia

Documentacao

Pratica Interpretativa

Editoracéo de Partituras

Orient. Prof. Documentacéo

Musica e Movimento
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