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RESUMO

Essa monografia procura identificar algumas marpasitivas naqueles
gue participam de um coro infantil — especificanmedb coro em questéao
- a partir da perspectiva de seus ex-integrantescando bases teodricas
para algumas conclusfes. Tais informacdes foramidaBt através de
revisdo bibliografica sobre o assunto e entrevistagn pessoas que
participaram do coral, em épocas e situacdes dife® A pesquisa
constatou esses beneficios nos ambitos culturatiaso educacional e
religioso.

Palavras-chave: Coro — Coro infantil — Protestambos —

Presbiterianismo
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1. Introducéo

A escolha do tema coro infantil para esse trabadbtd relacionado
com minha propria experiéncia e também com as dtiges que exergo
dentro da comunidade religiosa a qual pertenco lgraja Presbiteriana
do Rio de Janeiro (IPRJ).

Sou filha de uma pianista e pedagoga infantil, goe sua vez vem
de uma familia onde a vivéncia e o desenvolvimentosicais foram
priorizados. Por isso, a musica fez parte da minkhk, esteve presente
durante toda a minha educacdo formal: meus estudes piano
comecgaram quando era ainda pequena, por influércimmcentivo de
minha mae.

O fato de pertencer a uma familia protestante fem qque sempre
eu estivesse envolvida nas atividades musicais dehan comunidade,
entre elas as relacionadas ao coro infantil e depebm o passar dos
anos, aos coros adultos — mistos ou nado, ja quemabmente as
comunidades da Igreja Presbiteriana possuem tradmésical e pratica
de coros.

Isso chamou a minha atencdo para a realidade decgontar em um
coro infantil deixa marcas positivas na formacéo pkesssoa no decorrer
de sua vida, tanto na area musical, como pessaadlcéo-relacional. Essa
experiéncia, entdo, despertou-me para o trabalhomdeicalizacdo de
criancas, especialmente através do piano, e a p&aguo assunto,
buscando leituras e cursos afins.

Em janeiro de 2002, passei a frequentar a IPRJ go Idui
convidada pela regente do coro infantil a atuar comianista
acompanhadora, tanto nos ensaios como nas apregsmdga Em 2003,
com a mudanca da regente para outra cidade, e gaiteodo ministro de
musica da igreja, responsavel por este departameagsumi a regéncia
do coro infantil, onde atuo até o presente momento.

Resolvi, face a todos esses aspectos relacionatBsenvolver uma
pesquisa investigativa sobre o coro pelo o qual s@gponsavel: o coro
infantil da IPRJ.



1.1 Perguntas norteadoras

Para o desenvolvimento de meu trabalho, baseeiemealgumas
perguntas norteadoras, que mantiveram meu foco ebgisa: primeiro,
gue marcas ficam na vida de uma pessoa por elgpaeticipado de um
coro quando crianca do ponto de vista da musicghpa (percepcao
musical, afinagcdo e ritmo), da interagcdo social elacional, do
criatividade e do desenvolvimento pessoal como odo®? Segundo, qual
0 impacto que a participagcdo no coro infantil daeljg@ Presbiteriana do
Rio de Janeiro (IPRJ) teve na vida de seus ex-irgeges? E por ultimo,
quais os dados historicos do coro infantil da IP@Rie sdo importantes

para esta pesquisa?

1.2 Metodologia

A metodologia empregada para o progresso da peagsesdeu em
varias etapas:
Primeira, a delimitacdo do periodo a ser estudaeéoado em vista que a
IPRJ sempre contou com a existéncia de coros indamtm varios
momentos de sua histéria, que vem desde 12 de jandkd 1862 até os
dias atuais.
Segunda, o levantamento preliminar da histéria docCinfantil da IPRJ
a partir de sua retomada, no inicio dos anos 70 @dédias atuais,
utilizando os seguintes métodos:
- entrevistas com regentes, dirigentes e ex-intetga do coro. Foram
selecionados participantes como amostragem sigativa pelos critérios
de acessibilidade e disponibilidade, ja que uma stmegem mais
abrangente estaria fora do escopo de uma monografia
- levantamento pictogréafico, recolhendo fotos deried membros da

igreja;



- levantamento documental, através de pesquisabwdstins dominicais
no arquivo do Museu Historia Viva do Presbiterians “Reverendo
Amantino Adorno Vassao”;

- levantamento bibliografico para definicdo de tesn coros em geral,
coros na experiéncia religiosa protestante, em eispena Igreja

Presbiteriana, coros infantis e musicalizagao iniflan

2. O Coro

Participar da experiéncia de cantar em um coro érvv@ fato de
gue cada participante, individualmente, deve retgreideterminadas
regras, qualquer que seja o estilo de musica eremmdode apresentacao
adotados. Essas regras devem ser entendidas, cikesve cumpridas,
ainda que tacitamente, como requisito basico paua @ experiéncia
aconteca de maneira satisfatoria.

Além do respeito as regras, o aspecto do relacicarm dos
integrantes entre si tem efeito direto no resultadosical. Isso é devido
ao fato de que a parceria e a cooperagcado séo eissgrta parte de cada
um em favor de um objetivo Unico e comum. Nessaeedncia, o coro
representa um espaco onde valores, relacdes socidadas e
comportamentos sao desenvolvidos e todos os endosvirabalham em
funcdo de um projeto em comum: a masica que seacant

Schafer (1991) considera que “o canto coral é o smperfeito
exemplo de comunismo, jamais conquistado pelo hotmgm.279),
justamente por esta capacidade inerente a umadaithe musical que se
desenvolve em conjunto.

Numa matéria sobre o coro de criangcas da OrqueSin&dnica do
Estado de Sdo Paulo - OSESP, o jornal da USP, peasal de musica,
trouxe o depoimento de um dos seus integrantesmemino de 11 anos,

gue dizia sobre seus sentimentos e sensacdes per pmrte do coro:

Quando entro nesta sala e comeco a cantar pareeeogmundo
fica tdo maior. Fico com vontade de aprender cada mais e me
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tornar um artista de verdade. E tdo bonito ouvipaaticipar do
coral que as vezes parece que estou sonhando. Tenho a
certeza de que aqueles que se dedicam a musicang@eoo uma
felicidade diferente. Por isso, quero como todo esgoal do

coral, ser um musico profissional. (Moreno, 200dornal da USP
online, especial de musica)

Soares (2003) nos diz que:

O canto coral mesmo sendo uma realizacdo musical em

conjunto, esta diretamente ligado a realizacdo wailside sua
unidade basica, o individuo [...]. Tanto no aspeatusical
guanto no relacionamento do conjunto, os fluxos ividuais
convergem para a constituicdo do sentido coletiw adividade,
atuando diretamente nos resultados do grupo. ($d&@03:60)

O mesmo autor diz também que [...] “0 canto coralterna um
meio eficiente de desenvolver percep¢cbes e sendddks individuais
gue caminham em direcdo ao outro, valorizando a oirtgncia das
relacdes humanas”. (Soares, 2003:60)

2.1 Coro e coral: definindo os termos

O termo ‘coro’, do gregoChoros pelo latim Choru, (Novo
Aurélio, 1986:480) tem diversos significados e poissum sentido
bastante abrangente. Uma procura na literatura rkevao
leitor/pesquisador a tais significados. No usoageios termos ‘coro’ e
‘coral’ aparecem empregados de maneira intercanddigpara designar o
agrupamento de pessoas que canta e interpreta amisde variadas
maneiras e diferentes estilos.

O Novo Dicionéario Aurélio da Lingua Portuguesa (8%&0s traz

essa possibilidade de utilizar os dois verbetes, erm substituicdo ao
outro:

coro (6). [Do gr. Choros, pelo lat. Choru.5. m. 2. Mus.
Conjunto de cantores, em nimero mais ou menos denavel,
gue executam pecas em unissono ou a Vvarias vozesy C

! canto coral como o canto em um coro, do corativelao coro.
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acompanhamento ou sem ele, e do qual é padrdo o @ue
constituido por vozes mistas de soprano, contraloor e baixo;
orfedo: coro sacro; coro profano; coro polifénico (Novo
Aurélio, 1986:480)

coral (5). [De coro (6) + -al] Adj.4. Mus. Designacao de certos
grupos corais; madrigal, coro (6): o coral Palesari (Novo
Aurélio, 1986:476)

Porém, um exame mais acurado dos significados mostma
distingdo entre esses dois termos. O termo ‘cocomo traducdo do
inglés choir (Yé&zigi Dictionary, 1973:81), na Enciclopédia Biitica
(1964), designa:

Um conjunto de cantores com mais de uma voz em cpaalde,
formado para o propoésito de cantar tanto musicarasacomo
secular, ou ambas, constituindo-se de meninos, snelh e
homens, em grupos homogéneos ou em combina¢gfesedénos e
homens, num coro de catedral, ou mulheres e homens) coro
misto do tipo usado em apresentacfes de Opera ¢O6rd0A
(Britannica, 1964:672)

Em Hist6ria da Musica Ocidental (Grout & Palisc®98) podemos
observar o uso do termo ‘coro’ como 0 conjunto dmtores: “Apés a
leitura do evangelho, vem @redoiniciado pelo padre [canto solo] [...] e
continuado pelo coro a partir gemtrem omnipotentem”(p. 53)

Ja o termochorus também traduzido por coro, em portugués
(Yazigi Dictionary, 1973:81), é usado “em musicaeen drama para
designar aqueles que atuam em um grupo em oposig@eles que atuam
isoladamente”? (Britannica, 1964:685)

Ainda na Enciclopédia Britanica, o termohorus traz outros

significados, como podemos observar:

Em mdusica, a palavra tem muitas aplicacdes: pagaupo
organizado de cantores em Opera, oratério, caneatausica de

2 Choir, a body of singers with more than one voice tor farmed for the porpose of singing either
sacred or secular music, ou both, and consistilgys, women and men either in single groups or
combining boys and men in a cathedral choir or woared men in a mixed choir of the kind used in
performances of opera and oratorio. (Britannic&41872. Tradug¢éo nossa)

® Chorus,a term used in music and drama to designate thlosgoerform in a group as opposed to those
who perform singly. (Britannica, 1964:685. Tradug®ssa)
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igreja; para a peca musical cantada por tais grupasa o refrao
de uma canc¢édo, cantada por um grupo de cantorese erersos
para voz solo; e, como um termo latino medievalrapa crwth*
ou para a gaita de fole

Em Uma Breve Histdria da Musica (Bennett, 1986&rificamos o
significado de coro como parte de uma peca musexahposta para ser
cantada pelo conjunto: “Frequentemente, as cantdea8ach comecam
com um coro pesado, prosseguem com recitativossaei duetos para 0s
solistas [...]". (p.39)

Quanto ao termo ‘coral’, encontramos seu significadomo “o
hino estrofico cantado pela congregacdo, que emadese chamahoral
ou kirchenlied -cancao de igreja”. (Grout & Palisca, 1994:278)

Essa forma de musica possui as seguintes caratima$s segundo

a Mirador Internacional:

[...] (texto escrito na)ingua alem& ao invés do latim usado no
canto gregoriano; melodia no soprano (inicialmemsieuada no
tenor) desenvolvendo-se em valores longos, Ilentamen
escandidos; harmonizagdo a quatro vozes na tondédaoderna,
nota contra nota (que assumiria com Bach a feig&ohdrmonia
contrapontadd; seccionamento fraseol6gico, verso por verso,
formando cadéncia; execucdo silabica; articulacioustanea de
todas as vozes; acompanhamento ao o6rgdo. (Mirador
Internacional, 1995:2880)

Bennett (1986) também esclarece esse significadoa peoral:
“INas suas] obras, além de recitativos, arias eospBach incluiu Corais
(hinos aleméaes), que usou em pontos-chaves parangmticar 0sS
momentos mais solenes e comovedores da histor@39(

E ainda, segundo Alaleona (1984), o coral é uma omial de

carater simétrico e cadenciado:

* O crwth é um instrumento de cordas medieval, associadicydarmente, com o Pais de Gales. Crwth
€ uma palavra galesa. O nome tradicional em ingtés;o usado hoje,acowd ou crouth ele também é
conhecido como rota (Novo Aurélio, 1986:1523hoelatin, o chorus. (Britannica, 1964:685)

® Chorus,In music the word has several applications: taditymnized body of singers in opera, oratorio,
cantata and church music; to the composition syrepbh bodies; to the refrain of a song, sung by a
group of singers, between verses for solo voicd; as a medieval Latin term, to the crwth (g.v.jaothe
bagpipe. (Britannica, 1964:685. Tradugao nossa)

® Feita usando a técnica de contraponto, ou seja,coatra nota.
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No coral a varias vozes, conserva-se 0 mesmo carqu@ando,
confiada ao soprano a melodia principal, as outraszes
acompanham-na nota contra nota, seguindo fielmente,
andamento e na pronuncia das palavras, o ritmo dprano.

(p.81)

Pelo exposto, torna-se claro que em portugués, wes doalavras
podem ser utilizadas, de modo geral, com o mesngniGcado. Em
outras linguas, a diferenca semantica entre elaseqea ser mais
acentuada e nos meios académicos, tal diferencapo@le ser desprezada

em trabalhos mais técnicos.

2.2 Lutero, a Reforma e o Coral

Massin (1997) nos diz que o coraluma “forma de arte musical
especificamente alemd@” e que o aparecimento dessad foi favorecido
por dois eventos histéricos: a criacdo da imprermge marcou uma etapa
fundamental da histéria da muasica, possibilitandomgpressdo e edigcéo
de partituras; e o movimento da Reforma Protestaqtee fez com que o
coral aparecesse “a um tempo como uma forma mudieat definida e
como o veiculo de uma interioridade - individual eletiva -
completamente nova”. (p.289)

De acordo com Grout & Palisca (1994), a partir décwslo Xl
comecaram a surgir mudancas significativas na maisio ocidente,
conferindo-lhe muitas das caracteristicas que pe&eoam até hoje.
Dentre estas, destacamos que “a polifdneomecou a substituir a
monofonid”, embora as primeiras musicas poliféniéagjam datadas do
século IX. E importante ressaltar que a polifoni@oné exclusivamente
ocidental, “mas foi a nossa musica que se espemalinessa técnica,

mais do que qualquer outra”. (p.97)

"Peca musical composta com duas ou mais linhas dieds simultaneas.
8 peca musical com uma linha melédica apenas.
° Musica que utiliza a técnica da polifonia, aos®nposta.
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No periodo da Renascencga encontra-se uma grandatigiade de
musicas compostas para ser cantadas na Igreja,omeonhecidas até
hoje, e que sdo descritas num estilo chamado déiftpda coral: muasica
contrapontistic® para um ou mais coros com diversos cantores
encarregados de cada parte vocal, cantada sem mpeathamento de
instrumentos”. (Bennett, 1986:24)

Em 1517, Martinho Lutero, frade agostiniano alemadixou suas
95 teses na porta daSchlosskirche em Wittemberg Alemanha,
originando assim o movimento histdrico conhecidor p&eforma
Protestante.

Segundo Costa (1994), a Reforma, além de ter siombvimento
historico, foi também um movimento de educacdogi®elsa que rompeu
com um padrdo doutrinario que existia anteriormeat&estabeleceu uma
nova ordem onde o homem descobriu a possibilidaege sdr cristao
através do proprio exercicio do conhecer e do Vivé€osta, 1994:13)

Pode-se afirmar ainda, segundo Costa (1994), quantwimento
da Reforma foi fruto do exercicio pleno da liberdadue optou por
rejeitar os valores vigentes”. (p.54) Esses valoeeam o conjunto de
doutrinas e leis que os leigos deveriam cumprirue gram determinados
por um grupo, o clero, que possuia o0 conhecimente pgermitia a eles a
interpretacdo da Biblia, fonte da doutrina e dass leristds. Esse
conhecimento € o elemento de dominacdo que, por rsar
compartilhado, era usado como objeto de poder.

No caso da musica, esta precisava voltar a seresg@o do louvor
a Deus, dinamizadora da relacdo do homem com Dewsimstrumento
através do qual o ensino doutrinario seria disseadin Como poderia o
povo, sem instrugcdo musical, cantar uma musicadé@mplexa como era,
por vezes, a musica polifonica? Também o0 canto grego ndo era
cantado por todos. Como esperar que a doutrina&rfiesse transmitida
através de tais obras? A sua forma e o seu estiecipavam ser
transformados. Podemos dizer que a Reforma teve pdmibos
democréticos e populares, conforme Costa (1994:54)

YE a musica na qual utilizou-se a técnica de coméreo, onde uma voz se
contrapfe a outra, nota contra nota.
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Sendo um musico instrumentista, cantor e compositbutero
estava ciente da acdo exercida pela musica sobmgioiduo e procurou
concilia-la com os principios da Reforma que premareconhecendo a
musica como elemento da educacédo. Ele também delusica tratamento
pedagdgico, criando escolas onde havia o ensinocaeto, além dos
estudos biblicos e teoldgicos, e incentivando otcaoongregacional.
Costa (1994) considera essa acdo como sendo ummelsti ao
desenvolvimento da capacidade musical dos fiéis deaneira
democratica. (p.17)

Lutero incentivou a participacao efetiva da congred@o nos cantos
litrgicos', apés observar que a musica, na igreja, limitagaasalguns
poucos individuos que eram separados ou escolhphra essa funcao.
Ele acreditava na acdo pedagodgica e ética que pader exercida com a
musica e através dela, e desejava que toda a cgagé® participasse de
algum modo na musica dos servigos religiosos. Asgimssibilitou que
cada fiel se expressasse através dos simbolosos pitéprios do culto.
(Grout & Palisca, 1994:278)

Nesse contextolutero instituiu a forma cord (Massin, 1997)
com a finalidade de incentivar os fiéis participarelo culto, através do
canto congregacional. Essa forma musical, inspiradalied®® alemao,
veio a se tornar a base do canto luterano que exasé hoje. O préprio
Lutero escreveu textos usando melodias de sua eutputras, baseadas
em cancdes profanas ou sacras ja existentes, gaen econhecidas
imediatamente por corais por serem designadas paracanto
congregacional. Entre esses, eftia feste Burg ist unser Gagttraduzido
literalmente por Uma firme fortaleza é nosso D®&ushino muito
conhecido e que até hoje pode ser ouvido nos cudt@s igrejas cristas
reformada¥’, entre elas, a Igreja Presbiteriana.

Do gr. leitourgik6s] Adj. Relativo a liturgia. Liturgia [Do gheitourgia ‘funcdo pablica’, pelo lat.
eclesiastico medievditurgia.] S.f. O culto publico e oficial instituido por anigreja; ritual: a liturgia
catolica. (Novo Aurélio, 1986:1041)

2 vide definicdo a p. 12 e 13.

13 cangéio

14 Esse hino é conhecido no meio protestante brasitemo Castelo Forte; é o hino de n° 155 do NOVO
CANTICO - hinério presbiteriano. S&o Paulo, 1991.da A)

15 |grejas que se originaram a partir do moviment&efrma do século XVI. Também sdo conhecidas
como igrejas protestantes. Sdo0 as igrejas queaargios movimentos luterano, anglicano e calvinista
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A primeira grande colecdo de tais melodias foi pecdda em 1524
por Lutero e J. Walther, com o nome decheiridion (Britannica,
1964:683) Edi¢cOes sucessivas foram ampliando o ntépe@ até o ultimo
hinario supervisionado por Lutero, chama@Geystlich Liedel®, editado
em 1545 por Valentin Babst e reunindo corais de iograutores.
(Mirador Internacional, 1995:2880) Este é um dofaque deu origem a
tradicdo de compor hinos para serem cantados eméadepor toda a
congregacao ao invés das pecas que eram cantad astiem

Essa tradicdo do coral nas igrejas protestantesipr nos dias
atuais e é uma pratica comum, principalmente najaps chamadas
histéricas’. Segundo dados levantados por Campelo (1999) numa
pesquisa de campo feita apenas num grupo de Igrejesbiterianas
pertencentes ao SinotfoRio de Janeiro, a presenca de coros nessas
igrejas € significativa: 97 coros distribuidos erh Tgrejas, sendo 42
mistos, 18 femininos, 5 masculinos, 15 jovens e ih7antis. (p.52)

O coro participa na liturgia, comunicando a doné&ricrista pela
letra das musicas e preparando a congregacao pardversos momentos
de culto.

Segundo Silva Sobrinho (1997),

Uma mdasica para ser litirgica deve refletir extrdioariamente
(sic) as experiéncias coletivas das ac¢fes ritualast da Igreja e
integrar, de forma clara e precisa, todos os eldmerenvolvidos
no servigo diario do cristdo. (Silva Sobrinho, 19D7)

Diz-nos ainda o0 mesmo autor que:

Considerando o zelo e a preocupacdo que a Igreje der com
seus aspectos doutrinarios, essa musica liturgrexipa estar, de
certa forma, baseada nas Escrituras Sagradas —-bHaB+ pois
elas sdo para a comunidade cristd o que norteiaaaveda. (Silva
Sobrinho, 1997:17)

16 Cancdes espirituais.

7 |grejas originadas a partir do movimento da Refgrque, & medida que se espalhavam pelos diversos
paises, iam adquirindo caracteristicas propriamstituiram-se nas igrejas protestantes tradiciamaé

se espalharam pelo mundo através de um movimesgiamério a partir do século XVII e XVIII.
Incluem-se aqui, além da igreja presbiterianatezdna, a anglicana, a reformada holandesa, aigrej
metodista, igrejas batistas e congregacionaisrelentras.

18 Designacao para uma regido administrativa dertsdgtejas presbiterianas.
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Gelineau (1968) observa que “nem toda musica sa&cilaurgica,
mas somente aquela que a Igreja admite de direitalee fato na
celebracdo do seu culto publico”. (apud Silva Saho, 1997:17) O
mesmo autor também esclarece o que se chama deca8acra, dizendo
gue esse termo “aplica-se a toda musica que, parigsipiracdo, por seu
objeto e destino ou pelo uso que dela se faz, $ereea fé”. (apud Silva
Sobrinho, 1997:16)

3. Coro Infantil e suas fung¢des

7

Os coros infantis também tomam parte na liturgiamo é o caso
do Coro Infantil da Igreja Presbiteriana do Rio dl@&neiro, objeto desse
estudo. Nesse caso, além dos objetivos doutrinarimscoro infantil
também funciona como um instrumento muito eficiemi® processo de
musicalizacadadas criancas que dele participam.

Segundo Penna (1990), musicalizagcdo é definida como

O desenvolvimento dos instrumentos de percepgaoessarios
para que o individuo possa ser sensivel a musipagendé-la,
recebendo o material sonoro/musical como significat pois
nada é significativo no vazio, mas apenas quandacienado e
articulado no quadro das experiéncias acumuladasando
compativel com os esquemas de percepcdao desenwdvid
(Penna, 1990:22)

Conde (1999) complementa essa definicdo dizends qu

[...] musicalizar é desenvolver a capacidade mulstpee todo ser
humano tem [...] € desenvolver noc¢des de ritmo] [enfim,
trabalhar com os parametros do som, que sédo: deratitnbre,
altura e intensidade. A duracdo vai gerar o ritna;altura, a
melodia; o timbre, a qualidade do som; e a inteadiE as nocdes
de dindmica. (apud Morelembaum, 1999:34)

Para participar do coro infantil, na maioria dagrejas
protestantes, ndo ¢é importante o grau de conhedimmerou
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desenvolvimento musical e nem se leva em conta mmau menor grau
de facilidade da crianca quanto a compreensdo dtotenusical. Assim,
todas as criancas que participam tém a oportunidddevivenciar na
pratica um fazer musical dentro de um contexto davivéncia e espaco
gue lhes é familiar — a igreja, e ndo apenas umerameduzido daquelas
gue sao identificadas como ‘talentosas’ ou com id@d natural’.

Segundo Campelo (1999) a finalidade do coro, naejar
protestante, é tanto religiosa quanto musical e fwacdo, dentro da
liturgia, € a de “ensinar a igreja a cantar e pr@pamusicalmente a
comunidade para os diversos momentos no culto”.

Observa-se que a formacdo musical da maioria dgenmees da
Igreja Presbiteriana do Brasil e das igrejas prtaetes histdoricas em
geral ndo vem, necessariamente, de um programa éaciad. A
comunidade, em geral, tem 0s seus regentes saioes®d contexto local.
Estes, na verdade, parecem ser a expressao do modm se da o
processo de musicalizacdo de seus integrantes naugc@ade religiosa.
Esses regentes se formaram a partir de praticaeimes a comunidade.
(Campello, 1991:58-59)

Mas, como a experiéncia do coro infantil, que passssa
finalidade doutrinadora e musicalizadora, aconteta® pratica? Para
respondermos a essa questdo, trataremos do estodeado do coro

infantil da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro.

4. A Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro

O campo de pesquisa desse trabalho é a Igreja Reestna do Rio
de Janeiro (IPRJ), também conhecida por CatedrakPiteriana, que foi
fundada em 12 de janeiro de 1862. Ela é a igrej&mdo
presbiterianismo brasileiro, pois foi a partir daasorganizagdo que a
instituicdo Igreja Presbiteriana do Brasil (IPB)i’e&a se desenvolver, até
chegar ao que é nos dias de hoje. Segundo MatoB86()2( IPB é “uma
federacdo de igrejas que tém em comum uma histouma forma de

governo, uma teologia, bem como um padrdo de cuwdtode vida
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comunitéria.” (conforme dados no site da IRB/w.ipb.org.br acesso em
21/11/2006)

Segundo Braga, o presbiterianismo chegou ao Brasil1859, via
sul dos Estados Unidos, através do missionario Astbreen Simonton,
e nesse percurso sofreu influéncias de muitas teoid& religiosas
correntes na época. (apud Costa, 1994:10) Simontb833-1867), o
fundador da Igreja Presbiteriana do Brasil, juntabeecom José Manoel
da Conceicdo (1822-1873), o primeiro pastor preshano brasileiro,
foram personagens chaves na implantacdo do preasémiemo no Brasil.
(Matos, 1996, IPB Home page, acesso em 21/11/2006)

Porém, inicialmente a Igreja Presbiteriana foi argada como
instituicdo na Escocia, por John Knox, e sua dea¢g@o vem da forma de
governo temporal da instituicdo, que é feita poegriteros, palavra que
vem do gregopreshyteros(Novo Aurélio, 1986:1387) e quer dizer mais
velho, ancido ou bispo. (Costa, 1994:8)

Os presbiteros sdo de dois tipos: regentes, quegiaim a parte
admistrativa, e docentes, que sao responsaveis pehsino da
comunidade; estes Ultimos sdo o0s pastores. Ambos e&deitos
democraticamente pelas comunidades locais, atradésassembléias
convocadas especialmente para esse fim. Essas ddades séo
governadas por um conselho de presbiteros, chansac@lesmente de
Conselho, e estes oficiais também integram os dogisuperiores da
igreja, que sdo os presbitérios, os sinodos e a&up Concilio.

A IPRJ conta com uma equipe de pastores na suac@loreque €
composta por seis pessdaso pastor efetivo, eleito pela igreja, e cinco
pastores auxiliares. Os pastores auxiliares foramntados para trabalhar
na igreja através de um convite do pastor efetivocamla um esté
encarregado de areas especificas de trabalho deddsoatividades da
igreja. Porém certas areas do trabalho sdo comungo@os o0s
componentes da equipe, como atendimento de pesswasgabinete
pastoral; direcdo dos servigcos de cultos; visitas smembros, bem como
celebracdo de casamentos e realizacdo de oficioebites, tanto de

19 Situagéo no ano de 2006.
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membros da igreja como de pessoas de fora que demnvialgum dos
pastores para realizacdo desses eventos.

Atualmente, a Igreja Presbiteriana do Brasil temmoagpmadamente
3.840 igrejas locais organizadas num sistema fetdvmovae piramidal de
concilios, ordenados por regides administrativag8 Zresbitérios, 55
sinodos. A organizacdo conta com 2.660 pastored).500 membros
adultos e 133.000 membros menores e esta presanteoeéos os estados
da federaca®.

4.1 Praticas musicais da IPRJ

Para a nossa pesquisa, entretanto, merecem ateagdpraticas
musicais desenvolvidas na IPRJ, especialmente & ewolvem o coro
infantil. E interessante observar que, na IPRJ, assgraticas s&o
diversificadas, havendo onze coros no total, erdles o Coro Infantil,
objeto desse estudo.

Dentro dessas praticas musicais, um dos objetivmsrdbalho com
0s coros é desenvolver nos membros da igreja a calisiade, o gosto
pela musica e, também, servir como instrumento deioalizacdo, que é
uma tradicdo da igreja protestante, como ja fobdinteriormente. Estes
coros participam ativamente das diversas programagba igreja, sendo
a principal delas o culto publico, onde através ebralas, 0os coros se
apresentam individualmente, ensinam a congregacao cantar
comunitariamente e participam ativamente da litargg adoracdo da
Comunidade. Por isso h& varios coros: criancas Coral Pequenos
Cantores de Deus (3 a 6 anos), criancas 2 - Coeafeto Louvor (7 a 12
anos), jovens - Coral Julio de Oliveira (18 a 3%8ne, a partir dai, os
adultos trabalham nos coros por grupos de interesfau afinidade
(Coros mistos, femininos, masculinos, étnicos, ejc. Percebe-se,

atualmente, um hiato na adolescéncia.

%0 Dados obtidos no site da IPB <http://www.ipb.orfijbem_somos/estatisticas.php3> Acesso em
21/11/2006.
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Além dos coros, outros grupos tém também uma fanca
musicalizadora: grupos musicais que acompanham ontoca
congregacional, bandas jovens e orquestra de canfaigreja dispde de
instrumentos musicais que estdo a disposicdo ddeadentes e jovens
para o desenvolvimento de seus trabalhos musicalsi,ena agenda da
igreja, espaco reservado para o ensaio dos maisad@as grupos e
formacdes musicais.

A igreja também possui um curso livre de musicacfiomando em
suas dependéncias, onde sao ministradas aulas drcalizacdo e de
varias modalidades de instrumentos. As aulas atengeioritariamente
aos membros da igreja e seus alunos sdo, na suari@aicriancgas,
adolescentes e jovens; mas 0s cursos também ténsemo quadro de
alunos pessoas vindas de fora da comunidade. Eabhess compdem
primariamente o conjunto de camara que esta em dgé&un e que ja
participa em cultos e programacdes da igreja. Nvailtamento feito,
percebe-se o investimento da lideranca formal deejgy na area da
musica através, também, da aquisicdo de repertdnstrumentos e do
suporte logistico necessario a pratica musical.

Todas as atividades musicais da igreja e todos s£gsapos que
fazem musica dentro da IPRJ estdo sujeitos a unadamento chamado
de “Ministério do culto, da musica, adoracédo e louyv atualmente sob a
direcdo do Rev. Cid Pereira Caldas, pastor auxidarigreja, formado
em teologia pelo Seminéario Presbiteriano do RioJdeeiro; bacharel em
musica sacra, formado pelo Seminario Batista do 8ol Brasil; e
maestro, formado em regéncia pela Escola de Muda& & FRJ.

Segundo o Rev. Cid, ndo faz parte da estruturaRE & figura do
ministro de mdusica, contudo, ao longo dos anos,apeécessidade de
otimizacdo e coordenacdo desta area, h4 igrejastgmeadotado a figura
de um pastor como elemento catalisador nesta &¥aalPRJ, o Conselho
resolveu investir na area e buscou um elemento pueesse supri-la.
Durante o processo, surgiu a possibilidade de combia formacao
musical com a pastoral e assim é que hoje o miaisdde mduasica é

também pastor presbiteriano. E importante ressajtes, na IPB, o pastor
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da igreja é o responsavel pela liturgia e, consegémente, também pela
musica que nela sera executada. (depoimento egcrito

As atribuicdes do Ministro de Mdusica junto a essepartamento
sdo: responder pela musica que faz parte da liurgbs diversos
momentos de cultos que ocorrem na IPRJ e nos egermoe sao
coordenados por ela; coordenar a participacdo doserdos grupos
musicais nos servicos de culto; analisar a qualéedatdusical e teologica
das musicas que sédo feitas por esses grupos; aatroa formacdo e o
funcionamento de novos grupos musicais, tais conwoos, bandas,
conjuntos e outros; incrementar, atualizar e mamtexrquivo de musicas
e partituras; fornecer suporte as iniciativas masic dos outros
departamentos, entidades e grupos da igreja; debemmuma escala de
participagfes na igreja dos coros, conjuntos dearamgrupos musicais,
solistas e instrumentistas e coordenar a EscolMdsica da igreja.

5. O Coro Infantil da IPRJ
5.1 Histérico
5.1.1 O inicio: anos 70

O coro infantil da IPRJ comegou suas atividades intcio da
década de 70, criado por Cleida Gomes Galindo, nremdba igreja.
Contando com a autorizagdo e apoio do pastor ededia igreja na época,
Rev. Amantino Adorno Vassdo, e com o auxilio da.S®adina Brasil,
membro da igreja e integrante do Coral Canuto R2giss criancas com
idade entre 8 e 12 anos comecaram a sSe reunir m@asaios, que
aconteciam no auditério do Saldo Alvaro Réisap6s os trabalhos da

L E o0 coro mais antigo da igreja, com 85 anos diaties. O nome Canuto Régis foi adotado como
homenagem péstuma ao primeiro regente do coralbnweda igreja, musico e compositor de varias
pecas interpretadas pelo coro. O CCR apresentaige ts domingos no culto do horério das 10h15m.
42 Auditério onde se realizavam atividades assodativreligiosas das diversas entidades e
departamentos da igreja, especialmente dos jo@seu local inicial foi derrubado devido a problsma
estruturais da construcédo. Atualmente existe utaagara a qual foi dado o mesmo nome e aonde se
realizam muitas atividades da igreja, entre elstigidades do coro infantil.
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Escola Biblica Dominic&f (EBD). As duas regentes trabalhavam em
parceria e nas participagbes do coro infantil nargia do culto, quem
assumia a regéncia era a Sra. Ondina.

Por sugestdo do pastor efetivo da igreja, o comebeu o nome de
Pequenos Cantores de Deus, que persiste até hapora no coro
formado por criangas de uma faixa etaria mais bade&a3 a 6 anos.

A criadora do coral, Sra. Cleida, também dirigiaaimas classes
de criancas da EBD, justamente a que reunia afncas que inicialmente
formaram o coral. Apos o periodo em que funcionaveBD, as criancas
eram reunidas para um momento de culto, apropriaddade delas, que
acontecia no mesmo periodo do culto que ocorriagaerplo, as 10h15m,
com os adultos. Os ensaios aconteciam apé6s ess@dwere terminava
simultaneamente ao horéario do culto.

Inicialmente, o coro reuniu em torno de 20 crianca@mero que
cresceu conforme os ensaios se desenvolviam, cliemgan atingir a
guantidade de 40 integrantes. O coro se apresanhavigreja durante a
liturgia do culto matutino, ndo havendo um domingstabelecido para
essas apresentacOes, elas aconteciam conforme hsoliaitacdo por
parte do pastor. Em datas especiais e comemorato@so o domingo de
pascoa, dia das maes, dia dos pais e natal, ecamaim a participacdo do

coro na liturgia do culto com duas ou trés muasicaNessas

% A Escola Biblica Dominical ou Escola Dominical (dglésSunday schopé uma instituicdo surgida

no Pais de Gales, em 1875, com o trabalho do jsta&obert Raikes com as criancas e adolescentes
gue trabalhavam nas fabricas a época da revolngéistrial e gastavam suas poucas horas de 6cio com
atividades delinqientes. Pensando em tira-lasudas passou a reuni-las aos domingos e, usantiba bi
como livro-texto, ensinou-lhes a ler, a escreviam@ém deu-lhes principios de ética e higienere, po
ualtimo, religido. As igrejas protestantes, impresadas com o resultado, comeg¢aram uma campanha que
culminou na adocéo da semana inglesa de traba#tml®m no dia de domingo para realizar a EBD.
Aqui, além do ensino formal, também se ministrawgirem religioso para homens e mulheres de todas as
faixas etarias. Gradualmente a Escola Dominictdrs®mu uma institui¢do incorporada ao protestargism
no mundo inteiro, pois fornecia um ambiente prappera o ensino e a doutrinacdo dos novos
convertidos. No Brasil, 0 médico e missionario RoBalley e sua esposa, Sarah, realizaram a p@meir
Escola Dominical em Petropolis, em 1855. Atravéhid®rias biblicas eles ensinavam portugués, snglé
e alem@o aos filhos dos colonos estrangeiros quiesagestabeleceram. Na IPB, bem como nas igrejas
protestantes histéricas em geral, a EBD const#u@rms um espaco privilegiado onde estas comunidades
desenvolvem suas atividades de ensino-aprendizagemsmitem aos membros as doutrinas e
principios nos quais estéo baseadas suas credggsmas. Nesse espaco, existem classes para discussa
dos conteudos propostos, que sdo divididas poogrde interesse, no caso dos adultos, e por idade,
caso das criangas. Na IPRJ, a EBD acontece nsdomela manhé e a tarde, em trés etapas: no period
de 9h as 10h, as classes de adultos, jovens eegloles; e no periodo de 10h30m as 11h30m, ae<lass
das criancas, do maternal a 62 série e duranéedest um hordrio alternativo das 17h30 as 18h30.
(Almeida, ed. do autor, s.d.)
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apresentacdes, as criangcas usavam uma vestimemnbgprapda: uma toga
azul com gola branca, idealizada e produzida pe¢égentes. Também era
comum que o coral entrasse no templo em processioam a musica

“Jesus me ama”, do livro “Céanticos para criangas”.

N&do havia acesso facil a um repertério de musica® dosse
variado e apropriado para as criancas. Normalmemteepertdrio era
baseado no hinario usado pela comunidade para tocemngregacional,
como o “Salmos e Hinos” e o “Hinario Evangélico”ma excecdo era o
livro de musicas “Canticos para Criancas” e a céatec¢'Canticos de
Salvacdo”, publicado pela Alianca Pré Evangelizacde Criancas
(APEC), instituicdo evangélica voltada para pregé@mde professores de
religido para escolas regulares, professores de E®&Dlideres de
trabalhos e atividades infantis.

O coro ensaiava musicas para serem cantadas ensands na sua
maioria, mas algumas vezes a regente conseguia wuegrupo de
criancas dentro do coro cantasse uma segunda wando® algumas vezes
como contralto e outras vezes como uma voz maisdagescrita acima

da melodia do soprano.

5.1.2 Os anos 80: a retomada do coro

No ano de 1980 o coral teve um periodo de inter@wpdas suas
atividades, que foram retomadas em 1984, quandamagsa regéncia do
coro a Sra. Maéarcia de Carvalho Silva Pinto, recéwmrnfada em
Licenciatura com habilitacdo em musica pela UNIRéOconvidada pela
superintendente da EBD Infancia, Sra. Carmen LUPimho Gomes,
decisédo apoiada pelo pastor da igreja, Rev. Guitheo Cunha.

Seu trabalho foi o de reativar o coro, motivandpaaticipagao das
criangcas no culto junto com os pais, formar repeidd incentivar a
interacdo do coro com a igreja, usar novos materidisponiveis em
musica, integrar as criangas com outros coros dejag entre eles o Coro
dos Africanos, e musicalizar através de gestostenas. Ela também

formou uma banda ritmica com as crianc¢as, que tagavnstrumentos
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nas musicas e que faziam parte das apresentacfestemplo. A
aprendizagem de flauta doce também foi parte dasdstdes e recursos
usados para integrar o repertdorio do coro. A papdcado das criangas
manteve 0 mesmo esquema que havia no inicio: ergendadas com
antecipacao e solicitadas pelo pastor da igreja eéatas especiais
comemorativas: semana da pascoa, dia das maes epdiss dia da
reforma protestante e natal. A Sra. Marcia contawan o suporte da
Srta. Lucia Leite e tinha como acompanhante ao @iarSr. Jodo Bastos,
ambos auxiliando nos ensaios e apresentacgoes.

Nesse periodo, o coro passou a ter apresentac@edares, sempre

aos segundos domingos de cada més, no culto das5hdim.

5.1.3 Os anos 90: dois coros infantis

Em 1991, o coro infantil, chamado Pequenos Cantdme®eus, foi
dividido, com a finalidade de se desenvolver umbtlho restringindo
mais a faixa etaria e, assim, obter-se um resultadsical melhor. A
Sra. Méarcia ficou com as crian¢gcas menores, de 3 ands, e manteve o
nome do grupo. Assumiu a faixa etaria de criancas8da 11 anos a Sra.
Cristina Glaucia de Lacerda Tinoco, bacharel em imalssacra pelo
Seminério Batista do Sul, no bairro da Tijuca, €dnciada em Educacéao
Artistica com habilitacdo em musica pela UNIRIO.sEsnovo grupo, com
as criancas maiores em idade, recebeu o nome dalCQofantil Perfeito
Louvor, sugerido pelos préprios componentes que rtegravam,

baseados no texto biblico:

[...] Vocés ja& ndo leram a passagem das EscritBagradas que diz:
Deus ensinou as criancas e as criancinhas a ofeeacteo perfeito
louvor? (Evangelho Segundo Mateus, capitulo 21, versiciBo Versao

da Biblia na Linguagem de Hoje)

O objetivo desse novo grupo, tal como o primeirora ede

musicalizar as criancas através do canto coral.efente entregava as
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partituras para as criancas para que elas pudesaeompanhar o0s
movimentos meldédicos e, apdés uma explicacdo pré&oaesquema da
musica as criancas, elas cantavam. Exercicios a@itéd vocal eram
valorizados e passados as criang¢as no inicio daiepngmbora, segundo
testemunho da regente, ela encontrasse certa éesist do grupo para
fazer “aqueles exercicios loucos”. Inicialmente,re@gente trabalhava
sozinha com o coral nos ensaios e, nas apresensa@ga acompanhada
pelo Rev. Cid. Mais tarde teve ajuda de duas jovelas igreja que
estudavam piano. Também a srta. Cristina foi a pifa a montar um
musical de natal com o recurso gbtayback

Em julho de 1995, com o nascimento do seu primditlho e por
morar num bairro bastante afastado da igreja, a &rastina se retirou
das atividades de regéncia do coro, assumindo tearppmente essa
funcdo a Srta. Dircilene da Silva Santos, Bachasxh Teologia,
responsavel pelo departamento de Educacédo Cristl@féacia da IPRJ.

No segundo semestre de 1995, a convite do Rev. @idSrta.
Alessandra Domingues Soares ficou como a regentspamsavel pelo
Perfeito Louvor. Ela era violinista, com seus esisideitos pela Casa de
Cultura Rio, que aplica o Método Suzuki para ensd®w instrumento e,
na época que recebeu o convite para o coral, carsagraduacdo em
Licenciatura em Educacao Artistica — habilitacdo Minsica pela UFRJ.

Ela permaneceu quatro anos a frente do coral, nmadte esquema
de apresentacOes regulares no culto das 10h15mimpie aos segundos
domingos de cada més. Mas com ela, a idéia do malsie natal e do uso
de playbackfoi fixada, sendo que o primeiro deles, chamadailtBa em
Mim” foi apresentado em dezembro daquele mesmo amw,segundo
domingo de dezembro, no culto das 10hl15min. Poréegundo seu
depoimento, o projeto mais marcante foi o musiclkdmado “A Maquina
do tempo”, que foi uma programacéao especial do kcorfantil para o fim
de ano, realizado ao ar livre, nas dependénciasgd@a, com producao
de cenario e figurinos de acordo com o tema desssical.

A Srta. Alessandra continuou com o coro até julh® 1999 e,
como uma parte dos componentes do coral estivesgassando a fase
adolescente, a proposta dela foi seguir com o grdeoadolescentes,
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formando um coral para essa faixa etaria — de 1B7aanos, que nao
havia até entdo na igreja, e deixando a regénciaato Perfeito Louvor.

Durante todo esse periodo em que o coro se dividnu dois
grupos, ambos dividiam o mesmo espaco para o0os essai o Salao
Alvaro Reis — apenas em horarios diferentes: o grufas criancas
menores ensaiava de 9h30min até 10h e o grupo dasgas mais velhas
de 11h30min até 12h30min.

5.1.4 Entrando no novo século

Em 1999, durante as férias escolares do més deojuliuma
semana de programacdo especial para criancas cleafadola Biblica
de Férias ou EBF, uma das voluntarias, Sra. Verdrdmmes Archanjo
de Oliveira Silva, ficou responsavel pela parterdasica e no ultimo dia
formou-se um grande coral. Como o resultado dessent® foi muito
positivo, o ministro de musica, Rev. Cid, convidaupara trabalhar com
o coro infantil, assumindo o lugar deixado pelaaSrAlessandra.

Com essa responsabilidade, a Sra. Verdnica percelseu
necessidade de aprofundar seus estudos na areaude&ane iniciou o
curso de Mdsica Sacra, pelo Seminario Batista dd &uem seguida,
transferiu-se para o Conservatdrio Brasileiro de sM@& do Rio de
Janeiro.

Os ensaios, segundo depoimento da Sra. Verdnicasuysavam ser
descontraidos, de forma que as criangcas pudessegerster a vontade e
aprender com prazer e alegria. Eles continuavamem realizados aos
domingos, a partir das 11h30min, no Saldo AlvardsRé&® numero das
criangcas aumentou significativamente e, em consaqi& realizaram-se
trés musicais de natal, nos anos de 2000, 200102,260om as criancas
do Perfeito Louvor. As criangcas menores do Corabuwsnos Cantores
ndo participavam, pois o musical envolvia musicasmcletras muito
extensas, mais elaboradas e mais dificeis para iksbe. Em todos os
casos as criancas adquiriam um CD com as musicagsaldata para

ensaiarem em casa, ja que o0 tempo era escasso.
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Com a mudanga da Sra. Veronica para outra cidadmjmstro de
musica convidou a Sra. Beatriz de Oliveira Berangautora desse
trabalho, para assumir a regéncia do Coral Perfelimuvor, onde
permanece até hoje.

As atividades do coral permanecem as mesmas, ag®imo O
calendéario de apresentacdes, as datas comemorativasisical de natal

em dezembro e também o local e horario de ensaio.

6. Um mosaico de experiéncias musicais

A imagem de um mosaico — mosaico de experiénciasicaus -
veio a partir das entrevistas feitas com variosimbegrantes do coro
infantil, que participaram de suas atividades, eiferentes épocas, ao
longo desses trinta anos.

E importante que se diga que o nimero de entresvigtpequeno:
foram 13 pessoas no total, escolhidas aleatoriamemtonforme a
facilidade de acesso por telefone, internet e tambgessoalmente,
formando uma amostra significativa, mas nao pelamjidade e, sim,
apenas com um numero suficiente para se formar wsanto.

As entrevistas tém carater longitudinal, ou sejdp essoas em
épocas diferentes, com regentes e situacfes tambiéementes e isso,
além da opinido pessoal, influencia as respostasn&kevista compde-se
de 13 perguntas e encontra-se anexada no fim dwabalho.

Por ultimo, partindo da minha propria experiéncialeservacédo de
gque o0 coro causa impacto no individuo que particigale, fiz um
levantamento bibliografico para embasamento tedride algumas

conclusdes.

6.1 Olhando o mosaico mais de perto

Como ja foi dito anteriormente, o coro infantil dBRJ existe ha

pelo menos 30 anos e, desde entdo, por varias gesactodos os que
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passaram pelo coro mantém nas suas lembrancas esepta nas suas
vivéncias as marcas deixadas por essa atividadem@ortante.

O coro infantil € uma atividade musical realizadm €onjunto,
mas que esta diretamente ligada a realizacdo mlgleasua unidade
bésica: a crianca. (Soares, 2003:60) No caso dm é¢ofantil da IPRJ,
essa atividade envolve principios de educacdo nalsie também
doutrinaria, comprometida com a crianca e seu amteiede convivio —
neste caso, a igreja.

Segundo Soares (2003), numa atividade coral a diodmoletiva é
essencial por ser uma atividade que se desenvolwe geupo e o
relacionamento dos participantes do coral tem img¢&o direta com o0s
resultados musicais. A atitude individual de cadmtgipante deve ser
de sujeicdo voluntaria a um conjunto de regras deeem ser entendidas,
observadas e cumpridas como premissa basica paea auatividade
aconteca (p.59).

As atividades do coro infantil dizem respeito aoss&ios que
conduzem a apresentacdes. Nesse percurso, o remerodescolhido, a
peca € experimentada e aprendida. Ha toda uma pagfa voltada para
0 grupo, que tem o objetivo de atingir a interpg&@a de uma peca vocal
em conjunto: a integracdo do grupo, exercicios amcentracdo, de
ritmo, de afinacdo, de dic¢cédo, de aprendizagem etaal e melodia, de
expressdo musical, que sao aspectos gerais de umvadade coral.
(Soares, 2003:79) Também se inserem aqui 0S asped® ensino
doutrinario, ou seja, qual a mensagem transmititawes do texto que é
cantado, aspectos esses que sao essenciais demtlgreja Presbiteriana
do Rio de Janeiro.

A atividade do coro infantil também é uma Otima ofmidade
para se “aprender a aprender”. Esse trabalho pd#silque as criancas
gue nunca tiveram contato com o canto aprendam stdoente a cantar,
mas a conviver em equipe, a superar obstaculos,eacabrir como
funcionam as partes do seu corpo que estdo envasvitb canto. O coral
€ um Otimo laboratério para se treinar o aprendza@Morelembaum,
1999, p.12)
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6.2 Experiéncias musicais particulares a partir dealguns

conceitos tedricos

Analisando-se as marcas positivas deixadas pelm dafantil a
partir das respostas dadas pelos ex-integrantesemasevistas, vamos
perceber que a impressdo geral formada pela petsf@eparticular de
cada um é muito parecida. Por um outro lado, apostas também tém
relacdo com os diferentes contextos vividos poracad dos integrantes,
ndo somente na experiéncia de cantar no coro infadda IPRJ, mas
também com as praticas musicais individuais de cada fora do
contexto do coro.

Os argumentos utilizados pelos entrevistados parstificar a
importancia da participacdo no coro infantil sdorig&, baseados nos
guais eles atribuem ao fazer musical do coro diées funcdes.

Mas a questédo principal é: essas sdo apenas impesgsessoais ou
elas encontram fundamentacdo tedrica na literatespecializada neste
assunto? Sob essa perspectiva, as respostas famahsadas tomando-se
como referéncia argumentos e justificativas encaa&s nos trabalhos de
Barreto (1973), Morelembaum (1999) e Soares (20@R)e, por sua vez,
baseiam-se em muitos dos principios de educacaoicaugsonstruidos
por Koellreuter, Paynter, Orff e outros.

Os entrevistados falam sobre os beneficios do catdlizando
argumentos e justificativas referentes a mais da wategoria. Conforme
as perguntas que compuseram a entrevista, foi pekselacionar pelo
menos quatro fatores relacionados como beneficiaspvipdos da
participagcédo no coro infantil, a saber: coro conmtvidade comprometida
com o contexto / ambiente e com o individuo; coromo atividade
promotora do desenvolvimento musical; coro como vidade de
socializacdo, de trabalho em equipe e de disciplmacoro como
atividade de terapia, de apoio em aspectos do dedemento e
atividade geradora de emocodes.
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6.2.1 Coro como atividade comprometida com

contexto/ambiente e com o individuo

Muitos dos depoimentos nas entrevistas nos remedsendéias de
Koellreuter e de outros educadores quando se pme@mue argumentam
sobre a educacdo musical (informal ou n&o) compiodae com o
individuo e seu ambiente, enfim educacdo musicaitertualizada. No
caso do coro infantil da IPRJ, esse ambiente devbda/contexto é a
igreja.

Soares (2003) destaca essa importancia, defendodaKpellreuter

em sua concepcao de educacado musical:

E a partir da compreensdo do aspecto funcional dasica que
Koellreuter elabora toda a sua concepcao de educagésical como
fundamental e essencial para o desenvolvimento momé..] pois
promove mudancas e transformacdes no seio da padépociedade. E o
comprometimento da educag¢do musical com o individu®eu ambiente
que aproxima [0 projeto de coro infantil aqui disido] das idéias em
educacdo musical de Koellreuter, mesmo reconhecemd@® esse
pensamento ndo é inédito, pois outros educadoresigais também se
preocupam com a educacdo musical comprometida comowntexto,

como Swanick, Schafer, Paynter e outros. (Soar883%5)

Chevitarese (1996) afirma que:

“Ao iniciarmos um trabalho coral com criangas peqag, € interessante
gue o repertério escolhido tenha como base elementanto do ponto
de vista musical quanto de texto, que facam padaexiperiéncia dessas
criangcas, que respondam as suas necessidades, atlequio apenas a
idade como também ao ambiente em que vivem.” (Ctagese, 1996:10-
11)

Sob a perspectiva dessas idéias, vemos que em suetspostas os
entrevistados referiram-se a esse comprometimerdo, fato de se
sentirem parte do ambiente e importantes nesseexdotpor estarem

entrosados e serem participantes nas atividadeigréga:

[...] serviu para um maior entrosamento na igreja.

[...] todos os que participavam [das atividades dbomingo] de manha
eram automaticamente incluidos no coral...
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[O coral] incentiva as criangas a irem a igrejavocé acaba levando
junto os pais, que adoram ver seu filho cantando

[Cantar no coral] era uma forma de participar deejg.

[Eu ia] porque gostava de cantar e por ser mais amadade dentro da
igreja.

Era maneiro cantar na frente da igreja cheia comhaimae me vendo.

[...] fui estimulado a participar dos cultos, verigreja como um local
familiar onde se podia colaborar.

[Cantar no coral] fazia parte da programacdo daj@rmpara as criancas.
[...] Também gostava muito das datas especiais, ccda das Maes,
Natal, Dia dos Pais, porque tinhamos que ensaiar am objetivo, para
cantar no templo naquela comemoracéo.

E importante participar das atividades de grupoigi®ja [entre elas, o
coral].

[Cantar no coral] era uma das atividades para asncas.

[Cantdvamos] musicas feitas especialmente pra s muito legal.
Quem me levava eram meus pais, ja& que 0s ensaias efomingo
durante o culto da manha.

Devido a esse comprometimento, as criangas acabawho i
espontaneamente participar da atividade ou levagos curiosidade
porque outras crian¢gas, 0S seus amigos, participamainda porque sao
levados pelos pais, mas sem se sentirem forcadasnaNdas perguntas,
0s entrevistados sado colocados diante de altermatwara justificar sua
participacdo no coro: “vocé ia espontaneamente, levado por alguém
(pais, professora da escola biblica dominical, dir&w, pastor), era

forcado a ir ou ia por causa dos seus amigos”:

[Eu] ia aos ensaios espontaneamente, mas quem wevdeeram meus
pais.

[eu participava porque] a maioria das criancas jgagava e tinha
incentivo dos meus pais

la espontaneamente e meus pais também gostavam.
la porque todo mundo ia, mas eu gostava.

N&o era opcional, participava porque tinhamos gadipipar.
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N&o questionava muito isso, participava porque &faora do coral, mas
eu gostava muito.

N&o era forcado, meus amigos iam.

Minha méde me levava e era la o meu lugar, com nmeugos.
la espontaneamente.

Eu gostava e meus amigos também participavam.

Porque eu gostava de cantar e participar do coral.

Eu ia porque todos os que participavam [das atideld de manhad eram
automaticamente incluidos no coral, mas nunca meidercada.

la espontaneamente, mas influenciado também pel@ssnamigos.

6.2.2 Coro como atividade promotora do desenvolvinmo

musical

Segundo Soares (2003) a atividade do coro, em queal@mbiente
gue seja realizada, esta relacionada com o0s engpiesculminarao numa
apresentacdo, onde existe um trajeto que inclus@ka do repertoério, a
aprendizagem e experimentacdo da peca. O grupoapaepe com O
objetivo de alcancar a interpretacdo da peca emjusdno e aqui estao
envolvidos aspectos, tais como “a integracdo dopgruexercicios de
concentracédo, de ritmo, de afinacao, de diccdoapmeendizagem da letra
e da melodia e de expressado musical” (p.79)

Barreto (1973) nos diz que o canto em conjuntod&pendente da
satisfacdo emotiva provocada pela propria musicaitribui para apurar
o sentido auditivo, “facultando a utilizacdo aproggta da voz,
despertando a sensibilidade” e *“aperfeicoando osnhecimentos
musicais.” (p.59) “Os esforgos, interesses e irivi@as sdo conjugados
num objetivo comum: a interpretacdo da obra exedata(p. 60).

Morelembaum (1999:12) salienta que no coro tem-s®a utima
oportunidade para se “aprender a aprender” e eswadade possibilita
gque as pessoas que nunca tiveram contato com @ agrtendam a cantar

e a “descobrir como funcionam as partes do seu @aype envolvem o
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canto”, concluindo que o canto coral “é um veicutatural para o
desenvolvimento dos varios aspectos da musicalidade

No trabalho de Santos (apud Morelembaum, 1999:88)pbjetivos
de Orff numa atividade de educacao musical, conmagividade do coro,
sdo de favorecer a expressdo espontanea da crigoganeio da masica,
jogando com sons, ritmos, pés maos e palavras; gnmpnar vivéncia
musical integrada com palavras, canto, movimentimstrumentos, entre
outros. Santos (apud Morelembaum, 1999:38) aponéanb&m os
objetivos de Paynter: ampliacdo da capacidade awalitinvestigacdo dos
fendmenos sonoros, despertamento da sensibilidad@éa eimaginacéao
auditivas.

Podemos perceber esses conceitos sobre desenvaitonrausical
embutidos em varias respostas sobre a importanckemreficios que o
coral traz para o individuo e ainda se, particulante, o entrevistado

achava ter sido importante participar do coral:

Acho que a grande importancia, especialmente pari@ncas, € o
desenvolvimento musical de cada individuo.

Participar do coral agucou ainda mais meu gostoapeallsica, [é
importante] porque, além de desenvolver uma novailhdade, [a
musica] € uma forma de expressdao muito poderosa.

O coral infantil fez parte dessa minha "formacdoé fazendo "apta”
para essa area... Nao sei se influenciou diretamentparticipar, mas
certamente teve um papel importante no desenvolatmenusical.

Cara, num entendo nada de musica. Mas acho quea emsina a gente
a cantar. Principalmente porque ensina a ouvir!uvindo o piano que
vocé 'pega'’ sua nota, percebe o acorde como um ®dantende as
outras vozes e onde cada um se encaixa... E ouvindolega que vocé
timbra a sua voz, tentando fazer com o0s outros dami@a voz

Acredito que participar de um coral contribui pasadesenvolvimento
de conceitos e habilidades musicais...

Beneficios de qualidade vocal e de ouvido. Conhatigisdo de vozes e
tons, ainda que ndo sejamos musicos ou cantores d@& novo
aprendizado para fruir musica, depura nosso semndeo para isso.

Fui estimulado musicalmente, tive aulas de flautaocel como
desdobramento da atividade realizada pela regente as criancas do
coral... pude fazer solos na igreja.
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Cantar é incursionar por diversas culturas atradésrepertério. Creio
gue cantar em coro € um convite a ouvir o outrorcpber e respeitar
diferencas e ainda assim, ser capaz de caminharae mnto.

Acho que me ajudou a ter algum conhecimento musidal ritmo, etc.
Acho que também despertou um gosto extra pela nadsidMe fez bem
cantar em grupo, aprender a voz do meu naipe e ideger todo o
conjunto funcionar...

A idéia da importancia de cada um para a construgg@ouma obra
musical, a juncdo de timbres diferentes que embel®@zodo.

Para mim foi fundamental, pois aprendi desde bendoce& cantar,
desenvolvi a habilidade de ouvir uma voz e cantautr@ e,

principalmente, foi a partir dai que comecei a nméeressar a estudar
musica... Com certeza o coral infantil foi 0 mewagde ponta-pé inicial.
[Em minha opinido] todos deveriam participar da exigncia que é
cantar em um coral, principalmente o infantil, pgiganto mais cedo se
aprende a respirar corretamente, a emitir os sodsqaadamente, a
ouvir e reproduzir sons diferentes, mais facil sena cantar.

6.2.3 Coro como atividade de socializacdo, de trabeo em
equipe e de disciplina

Orff (apud Morelembaum, 1999:37) traz a importéncdesse
significado, quando diz que [a atividade musicalppicia a inter-relagéao
dos integrantes na préatica musical em grupo, sejacniagcdo ou na
interpretacéao.

Para Soares (2003) o canto coral é um “meio efide de
desenvolver percepcgdes individuais que caminhamdemacao ao outro,
valorizando a importancia das relagcdées humanasb(p. e ainda que a
“dindmica coletiva é essencial por ser uma ativielafue se desenvolve
em grupo”. Diz também que o relacionamento daqueajee participam
do coral influencia diretamente nos resultados moats.

Schafer (1991) considera que o canto coral é osmaérfeito
exemplo de comunismo, jamais conquistado pelo horer79) e Soares
(2003) complementa a idéia dizendo que isso ocqreéa “capacidade
inerente a uma atividade musical que se desenvawe conjunto.”

(p.59).
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Koellreuter (apud Soares 2003:59) reforca o “inmsgtvel valor
educacional e socializante de tal atividade quealavum envolvimento
de véarios individuos em funcdo de um projeto em coni

Segundo Morelembaum (1999), também podemos dizee ¢o
canto coral aproxima e facilita a convivéncia [enindividuos]”. (p.28)
Ele ainda afirma que “para ser bem sucedida, quaxigstrutura tem que
utilizar a equipe” na qual “cada um faz a sua pafeeque esta] vali
formar o todo”. Conclui que “quando se trabalha ceenso de equipe,
cria-se a cultura da responsabilidade coletivapettanto, “o coral pode
funcionar como um laboratdrio onde se desenvolhesséncia da idéia do
trabalho em equipe.” (p.12)

Ainda vemos, no trabalho de Barreto (1973), a addéie que o
“canto coletivo é definido pela satisfacdo pessdassa atividade e pela
educacdo social” inerente a ela e que é necessfure haja “identidade
de propdsitos entre quem dirige e 0s executantesjoca compreensao
do trabalho comum e solidario que se lhes pede.7{p Barreto também
salienta que no canto coletivo ha um poder disaiatior e socializador,
onde a solidariedade é imposta no esfor¢co, poiadividuo acostuma-se
a “fundir suas préprias experiéncias com as dossseampanheiros,
ensinando-lhes a sentir e agir em massa, realizant@abalho de acordo
com o grupo.” (p.140) Esse fato torna o individuoohsciente de ser
parte de um todo organizado”. (p.141)

Roquete Pinto (apud Barreto, 1973:141) diz quenfassa coral é
um simbolo da sociedade moderna em que 0s intesefsenanos se
confundem.”

Muitos entrevistados também mencionaram o fatarislizacédo, de
trabalho em equipe e a aquisicdo de disciplina coimeneficios
provindos de sua participagcdo no coro infantil, sego suas préprias
visdes:

[A importancia de ter participado do coral foi] selacionar com outras
pessoas

Ajuda na socializacao do individuo.

Foi fundamental em varios aspectos: [...] traballjar] a convivéncia
em grupo. Como em todo grupo, trabalhamos sem [b&Erce
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algumas regras de convivéncia, ajudando os timiel@s extrovertidos a
serem "um sé", sem precisar se esconder (no casopdioneiros) nem
aparecer demais (no caso dos ultimos).

[...] o coral ensina disciplina (ensaio, horariogpntrole (ndo cantar
berrando) e unidade (o som ouvido € do coral e @&oinha voz).

Acredito que ndo ha um beneficio especifico, teamente falando, a
nao ser estar junto com meus amigos adorando a.Deus

[Foi importante ter participado do coral] pelo espapara minha
socializagcdo junto as outras criancas lIdeeja [...] e [pelo]
desenvolvimento de espirito de equipe, através dach de equilibrio
entre os naipes.

[...] o coral é um elemento simbolo do que devexéa nossa comunhéo
na igreja: [...] cada um na sua, respeitando o mutvalorizando a
importancia do outro, em nome do todo, porque agalouvintes] ouve
o coral e ndo um ou outro (a ndo ser em solos).eAdemos a trabalhar
com pessoas em grupo, como disse acima.

[...] € um meio de aproximar o espaco psicologiadre as pessoas:
sentir junto, criar junto, dividir idéias musicaignfim, partilhar o
privado, o mais intimo. Ao mesmo tempo, através fdaer junto,
chegamos a conhecer areas tado intimas em ndés mesmdseio que
cantar em coro é um convite a ouvir o outro, peerele respeitar
diferencas e ainda assim, ser capaz de caminharae mnto.

[...] ver todo o conjunto funcionar, cada qual cema particularidade. E
tudo isso acho que comegou naqueles ensaios, quaimdia era crianca.
[...] Além disso, o canto coral & capaz de trazesee sentimento de
equipe, de individuos que tem um papel, que prenigazer sua parte
bem feita para que o conjunto seja bom... E espesralizados sédo para
toda a vida.

Nao curtia muito cantar no coral... mas uma vez seéava |4 com
todos os amigos no mesmo barco a gente acabavasqueivertia....E
importante participar das atividades de grupo daeja@...0 coral é
especificamente interessante porque a preparacda paapresentacao
me parece mais viavel. [Também] me trouxe disciplinum estilo meio
milico, ja que fui expulso algumas vezes do ensaibas, assim como
outras atividades parecidas da igreja, ensina cdasecomo trabalho

em equipe, importancia da preparacao, etc.

Através dos ensaios, criei lacos de amizade quemiuaté hoje e pude
conhecer como é cantar em coro. Além de criar ndeg®s de amizade,
pode ser muito prazeroso. O convivio durante osagrs também €
muito bom.

No coral vocé desenvolve relacionamentos e a idkiagrupo. Cria-se o
habito do canto coral de ser participante de umotodicho importante a
nocdo de grupo, a importadncia da voz de cada pipdite para dar o
som do coral. Todos contribuem para o grupo.
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Aprendemos a ter disciplina, horario, responsalaitid e trabalhar em
equipe, ajudando e sendo ajudados mutuamente. ebten
relacionamentos e o trabalho em equipe.

6.2.4 Coro como atividade de terapia, de apoio emspectos do

desenvolvimento e atividade geradora de emocdes

Koellreuter defende que a mdusica tem um aspectociftnal —
como, por exemplo, a formacdo da personalidade pwens - e néo
apenas como meio para a fruicdo da arte. Soare®83)20numa citagcéo
contundente de Koellreuter em seu trabalho, nos toa seguinte o

seguinte:

A muasica €, em primeiro lugar, uma contribuicdo paralargamento da
consciéncia e para a modificacdo do homem e daesiade. Entendo
aqui como consciéncia a capacidade do homem deeapler 0s sistemas
de relagcbes que atuam sobre ele, que o influenm®aondeterminam: as
relacdes entre um dado objeto ou processo e o hgneemeio-ambiente
e 0 eu que o0 apreende. As teses que se formarasediesenvolveram
no século 19 e na primeira metade do século 20,udw estética
musical metafisico-idealista, de carater “imprewoii (sic),
“desinteressado” da experiéncia estética (...) pardseu sentido. A
experiéncia estética € incorporada ao ambito daagifleses], das quais
provém a atividade social dos homens. Com isso,btam a tese da
educacdo musical, ndo como meio para a fruicdo da, anas como
meio para a formacdo da personalidade dos jovenanhg seu
fundamento e justificativa. Em cada fase de nossHuca, a arte — e,
portanto, também a muasica — contribui para consteuiconsciéncia do
homem. (apud Soares, 2003:5)

Para Barreto (1973), no canto em conjunto a mugic@aoca uma
reacdo emotiva, contribuindo para o desenvolvimefideco, intelectual e
moral de quem dele participa e despertando a séiddle, o raciocinio
e a inteligéncia. (p.59). A autora ressalta quernalizacdo do canto,
“ndo ha apenas a voz que entoa e, sim, todo ummsg® que vibra: é o
coracdo, a inteligéncia e o raciocinio que colalborauma sintese de
emocdes e pensamentos.” (p.140)

Morelembaum (1999) também salienta que a expefédre um
coral “é um fator altamente positivo, com efeitosegse refletem no dia-

a-dia dos seus participantes”; diz ainda que esspemdéncia “é um
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veiculo natural para o desenvolvimento dos variospextos da
musicalidade, sociabilidade, criatividade e tambatna de forma muito
eficaz na saude do individuo” (p.28), ja que, entnetros beneficios,
possibilita que as pessoas “descubram como funaioaa partes do seu
corpo que envolve o canto”. (p.12) Continua dizemploe o coral € um
agente transformador eficaz, “pois o ato de camdamsticamente, em
conjunto, estabelece maior contato das pessoasaacma sensibilidade e
emocao”. (p.30)
Conde (apud Morelembaum, 1999:30) confirma a imfaocia do

canto em conjunto por ser uma “atividade que gerazer e alegria” e
gue pode “resgatar o lado ladico do individuo”. z@Qiinda que

a musica tem o poder de despertar uma série ddmentos, emogdes e
paixdes no ser humano. Ela interfere diretamente dianenséao
emocional do coralista, fazendo-o se conhecer melhfocar mais
confiante e perder o medo de se expor [...] (apudrdllembaum,
1999:31)

Dentre os objetivos de Paynter para a educacaoicaljsesta o
despertar da sensibilidade e da imaginacdo audstiwa também a
“educacao do sentimento” ou despertar da “menteaddsta” que existe
em cada individuo. (apud Morelembaum, 1999: 38)

E interessante observar que também esses aspéatas) citados

pelos entrevistados, sobre importancia e benefigios traz um coral:

Relaxamento, vou tentar explicar. Através da musiweé pode se
desligar do mundo, dos problemas, tendo um momemoque vocé néo
pensa em outra coisa, somente naquilo que vocéfag&ndo.

A musica é uma forma de expressdo muito poderosa.
[Vocé aprende a] trabalhar a timidez.

Cantar em coro [...] € um meio de aproximar o esppsicolégico entre
as pessoas [..] enfim, partilhar o privado, o mamnsimo. Ao mesmo
tempo, através do fazer junto, chegamos a conhéceas tdo intimas
em n6s mesmos.

[participar do coral] é importante porque despeetsse interesse pela
musica [...] a masica ajuda o individuo a aliviaradma, a traduzir
sentimentos que muitas vezes ndo cabem nas palavaadapidar
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determinadas areas do ser que s6 podem ser desedaslatravés dela
— da mdsica.

[participar de um coral atualmente] Porque aprequé € bom [...] além
de ser muito prazeroso. A musica desperta um serttm muito bonito
dentro de nés. Acho que traz alegria e dependenaldigio de musica,
muita paz.

[os beneficios] a idéia da importancia de cada wamapa construcdo de
uma obra musical, a juncdo de timbres diferentes gmbeleza o todo.

[os beneficios] também o emocional (é tdo prazerqee ndo deixa de
ser uma terapia).

7. Consideracdes finais

A proposta inicial, através dessa monografia, ddaentificar
algumas marcas positivas naqueles que participanumiecoro na sua
fase de infancia — especificamente nos participarde coro da IPRJ - a
partir do ponto de vista desses ex-integrantes,chndo bases tedricas
para algumas conclusdes. A pesquisa constatou aseppa desses
beneficios nos ambitos cultural, social, educaclomaeligioso.

A partir dos depoimentos dados pelos ex-integrantes coro
infantil da IPRJ nas entrevistas, percebe-se patggessdes pessoais ali
escritas, que a experiéncia vivida na infancia pada um deixou marcas
que persistem até hoje. Nesse sentido, todos caesegavaliar e
constatar quais sdo essas marcas, que beneficassteduxeram e qual a
importancia deles para cada um, individualmente.

Dessa forma, sdo capazes de abordar aspectos guedesem:

e A contextualizacdo da experiéncia coral no ambiesrteque a
vivenciaram — a igreja,;

e A0 desenvolvimento musical proporcionado por essa
experiéncia,;

e Aos lacos afetivos que formaram;

e A nocédo de trabalho em equipe adquirida;

e A consciéncia do fator socializador e disciplinagor



41

e Ao senso comum de que o fazer musical — inclusivioocoro
infantil na comunidade religiosa, €& capaz de desger
emocdes e funcionar como terapia.

Temos que pensar que o0s beneficios do coral ndo a@@nas
validos para a fase da infancia, mas também pareles que comecam
na fase adulta, embora seja indiscutivple na fase da infancia a
aprendizagem, em qualquer area do conhecimentoa se@ito mais
facilmente absorvida.

E importante ressaltar, ao mesmo tempo, que toddsseaspectos
relacionados pelas pessoas nas entrevistas podens@@dexclusivos da
sua vivéncia musical no coro infantil, mas tambémtae ligados e
influenciados pelo contexto musical vivido indivi@mente por cada
participante fora dessa atividade especifica.

Entretanto, é preciso lembrar que o papel da nalsseja na igreja
ou fora dela, na atividade do coro, numa aula d&truimento ou numa
atividade ludica que desperte o lado musical doivifdbo ou dele se
utilize, é tdo importante quanto qualquer outraviatade que trabalhe os
aspectos abordados.

A musica desenvolve no individuo percepc¢fes edpead, proprias
da muasica, mas também atinge o raciocinio geraintaligéncia, abre a
ele novas perspectivas, contribui para a sua c@mga de cidadania,
aumenta seus conhecimentos gerais e culturais, ndedee aspectos
sociais importantes, relacionamentos humanos, g¢dlgta, postura,
criatividade e autoconhecimento, entre outros. M&to ndo é
exclusividade da musica, o teatro também traz vGrdesses beneficios,
assim como o esporte, entre outras atividades aquoepam ser citadas.

Temos que manter distanciamento razoavel da cogaep
romantica e salvadora da muasica e uma consciénd&amdo seu real
papel na vida do individuo, pois ndo ha um privikegde valores de
elementos na musica, ndo se trata tanto da expoeds&Bentimentos, mas

de beneficios reais que a musica traz.
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9. Anexos

9.1 Entrevistas

As entrevistas continham 12 perguntas, foram distidas

aleatoriamente, mandadas via internet, conformealidade de acesso

aos ex-integrantes do coro infantil da IPRJ. Fostdbuido um total de

13 entrevistas e todas foram respondidas e devabuid
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9.1.1 As perguntas da entrevista

Dados para identificacdo: Nome, enderego e telefone

Vocé cantou no coral infantil da IPRJ?

Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época?
Qual sua idade na época que comecgou a participar?
Por quanto tempo vocé participou do coral?

Por que vocé ia cantar no coral?

© o kK w b=

Vocé ia espontaneamente; era levado/forgcado por

alguém (professora da EBD, mée, pastor, diaconojaoporque

seus amigos iam?

7. Vocé acha que foi importante ter participado doadanfantil da
IPRJ quando crianga? Por qué?

8. Além desse coral, vocé participou de outros corpiando crianga
- coral de escola/colégio ou outro?

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Se agstpé sim,
qual e aonde?

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadaiohecoral quando
crianca influenciou vocé participar/nao participde um coral hoje
em dia? Por qué?

11. Em sua opinido, qual a importancia de se pgréicde um coral?
(E importante participar de coral?)

12. Que tipo de beneficio o coral traz para o indivd@U Alias, o

coral traz beneficios?)

9.1.2 Os entrevistados e suas respostas

As entrevistas serdo anexadas aqui na versao iategipor ordem
alfabética dos nomes dos entrevistados.
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e Entrevista 1

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
Alzira Bazeth / Pragca Havai, No 01 - 806 - Meie32731826

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época? Mamnto /
Cristina Glaucia

3. Qual sua idade na época que comecgou a participaghos

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? 2

5. Por que vocé ia cantar no coral? Porque era umadatde da
minha igreja que eu gostava e meus amigos tambémcp@aavam.

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forgcado por
alguém (professora da EBD, mée, pastor, diaconojaoporque
seus amigos iam? Espontaneamente. Meu pai me &uaagreja.

7. Vocé acha que foi importante ter participado doadanfantil da
IPRJ quando crianca? Por qué? Sim, porque erafommaa de
participar da igreja, e meus pais também gostavam.

8. Além desse coral, vocé participou de outros corpiando crianga
- coral de escola/colégio ou outro? Na&o.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sim/née.a resposta
€ sim, qual e aonde? Nao.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participado deconmal quando
crianca influenciou vocé participar/nao participdg um coral hoje
em dia? Por qué? Nao.

11.Em sua opinido, qual a importancia de se particigg@rum coral?
(E importante participar de coral?) E uma formaad®rar a Deus
e estimula o gosto musical.

12.Que tipo de beneficio o coral traz para o indivi@du@lias, o coral
traz beneficios?) Acredito que ndo ha um benefidpecifico
tecnicamente falando a ndo ser estar junto com egssnamigos

adorando a Deus.
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e Entrevista 2

Dados para identificacéao:

Nome: Ana Lucia Alcantara de Almeida.

Endereco: Estrada da Paciéncia n® 2939, bl. 12 a@1 bairro: Maria
Paula - S&do Goncalo- RJ Telefong224821

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJMSi

2. Quem era regente do coral na época? Aemes eram a Cleida
Galindo e Ondina

3. Qual sua idade na época que comecgou aicpaar? Eu tinha
aproximadamente oito para nove anos.

4. Por quanto tempo vocé participou do c@rdlldo me lembro ao
certo, mas acho que foram uns trés ou quatro anos.

5. Por que vocé ia cantar no coral? Porggrapre gostei de cantar e
gostava de me juntar com amigos da minha idade pamiarmos musicas
feitas especialmente pra nés. Era muito legal.

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/fdoca por
alguém (professora da EBD, mae, pastor, didcono)iawporque seus
amigos iam? Eu ia aos ensaios espontaneamente,qgumas me levava
eram meus pais, jA que os ensaios eram domingoandero culto da
manha.

7. Vocé acha que foi importante ter parteddp do coral infantil da
IPRJ quando crianca? Por qué? Para mim foi funddalemois aprendi
desde bem cedo a cantar, desenvolvi a habilidadewdr uma voz e
cantar outra e principalmente, foi a partir dai qeemecei a me
interessar a estudar musica e ndo parei mais. .

8. Além desse coral, vocé participou de ostrcorais quando
crianca - coral de escola/colégio ou outro? Quamdmnga ndo, mas
depois, na adolescéncia participei do Coral da Made da 12 Igreja
Presbiteriana de Niterdi, sob a regéncia de MarbPleganha.

9. Vocé atualmente participa de algum cor@im/n&do. Se a resposta
€ sim, qual e aonde? Hoje participo sim do Coral @amunidade

Evangélica Novo Viver, mas ndo mais como coristgira como regente.
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10. Vocé acha que o fato de vocé ter papadio de um coral quando
crianca influenciou vocé participar/ndo participge um coral hoje em
dia? Por qué? Tenho certeza que sim, pois comag8aed foi a partir dos
ensaios do coral infantil que eu comecei a me i@$sar mais em
aprender e, quanto mais eu aprendia, mais gostavpexia aprender
mais e mais. Com certeza o coral infantil foi oungrande ponta pé
musical.

11. Em sua opinido, qual a importancia depaseticipar de um coral?
(E importante participar de coral?) Para mim, todieseriam participar
dessa experiéncia fantdstica que é cantar em urnalcerincipalmente o
infantil, pois quanto mais cedo se aprende a respigorretamente, a
emitir o som adequadamente, a ouvir e reproduzitssdiferentes, mais
facil se torna cantar. Além disso, ainda aprendenaoter disciplina,
horario, responsabilidade e trabalhar em equipedapdo e sendo
ajudados mutuamente.

12. Que tipo de beneficio o coral traz parandividuo? (Alids, o coral
traz beneficios?) Acho que ja respondi a essa @oesta resposta
anterior, mas posso enfatizar mais a minha opindédmendo que fazer
parte de um coral s6 tras beneficios, quer sejaunicos (aprende-se a
cantar melhor), fisicos (trabalha a respiracdo epastura), sociais
(desenvolve relacionamentos e o trabalho em equépe)o também o

emocional (é tdo prazeroso que nado deixa de sertemepia ).

e Entrevista 3

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
Nome: Ana Lucia Paredes Pina Caldas
End.: Rua Barédo de Itapagipe, n°382/ lapt 1009 - Tijuca
Tel.: 2565-7151

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época? @l&dllindo



49

3. Qual sua idade na época que comecou a participatPeE6 e 12
anos (mais ou menos), ndo me lembro bem a idadeeaim.

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? Naodseer ao certo,
mas foram alguns anos.

5. Por que vocé ia cantar no coral? Porque gostava.

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forgcado por
alguém (professora da EBD, mée, pastor, diaconojaoporque
seus amigos iam? la espontaneamente.

7. Vocé acha que foi importante ter participado doadanfantil da
IPRJ quando crianca? Por qué? Sim. Porque penscéque
importante esse primeiro contato com a musica émadisso,
serviu para um maior entrosamento na igreja.

8. Além desse coral, vocé participou de outros corpiando crianga
- coral de escola/colégio ou outro? Nao.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sim/née.a resposta
€ sim, qual e aonde? Nao.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadaighecoral quando
crianca influenciou vocé participar/nao participdg um coral hoje
em dia? Por qué? N&ao. Porque nado participo de nentaral hoje
em dia, simplesmente por pura preguica de ir a @ssaom
regularidade. Por isso participo ocasionalmentedeis que
acontecem em datas especificas.

11.Em sua opinido, qual a importancia de se pauacide um coral?
(E importante participar de coral?) Se relacionamcoutras
pessoas, distrair.

12.Que tipo de beneficio o coral traz para o indimd? (Alids, o coral
traz beneficios?) Relaxamento, vou explicar melhbtravés da
musica vocé pode se desligar do mundo, dos probderendo um
momento em que vOCé ndo pensa em outra coisa, stemaguilo

gue vocé esta fazendo. (dependendo do regente, né?)

e Entrevista 4
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Dados para identificacéo:
Nome/end/telefone
André Luiz Gomes Figueiredo Bezerra
Rua Barédo de Itambi, 61/405 - Botafogo
Tel. 2553-3856

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ?
Sim
2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época?
Marcia Pinto - pequenos cantores e Cristinaotm - perfeito louvor
3. Qual sua idade na época que comecgou a partieipar
7 anos
4. Por quanto tempo vocé participou do coral?
4 anos
5. Por que vocé ia cantar no coral?
Por gostar de cantar e por ser mais uma atdeda@entro da igreja.
6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcadoapguém (professora
da EBD, mée, pastor, diacono) ou ia porgeessamigos iam?
la espontaneamente
7. Vocé acha que foi importante ter participadoabaal infantil da
IPRJ quando crianga? Por qué?
Sim, pelo espac¢o para minha socializa¢gdo junto @sas criancas
da igreja e pelo desenvolvimento musical proporaido.
8. Além desse coral, vocé participou de outros coruando crianga -
coral de escola/colégio ou outro?
N&o
9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sirn/nde a resposta é
sim, qual e aonde?
N&o
10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadaichecoral quando
crianca influenciou vocé participar/nao peiggar de um coral hoje
em dia? Por qué?

Atualmente ndo participo por indisponibilidade derario, mas
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sem davida o héabito de cantar no coral quando caafaz falta. Pelo

convivio com amigos e prazer de cantar em conjunto.

11. Em sua opinido, qual a importancia de se pgréicde um coral? (E
importante participar de coral?)

Acredito que participar de um coral contribui paralesenvolvimento de

conceitos e habilidades musicais além de ajudapmaxesso de

socializacdo e desenvolvimento de espirito de eg@fravés da busca

de equilibrio entre os naipes.

12. Que tipo de beneficio o coral traz para o indino? (Alias, o coral
traz beneficios?)

Acho que respondi na outra (rs)

e Entrevista 5

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
Claudia Cruz Soares da Silva
Rua Uruguai, 318/601 Tijuca
2268-4680

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? SIM

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época? @l&dllindo

3. Qual sua idade na época que comecou a participal?et uns 4
ou 5 anos.

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? Até adi@ limite,
acho que uns 12 ou 13 anos.

5. Por que vocé ia cantar no coral? Por que tinha haneo final.

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcado por uéty
(professora da EBD, mae, pastor, diacono) ou iagper seus
amigos iam? la porque todo mundo ia, mas eu gostava

7. Vocé acha que foi importante ter participado do aoinfantil da
IPRJ quando crianca? SIM Por qué? Através dos essacriei
lacos de amizades que duram até hoje e pude conhexmo é

cantar em um coro.
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8. Além desse coral, vocé participou de outros corgiando crianca
- coral de escola/colégio ou outro? Orfedo da esgmiblica que
estudava.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sim. Seesposta €&
sim, qual e aonde? Coral do ECCC da IPRJ.

10.Vocé acha que o fato de vocé ter participadoudecoral quando
crianca influenciou vocé participar/nao participdg um coral hoje
em dia? SIM. Por qué? Porque aprendi que é bormg opvos
lacos de amizade além de ser muito prazeroso.

11.Em sua opinido, qual a importancia de se pavacide um coral?
Acho que sim. N&o sou muito ligada a musica, mashoac
importante despertar novos interesses na crianga.mAsica
desperta um sentimento muito bonito dentro de nés.

12.Que tipo de beneficio o coral traz para o indiwd? (Alias, o coral
traz beneficios?) Acho que traz alegria e dependedd tipo de
musica, muita paz. O convivio durante os ensaiosbtam € muito

bom.

e Entrevista 6

e Dados para identificacdo: Nome/end/telefone —

Marcos André Lessa

Campo de Séao Cristovao, 374/103 - S. Cristév&io de Janeiro - RJ
CEP: 20921-440

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? SIM

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época? TaacM (méde da
Carol)

3. Qual sua idade na época que comecou a participarros

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? Até antna UPA,
aos 12 anos.

5. Por que vocé ia cantar no coral? Fazia parte da EBD
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6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcado por
alguém (professora da EBD, maéae, pastor, didcono)iayporque
seus amigos iam? Era a minha classe (o "cultinh®inha mae me
levava a igreja e era la o meu lugar, com 0s meugas.

7. Vocé acha que foi importante ter participado doadoinfantil da
IPRJ quando crian¢ca? Por qué? Pra mim foi uma elads EBD
como outra qualquer. Mas era maneiro cantar nat&eda igreja
cheia com minha mae me vendo.

8. Além desse coral, vocé participou de outros corgiando crianca
- coral de escola/colégio ou outro? NAO, nunca meeiessei.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? NAO

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadoudecoral quando
criancga influenciou vocé participar/nao participdg um coral hoje
em dia? Por qué? No meu caso nao, porque eu nurcataressei
em participar de coral. Nada contra, mas a medide dui
amadurecendo vi que ndo era a minha "praia”, ndo wn lugar
gue eu tinha disposicdo para estar. Se tentei agwez, foi pra
confirmar se era isso mesmo ou algum preconceita.nMas nao
era ndo. Nao gosto de participar de corais.

11.Em sua opinido, qual a importancia de se pastacide um coral?
(E importante participar de coral?) A importancent a ver com a
tua disposicdo. Nado adianta participar se vocé t&éin disposigcao
para ensaiar, ter paciéncia para repetir misicassmgerar outros
gque nado tém o mesmo ritmo que vocé (ou vice-veresa@aber que
vocé faz parte de um grupo que tem que funcionan@am grupo
em que cada um faz a sua parte/sua voz. Alias, oalCé um
elemento simbolo do que deveria ser nossa comumladigreja, do
que | Corintios 12 fala: cada um na sua, respeitamd outro,
valorizando a importancia do outro, em nome do toBorque a
galera (leiga principalmente) ouve o coral, e ndao au outro (a
nao ser em solos).

12.Que tipo de beneficio o coral traz para o indud? (Alias, o coral
traz beneficios?) Beneficios de qualidade vocal & dauvido.
Conhecer divisdo de vozes e tons, ainda q ndo segamisicos ou



54

cantores, nos da novo aprendizado para fruir daic@ajsdepura
NOSSO sSenso critico para isso. Por mais q ndo tdaha parte de
coral, fui do louvor e tive contato com essas qoest E, se
estivemos dispostos, aprendemos a trabalhar consoass em

grupo, como disse acima.

e Entrevista 7

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
RODRIGO CARDOSO AFFONSO
Rua Pompeu Loureiro, 32/508 B - Copacabana tel5522033

Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? SIM

Quem era(m) o/a(s) regente do coral na épocartida

Qual sua idade na época que comecgou a partieipaf anos de idade
Por quanto tempo vocé participou do coral? 34o0anos

ok Wb oE

Por que vocé ia cantar no coral? Era parte devsdades da escola
dominical

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcadoapguém (professora
da EBD, mae, pastor, didcono) ou ia porque seuggamiam? N&o era
forcado, meus amigos iam.

7. Vocé acha que foi importante ter participadoabaal infantil da IPRJ
guando crianca? Por qué? Sim. Fui estimulado musieate (tive aulas
de flauta doce como desdobramento da atividadeizadh pela regente
com as criancas do coral; bem como pude fazer sptogreja); fui
estimulado a participar dos cultos, ver a igrejanooum local familiar
onde se podia colaborar.

8. Além desse coral, vocé participou de outros coruando criancga -
coral de escola/colégio ou outro? Sim. Participeiadbral na escola Sa
Pereira durante o Ensino Fundamental.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sige a resposta é sim,
qual e aonde? Sou regente coral. Trabalho com uralqrofissional, o
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Conjunto Vocal Mosaico, rejo corais em igrejas epeesas e sou
professor de canto coral no Curso de Mlsica Saor&eminario
Teolbégico Batista do Sul do Brasil, onde rejo o @lode alunos.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadauth coral quando
criancga influenciou vocé participar/nao participbg um coral hoje em
dia? Nao. Por qué? A relacdo estabelecida com agalsu com o
proprio ato de cantar no coral infantil era como aella de teatro na
escola: ndo me levou a ser ator... Era agraddvak pontual.

11. Em sua opinido, qual a importancia de se pgréicde um coral? (E
importante participar de coral?)

12. Que tipo de beneficio o coral traz para o indino? (Alias, o coral
traz beneficios?) Cantar em coro é incursionar gioersas culturas
através do repertdrio; € um meio de aproximar oagsppsicolégico entre
as pessoas: sentir junto, criar junto, dividir i@®imusicais, enfim,
partilhar o privado, o mais intimo. Ao mesmo tempdravés do fazer
junto, chegamos a conhecer areas tao intimas emmessnos... Creio
gue cantar em coro € um convite a ouvir o outracpber e respeitar
diferencas e ainda assim, ser capaz de caminharae junto. Em tempos
de intolerancia e indiferenca, cantar em coro édenafio e uma

resposta.

e Entrevista 8

o« Dados para identificagéao:

Rodrigo Miranda Lamblet Fajardo

Rua Artur Possolo 85/ 301 - Tel.: 3326-2645

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim

Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época? TaacM
Qual sua idade na época que comecgou a participaro3

WD

Por quanto tempo vocé participou do coral? Até d&s alnos de
idade

5. Por que vocé ia cantar no coral? Porque eu gostheracantar e
participar do coral
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6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcado por
alguém (professora da EBD, mae, pastor, didcono)iayporque
seus amigos iam? Eu ia espontaneamente.

7. Vocé acha que foi importante ter participado do atoinfantil da
IPRJ quando crian¢ga? Por qué? Com certeza, aléimaentivar as
criangas a irem a igreja, vocé acaba levando jumsopais que
adoram ver seu filho cantando.

8. Além desse coral, vocé participou de outros corgiando crianca
- coral de escola/colégio ou outro? Nao

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sim/n8e.a resposta
€ sim, qual e aonde? Nao

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participado deaomal quando
crianca influenciou vocé participar/nao participdg um coral hoje
em dia? Por qué?

11.Em sua opinido, qual a importancia de se particigarum coral?
(E importante participar de coral?) Acho que a gianmportancia
especialmente para criancas € o desenvolvimentdado musical
de cada individuo.

12.Que tipo de beneficio o coral traz para o indivi@u@lias, o coral
traz beneficios?) Além do que citei acima o corahsina
disciplina (ensaio, horarios), controle (ndo cantaerrando) e

unidade (o som ouvido é do coral e ndo a minha voz)

e Entrevista 9

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
Rodrigo Simbes Camara Ledao
Rua Fabio da Luz, 301-apt. 304-A / tel. 3271-1003

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim.
2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na épocarti&into

3. Qual sua idade na época que comegou a partieigarca de 8/9 anos
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4. Por quanto tempo vocé participou do coral? Ufs @&os

5. Por que vocé ia cantar no coral? Porque todasriancas da época
cantavam... E eu gostava (e ainda gosto) de mdusica.

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcadoapguém (professora
da EBD, mae, pastor, didcono) ou ia porque seuggamiam? la
espontaneamente, mas influenciado também pelos @snig

7. Vocé acha que foi importante ter participadoabaal infantil da IPRJ
guando crianca? Por qué? Sim, porque aguc¢ou aingia mm meu gosto
pela musica e pelo louvor na igreja.

8. Além desse coral, vocé participou de outros coruando criancga -
coral de escola/colégio ou outro? Nao.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Simn/nde a resposta é
sim, qual e aonde? N&o.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadaihecoral quando
crianca influenciou vocé participar/nao participbg um coral hoje em
dia? Por qué? N&o, porque nao participo.

11. Em sua opinido, qual a importancia de se pgréicde um coral? (E
importante participar de coral?) Sim, € importaptaque a musica, além
de desenvolver uma nova habilidade, é uma forma)deaessao muito
poderosa.

12. Que tipo de beneficio o coral traz para o indino? (Alias, o coral
traz beneficios?) Meio respondida na pergunta acilam daquelas,
ajuda na socializagcdo do individuo.

e Entrevista 10

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
Samuel Cunha

R. Paissandu, 186 / 805 — Flamengo
22650712 / 93888918

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na épdda™arcia
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3. Qual sua idade na época em que comec¢ou acp@ati? Acho que uns
4 anos....

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? At6PA uns 12
anos....

5. Por que vocé ia cantar no coral? Porque naoo@rcional. Todas as
criangas que estavam na igreja participavam, pdauwlé, do coral.

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcadoapguém (professora
da EBD, mae, pastor, didcono) ou ia porque seuggamiam? Todas as
respostas acima. N&ao curtia muito cantar no coPakticipava porque
tinhamos que participar. Uma vez |4 com todos oggasino mesmo
barco a gente acabava que se divertia....

7. Vocé acha que foi importante ter participadoabral infantil da
IPRJ quando crianca? Por qué? Depois de grandey qak foi
interessante a experiéncia.

8. Além desse coral, vocé participou de outrosat® quando crianca -
coral de escola/colégio ou outro? Sim. Coral deaNata Escola.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? 3o/ Se a resposta é
sim, qual e aonde? N&o.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participddoum coral quando
criancga influenciou vocé participar/nao participbg um coral hoje em
dia? Por qué? Sim. Tive certeza de que cantar emalatdo era a minha
praia.

11. Em sua opinido, qual a importancia de seipgrar de um coral? (E
importante participar de coral?) E importante paigar das atividades de
grupo da Igreja, pode ser coral, teatrinho, ou qual outra atividade de
grupo. O coral especificamente é interessante perpreparacdo para
apresentacdo me parece mais viavel.

12. Que tipo de beneficio o coral traz para oivindluo? (Alids, o coral
traz beneficios?) Me trouxe alguns. Disciplina (nestilo meio milico)
jd que fui expulso algumas vezes do ensaio... Masinagomo outras
atividades parecidas da igreja, ensina conceitaaaotrabalho em

equipe, importancia da preparacéo, etc.
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e Entrevista 11

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
Sibele Dias de Aquino
Tel.: 22525646

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época?Nih lembro...
acho que era a tia Marcia, mae da Carol.

3. Qual sua idade na época que comecou a participarros

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? Poxaé dicar
adolescente metida a besta achando que ia pagao:mins 12
anos.

5. Por que vocé ia cantar no coral? Porque eu paraiapda Escola
Dominical...

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcado por
alguém (professora da EBD, mae, pastor, didcono)iayporque
seus amigos iam? Eu ia porque todos que participada manha
eram automaticamente incluidos no coral, mas nunoa senti
"forcada."

7. Vocé acha que foi importante ter participado doadoinfantil da
IPRJ quando crian¢ca? Por qué? Sim! Acho que a caligiacdo na
minha infancia foi fundamental em varios aspectdssenvolver
aptiddoes e talentos, trabalhar timidez e convivanem grupo.

8. Além desse coral, vocé participou de outros corpiando crianca
- coral de escola/colégio ou outro? Sé da outnej@, |IP Areias
em Recife.... antes de me mudar pro Rio!

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sim/n8e.a resposta
€ sim, qual e aonde? Sim. Coral Julio de OliveiGatedral
Presbiteriana, centro do Rio.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadoudecoral quando
crianca influenciou vocé participar/nao participdg um coral hoje
em dia? Por qué? Em parte... Talvez... A culturasival na igreja

protestante € muito vasta e presente. O coral inffafez parte
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dessa minha "formac&do" me fazendo "apta" para &sea... N&do
sei se influenciou diretamente a participar, mastamente teve
um papel importante no desenvolvimento musical...

11.Em sua opinido, qual a importancia de se pastacide um coral?
(E importante participar de coral?) Cara, num edi® nada de
musica. Mas acho que o coral ensina a gente a canta
Principalmente porque ensina a ouvir! E ouvindoianm que vocé
'pega’ sua nota, percebe o acorde como um todaenda as outras
vozes e onde cada um se encaixa... E ouvindo ogeobpue vocé
timbra a sua voz, tentando fazer com o0s outros umica voz...
Além disso, como em todo grupo, trabalhamos semceeer
algumas regras de convivéncia, ajudando os timides os
extrovertidos a serem "um s0", sem precisar se edep (no caso
do primeiro) nem aparecer demais (no caso do ulyimo

12.Que tipo de beneficio o coral traz para o indivi@u®@lias, o coral
traz beneficios?) Putz. Eu disse 0 q eu acho na@gyp#a anterior,

7

ta?

e Entrevista 12

o« Dados para identificagcéao:

Nome/end/telefone
Thais Araujo de Freitas Carvalho Leitdo
Rua Des. Luiz Guimarédes, 70 bl 2 apto 204 - BaraalTduca / RJ
tel.: 2490-8894

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época? Makinto (acho
que foi s6 ela durante o periodo em que participei)

3. Qual sua idade na época que comecou a participair® &os

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? Acho quog uns
cinco anos.
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5. Por que vocé ia cantar no coral? Fazia parte dagm@mmacao da
igreja para as criancas. NOs participavamos doieghtt infantil,
depois do ensaio do coral e depois da escola daralni

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcado por

alguém (professora da EBD, mae, pastor, didcono)iayporque
seus amigos iam? Na época acho que nado gquestionssa,
participava porque era a hora do coral. Mas eu @wstmuito,
lembro que amava aprender novos canticos, ficavesdendo" em
casa, no chuveiro (é verdade...). Também gostavidomilas datas
especiais, como Dia das Maes, Natal, Dia dos Pasrque
tinhamos que ensaiar com um objetivo, para cantartemplo
naquela comemoracao.

7. Vocé acha que foi importante ter participado doadoinfantil da
IPRJ quando crianca? Por qué? Tenho certeza de tpe
importante. Acho que me ajudou a ter algum tipoco@hecimento
musical, de ritmo etc. Acho que despertou tb umtgoextra pela
musica, o0 que contribui para concentracdo, parpalgdo entre
outros.

8. Além desse coral, vocé participou de outros corpiando crianca
- coral de escola/colégio ou outro? N&o havia conaml meu
colégio, mas lembro que nas aulas de musica eu s=mgava
coisas que havia aprendido na igreja e tinha algle®stague nessas
aulas por conta disso.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sim/n8e.a resposta
€ sim, qual e aonde? Participei do Coral Julio dewé&ra, da IPRJ,
de 1994 até 2004. Sai depois que a Duda - minhsafil nasceu.
Mas assim que ela for para a escolinha tenho vonaal voltar.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadoudecoral quando
criancga influenciou vocé participar/nao participdg um coral hoje
em dia? Por qué? Sim, porque ali tive o despertamam gosto pela
musica. Me faz bem cantar em grupo, aprender ad@mmeu naipe
e depois ver todo o conjunto funcionar, cada qualmcsua
particularidade. E tudo isso acho que comegou nbxpu@nsaios,
gquando ainda era crianga.
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11.Em sua opinido, qual a importancia de se pastacide um coral?
(E importante participar de coral?) Acho muito immpante,
primeiro porque desperta esse interesse pela mugueapor si so
jA seria um beneficio imenso. A musica ajuda o wviduo a aliviar
a alma, a traduzir sentimentos que muitas vezes ca@wmem nas
palavras, a lapidar determinadas &areas do ser gueoslem ser
desenvolvidas através dela - da musica. Além disseanto coral
€ capaz de trazer esse sentimento de equipe, deidhubs que tem
um papel, que precisam fazer sua parte bem feitea pgue o
conjunto seja bom - ainda que nédo se identifiquatamente que
som sai de que boca. E esses aprendizados saot@daaa vida.

12.Que tipo de beneficio o coral traz para o indivi@u@lias, o coral
traz beneficios?) Ih, acho que respondo junto code a&ima....

e Entrevista 13

Dados para identificacdo: Nome/end/telefone
Walter José Gomes de Barros Santos
Rua Visconde do Cruzeiro, 150/603
tel. 21-2285-2553

1. Vocé cantou no coral infantil da IPRJ? Sim

2. Quem era(m) o/a(s) regente do coral na época?d@lGallindo e Ana
3. Qual sua idade na época que comegou a partigifaanos

4. Por quanto tempo vocé participou do coral? 8adé 1l anos / 15 até
hoje

5. Por que vocé ia cantar no coral? Era uma dasddades para as
criancas

6. Vocé ia espontaneamente; era levado/forcadoapguém (professora
da EBD, mae, pastor, didcono) ou ia porque seuggamiam? A maioria

das criancas participava e incentivo dos pais
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7. Vocé acha que foi importante ter participadoabaal infantil da
IPRJ quando crianca? Por qué? No coral vocé dedgavo
relacionamentos e a idéia de grupo

8. Além desse coral, vocé participou de outros coruando criancga -
coral de escola/colégio ou outro? Participava doal&€urumins, da
associacao de canto coral.

9. Vocé atualmente participa de algum coral? Sirn/nde a resposta é
sim, qual e aonde? Sim. Coral da empresa aondmltha.

10. Vocé acha que o fato de vocé ter participadauth coral quando
crianca influenciou vocé participar/nao participbg um coral hoje em
dia? Por qué? Sim. Cria-se o habito do canto catalser participante
de um todo.

11. Em sua opinido, qual a importancia de se pgréicde um coral? (E
importante participar de coral?) Acho importanteacgao de grupo, a
importancia da voz de cada participante para dapom do coral. Todos
contribuem para o grupo.

12. Que tipo de beneficio o coral traz para o indino? (Alias, o coral
traz beneficios?) A idéia da importancia de cadapamna a construcao
de uma obra musical, a juncdo de timbre diferemfes embelezam o

todo.
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9.2 Fotos
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