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Songs my mother taught me, In the days long vadishe
Seldom from her eyelids were the teardrops banished
Now | teach my children, each melodious measure.
Oft the tears are flowing, oft they flow from my mery's treasure.
Antonin Dvaak — Gypsy Songs, Op. 55, n° 1



OLIVEIRA, Angelo Costa de.Metodologia Suzuki em dialogos contemporaneos
Monografia (Licenciatura em Musica). Instituto dHLobos, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeib}.2

RESUMO

Este trabalho, de carater bibliografico exploratotem como problema central
investigar a Metodologia Suzuki na atualidade, eitudas de autores contemporaneos
assim como buscar uma aproximacao junto as Nemmag Os principais objetivos da
pesquisa sao aprofundar o que se conhece comaridarhentos adotados pelo método
técnico-pedagogico de Shinichi Suzuki (1983 [196%9mpreender, por meio de uma
revisdo bibliografica, 0 que os autores tém digcuobre a Metodologia Suzuki e
encontrar uma maneira de dialogar entre as conespdé Educacdo do Talento, as
teorias modernas de aprendizagem e cognicdo euasci@cias. Serdo abordados,
neste estudo, os processos neuroldgicos (fisicgssieopedagodgicos) que estdo
relacionados a aprendizagem. O referencial tedrara tratar do método Suzuki, além
do livro do proéprio violinista (1983 [1969]) estéextos de Prieto (1995), llari (2011) e
Trindade (2010). Para tratar dos autores contemposique discutem a Psicologia
cognitiva e teorias de aprendizagem estdo os tedd¢oBino (2001), Colaco (2004),
Rabello e Passos (2011), Kolyniak Filho (2010) emwtros. Para os dialogos com as
Neurociéncias, 0s principais autores utilizado®rast sdo Cosenza e Guerra (2011) e
Carter (2012), além de outros que também discutgmendizagem. Por fim,
consideramos possivel, pertinente e relevante logtiZentre a metodologia Suzuki, a
Psicologia Cognitiva e da Aprendizagem e as Neénutas. Estes conhecimentos
possibilitam, ao professor, uma visédo diferencidglaeu aluno, do processo de ensino e
aprendizagem, além de suas relagdes com a cultusa@edade.

Palavras-chave Suzuki, neurociéncia, aprendizagem, desenvolvioneognitivo.
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INTRODUCAO

Sob a oOtica das neurociéncias e de autores cootéangps, dois sdo 0s
principais objetivos desta pesquisamnhecer os fundamentos adotados pelo Método
técnico-pedagdgico elaborado por Shinichi Suzukiortextualiza-los na atualidade.
Nosso maior interesse serd compreender como o0 aaoecebe, na crianga, 0
processamento das mais variadas informacdes téamigbstratas da musica. Para isso,
tomaremos especialmente o0 método Suzuki para giobomo principal viés desta
pesquisa, assim como as recentes descobertas po d@s neurociéncias e a visao da
psicologia no que diz respeito, principalmentepeacesso de desenvolvimento infantil
e da aprendizagem.

A possibilidade de refletir, analisar e compreeradeaplicacdes pedagdgicas do
método Suzuki a luz dos conhecimentos da atuali@adea forma de tentar entender a
existéncia e permanéncia deste Método, quase Adapois de sua concepgao. Nao se
tem a pretensado de elogiar nem muito menos depeizaminhos tedricos percorridos
por Suzuki. O estudo, como mencionada anteriormeffetiva conhecer o método e
procurar identificar os principais pontos de apmeg¢do tedrica a psicologia e as
neurociéncias, na busca de um possivel didlogo.

Desta forma, o trabalho pretende responder pergucwano: Quais sao 0s
processos cognitivos acerca dos movimentos do empo processo de “aprender de
ouvido”? O ato de repetir, algo tdo enfatico no ddét encontra bases coerentes nos
processos de aprendizagem? A imitacdo, mesmo (pestamente criativa, tem
fundamentos psicolégicos e faz parte do processdedenvolvimento? E o papel dos
pais no desenvolvimento da crianca? Estas e ouirablematicas deverdo ser
abordadas e aprofundadas, por meio de referertei@isos que tratam destes assuntos
e de outros temas pertinentes ao estudo.

Portanto, este trabalho monografico sera desemmleim trés capitulos. O
primeiro visa compreender a concepcdo de Shinicizulg (1983 [1969]) sobre a
pedagogia musical para criancas. O segundo capéulez da atualidade na area da
psicologia cognitiva e da aprendizagem que tratameterido método, em uma leitura
contemporanea. O terceiro e ultimo capitulo trague tem sido discutido nas
neurociéncias e trata da analise dos principaesar€iais tedricos e conceituais e que
faz eco ao método proposto pelo violinista japonégrimeira metade do século XX.

Os pontos mais importantes deste estudo dizem ite@speincipalmente, aos

aspectos neuropsicolégicos do desenvolvimento idagas de 0 a 6 anos (primeira



infancia) no Método Suzuki e seus correspondengggicbs e conceituais nas
Neurociéncias assim como nos referenciais tedrdaspsicologia. A metodologia
adotada sera uma pesquisa bibliografica, com a&ew andlise dos estudos e teorias
disponiveis na literatura, por meio de uma abontageploratéria, tendo em vista se
tratar de uma pesquisa que pretende contribuir &z@®scoberta de novas informacdes
destes dois campos de analise: as neurociéncipedagogia Suzuki.

Desta forma, esta pesquisa pretende investigar ngpreender as relacoes
intrinsecas entre os campos investigados e agceghecimentos que poderdo ser uteis

cientificamente, com teor majoritariamente tedrico.



CAPITULO |
SUZUKI: A IDEOLOGIA DO METODO

Nos anos 1930, em Nagoya, Japao, um violinista adanShinichi Suzuki
(1898-1998) pensou em algo, até entdo, bastant@dono para a época: o ensino e
aprendizagem da mausica (inicialmente pelo violppara criancas, partindo do principio
de que todas as pessoas podem ser musicalizaddsr gdesenvolver aptidao para esta
arte, desde que se seguisse, passo a passo, wn pgigressivo e sistematico com a
devida dedicacgéao.

Até a primeira metade do século XX, a maxima qu@eirava sobre o
aprendizado musical era de que o talento era alfjo e necessario, portanto, quem nao

possuia talento era desconsiderado. Muitos paisespanhavam esta tendéncia

O que grande parte das propostas desenvolvidadcotmsXX apresentam em comum
é a revisdo dos modelos de ensino praticados eimdpsranteriores, ou seja, aqueles
modelos de educacdo musical que focalizavam a f@oalo instrumentista,
reprodutor de um repertorio vinculado a uma tragig@isical, a partir de concepcdes
fortemente arraigadas na questdo do talento e mio g&sical. Naquela perspectiva
do passado, o fazer musical estaria relacionadm gyrupo de pessoas talentosas,
assumindo uma postura exclusiva, na qual grandee p#os individuos estaria
impossibilitada de se desenvolver musicalmente (HIREDO, 2012, p. 85).

Suzuki, assim como muitos outros musicos de diggpsates do mundo (como
Dalcroze e Orff, por exemplo) mostraram-se incomdodacom o paradigma dos
métodos tradicionais. Ao observar o aprendizadbndga japonesa pelas criancas e a
naturalidade com que elas (e a sociedade, em del@aam com esse aprendizado,
supds que “toda crianca pode alcancar altas cagmdesdse for exposta a um método
educacional adequado” (SUZUKI, 1983 [1969], p. Hij sua juventude, notou certos
aspectos de personalidade em algumas criancasxaalts 4 ou 5 anos de idade e fez 0

seguinte questionamento pessoal

A maioria dessas criangas cresceria para ser addlteios de suspeitas, traigoes,
desonestidades, injusticas, 6dio, miséria e tastear qué? Por que nao poderiam ser
criadas para manter a beleza de suas almas? Deeediguma coisa errada com a

educacédo (SUZUKI, 1983 [1969], p. 62).

A partir desse pensamento, o autor idealizou aquiy mais tarde, veio chamar
Educacdo do Talento em sua proposta musico-pedagdgicialmente voltada para
criancas pequenas em torno dos 3 anos de idadeleSejo era alcancar, com isso, uma
renovacdo da educacdo musical no Japao (PRIETQ,198RBI, 2011, TRINDADE,
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2010). Mas a ideia de Suzuki foi, de fato, se pgapaomente no fim dos anos 1940.
Vale ressaltar que a Segunda Guerra Mundial e @s E960, do pds-Guerra em diante,
foram relevantes para Suzuki na abordagem do eirmopial de seu método: lingua
materna, ja que muitas familias foram abaladas pel&ncia e as criancas, pelo
abandono (Yoshihara 20@pudILARI, 2011).

Suzuki mostrou-se incomodado e insatisfeito conuaidade da educagao no
Japao, com o sistema de reprovacéo e avaliacawsat® violinista acreditava que a
escola regular deveria prestar-se ao desenvolvoragmthabilidades, sejam elas quais
forem, e ndo somente funcionar como uma espécieste de memdria”, no qual s6 se
informa o conceito das coisas, se teoriza mas @fdes a pratica. Sobre habilidades, o
autor esclarece que este conceito ndo € tecnicisg, organico, que se preste a
acrescentar algo para a vida da crianca e para prégimo, assim como ele entende a

escola ideal

(...) os 9 anos escolares obrigatdrios deverianadaianca, ao menos, uma habilidade
extraordinaria, que ndo precisaria ser, necessani@numa matéria de curriculo. Se
apenas a crianca pudesse aprender diariamentessnamigo ndo sé na escola, mas
com 0S outros e em casa, que sociedade feliz sgipadiar (SUZUKI, 1983 [1969],
p. 78).

llari (2011) resume o que representam as ideiagutlar, de tal maneira que se
tornaria o fio condutor da proposta pedagdgicausercondutor a proposta pedagdgica

que eclodiria, mais tarde

Critico ao sistema educacional japonés, com suastegisticas massificadoras e que
de certo modo ajudaram a conduzir 0 povo japongmieara, Suzuki acreditava
piamente no poder de uma educagéo igualitaria @d@tica, como a que propunha a
Educacéo do Talento (ILARI, 2011, p. 197).

A partir de uma nova perspectiva, a de que toddadigiduos sao capazes de
aprender musica e algum instrumento, Suzuki codtrags ideias inatistas que ainda
estavam em voga em sua contemporaneidade, especialma educagdo musical
(LUZ, 2004; ILARI, 2011; FIGUEIREDO, 2012;). O auttambém acreditava que a
educacao néo deveria se propor para fins matéaslisl individualistas; pelo contrario,
gue a virtude e os valores deveriam ser a maximguddguer individuo, e que o
aprendizado, seja do que for, deve se prestar maf@o de um ser humano bom
(SUZUKI, 1983 [1969]). Quando a mae de um alunoisdagava sobre o destino da

criancga, se ela se tornaria “alguma coisa”, Sumgpondia
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A Unica preocupacdo dos pais deve ser criar ogsfitomo seres nobres. Isso € 0
suficiente. Se essa ndo é a sua esperanca maiagnga podera tomar um rumo
contrario as suas expectativas (...) Precisamdartéaezé-lo espléndido em mente e
coracao também (SUZUKI, 1983 [1969], p 21).

A partir de observacdes e vivéncias como violnestprofessor que Suzuki teve
a ideia de aproximar o aprendizado da lingua mateom a linguagem musical. O

autor

(...)baseou sua proposta pedagdgica na aquisicdmglea materna pelas criancas
considerando que haveria um paralelismo entre dprea lingua e aprender um
instrumento musical. Assim, as criangcas aprendelimgua a partir da escuta de
exemplos constantes das pessoas que estdo a ua poberiam aprender musica da
mesma forma, contando com um entorno de qualided®ando a aprendizagem no
processo de imitacdo (FIGUEIREDO, 2012. p. 83).

Com base no principio de que toda crianca, mesnuaaia barriga da mae, ja
escuta a linguagem materna e, assim, vai absonan8ozuki entendeu que a musica
deveria ser ouvida e ensinada da mesma forma, deiranatural e continua —
“Realmente todas as crian¢gas do mundo sdo edupadasn método perfeito: por sua
lingua materna. Por que nado utilizar este métodobéan para outros talentos?”
questionou-se Suzuki (1983, p. 12). O autor tambéraditava que o Talento ndo era
algo que pudesse ser inato, herdado geneticamerate, fruto de um cauteloso e
sistematico processo de estudos acrescido dalmaigéo de um ambiente favoravel a
aprendizagem para o estudante (SUZUKI, 1983 [19&#RI, 2011). Sobre isso, o
proprio autor insiste, em seu livro Educacdo € Aifiurtured by Lovg1969], em
inglés), usando muitas vezes metaforas ou comparagdesocoomportamento de

animais. A exemplo, segue uma de suas analogias

O primeiro més de vida de um rouxinol determina destino. Até aqui se admitia
que o incomparavel canto dessa ave fosse um ms$t@Emeditario. Mas ndo é assim. Os
rouxindis que queremos manter no cativeiro, emlgsjcao retirados do ninho na
primavera, antes de saberem voar. Assim que s¢aadapaceitam alimento, coloca-
se, junto a eles, um “passaro-mestre” que, todiadrdita seu maravilhoso canto. O
pequeno rouxinol ouve o canto durante um més etéuido, dessa forma, pelo seu
mestre. Esse método € usado ha muito tempo no .J8@&odadas ao passaro as
condices ambientais necessé&ria® seu aprendizado. Essa é a “Educacdo do
Talento” do rouxinol. O passaro-mestre faz o pajelprofessor (SUZUKI, 1983

[1969], p. 16).

! Nurtured by love: The Classic Approach to Talenti&tioné o titulo da primeira traducéo do japonés
para o inglés do livro de Shinichi Suzuki, em 1969.

2 Podemos entender esse “condicionamento” que Suefgkie-se como um preparo ou organizacido para
fins de aprendizagem.
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Desta forma, podemos observar dois aspectos que&iSadvoga em quase toda

a sua concepc¢do pedagodgica, que é o condicionaraemitental e a relacdo entre

professor, aluno e pais

A personalidade de cada pessoa (sic), isto é,caymxidades, sua maneira de pensar
e sentir, € polida e lapidada pelas circunstareipslo ambiente (...) o homem nasce
sem talento...as pessoas sdo 0 que sdo como desdkaseu ambiente préprio e
especifico (...)talento ndo é inato, precisa sador (SUZUKI, 1983 [1969], p. 15,17

e 38)

Estes séo alguns exemplos de falas do pedagog@ eautor € chamado por
muitos, a respeito da importancia dos fatores amtdie sobre o individuo, que veremos
mais adiante como fatores socioculturais.

O autor ndo ignora a questéo de que estes fatodesgm ser nocivos, dizendo,
por exemplo, “se um bebé é criado ouvindo a gravdeduma cancéo desafinada, seus
[1969], p. 16). Com isso, percebemos que as idlg&duzuki, desde o inicio, criticavam
0 inatismo e acreditava que o talento ou habilidaxeno ele chamava, era algo
construido na interacdo do individuo com o ambienteque ele vive e que uma boa
condigdo ambiental proporciona “habilidades supesi®. Para Suzuki, o ambiente n&o
€ um espaco que proporcione somente meios de adgenkiabilidades, mas também o
lugar que possibilite a superacdo das propriaditiathes, a fim de conquistar outras,

novas e mais desenvolvidas

O homem ¢é governado pela forca da vida. A alma,vo@m seu desejo de
sobrevivéncia, demonstra grande poder de adaptacdeu ambiente. A forca da vida
humana, vendo e sentindo o meio ambiente, formasenyolve novas faculdades.
Essas faculdades continuam em desenvolvimento mghrelo dificuldades e se
transformam em relevantes habilidades. Essa éagarelentre o ser humano e a
habilidade (...) A habilidade se desdobra com &gardSUZUKI, 1983 [1969], p. 25-
26, grifo nosso).

Sobre este tema, Suzuki cita um exemplo de superacarrido em uma classe
da Educacéo do Talento, onde uma menina com paradfantil e estrabismo, gracas
ao apoio dos pais e a perseveranca do professorsegsnmeses conseguiu tocar
“Estrelinhas” no violino, mesmo com o lado direito corpo comprometido, justamente

3 A proposta da Educacio do Talento, como veremdisoma seguir, ndo é a de formar grandes musicos,
mas capacitar e inspirar criancas a serem boaslmame desejarem ser. A “habilidades superiores” d
fala de Suzuki. Esta ideia sugere uma relacdo cdilosofia Zen, onde a elevacdo do “espirito” é
fundamental. Para maiores interessados no asglgit@mos uma sugestdo da leitura do livro “A Arte
Cavalheiresca do Arqueiro Zen”, do autor Eugen igekr
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o lado que segura o arco, prosseguindo sem paestudos e reduzindo drasticamente
os danos de sua condicao. Isto foi alcangado coito resforgo, tanto da menina quanto
dos pais e professores que a apoiaram dando s@nmooigonal e afetivo importantes. A
repeticdo também foi fator de destaque em seu ggegr No principio, mal conseguia
segurar o arco, deixando-o cair ou jogando-o lopge,aparentes espasrfio€om o
passar do tempo (e com a pratica), a menina coiusgggurar o arco e tocar a peca. Ao
dar continuidade a pratica do instrumento, selalisimo no olho direito também foi
sendo “corrigido” posteriormente. Suzuki denotargartancia que o professor desta
menina teve em seu progressao, sendo perseverafgtieso, trabalhando arduamente
para proporcionar ndo somente um aluno bom, magluno em bem-estar fisico e
mental (SUZUKI, 1983 [1969])

Baseado nessa perspectiva, vemos também que, ysarki,3im bom professor
ndo sé detém apenas o0 conhecimento técnico, masenand dotado de virtude e
nobreza moral. Essa perspectiva € bem embasadaani@aria maternalista, onde o
papel da mae é de cuidar e ensinar ao filho valques o tornem um ser humano
integro. Dai, a importancia do seio familiar (rey@rgado pela figura materna). As
atitudes colaborativas em que os pais e filhogagem e participam contribuem de
maneira positiva para o aprendizado musical (GOULARO00).

Um bom professor, seja ele do género masculinoeaunino, coloca-se na
posicdo do aluno para compreendé-lo e, assim, busemeiras de orienta-lo
individualmente. Em um dado momento de sua vidauBulepara-se com um aluno
cego. Na tentativa de buscar um meio de ensindinei@quela crianga, ele fez o

seguinte

(...)no meu tranquilo quarto de trabalho, penseres@sse dificil problema. Como
poderia eu ensinar uma crianca cega? N&o tinha.id2® repente, pensei que,
primeiro, teria de me transportar & condi¢cdo decago. Levantei e apaguei a luz. No
escuro completo, me sentei de novo. ‘Sim, assimTéhho de descobrir o que
significa estar no escuro completo: entdo podereingler melhor o escuro mundo dos
cegos”. (SUZUKI, 1983 [1969], p. 47)

Com isso, o violinista pedagogo nos mostra o v@dose procurar entender cada
aluno, com suas particularidades intrinsecas, sefas potencialidades, no sentido de
uma maior aptiddo para uma ou outra coisa, ouulliiecles que, para Suzuki, quase
sempre serdo superaveis, desde que haja esforggxiplida na “triade” professor-

aluno-pais. Para tal, é desejado que esta trigaegeilateral, equilibrada, posto que os

#(...) seu braco dava uma violenta sacudida e @ @wava longe”. (SUZUKI, 1983 [1969], p. 22)
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trés eixos devem trabalhar igualmente em emper8idZJKI, 1983 [1969]; ILARI,
2011)

Para Louro (1997) a literatura e a musica eruditdemtais foram importantes
meios para a concepc¢ao do metodo e a filosofiad#ede Suzuki, de um modo geral. O
proprio Suzuki demonstra, em seu livro, a impoiligmgie Tolstoi e Mozart tiveram
para sua maneira de pensar a vida e a arte (SUZLBE3 [1969]). Mozart, em
especial, despertou nele o desejo de mostrar ascas o valor da vida e do amor,

mesmo com todo o sofrimento e tristeza que esta f@rd

Se perguntar o sentido da vida, as pessoas qualtamide maneira positiva, feliz e
animada, embora conscientes de serem pequenasag@ass na terra, certamente
terdo uma resposta como a de Mozart: ‘Eu vivo pwrea todos’. S6 uma vida assim
vale a pena! (SUZUKI, 1983 [1969], p. 75)

O autor também nos faz atentar para a significdedmisicd em seu contexto
social e cultural de origem (da sua composicdcd. dd o exemplo de sua propria
experiéncia como musico aprendiz e como seu pafessviolino o fazia refletir sobre

0 que tocava

O que me ensinou [o professor] ndo foi tanto aitégmas a esséncia real da musica.
Por exemplo: quando ele trabalhava Handel, ele xpécaria o grande sentimento
religioso que Handel teria tido ao escrevé-la edagois, a tocaria para mim. Ele
buscava raizes basicas de um homem e sua artelevada a elas. (SUZUKI, 1983
[1969], p. 69)

Ha ainda um terceiro aspecto que Suzuki advogaa qpatencialidade. O
potencial mostra-se como uma alternativa mais ote&reom as expectativas e
experiéncias do autor com relagdo as criancastisuihgdo a ideia de talento inato e
possibilitando novos e inimeros caminhos para cerdedvimento da habilidade
musical — e de qualquer outra, segundo Suzuki (KIZW983 [1969]). O potencial,
para Suzuki, vai além do concernente as habilidgdesconsideramos técnicas, mas
esta também voltado aos valores humanos e a talieid

Meu mais profundo desejo é que todas as criancste @eundo possam ser boas
criaturas humanas, pessoas felizes, com habilidadesordinarias, e é para conseguir
isso que dou toda minha for¢ca de acdo. Isso pagioel plenamente seguro de que
todas as criangas nascem com esse potencial. (SLZ8983 [1969], p. 79)

5Considerando a leitura realizada nesta pesquisas@da ao que se desenvolverd ao longo desta, a
significacdo musical pode ser oferecida ao alundaicrianca, desde que suas capacidades cognitivas
(questbes sensoriais, légicas e conceituais) esi@japaradas para tal.
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Até o momento, o que observamos e apontamos foraraspectos filosoficos do
pensamento de Suzuki que dialogam com a literatardifica voltada a Psicologia dos
séculos XX e XXI — a exemplo, em especial, de Vgigpt que aprofundaremos um
pouco mais a seguir. Vale ressaltar que, apesaBSubeiki ter tido contato com
pensadores e académicos, como Albert Einstein endredichaelis (importante
bioquimico e fisico alem&o, contemporaneo de Slizeki seu livro, o autor ndo faz
referéncia alguma as teorias de aprendizagem nexlerrde seu tempo, como as de
Piaget e Vygotsky, por exemplo. Contudo, percebertazamente aspectos teoricos em
seu método que sado transversais aos destes aatboelosos do desenvolvimento e
aprendizagem humano. Desta forma, ha necessidadée momento, de encontrar
autores que dialoguem com a metodologia Suzukitnalidade. Sobre este tema,

trataremos no proximo capitulo.

CAPITULO Il
METODO SUZUKI A LUZ DOS AUTORES POSTERIORES

Dentre as diversas propostas pedagogicas pargasi@gue emergiram entre 0s
séculos XVI e XX — muitas delas bem antes da Edwap Talento — podemos citar
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as de Comenius (1592-1670), Rousseau (1712-17@é8)alBzzi (1746-1827), Wallon
(1879-1962), Montessori (1870-1952), e Piaget (1B260Y.

De acordo com Strapazzon (s.d) e Walker (200pgdagogista Comenius foi o
criador do chamado Plano (ou Guia) da Escola Matdfie ja se preocupava com a
relevancia dos pais para com o desenvolvimentoidaga em seus primeiros seis anos
de idade, mesmo que ainda sob a visédo teocéntobptvando uma aprendizagem que
se propunha ser unificadora, para obtencdo dosesabeiversais.

Por outro lado, Jean-Jacques Rousseau e JohanncHdPestalozzi incluiram
em seus ideais sobre educacao a importancia dacéiste especificacdo da educacao
infantil em relagéo ao desenvolvimento humano,aoido a crianga sob novos olhares
que a apontavam como individuo sensivel, disposgarender com disciplina sobre as
questbes relativas aos seres racionais, como o anmerbondade. Pestalozzi, em
especial, acreditava que as criangas estariam, aetsde ja, a estar “numa posicao ativa
no processo [disciplinar] para poder observar, stigar, coletar materiais e
experimentar”, considerando o ambiente como pragai de uma educacdo mais
natural, disciplinado e afetuoso, ao mesmo temp&FPAZZON, s.d.).

Henry Paul H. Wallon, médico e filosofo francésppds que a emocdo, a
motricidade, a imitacdo e a relacdo social estéarligados ao processo de passagem
dos aspectos organicos aos psiquicos e dos indigidos sociais, ou seja, do implicito
ao explicito, do unitario ao coletivo (STRAPAZZO&N d.)

Maria Montessori, assim como Jean Piaget, acreditme o desenvolvimento
infantil baseava-se principalmente nos fatoresdgiobs que contribuiriam para a
evolucdo mental da crianga. Dentre outras abordagénapontavam caracteristicas
como a vontade, a atencao e o autocontrole e rsardavam a influéncia do meio para
com o desenvolvimento do individuo. Piaget via seti@olvimento como um processo
progressivo e continuo, constituido de etapasredéiava ser o ambiente responsavel
pelos estimulos do que o condicionamento biologacdeterminara (STRAPAZZON,
s.d; RABELLO & PASSOS,; s. d).

Vimos, portanto, que a concepcdo da crianca conalviduo receptor e
preceptor do mundo que esta ao seu redor ja tooc@mvarnos em ideias de diversos
autores anteriores ou até mesmo contemporaneoszikiSContudo, ao que consta,

nao ha registros sobre estas outras teorias nowesin pedagogo violinista, durante o

6 Ndo por acaso ou ndo aleatoriamente, escolhemes s&is autores por considerarmos que suas teorias
compatibilizam com as de Suzuki. Por outro ladoitiomos citar Vygotsky (1896-1934) pois trataremos
sua teoria de forma mais aprofundada no proximétwap
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tempo em que idealizou a educagéo, conforme adggu materna, estando este mais
baseado em suas experiéncias pessoais e sua geefipsofia zen-budista. Isto posto,
vejamos agora o0s principios gerais da Educacaabbmib e o que os autores modernos

e contemporaneos tem a nos acrescentar sobre tal.

2.1 A participacdo dos pais, a escuta e a memorizax

A metodologia Suzuki —tal como a de Dalcroze e Oeffitre outros — é
considerada “ativa”, e isto fica explicito nas auladividuais. Trindade (2010) explica
que

O pilar das aulas individuais de instrumento € geratcdo professor/aluno.
Essencialmente praticas, é usado o método actik@ys#divo e interrogativo: o
professor exemplifica o0 modo de execucdo e juatific(sic), o aluno inicia um
processo de compreensdo e aprendizagem, e graditalimeta executi-lo segundo as
orientacdes do seu professor; consoante as difideklde cada aluno, o professor
devera procurar solu¢des tendo em vista as conpaséa desenvolver (TRINDADE,
2010, p. 2).

Destarte, a crianca deve, segundo a concepcadcki8oay aprender o quanto
antes a linguagem musical — pelo ato de ouvir —falma quase concomitante a
aprendizagem da linguagem materna e com 0S mesmuspps regentes desta
aprendizagem. Muito embora, em seu livro Educac&mmér (1983 [1969]), Suzuki
nao tenha sido explicito com relacdo a propostaetedologia baseada nos aspectos da
linguagem materna para o desenvolvimento da crighifaHL, 2009), para Brown
(2006) e O'Neill (2003) o aprendizado e a abordagemingua materna pode ser
baseado nos seguintes elementos

« As condi¢cBes ambientais e suas influéncias no rew@&tido, conforme ele ouve e se
acostuma com os sons de sua lingua materna

* Arepeticdo constante de sons e palavras (como &ea-pa-pa) que o bebé ouve para
poder fixa-las na memdéria e depois reproduzi-las.

e A atitude cotidiana dos pais quando bebé comeataa f

« O progresso natural da crianca, através da repetip@iatica diaria de uma habilidade.

* A capacidade natural dos pais em cultivar na caam@ntusiasmo, a motivacéo e a
alegria ao desenvolver uma habilidade.

« A importancia de atitudes e reforcos parentais tiposi ndo apenas para o
aprendizado, mas também para a construcédo da e crianca.

» A valorizacdo da cooperacéo e do trabalho em gaogovés da competicao.
(apudILARI, 2011, p.189-190)
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Os mesmos elementos destacados acima foram preppsto Suzuki em
entrevista com Garson (1970). Para ele, deveridas@im entrelagcamento entre esses
elementos e o desenvolvimento musical por meio dlec&cdo do Talento. O tedrico

violinista define isto em dez passos

A mée ensina o filho, dando o exempld?ara poder ensina-lo, a mae deve ser
capaz de tocar o instrumento. Trés meses antesrignga comecar a ter aulas, a
mae deve aprender no¢des basicas do instrumento.

* A crianca repete o aprendido, sempre que tem oporhidade. Aqui a questao
do repetir € fundamental. Segundo Suzuki, as @gnéo se cansam da repeticao,
os adultos é que se cansam, e é justamente esgarétdcao errbnea que causa
problemas as criancas que aprendem por outros agétledensino instrumental.

* Acrianga ouve.Ouvir é o ponto-chave, e, por essa razdo, asgasagievem ouvir
as gravacdes das pecas que estdo estudando. Aenouvdns exemplos, elas
passam a imita-los, acelerando assim o procesaprdadizagem.

* A crianca vé a mae tocando o instrumentaComo ja foi dito, é fundamental que
a mae aprenda o instrumento para que a crianca poss-la. Suzuki ainda
chama atencéo para o fato de que a méae deve desrivons habitos musicais,
pois, segundo ele, quando a crianca chega na sadald com maus habitos ao
instrumento, é certo que os aprendeu imitando siga m

« Em tempo, a crianca imita a mée.A imitacdo € um comportamento natural
humano, e também deve ser no caso da aprendizaggmmiental.

» A crianca desenvolve habilidades fisicas e motorgsara imitar a mae. A
posi¢do dos instrumentos musicais nem sempre ésaamadmica possivel; veja-
se, por exemplo, o caso do violino. Nesse sendauki sugere que a crianca
realize diversos exercicios preparatdrios comortenapé, sentado, segurando o
arco ao contrario (isto €, na ponta ao invés dm}abu caminhando em circulos.
Esses exercicios auxiliam no desenvolvimento dehwagpostura, transformando
0 instrumento em uma extensdo do corpo da criangaarco no prolongamento
de seu brago.

e A crianca imita a mde, usando sua inteligénciaPara Suzuki, as criancas séo
muito mais inteligentes do que costumamos penspes#@ de nem sempre
conseguirem se expressar direito, elas conseguempreender muitas coisas.
Esse passo reflete 0 momento em que a criancarsertmis consciente dos seus
movimentos e sons.

* A criancas memoriza 0 que aprendeuPor se tratar de uma aprendizagem por
imitacdo, a memodria se desenvolve de maneira atitanpois ouvido e memdéria
caminham juntos. Suzuki argumenta que, assim c@mriancas pequenas nao
aprendem a ler quando estdo aprendendo a falarestnon deve ocorrer na
introducdo ao instrumento.

« A crianca compreende o significado da aprendizagemSuzuki faz uma
analogia com o aprendizado da lingua materna perajodar a compreender esse
passo. No caso da fala, a crianca eventualmemsteiorh a palavra com o objeto.
Analogamente, ela relaciona 0 som a uma sensagé@zer em aprender algo.

» Finalmente, a crian¢a vivencia o significado emoamal da peca musical.De
acordo com Suzuki, um dos maiores erros que osoadtdmetem € pensar que as
criancas ndo respondem emocionalmente a musicueosb as grandes obras sdo
capazes de gerar emoc¢Bes nos ouvintes, sobretudpictedos. Segundo o
violinista, as criancas experimentam emocfes migsiaaavés da repeticdo,
familiarizacdo e maestria.

(apud ILARI, 2011, p. 197)
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Suzuki acredita que “o0 homem é fruto de seu meiste influéncia desde o seu
nascimento” (apud ILARI, 2011, p. 180). Partindestdepremissa e a da linguagem
materna, 0 autor sugere entdo que um condicionananbiental favoravel, mais a
efetiva participacdo dos pais na construcdo do emnitento musical para a crianca
devem ser plenamente incentivados (ILARI, 2011;EAR], 1995; TRINDADE, 2010).

A partir das interacdes sociais e da imitacdojanca € capaz de se adaptar e aprender,
bem ou mal, dependendo de como ela é influenciada.

Na Educacdo do Talento, a colaboracdo que os paissponsaveis da crianca
devem ter € fundamental. Ndo sé como uma maneingcdativo, dentro e fora da sala
de aula, os pais tem como fungéo passar pararsariemesmo no lar, aquilo que fora

ensinado pelo professor

Relativamente a participagdo dos pais na aprerehzatp violino, os professores sdo
unanimes que é fundamental quando se inicia esteegs0; quanto mais cedo
comecam, maior tem que ser a participacdo e acdrap@nto dos pais na aula e no
estudo em casa. Posteriormente, e dependendo aalcad, os pais podem comegar
a depositar maior responsabilidade nos seus edosa@dianto a idade ideal para se
irem retirando, as sugestdes situam-se maioriterngn(sic) no final da Iniciacdo ou

na passagem para os Graus, aguando da adoles¢émcmmplementar consideram

dispenséavel a presenca dos pais na aula, no entargoompanhamento deve ser
constante durante todo o percurso. (TRINDADE, 2@134)

A participagao dos pais (e a relacdo destes cpnofessor e o aluno), portanto,
é fundamental na Educacdo do Talento. Para Trin(Zdé®), ha diversas justificativas
plausiveis para o acompanhamento por parte dasadigparentais no processo do

aprendizado do instrumento, principalmente nos@rivs dois anos.

As razbes aduzidas (sic) para o acompanhamento fageanicial sdo o apoio dos
pais na aprendizagem do violino, a falta de cajpaedie concentracéo e retencéo de
toda a informacao por parte da crianga, a intecaegéacentivo para o estudo em casa
que podem constituir um grande factor de estimulmtvacdo (TRINDADE, 2010,

p. 84).

Para uma interacdo e desenvolvimento desejadogaissndo s6 assistem ao
filho (a) aprendendo o instrumento, mas eles podarnbém o aprendem

Realmente, aceitamos criangcas muito pequenas, &magaimxamos que comecem logo
a tocar violino (...) é indispensavel que a maelva@as informacdes de primeira mao.
Disso depende toda a educacao certa. Um princigicd importante: € s6 deixar que
a crianga toque uma nova mauasica, quando a maeujgesdocar (SUZUKI, 1983
[1969], p. 85).
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Assim, quando fora da sala de aula, a mée e oqulEnp supervisionar e dar
continuidade ao trabalho realizado em aula comianga, da mesma maneira que
aqueles devem ensinar e acompanhar o aprendizatiy dm todos os aspectos da vida.
Os pais, portanto, devem cuidar da boa postura mEatdo ao instrumento, da
motricidade e, especialmente, da continua escutaicedluy fundamental para o
desenvolvimento da parte ritmica (no¢do de regldde métrica, da fluidez musical no
espaco-tempo) e da expressividade (interpretacasicatu (SUZUKI, 1983 [1969];
PRIETO, 1995). Paulo Bosidicconsidera que a o aprendizado do violino pode
tranquilamente ser iniciado aos 3 anos de idadmocpropde Suzuki (1983[1969)),
desde que a crianca tenha como suporte os pdiameilea, especialmente quando fora
da sala de aula, ressaltando que, caso ndo hajags® parental, ndo sera prospero e
adequado que se ensine a esta crianca a estatéapgeecoce (ROMANELLI, ILARI
& BOSISIO, 2008).

2.1.1 Razdes para o aprendizado precoce
Podemos compreender melhor as razfes para o agadadliesde os 3 ou 4 anos

de idade observando as dificuldades que podemrsgugndo os estudos se iniciam

mais tarde, como denota-se da seguinte tabela

Aspectos Aspectos Aspectos Ensino e Resultados
fisicos técnicos cognitivos percurso
académico
-Disponibilidade | - Dificuldades - Maior - Menos - Inferiores;
fisica; técnicas; responsabilidade;| oportunidades; | - Mais lentos;
- Tensoes; - Destreza - Mais - Menor tempo | - Mais
- Flexibilidade; técnica; conscienciosos; | de atrasados;
- Agilidade. -Desenvoltura; | - Intelectualmente aprendizagem; | - Menos
- Coordenacéo; | mais - Ensino garantias de
- Menos desenvolvidos, condensado e | sucesso.
naturalidade. condicdo que ndo sob presséo;
€ determinante; | - Falta de rotina
- Leitura. de trabalho.

Fonte: Trindade, 2010, p. 86.

Esta tabela destaca os problemas mais relatados peifessores de Portugal
sobre criangas que iniciaram seus estudos a pl%irl0 anos de idade. A grande

maioria dessas dificuldades apontadas (como coacden tensdes e falta de

’Paulo Bosisio, violinista catedratico na praticardrumento e sua pedagogia, referéncia no Beasil
mundo. Atualmente é professor na Universidade BéderEstado do Rio de Janeiro (UNIRIO).
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flexibilidade, por exemplo) podem se justificar diwao aprendizado “tardio”. Se uma
criangca comeca a aprender desde bem pequena,cesgoe de maturacao fisioldgicos
ocorrem concomitantemente ao desenvolvimento musi@scolar. Ou seja, as duas
coisas acontecem ao mesmo tempo, uma contribuindot@a (como poderemos
elucidar melhor no préoximo capitulo). J& as criagngaais velhas, ao iniciarem o
instrumento, ja carregam consigo uma “bagagem’attrds fisicos e cognitivos, bons
e/ou ruins, que ja constituem estes individuose ératando dos aspectos ruins, torna-se
muitas vezes mais dificil o aprendizado do queasas vezes primordial, como a
postura e 0s movimentos relativos a execucdo dérumento posto que o
desenvolvimento equivocado de outrora cria impasses novos aprendizados.

Contudo, como ressalva Bosisio, tudo

(...)Depende muito da situac&tm meio (...) Eu acho apenas que, quando ela comeca
muito tarde, as coisas se tornam naturalmente uroopdificeis —nao impossivejs
mais um pouco mais dificeis — e acredito que seds de idade, outo anos de idade
também é uma idade muito boa de uma maneira geraiper que se possa comecar
a estudar violino. ROMANELLI, ILARI & BOSISIO, 2008, p. 11 grifos nossos)

2.1.2 A importancia do ato de ouvir

Segundo o depoimento de Suzuki a Garson (19709 a@sto anteriormente, 0
fator escuta, que é um dos dez quesitos para ond#genento musical através da
Educacdo do Talento esta, sem duavida, entre astdggsesundamentais para o
aprendizado musical em qualquer cultura ou metgil® audicdo € peca primordial
na metodologia Suzuki. Assim, a crianca deve agremmicialmente de ouvido para, s
mais tarde, aprofundar-se nos conceitos tedricasaais (LUZ, 2004; ILARI, 2011, p.
200; PRIETO, 1995; ROMANELLI, ILARI & BOSISIO, 2009 RINDADE, 2010).

Os estimulos (incluindo o auditivo) sdo importarpara o desenvolvimento da
crianca. Justifica-se, sob este aspecto, uma dpag®in inicial para criancas pequenas
gue se baseie em questbes sensoriais primordiim, de que, mais adiante, se possa
abordar questdes como leitura e escrita da musemaig musical). Isto se deve,
especialmente, a questdo musicolégica de que umalbdicdo, ou seja, um ouvido
bem treinado faz um musico — e um ser humano — imaslidoso em com boa
capacidade de memorizacdo (SUZUKI, 1983 [1969];EHHR), 1995; GANDELMAN,
1974; LUZ, 2004; ILARI, 2011), além de ser um pfpioc que se baseie na educacéo
materna e influéncia sociocultural (KOLYNIAK FILHQ010). Willens, em seu livro

sobreAs bases psicologicas da Educacdo Musigatestacava a respeito do valor dos
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elementos fundamentais da musica e que sdo comuasiiieza humana. Dentre estes
elementos est4, principalmente, o da escuta. Cagere este autor, “o ouvido musical,
a imaginacao sonora e a consequéncia direta des-d@ melodia — devem constituir
os elementos de base, o centro do desenvolvimemsicat(...)E muito importante que
a crianga viva os fatos musicais antes de tomarscoémcia deles” (apud
STRAPAZZON, s.d.)

Outro fator importante, que é base do aprendizada p autor, € a memoria,
como pudemos verificar no primeiro capitulo destsqoisa. E neste principio —
juntamente ao da linguagem materna — que Suzukiafmenta a sua tese de que é
preciso aprender a ouvir antes para depois lea ®arisico, isto se justifica por muitos
motivos, dentre 0s quais a capacidade de tocaorde & facilitacdo do desenvolvimento
e aprendizado, a longo prazo. O resultado dissa sediminuicdo do numero de
repetices para aprender e decorar uma nova pegjaainem comparag¢do com o inicio
do aprendizado

A capacidade de se lembrar € uma das mais impestatet vida e deve, pois ser
arraigada profundamente (...) [da experiéncia] edurd a importancia da memoria;
ligada a pratica, ela aumenta a capacidade decéetem diminui o tempo de
aprendizado. (SUZUKI, 1983 [1969], p. 83)

Acredita-se que, assim como na linguagem verbasceite, a crianca deve
primeiramente ter contato com a musica de formdicargpara enfim, poder se

aproximar do codigo musical por meio, por exemgéopartitura

O desenvolvimento musical da crianca € levadorartente de ouvido, até o nivel de
um concerto em L& menor de Vivaldi. Nenhum conheaoiim de simbolos musicais é
esperado ou desejado durante esse periodo (GANDELNIA74, p. 16).

Considera-se também que a leitura deve vir juntéeneom a pratica, néo
obstante, respeitando a idade da crianca e seuegs@mcde amadurecimento
(desenvolvimento cognitivo e motor). Entende quaraica da significAncia a teoria,
estimulando o entendimento, ao passo que a teomEscenta a pratica os signos, de
forma a potencializar a performance musical, quabelm aplicada (ROMANELLI,
ILARI & BOSISIO, 2008).

Porém, antes que se dé a leitura musical, ou sagaprimeiros anos de pratica,
somente, a repeticdo tornar-se-a fundamental parégaaca que estuda pelo método
Suzuki. E por meio da imitacdo e da repeticio noatiseja ao ouvir uma peca musical

ou na pratica do instrumento, que se retera osecimientos na memoria. Entende-se



22

dai o que poderiamos chamar de GIRObservacdo, Imitacdo, Repeticdo e
Internalizacdo. OIRI € o0 eixo de todo o postuladzukiano com relagdo ao
aprendizado. Inicialmente, a crianca observa cegsafr ensinando e a mae aprendendo;
depois, em casa, imita a mae e tudo o que fora\@dxk® em sala de aula; repete o que
observou quantas vezes for preciso e, finalmemternaliza o aprendizado de tal
maneira que ndo se faz mais necessario tantascesebu, em casos de postura ou
movimentos basicos do instrumento, nenhuma repetighais. Para Suzuki, 0 nimero
de repeticdes é relativo a quantidade de vezesendenecessario para se obter éxito.
Portanto, se forem necessarias milhares de repsfigfiie assim o seja. Em seu livro
“Educacdo é Amor”, o autor relata a experiéncia geee com criancas ditas
“amusicais”, que apresentam alguma dificuldade edentificar parcial ou
completamente linhas melodi€ad\través da experiéncia, ele acredita ter meltwrad

drastica ou completamente o desempenho dessagaxian

A maioria das criangas amusicais ndo conseguercasité primeiras notas da escala
de D [Ré], sem que o intervalo de meio tom saigpooto mais alto; isto é, elas ja se
acostumaram a cantar o fa alto demais (...) Descpler € preciso lhes ensinar um
novo fa. Se elas, por ouvirem umas 5 mil vezesrajf@ram um fa errado, precisam
ouvir seis ou sete mil vezes um novo fa. De inioaxja se consegue, mas, depois de
ouvido trés, quatro, cinco mil vezes, o f4 correbdmeca a ter seu lugar no tesouro
auditivo e, perseverando-se ainda algumas milldeegezes, o f4 correto fica ainda
mais gravado

qgue o fa errado (...) O resultado é que desaparaadesafinacdo, o que pode ser
conseguido no prazo de seis ou sete meses no easma crianca de seis anos
(SUZUKI, 1983 [1969], p. 81, grifos nossos).

O numero expressivo de repeticdes que Suzuki prap@déato, pode ser interpretado

como hiperbdlico. Bosisio comenta

Suzuki idealizou um método, que é um método quavaio sécio-recreativo no
momento do pos-guerra, foi um gesto muito bonite.déle, entretanto, achava, na
época, que se a crianga ficasse um bom tempo ando@ estrelinha (sic) até estar
bastante boa [porque perfeito, a gente ndo podpieC® perfeito? Perfeito € abstrato,
€ um conceito], era s6 seguir quando a coisa estveem solidificada, na afinacéo,
na producdo de som e na postROMANELLI, ILARI & BOSISIO, 2008, entre
colchetes dos autores).

& OIRI seria uma sigla criada nesta pesquisa sonmgnte fins de sintese da l6gica suzukiana que esta
relacionada aos quatro eixos do aprendizado — ar@dEdo, a Imitacdo, a repeticdo e a Internalizacéo
°Nao se deve confundir a referida “amusicalidadeth @que conhecemos hoje como amusia, que €&, de
fato, uma deficiéncia na capacidade cognitiva degmeédo melddica. Sobre isto, ver Lopes (2011) em:
http://analopes.com.br/blog/2011/10/13/amusia-%BE2%83-a-incapacidade-da-percepcao-melodica/
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Contudo, deve-se compreender que o exercicio pktireatividades a longo prazo,
tanto para o instrumento e a aprendizagem musigahtq para quaisquer areas
artisticas — e nao-artisticas — € saudavel e atiduiz se realizado adequadamente, ou
seja, sob a supervisdo de um professor habil ecpaiprometidos a educacéo do filho.
Ao contrario do que se possa pensar, especialmenteidente, Suzuki (1983 [1969])
acreditava que a repeticdo ndo era um meio pargroposito, um fim — como o
aperfeicoamento técnico-instrumental — mas sim, ‘fm em si mesmo” (ILARI,
2011, p. 201). A memodria justifica a repeticdo,@msentido amplo.

A memoria, de acordo com a filosofia Zen-Budistasé importante na

metodologia Suzuki

(...)¢ uma coisa extremamente preciosa, e o fatquéeele [o homem] especula e
concebe ideias se deve ao fato de ter a meméria base. E somente porque ele tem
memoria que a experiéncia é possivel, e se a éxp@ié possivel, muitas formas de
evolucdo se abrem para ele...Com a memoéria con& blestem experiéncias, e por
conta da experiéncia, ele pode raciocinar (Suzukil L ARI, 2011)1°.

Portanto, a memoria precede a pratica imitativa repeticdo e, ao ativar essa
memoria precedente (que podemos entender como anmesdquirida do ambiente em
que a criancga se situa e vivencia experiénciagjainm ciclo interdependente, onde a

memoria auxilia na pratica e a pratica reforcaa movas memaorias.

2.2 O estudo progressivo e a pratica em conjunto

Devemos atentar para a importancia do estudo ¢ssiyo e cauteloso do
método. Cada volume apresenta pecas organizadasiygsamento e a quantidade
desses volumes varia de acordo com o instrumentuéato que para violino existem
dez volumes, para piano sao sete). No primeirorweldo método para violino ha
pequenas pecas ludicas e folcléricas, adaptadasmeim posicdo do instrumento
(regido médio-grave) e em tonalidades convenigiit#sRl, 2011). Em cada peca ha
uma novidade, técnica e/ou musical, que deve abaltrada bem antes que se passe

para a proOxima peca ou ao outro “nivel”. Para Bri£995), isto se deve ao fato de que

10 Shinichi Suzuki, o criador da Educacéo do Talecita, Daisetsu Suzuki, autor japonés sobre Budismo.
, ipsis litteris a referida citacao: “Uma das caracteristicasida humana é a experiéncia. Essa é uma
consequéncia da memoria do homem. Memodria é algto malioso, e o fato de se poder utilizar
pensamentos e ideias vem a memdria. SO por ter nedmdue a experiéncia é possivel a esta, sendo
possivel, quantos caminhos de desenvolvimento #st&0 abertos...Sobre a base da memodria, ele
consegue sua experiéncia, devido a sua experi@heippde pensar” (SUZUKI, 1983 [1969], p. 83).
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€ preciso centralizar a atencao do aluno em ungaisé, posto que uma crian¢a, quanto
menor for, menos “tempo de atencéo” ela tera. Sesdion, ao passo em que se “sobe”
de nivel, as pecas musicais tornam-se mais conglexayindo do aluno mais atencéo
e tempo de estudo a medida que este também c@ANDELMAN, 1974; PRIETO,
1995; ILARI, 2011). E sugerivel também, segundol®a@psisio, que o primeiro
volume seja dado inteiramente de ouvido (ou sej&, gouco ou nenhum contato com a
partitura), desde que o professor estimule a vig@ile do aluno ao imita-lo
(ROMANELLI, ILARI & BOSISIO, 2008)

As aulas coletivas, para a crian¢a que aprendeccamdtodo Suzuki, tem uma

relevancia singular, pois, segundo o violinista

(...)as criancas tem mais prazer nas aulas conutossgalunos]. Elas fazem musica
junto com os demais que estdo adiantados e efigénicih ndo € desprezivel de forma
alguma Isso estimula seu aprendizado de formadécaa(SUZUKI, 1983 [1969], p

86).

Diferentemente das aulas individuais, em que ocalygralmente se encontra
somente com seu professor ou também com seusasa@jlas coletivas oferecem a
oportunidade de desenvolver as habilidades musgassicessivamente, compartilhar
essa e outras experiéncias adquiridas com outlegaalunos. Sendo assim, de forma
amistosa — e nao competitiva — a crianga Suzula ®@prende com as outras por
meio da observacdo, da audicdo e da imitacdo (ILARBL11, p. 202). Nessas aulas
coletivas, os professores geralmente optam posaew repertorio aprendido pelo
método nas aulas individuais

O professor pode optar por comecar pelo primeirtodzou volume, com todas as
criancas tocando ao mesmo tempo, ou uma de cagden@gzanto as outras assistem.
Desse modo, o professor cria uma espécie de coadminusical, em que todos tem
uma funcédo — do tocar ao assistir. (ILARI, 20112(R)

Além disso, o professor desempenha outro papelesomdivel nessa pratica
coletiva. E preciso que este tenha uma formacaguade e que seja familiarizado com
a metodologia para que possa desenvolver juntoaho®s 0s aspectos de leitura
musical (para aqueles que ja estiverem aptos a dal)coordenacdo motora e do
aperfeicoamento ritmico e dinamico musical. Pauwsifio atenta para a relevancia da

formacdo do professor, dizendo que

(...)além de conhecer bem o instrumento, que éomuaiportante, sobretudo em
relacdo a afinacdo, a postura e a producdo soporgue ele (o professor) da o
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exemplo e a crianca copia], ele tem que ser, etedente, um professor que [ainda
que nao seja um profissional da psicologia] posfiaan a “psicologia caseira” mais
bem aplicada. E, sobretudo, tem que ser extremaniewntntivo. ROMANELLI,
ILARI & BOSISIO, 2008, p. 12, entre colchetes pelos autores)

Portanto, um bom professor, idealmente, € aquele passui ndo somente
conhecimento de sua prépria pratica musical eunmstntal, mas que também saiba
lidar pedagogicamente com as problematicas retativeensino, de um modo geral.

Por outro lado, estudo em grupo ou a pratica dgunto tem fundamental
importancia e influéncia na crianca e em todos paricipam. E, normalmente, um
meio motivador e recompensador pelo esforco ermdpraima nova peca. Primeiro, a
crianca observa as pessoas mais experientes tocanlm de que isto desperte o
interesse em participar e em integrar aos outrogtupo, por sua vez, tem o papel de
desinibir e mostrar o carater ludico e provocatiacatividade, de forma a proporcionar
autoconfianca na crianca (GERLING, 1989). A ludacid € importante para qualquer
crianga, posto que faz parte do ambiente (sald&sda, e isto deve ser reconhecido e
utilizado na pratica musical e, portanto, no apizatb. Porém, vale ressaltar que a
ludicidade deve ser tratada com muito cuidado,cpgse a brincadeira deve sempre ter
um cunho de seriedade com relacdo ao desenvohoneeaprendizagem, ou seja, ter o
objetivo de acrescentar conhecimento ao indivilRONANELLI, ILARI & BOSISIO,
2008). Para isso, existem diversas propostas @s jogisicais que podem ser realizados
na prética coletiva e que estdo bastante entredagemin o aprendizado musical, tal
como a leitura ritmica através da silaba neutr@l ftas pecas incluidas no método
(“Estrelinhas”, por exemplo) (ILARI, 2011).

2.3 Vantagens de desvantagens da aplicacdo do mé&oéxemplos das escolas de

Portugal

Trindade (2010), em sua pesquisa, Nnos mostra asrsdiwv vantagens e
desvantagens do uso do método para a educacacahemsi@scolas publicas, privadas
e cooperativas, apontadas pelos professores destaiselecimentos. Houve pontos
positivos como a memorizacdo, a afinacdo, conagiramaior capacidade auditiva;
marcas no violino, aulas em conjunto, motivacdoergtizagem mais rapida, maiores
capacidades técnicas, trabalho do som, posturatigép, e participacdo dos pais.
Também houve criticas positivas aos seguintes @speaicio da aprendizagem do

instrumento em idade precoce e relacao afetivansime das criancas mais novas.
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Em contrapartida, uma parcela dos professores vestados apontou certos
aspectos particulares como desvantajosos. A exemploexecucdo mecanica,
dificuldade de leitura (se aplicado o método denfbortodoxa); altamente dependentes
da memorizacdo; desmotivacdo se ndo houver apsigais e escola; o método ndo
tem validade para quem quer seguir carreira profias

Sobre o primeiro aspecto considerado negativo,ehdedpensar na questdo da
repeticdo e a forma com que o método € aplicadoeditamos que, considerando
piamente as perspectivas filosoficas de Suzukiatdo a valores e desenvolvimento
mais voltados a questdo humanistica, organica,ofegmor deve ir para além da
imitacdo e da repeticdo; em verdade, estes ultadeaem confluir a expressdo pessoal
do aluno, com o passar do tempo. Portanto, calpgadessor estar supervisionando o
aluno e incentivando-o a expor seu ponto de vistaeso que for tocar. O préprio
Suzuki (1983 [1969]), como vimos no primeiro calpifiatentava para a questdo da
significacdo musical e a relevancia do contextoua uma pec¢a é composta. Isto deve
colaborar para o entendimento do aluno e, posieente, a sua interpretacao/impressao
pessoal sobre uma dada peca. Acreditamos tambéndguerma ludica, é possivel
ensinar a uma criangca pequena alguns aspectoprettivos, mesmo que ainda néo
complexamente. Através do viés motor € possivetriug agogica e a dindmica mais
apropriadas para cada peca ou um dado trecho. @ignnétodo Suzuki, em seu
primeiro volume, ndo deixa de lado essas quesf@asiroduz, aos poucos dinamicas
simples ddorte ou pianocom alguns momentos deescendmu decrescendo

O segundo aspecto considerado negativo, o dadefiode ter diversas questdes
que o envolvem. A maior problematica talvez sejwraada de decisdo do quando
iniciar a leitura musical. Os proprios professoesdrevistados por Trindade (2010)
parecem n&o entrar em um consenso a respeito digsoitas vezes consideram o fator
“método Suzuki mais método tradicional” corrobarar certos aspectos. Cito aqui duas

falas de professores distintos, abordados na defentrevista

...a questdo da leitura € a questdo mais hipOcritkaequconheco porque eu conhecgo
pouquissimas escolas que ddo método Suzuki emsexx|lP9% das escolas dao

método Suzuki a par com o método tradicional, lagontece uma coisa muito

simples, os alunos frequentam as mesmas turmasrdeéao Musical que os outros,

portanto os responsaveis se eles sabem mais ousméimosdo os professores de
violino. (Professor B do ensino particular e coafign)

Foca-se na sonoridade, mao esquerda, sentido riegé@di que € muito importante.
N&o vai por exemplo para a leitura, em certas sladiegnos que ainda ndo sabem ler
nem escrever, comecar logo com a leitura ndo fatidee isso pode acontecer a partir
do momento em que eles aprendem a ler e a escieagrendizagem segundo o
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Suzuki parte do concreto para o abstrato. Prinsgirende-se a sonoridade, fazer som,
a ouvir, a postura é fundamental como 0s movimesta®tos, tudo de forma natural,
nada tensa. Trabalha-se o som e ndo a leitura oo Bwitas vezes o método
tradicional insiste por ai, e para mim pedagogicdeé errado, porque obriga-se o
aluno primeiro a ler, a ter que imaginar o som g#imeiro o conhecer. [...] Os
alunos do método tradicional aprendem a ler, iagerfi-no mas nao sabem usar as
notas, ndo desenvolvem o sentido de audicdo, peafgaar, frasear, isso tudo passa
ao lado e no Suzuki isso € uma prioridade.” (Peafled do ensino particular e
cooperativo) (TRINDADE, 2010, p. 94)

Podemos perceber que o primeiro depoimento denaaog alunos iniciados
pela metodologia Suzuki acabam por frequentar da da quem ndo aprendeu
inicialmente pelo método, causando conflitos degipios metodoldgicos. A segunda
fala demonstra basicamente o porqué desses cenfitorrerem. O depoimento do
“professor D” ainda indica que a aprendizagem darke musical ndo precisa ocorrer
tardiamente, como muitos pensam e o fazem. Na deydaideal — e isto se baseia em
toda a concepc¢do da linguagem materna e justifecate aprendizado dos simbolos
linguisticos na primeira infancia (COLACO, 2004) €-que a crianga aprenda a
linguagem musical concomitantemente a escrita lsocia

O terceiro aspecto negativo liga-se com as eludemasupracitadas do segundo.
A dita dependéncia demasiada na memorizacédo eimdato da leitura pode ser vista
de duas maneiras. A primeira, é por preconceisip\vque o aluno prefere memorizar a
ler, ndo implicando nisso que ele ndo saiba tomadd. Segundo, é pela questdo da
leitura tardia. Se se opta por ensinar o aluno ‘gt musica” na idade mais apropriada
(como citado acima), sem jamais deixar de lado gmnpleto a importancia da
memorizacao, € razoavel que ocorra um equilibrtarabentre leitura e execucdo de
cor, 0 que seria o ideal. Porém, o que mais ocwrensino de musica — néo sé pelo
meétodo Suzuki, mas pelos ditos métodos tradicipmai®riores aos da Escola Nova —
€ a precarizacao da execucao de cor em detrimanéitdra viciosa da partitura.

A desmotivacdo diante da auséncia de apoio dgsepda instituicdo escolar —
0 quarto e ultimo aspecto negativo enumerado aqué -algo ja elucidado nesta
pesquisa. Dada a importancia do ambiente, em imasnaspectos da vida de um
individuo — e sendo a familia e a escola os praisipmbientes de convivio da crianca
— hé& de se refletir sobre a tamanha relevancishueo esfor¢o positivo de cooperar,
incentivar e supervisionar as diversas nuanceseseryolvimento de uma crianca.
Sendo os pais 0s responsaveis legais e moraidahgay com vinculos biolégicos ou
ndo, é dever daqueles cuida-la da melhor maneisaiy®, ndo poupando esfor¢os
financeiros e de disposicdo de tempo para que vichab possa crescer e se
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desenvolver com o devido apoio familiar. Isto édmental para o desempenho da
crianca na vida social — escolar ou ndo (COLACM4A20FERREIRA & BARRERA,
2010; SAAD, 2012). Portanto, se o aluno mostraessmbtivado por néo ter apoio dos
pais, o problema ndo esta naquele, mas muito petwante nestes e no professor, por
nao darem o suporte devido.
Assim como outros autores continuaram a trabatban o método Suzuki e

também produziram pesquisas sobre os temas maisesaintes do musico, as
neurociéncias nado poderiam ficar longe desta diScus, por esse motivo analisaremos

este aspecto no préximo capitulo.

CAPITULO Il
NEUROCIENCIAS E METODO SUZUKI: DIALOGOS



29

Neurociéncias, segundo o Dicionario Online de Rpiés (2014), significa o
“estudo do sistema nervoso, da organizacdo cerafmadnatomia e da fisiologia do
cérebro e sua relacio com as demais areas do ooehéxr que tratam do
comportamento, dos processos de aprendizagem egiéc&o humana’. Para Timo-
laria (s. d.) médico de pesquisador brasileiro, ramurociéncias engloba a
interdisciplinaridade entre o estudo dos comportdasehumanos e, principalmente, da
fisiologia nervosa e da anatomia. Desta forma, dneseos, neste capitulo, observar
tanto os aspectos fisioldgicos quanto os comporitai®e através das leituras de
diversos autores.

Atualmente, muito se tem discutido sobre essa deesaonhecimento e suas
contribuicbes para a compreensdo sobre 0s procefsodesenvolvimento e da
aprendizagem (KOLYNIAK FILHO, 2010; LOUZADA, 2011COSENZA &
GUERRA, 2011; CARTER, 2012; BARROS & HAZIN, 2013ja muito tem-se
abordado estudos sobre o cérebro e a mente, masuasciéncias, como fonte de
referéncia para outros estudos e abordagens — petiak a educacdo — € algo
relativamente novo.

H& apenas um século, aproximadamente, o Unicceconénto que se tinha era
de que a mente trabalhava em conexdo com o cémondnha das chamadas
“experiéncias naturais”, como lesdes provocadas gmdente e que ocasionavam
mudancas no comportamento das vitimas de formardjz&al qual o transtorno de
bipolaridade, por exemplo (CARTER, 2012). Como ista um processo que nao
proporcionava agilidade para as pesquisas cieadifiem pleno inicio do século XX
pouquissimo se sabia a respeito do funcionamentoédebro. Somente nos tempos
atuais — da metade do século XX até os dias de bmeas ao avangos tecnoldgicos,
exames de imagem como a eletroencefalografia (EB@)mografia por emissédo de
positrons (PET, em inglés) e a ressonancia magnéRbif), entre outros, é que tem
sido possivel estudar mais profundamente e entamdguouco melhor como 0 nosso
cérebro se comporta (CARTER, 2012).

Kolyniak Filho (2010) complementa

O conhecimento do desenvolvimento e do funcionamdatsistema nervoso central,
abarcado pelaseurociéncias tem sido potencializado pelos avancos tecnol&gico
que permitem estudar 0s processos neurolégicopeumitem estudar 0s processos
neuroldgicosn vivo. Esse avancgo tem evidenciado a interdependémuiéofal entre
diferentes estruturas do cérebro e de outras esteuencefalicas. Tal independéncia
reflete-se na determinacado reciproca entre funp8&giicas consideradas distintas,
como, por exemplo, a memdaria e a afetividade. (KSIAK FILHO, 2010, p. 63)
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Sabemos que o cérebro é parte fundamental paracmfiamento do sistema
nervoso, pois, por meio dele, “tomamos consciédaginformagdes que chegam pelos
orgaos dos sentidos e processamos essas informagieparando-as com nossas
vivéncias e expectativas” (COSENZA & GUERRA, 20f111).

E por meio de bilhdes de células, que se execusaprazessos mentais como o
pensamento, a atencdo ou a capacidade de julganentntanto, nada seria possivel
sem a presenca dos ax6nios e 0s neurotransmissonssifuintes da estrutura neuronal,
sem as sinapses, 0s meios de comunicacdo entréniomur Observando o 0Orgao,
mesmo a olho nu, vemos a por¢do externa do cérebnstituida por uma camada
cinzenta de sulcos e giros conhecida como cortegbca. E no cortex ou massa
cinzenta que situam-se 0s neurbnios responsavéss lipguagem, a memoria, 0
planejamento de a¢des, o raciocinio critico et©FENZA & GUERRA, 2011).

Carter (2012) complementa ao dizer que “a regidebcal superior, o cortex
cerebral, estd envolvida basicamente com as sesaphscientes, 0s processos do
pensamento abstrato, o raciocinio, o planejamentmemodria de trabalho e outros

processos mentais superiores similares” (CARTER220. 57).

3.1. Os processos sensoriais

Para que as informacdes sejam processadas ou oheyjgeos neurdnios, é
preciso que antes sejam recebidas/percebidas [gorEsfe processo ocorre gracgas a
receptores especializados em captar certos tipesealgia. A partir deles é dado inicio
a uma complexa rede transmissora constituida potasé por onde perpassam as
informacdes sensacdes até chegar no cortex cerebdd se dara, finalmente, o seu
processo cognitivo (p. 17). O cortex cerebral &ditle em quatro grandes regides,
denominadas lobos frontal, parietal, temporal eipitet (COSENZA & GUERRA,
2011; CARTER, 2012). Em cada regiao sao processaettss tipos de informagdes, 0
gue chamamos de especializacdes (p. 18). Devemoisido, entender que, apesar dos
receptores serem especializados, estes ndo atuamhe® no processamento das
informacgdes. Desta maneira, dada a complexidadér@dro e do corpo, ndo é possivel
dizer que uma informacéo tatil serd processada rsengn uma dada regido cortical.
Na verdade, essa informacdo pode ser processaddivemsos pontos do cortex
cerebral, de uma maneira que as neurociéncias aam@aonhecem profundamente (p.
21-22). Alexandre Luria, neuropsicélogo russo, peogue no cértex cerebral existem

duas areas responsaveis pela recepcao de inforsnég@gio posterior do cortex) e
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execucdo motora e comportamental (regido centyarsx do cértex). Dessas duas

areas ou regides corticais podemos ainda subdwidias trés, chamadas de primarias
(responsavel principalmente pela motricidade eib#idsde), secundaria (responsavel

pela percepcao) e, finalmente, a area terciaritanuém terciaria temporo-pariental,

responsavel pela decodificacdo e integracdo dassodtias areas anteriores, criando
funcbes ainda mais complexas (p. 22-24). E imptetdnisar que a area terciaria

normalmente sé atingird o funcionamento pleno deran adolescéncia, o que nos

indica que nos primeiros anos de vida, o ser hurnagmda ndo é capaz de compreender
e/ou assimilar completamente ou plenamente infobescconcretas ou abstratas
(COSENZA & GUERRA, 2011).

Temos ainda outras regides importantes no cérebm &istema nervoso,
responsaveis pela realizacdo de diversas func@eselds o talamo, o hipotalamo, o
corpo estriado, o cerebelo e o tronco encefalic@FENZA & GUERRA, 2011;
CARTER, 2012) O Talamo é um conjunto de corposarais e fibras nervosas situado
justamente no centro anatdémico do encéfalo, “éirzipal estacdo de retransmissao
para 0s sinais nervosos provenientes de todos raglea® com excecdo do olfato”
(CARTER, 2012, p. 60). O hipotdlamo, pequena regifitcada na base do diencéfalo
(parte central-inferior do cérebro), age em musplfungdes, tais como no
“comportamento consciente, nas emocdes, nos iostimo controle automatico dos
sistemas e nos processos do corpo” (CARTER, 201B1p Tais processos, vale
ressaltar, estdo relacionados a regulacdo da tatopercorpérea, apetite, atividade
gastrintestinal, regulacdo hidrica, atividade segwamocdes (GONCALVES, s. d.). No
cerebelo, encontrado tanto na parte interior quaatposterior do encéfalo ou tronco
encefalico e no corpo estriado situam-se circuitesronais que regulam diversos
aspectos de planejamento e da coordenacéo da idedec como equilibrio e postura
(COSENZA & GUERRA, 2011; CARTER, 2012). O cerebélanuito importante no
desenvolvimento e compreensao dos movimentos dmctambém conhecido como

sinestesia.

3.2. Neuroplasticidade e aprendizagem

Podemos dizer que 0 nosso sistema nervoso € cidgtitem grande parte,

ainda no periodo embrionario e fetal e, por maie gagjamos Unicos em nossas
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diferencas, todos nds possuimos mecanismos maotosesisoriais, padronizados em
nossa espécie humana. Nao obstante, a diversidaddalque se apresenta a cada um
de nés faz com que sejamos diferentes uns dossppieta forma como as experiéncias
sdo vivenciadas e se refletem em nosso cérebrendazo por meio de correcoes
neuronais Unicas, adquirir caracteristicas propidisis, € no periodo intrauterino e
pés-natal (logo nos primeiros anos de vida) quereno a sinaptogénese, a formacgéo
efetiva das conexdes neuronais, em quase suad#ateli Neste primeiro periodo, 0
processo de formacgédo dos neurdnios atinge gramdpsrgdes, mas ndo muito depois,
decai até atingir um nivel estavel, que perduraréoago de toda a vida. Contudo, ao
contrario do que se acreditava antes, hoje sabgm®s capacidade de aprendizagem
igualmente perdura a vida toda, gracas ao fataudeag conexdes neuronais, apesar de
menores que na infancia, continuam sendo possitéi® final de nossas vidas, em
circunstancias naturais (COLL, PALACIOS & MARCHESI996; COSENZA &
GUERRA, 2011).

Gracgas aos estimulos do ambiente que os processoatdracao do cérebro séo
possiveis. Aliados a predisposicdo genética des $amanos, os fatores socioculturais
que os circundam tornam-se experiéncias que prigoam enriquecimento cognitivo,
social e afetivo. Vale ressaltar que a qualidade ektimulos relaciona-se diretamente
com o nivel de desenvolvimento fisico e psicologiportanto, para que haja um
desenvolvimento maior e melhor faz-se necessariamiviente favoravel e estimulante
(COLL, PALACIOS & MARCHESI, 1996). Neste sentidoiaBet considera que dois
mecanismos séo acionados para alcancar um nowpettaequilibrio diante do novo a
ser apreendido, a adaptacdo e a organizacado quersfamentais na constru¢cao dos

processos cognitivos ou inteligéncia

No sistema piagetiano, a inteligéncia, independeatée do seu conteudo e nivel de
conhecimento, é definida por dois aspectos intemldgntes: organizacéo e
adaptacéo (...) Em cada momento particular do desenvolvimento, o pSsIe
adaptativo da lugar a uma forma determinada de mim®esvolutivos; esta forma
concreta de organizacdo do conhecimento, resul@mtenteracdo das invariantes
funcionais, é a estrutura intelectual. (COLL, PAU®S & MARCHESI, 1996, p.
57)

Assim, é por meio desses dois aspectos acimeaosiiguke ocorre a plasticidade
neuronal. Para Borella e Sacchelli (2009), neurtigidade é, dentre suas muitas
definicbes “a capacidade de adaptacdo do sistemaswe especialmente a dos
neurénios, as mudancas nas condicdes do ambieateapurem diariamente na vida

dos individuos” (BORELLA & SACCHELLI, 2009, p. 161)



33

Os fatores ambientais, como a experiéncia, 0 cdapento e a pratica de
tarefas influenciam fortemente as mudancas pl&stcdinamicas do sistema nervoso
central. Inclusive, a repeticdo de atividades &dnmental para a neuroplasticidade,
desde que nédo seja feita deliberadamente. Nestielsea motricidade, por meio de
atividades que privilegiem o desenvolvimento da megspromove uma série de
relagbes neuronais (como a sinaptogénese e a Ba@s®) que podem ser novas ou que
reforcam as preestabelecidas (BORELLA & SACCHELZA009).

Diferentemente do que podemos ver na natureza d@nosoanimais, 0 ser
humano age por meio de comportamentos que, em si@ia sao aprendidos na
interacdo com o ambiente. Isto se torna uma vamtgFEa a nossa especie, posto que,
por mais que tenhamos que aprender habilidadedesmepquanto, por exemplo, um
pato ao nascer ja esta “programado” geneticamefazes diversas coisas proprias a
sua espécie, temos uma capacidade muito mais a®m@prender coisas novas, dado o
fato de que nosso cérebro se desenvolve determimido, 0 que de fato ocorrera pela
neuroplasticidade.

Como ja tratado anteriormente, o cérebro desemagveonexdes neuronais pra
a motricidade basica ainda em sua formacao intimatelsso também ocorre com a
fala. Para Cosenza e Guerra (2011), tanto a liregndglada quanto a motricidade séo
caracteristicas inatas, ja pré-programadas em ngissama nervoso; contudo, estas
caracteristicas dependem da interacdo com O meioore 0S outros para se
desenvolverem, como podemos ver nas teorias mal@®@aaprendizagem (FINO,
2001; COLACO, 2004; RABELLO & PASSOS, s. d.). Paotta o que ocorrera
naturalmente sera o desenvolvimento dessas hatsBdatravés das interacdes
socioambientais. Alias, um dos principais argumgngn prol da metodologia
suzukiana trata-se desta predisposicdo e interagfioais para o desenvolvimento
musical partindo da influéncia materna e da co@aeraom os colegas estudantes pela
pratica de conjunto. Ha de se atentar, mais uma pea o importante fato de que
atualmente conhecemos um pouco melhor o cérebronto mle entendermos que a
neuroplasticidade se da ao longo de toda a vidssaaple que a partir da idade adulta
iSso ocorre bem menos vigorosamente que na infaRodanto, sempre é tempo de

aprender.

3.3. O fendbmeno da atencao
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Em decorréncia da dificuldade que temos em procésdas as informacdes e
sensacgdes que recebemos ao mesmo tempo e constaeteem nosso cotidiano,
somos habeis em nos focar no que € relevante.nissaEnismo € 0 que nos possibilita
concentrar, manter a atencdo (COSENZA & GUERRA 1201

Existem dois tipos principais de atencédo: a reflexa voluntaria. A primeira se
refere as nossas acgfes instintivas, repentinagjaeta) a segunda se da quando
intencionalmente nos concentramos em uma situ@catencdo voluntaria, como é de
se supor, € um mecanismo importantissimo paracéisade aprendizagem, pois, sem
uma devida concentracdo que parta do interessedieiduo receptor, dificilmente
todas as informagdes recebidas serdo devidamemtegsadas, a fim de que se possa
armazena-las na memoria (COSENZA & GUERRA, 2011).

Por outro lado, Carter (2012) ainda nos aponta wadigp de cinco tipos

diferentes de atencao

TIPO DESCRICAO

Atencéo focal E a capacidade de selecionar um objetq do

ambiente e responder a ele. Por exemplp: a
concentracdo de um atleta no tiro da largada.

Enquanto se ‘desliga” do barulho da multidao

Atencéo sustentada A atencado naturalmente tende a vaguear jsem
rumo Quando sustentada, é capaz | de
concentrar-se em um objeto ou determingada
atividade, como operar maquinas pesadas por

um longo periodo.

Atencéo seletiva Assemelha-se a atencao sustentada, acrescida
da capacidade de néo distrair-se do alvo
selecionado; por exemplo, quando |se
concentra em uma tacada [de golfe], apesar

dos outros estimulos concorrentes

Atencéo alternada E a passagem rapida de um estimulo a outro,
0 que requer um tipo diferente de resposta
cognitiva — por exemplo, quando a atencao
é transferida da modelo para o quadro [gaso

de um pintor].

Atencéo dividida Em geral conhecida como “multitarefa”,

divide a atencdo entre duas ou mais targfas
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concorrentes. Pesquisas recentes indicam que

o foco, aparentemente dividido, de fato|se

alterna muito rapido.
Fonte: Carter, 2012, p. 180.

Ainda sobre a atencdo podemos observar que, nrexa@@tebral, temos circuitos
responsaveis pelo bom funcionamento da concentrblgaom circuito que nos permite
deslocar nosso foco de atencdo para um outro pd®toosso interesse, chamado
circuito orientador, que € também capaz de redinecinossa atencéo sensorial, como
“privilegiar a audicdo em vez da visdo”, por exempHa também um circuito
denominado executivo, que “permite que se mantandi@ncao de forma prolongada,
ao mesmo tempo em que séo inibidos os estimuldgidies”. Tais estimulos
distraidores, como as variagbes de humor que noremé estamos suscetiveis, podem
inibir ou contribuir para o bom funcionamento damngfio e, portanto, da cognicéo, ao
interferir na concentracdo (COSENZA & GUERRA, 2011)

Ao passo em que quando nos atemos para certag;0g8limformacoes,
consequentemente perdemos ou pouco captamos o equEassa no restante do
ambiente. Isto claramente se da também quandomntestder multiplos focos de
atencdo. Inevitavelmente, nosso cérebro ndo s@@e ade absorver tudo de maneira
homogénea, posto que “sempre processara uma irgaonue cada vez” (COSENZA &
GUERRA, 2011, p. 47). Sendo assim, para que hajabam aprendizado, faz-se
necessario que haja foco em situacdes diferentgsciisamente, cada qual a seu

tempo. Assim, nosso cérebro sera capaz de armaneitarmais informacoes.

3.4. Memoria: a base para o aprendizado

A memoria, ao contrario do que muitos pensam, mAtraga de um sistema
monolitico, Unico, mas de um complexo encarregamtoniltiplas funcbes cerebrais.
Nesta secdo, nos basearemos, principalmente, eenfzoge Guerra (2011) para tratar
dos assuntos relativos & memoria.

Somos capazes de adquirir, lembrar e utilizar cdnitentos de forma
consciente. Isso € 0 que as neurociéncias, hopecem pomemoria explicitaHa
também amemoria implicita aquela que utilizamos de maneira subjetiva, sema u
clara intencdo de lembranca. Na memoria explitaps “modulos” de funcionalidade

importantes e que sao fundamentais para a com@eed®s processos de
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aprendizagem. S&@o estes a memoria transitoria emadra permanente. A primeira
funciona como um tipo de meméria sensorial, ondeaenamos informa¢des durante
um brevissimo tempo. Para que a informacéo sejsideEnada relevante, usamos uma
espécie dsistema de repeticague torna a memoaria capaz de armazenar a infoonaca
por um pouco mais tempo. Este sistema se da par deeirecursos verbais ou pela
Imaginagéo visual.

Contudo, para que as informacdes sejam retidaaipda mais tempo, € preciso
que o sistema de repeticdo seja frequente e/owsjgenhecimentos recém-adquiridos
possam ser associados a outros preestabelecidagjeovirdo a ser “registros
armazenados no cérebro, tornando-os acessiveiséi@acia para 0 uso na ocasido”. E
a partir desse esforco para a memorizacao quecaltes novas conexdes sinapticas e,
por fim, transformamos as informacdes que ora etensitOrias em memarias
permanentes.

Outro processo muito importante é o da meméoriaigitplchamado dmemoria
de procedimentosAtraves, principalmente, dos processos de rejetgomos capazes
de aprendermos e armazenarmos informac¢fes adgupaianeio sensorio-motor. Isto
vale desde habilidades de execucao simples aodipa€elo de um instrumento musical.

Vemos, com isso, que a memorizagdo é um procasslarental ndo s6 para o
desenvolvimento fisiolégico, mas para o aprendizadtem diversos vieses. Uma boa
memoria favorece 0s processos metacognitivos, @y gessibilitam ao individuo o
reconhecimento de seus atos e a internalizacaomdssnos. Vale ressaltar que os
processos de memorizacdo estao fortemente atred@dode percepcéo ou atencgdo. A
memoéria de longo prazo pode ser alcancada atraagemdltiplas atencdes (CARTER,
2012). Barros e Hazin (2013) ainda atentam parapelplas Fungdes executivas (BE)
caracteristicas da raca humana e que, na verdadearh o conjunto de todas as
atividades cognitivas que jA& mencionamos, comdpas tde atencfes voluntarias, as
emocdes e a memaria operacional ou explicita. éstginto de fun¢des, segundo Luria
(apud BARROS & HAZIN, 2013) é responsavel pela aegulacdo e controle das

formas mais complexas das acdes humanas, comoejgiteento.

3.4.1. O armazenamento da memoria

11 Segundo as autoras, ainda ha discussdes a resjeiacotomia funcdo executiveersusfuncoes
executivas, ndo havendo, assim, um consenso, atepfattm, os artigos identificados e analisadoagel
autoras sugerem fortemente a multidimensionaliddae FE, apontando, portanto, para a segunda
vertente.
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Sabemos que, assim como a maioria das funcOedramreas conexdes
neuronais da memadria ndo ocorrem em apenas um, poasosim, em acesso a diversas
partes do cérebro. E louvavel que o seja assirs, psua distribuicio destas conexdes
neuronais permite que as memdrias de longo prapo, gxemplo, tornem-se
praticamente inabalaveis, evitando que acidentelesfies cerebrais prejudiquem por
completo a sua funcionalidade.

E no hipocampo que s&o estabelecidas e acessaltaslmancas de episodios e
fatos que trazemos a mente de forma conscientem&has isto de memodria

declarativa

Cada elemento de uma lembranca (visdo, som, patagraocao) esta codificado na
mesma parte do cérebro que criou aquele fragméuatdembrar uma experiéncia, a
recriamos em sua esséncia, reativando os padriesisigerados durante a vivéncia
original, codificada em memoéria. (CARTER, 2012156)

Carter (2012) ainda indica que nossa memoria deslar na verdade, € a soma
das lembrancas da vida pessoal (memodrias epispdickdos impessoais (memorias
semanticas).

Dois anos sdo necessarios para que uma memorestabeleca Nno Nosso
cérebro. Ainda assim, se esta nao for “solicitadahsciente ou inconscientemente,
pode se perder aos poucos ou ser alterada (CARIER).

Ha também uma questdo relevante para a memorizac@ortanto, para o
aprendizado: o estado de espirito ou humor. Seen@lguma interferéncia considerada
negativa durante o processo de memorizacao/apeslujiaquilo que se é absorvido
serd deficiente se comparado a um aprendizado emmaomento — condi¢do e
ambiente — favoravel, mesmo que depois o humor aneltDesta forma, situacdes
estressantes, traumatizantes ou que abalem a [ad&Etaen diretamente os processos da

memoria e aprendizagem (CARTER, 2012).

3.5. O desenvolvimento da linguagem

Nosso cérebro possui uma regido especifica pairegaalgem, diferentemente

dos outros animais. Em boa parte das pessoas,regis@ situa-se no hemisfério
esquerdo, porém, em 20% dos canhotos, encontra-sireito. Essa regido pode ser
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dividida em trés areas: a de Wernicke (situadaobo temporal superior, responsavel
pela compreensédo das palavras), a de Broca (sin@mdtzbo frontal, responsavel pela
articulacdo das palavras/expressao da linguageiimaémente, a area de Geschwind
(localizada na parte inferior do lobo parietal, passavel pela unificacdo das
informacdes sobre o som, visdo e sensagdes caperasta relacionada as outras duas
areas. A érea de Geschwind € uma das ultimas phrteérebro a alcancar a maturidade
(DANTAS, 2010; COSENZA & GUERRA, 2011; CARTER, 2012

Existe um potencial ou uma predisposicdo do senamo em aprender a

linguagem verbal

Existem evidéncias de que, no hascimento, as asajd;conseguem discriminar os
fonemas, mesmo aqueles presentes em linguas quoentese. Na verdade, elas
perdem um pouco dessa capacidade ao longo do piied de vida, uma vez que
deixam de discriminar fonemas que nao sdo comling@a a que estdo expostas (...).
(COSENZA & GUERRA, 2011, p. 101)

No entanto, essa predisposicao parece néo exastrlinguagem escrita que,
por sua vez, necessita de um aparato neurobiol@gi@do a partir do estabelecimento
de circuitos cerebrais, o que ocorre por meio éimdrou exercicio da mente. Por outro
lado, aprender a ler “modifica permanentementerebeé, fazendo com que reaja de
forma diferente ndo s6 aos estimulos linguistidgesais, mas também na forma como
processa a propria linguagem falada” (COSENZA & RBRA, 2011, p. 101). O ato de
ler ativa, pelo menos, trés centros corticais difegs, e que, em sua maioria, coincidem
com os da linguagem verbal: lobo frontal (coincide parte, com a area de Broca),
juncéo parieto-temporal (coincide, em parte, cairea de Wernicke) e jungéo occipito-
temporal. Cosenza e Guerra (2011) atentam paraoaisd que indicam um modelo
dupla via, onde a linguagem é decodificada dasvgdapara os sons (“montagem”
grafo-fonologica) por uma via e, por outra, as yaa sdo associadas as formas visuais;
estas viam convergem para a area de Wernicke. §204.0) suscita que a area de
Geschwind é fundamental para a apreensdo das abvepsopriedades grafo-
fonologicas, importante na formacédo de conceitperessamentos abstratos. Esta area,
como ja dissemos anteriormente, é importante, @bésn de ser capaz de processas
diversos estimulos sensoriais, ela se interliga easndreas de Wernicke e de Broca.
Também pode explicar, por exemplo, o porqué de rendiizado da leitura se dar
somente apos os 5 ou 6 anos de idade (DANTAS, 2@l babilidade de ler requer a
mobilizacdo da atencdo de um modo geral, relacdmas vias de montagem grafo-

fonolégica e a das formas visuais aos focos dec@atedirecionados. Reconhece-se,
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também, que, por meio da intera¢do da crianca copessoas, a percepcao de fonemas
da linguagem nativa (ou materna, para Suzuki) poipoa a base para a linguagem
escrita (COSENZA & GUERRA, 2011).

Uma curiosidade relevante sobre o desenvolvimetdo linguagem € o
bilinguismo. Ser fluente em dois idiomas desde fancia aperfeicoa habilidades
cognitivas e pode proteger da deméncia e outrasé&tefias do envelhecimento

Falar uma segunda lingua cria mais conexdes eatreeorénios. Estudos mostram
que os adultos bilingues tem a substancia cinzematia densa, especialmente no
cortex cerebral esquerdo, onde a maior parte dobutts de comunicacdo e
linguagem é controlada. (CARTER, 2012, p. 147)

3.5.1 A linguagem no ambiente familiar e escolar

Abordando a importancia da interacdo entre criapgasofessores no ambiente
escolar regular, Colago (2004), em seu artigo,nmostra aspectos interessantes, muitas
vezes implicitos, na relacdo dos docentes comw®sl A apropriacdo da linguagem,
verbal e escrita, se da huma dinamica em que @sipséalunos “aprendem” a construir
conhecimentos.

Pela metacognicdo e a autorregulacdo, ou seja, @pfoveitamento do
conhecimento previamente adquirido, em casa ounmmeate escolar, de tal maneira
gue se possa construir um novo conhecimento partiodanterior, de forma cumulativa
(metacognicdo) e a capacidade desenvolvida por desisa acumulacdo de direcionar
esse conhecimento de forma planejada (autorreg)l#GBLACO, 2004; PEREIRA,
2002). No caso das criancas, isto é ainda mai®etgdposto que estdo em processo de
maturacao natural, ou seja, em pleno desenvolvorfesidlogico. Isto colabora e muito
para a aprendizagem, pois suas mentes e seus @stposem constantes mudancgas; se
bem estimuladas, este processo natural de matusag&ende a colaborar para o
aprendizado. A metacognicao e a autorregulacaoei@em-se somente a motricidade
— como veremos mais adiante — mas a todos os &nbidodesenvolvimento da
crianca. Outra questdo bem importante € a da subggte. Muito do que somos é
reflexo do nosso ambiente sociocultural e, nasicas, isso é efetivamente observavel.
Tudo o que ocorre em torno delas € passivel deeimdia-las nos mais intrinsecos
aspectos como a maneira de falar, a escrita, o huempersonalidade entre outros.
Neste contexto, a escola e a familia séo os andsienais propiciadores de interacdes,
como nos mostra Zago (2000)
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A familia, por intermédio de suas ac¢des materiaisingbdlicas, tem um papel
importante na vida escolar dos filhos, e este rd@ute ser considerado. Trata-se de
uma influéncia que resulta de acdes muitas vezis, siem sempre conscientes e
intencionalmente dirigidas (apud FERREIRA & BARRERA10, p. 463)

Ferreira e BARRERA (2010), dissertam sobre as dagpesquisas e estudos da
Psicologia sobre as relacfes do ambiente famildgsempenho escolar — como as de
Marturano (2006), Ferreira e Marturano (2002), Mi@amo e Elias (2005) e lan e Chen
(2001) — apontam que, de uma maneira ou de outi@ndia é fator extremamente
relevante na construcdo do individuo, e é de sumparitancia que esta, especialmente
as figuras parentais, forneca os cuidados necess@ara o bom desempenho e

desenvolvimento da crianca

Ambientes familiares que disponham de jogos e nadtereducacionais que
potencializem as habilidades cognitivas e a apragéim, que possuam livros e outros
materiais de leitura e ainda espacos proprios panaanca estudar, fazer licdo, sédo
considerados facilitadores da aprendizagem esc(ffifRREIRA & BARRERA,
2010, p. 463)

No entanto, como as autoras advertem, a mediac& pdds torna-se

fundamental para que este ambiente seja, de fatioputador a crianca. Com isto,

7 bY

entende-se que a disposicdo dos pais é necessaniasé com relacdo a oferta de
recursos materiais mas também de tempo para atasaecessidades dos filhos

A familia € o primeiro ambiente de socializacaoimttividuo, e uma das principais
instituicdes mediadoras dos padrées e modelosraigilE transmissora de valores,
crencgas, ideias e significados presentes na saedsortanto exerce uma forte
influéncia no comportamento dos individuos, espeiate nas criancas. S8o as
experiéncias familiares que proporcionam a formagaizial de repertdrios
comportamentais, de agdes e resolucdes de probl¢FEERREIRA & BARRERA,
2010, p. 464)

As autoras também apontam que a influéncia da rnagesenvolvimento da
crianca é evidentemente maior “porque a figura da snsempre mais presente no dia-
a-dia da crianca. Sera ela a principal mediadosardoursos do ambiente familiar (...)
(FERREIRA & BARRERA, 2010, p. 471), sendo o grauedeolaridade da matriarca

também relevante. Os resultados da pesquisasdatapelas autoras sugerem

(...)que, quanto mais o ambiente familiar apreseatarsos culturais e um adulto
capaz de mediar esses recursos, melhor o desempgeidsp desde a educacédo
infantil. Quanto mais escolarizada for a mae, notiscionados sédo 0s recursos do
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ambiente familiar para influenciar positivamentes nguestbes educacionais.
(FERREIRA & BARRERA, 2010, p. 471)

Contudo, o papel do professor € tdo importante tquardos pais. Na verdade,
em se tratando de um ambiente escolar regularpndoitque se reflete nos alunos é
fruto de acgbBes implicitas do professor, tanto datysa orientadora quanto na
discursiva. Um bom professor deve saber medianfaiieseus alunos, estimulando-os a
participacdo e colaboracédo reciproca entre esséahatecendo novas mediacdes entre
0S proprios discentes. Isto se da quando o dogamfeicia autonomia ao aluno,
fornecendo-lhe caminhos para a construcdo do apesfad As relagdes entre alunos
vai ocorrendo naturalmente, de tal maneira quelwsoa mais esclarecidos (que ja
compreendem mais que os outros) desempenham o gepelias, cooperando para o
processo de aprendizado dos demais de maneirdesiaace idealmente, equilibrar o
desenvolvimento da turma (COLACO, 2004).

Desta maneira, é facil observar estes aspectoss eéemoetermos as aulas de
musica. De acordo com a proposta de Suzuki, “totijleoode educacéo deveria comecar
dando as criancas um prazer de brinquedo e o dedtoincar vai leva-la pelo caminho
correto a seu tempo” (SUZUKI, 1983, p 86). A criargie aprende pela Educacao do
Talento observa primeiramente a mée tocando aimsinto, e, segundo Suzuki (1983),
isto vai criando naquela um desejo de aprenderdambeguindo os passos da mée. Ha,
portanto, relacdes significativas com a aprendizada lingua materna e a dedicacao
das figuras parentais no processo do desenvolviméatseus filhos. Com isso, o
pedagogo nos mostra que o aprendizado deve odarnaaneira lUdica, despertando o
interesse da crianca pela muasica e o instrumentoedsna forma que um brinquedo a
alegra e entretém, e ndo algo imposto, sob a pem@zkr experiéncias negativas e até
traumatizantes para o aluno. Suzuki acredita, &sm, ique a pratica diaria se tornara
natural e divertida, tanto quanto brincar de caoiou boneca, por exemplo. Com isso,
observam-se relacdes dos pensamentos de Suzuki a@onatual literatura
psicopedagogica citada.

Tanto para Suzuki quanto para as pesquisas ps@agpgidas atuais, 0s pais e 0
professor devem estimular a crianca de todas amaforpositivas possiveis (com
brincadeiras, elevacdo da autoestima através dgioslee suporte positivo para
prosseguir etc.), mas a crianca € quem deve derapitgeresse, acima de tudo.

Em seu livro, mesmo que com suas palavras — ptrats®, majoritariamente,
de uma autobiografia — o violinista e pedagogo theas mesmas ideias para com seus
alunos da Educacédo do Talento. Sua ideia, comerjicamos anteriormente, é formar
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pessoas com valores e aptas a serem bons naqaildegajarem ser, independente do
que for; e é através da Educacdo do Talento coftexoede uma abordagem pautada
na interacado familiar (na imagem da mae, para @agmgb), ou seja, por meio da
aprendizagem por musica onde a crianca aprendecartgole de suas a¢cées motoras e
psicolégicas da mesma maneira que o aprende deafaatural (influenciada pelo
ambiente). A ideia de Suzuki, que é a de aprendésiom tdo (ou tdo quase)
naturalmente quanto se aprende a linguagem materassocia fortemente a concepcao
sociointeracionista vista até agora, tanto em \Algotquanto nos processos de

aprendizagem citados por Kolyniak Filho (2010)

O objetivo da Educacado do Talento esta no deseinveito de criangcas como bons
musicos, ndo para fazer delas musicos profissiprmas para que possam usar o que
absorveram para se tornarem habilidosas em quabgaéssédo que escolherem (...)
Desejo, se possivel, uma modificacdo da maneiealdear, para ndo mais apenas dar
instru¢cdo, mas educagao no verdadeiro sentidolderpauma educagéo que, baseada
no fato de a crianca estar em crescimento, estintdsenvolva e cristalizeas
capacidades humanas. (SUZUKI, 1983, p 72, 78)

Ainda neste sentido, podemos ver que aprendizadmtdido” defendido por
Suzuki também justifica-se pela questdo do respatprocesso de maturacao natural.
Colaco (2004) afirma que a escrita linguistica tiexquma dupla abstragédo, que supde
processos mentais complexos. Ela exige da criampasciéncia da estrutura fonica da
palavra, para desmembra-la e reproduzi-la em sidmggisticos, bem como a
consciéncia da estrutura sintatica e semanticagammstrucao de frases" (COLACO,
2004, p. 339). Isto ainda € reforcado pela coneepdé@ Vygotsky (1993apud
COLACO, 2004) de que a simbolizacédo das palavrasisea referéncia oral torna-se
dificil e deveras abstrata, posto que, especiaknpata uma crianca, a referéncia da
linguagem verbal € fundamental. Fica bem claroj,aque podemos nos remeter a
linguagem escrita musical (signos que representams, 1a partitura) e a linguagem
sonora (musica audivel). Podemos, entédo, entengen @prendizado da leitura musical
convencional venha se dar somente mais tarde, neaE@lo do Talento, posto que a
audicao da significancia maior ao que esta esddtoonhecimento area de Geschwind
e seu funcionamento no cérebro, como vimos (naosééd, sugere o aprendizado da
leitura e a escrita se dé aos 5 ou 6 anos. Pogetdecar também pelo pressuposto de
que, idealmente, a crianca realiza esta relacdmgagens, oral e escrita, na escola

2Acreditamos que, aqui, o verbo conjugado “crisélitora usado por Suzuki no sentido de almejar o
pleno desenvolvimento das capacidades humanaard e, mesmo nos dias atuais, desconhecemos os
limites da cognicdo e desenvolvimento humanosaptot podemos interpretar a fala de Suzuki como
uma figura de linguagem.
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regular concomitantemente ao aprendizado da escusical, na Educacdo do Talento,
em torno dos 5 anos aos 7 arfos

3.6. Os neurdnios-espelho

Estudos recentes, realizados em 1996 pelo pesquiBablatti e colaboradores
mostraram que, em certa parte do cérebro de umcmBRteesuglobo frontal, area pré-
motora), 0s mesmos neurdnios que sao ativados gnmal tarefa cotidiana (como
apanhar frutas em uma arvore) também eram ativaquiasdo o animal observava um
outro individuo, simio ou ser humano, executandmesma acdo. Esses neurbnios
foram denominadoseurdénios-espelnLAMEIRA, GAWRYSZEWSKY & PEREIRA
JR., 2006; CARTER, 2012, p. 120).

Os neurbdnios-espelho, quando ativados pela obserndge uma acdo, permitem que o
significado da mesma seja compreendido automatit@r(@de modo pré-atencional)
gue pode ou ndo ser seguido por etapas conscuntegermitem uma compreensao
mais abrangente dos eventos através de mecanissgofivos mais sofisticados.
(LAMEIRA, GAWRYSZEWSKY & PEREIRA JR.2006, p. 124)

Este fenbmeno despertou o interesse de novos padqués a comprovar
cientificamente a existéncia deste tipo de neur@mo seres humanos. Pesquisas
realizadas em 2004, por Buccimd al, localizaram regides do cérebro que eram
ativadas a execucgdo-observacdo de acgOes realieawiaa boca, com a méo e com os
pés (p. 125). A partir da homologia entre os shregsanos e 0s macacos com relacao
aos neurdnios-espelho, sugere-se que os estes pedeontribuido para a linguagem
humana na evolucgéo (ha evidéncias de que a af@eoda (secdo 3.5) estd associada ao
Sistema de Neurénios Espelho), ou seja, atravéspdaducdo imitativa, € bem possivel
que os neurdnios-espelho sejam a chave para odagada primitivo, a base para a
aproximacdo simbolica dos atos motores como o quésti da boca ou dos bracos
(LAMEIRA, GAWRYSZEWSKY & PEREIRA JR., 2006)

O reconhecimento da lateralidade de mé&os tambémaépassivel funcdo dos
neurénios-espelho. Estudos realizados por Parsems,1994, propuseram que O

reconhecimento visual da lateralidade de figurasnde parte de uma representacao

BA idade ideal para a leitura musical de partiturangencional) ndo é explicitada por Suzuki (1983
[1969]). Ele apenas deixa a entender, sob diversamiras, que esta deve ocorrer de forma paradela a
aprendizado “natural”; melhor dizendo, deve ocoemrigual tempo ao aprendizado da leitura e escrita
social. Isto baseando-nos numa educacdo convehcimmde a alfabetizacdo se dé entre a educacgédo
infantil e o ensino fundamental, o que ocorre dipados 5 ou 6 anos, no caso do Brasil (COLACO,£200
SILVA et al, 2005).
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interna de sua propria méo. Isto pode nos indjpar,exemplo, como um violinista
aprendiz reconhece, ao olhar os movimentos derséespor, a postura e a lateralidade
adequada para a execucao do instrumento. O queesdita, portanto, € que o sistema
de neurdnios-espelho esteja por tras (mesmo queode pré-atencional) da execucgéo-
observacdo de inimeras acBes motoras ou até mesmciosais. E interessante
também o fato de que esta imitacdo ou espelhanm@italepende da nossa memoria
(LAMEIRA, GAWRYSZEWSKY & PEREIRA JR., 2006)

Se alguém faz um movimento corporal complexo quecauealizamos antes, 0s
neurénios-espelho identificam no nosso sistema ocatp 0s mecanismos
proprioceptivos e musculares correspondentes engogla imitar, inconscientemente,
aquilo que observamos, ouvimos ou percebemos denalgorma. LAMEIRA,
GAWRYSZEWSKY & PEREIRA JR.2006, p. 129)

Sobre isso, Carter (2012) complemente e adverte

Os neurbnios do coértex pré-motor associados acejalarento para movimentar as
pernas sdo ativados quando se observa uma pesses por exemplo. Em outras
palavras, ao ver alguém fazendo alymseu cérebroocé também o faz. Entretanto, a
fim espelhar a acdo do outro, a visdo do ato @eéoessoar” em um programa motor
que o cérebro ja tenha aprendido. (CARTER, 201220, grifo nosso)

Isso nos diz, por exemplo, que um aluno que esigjandendo violino pode
“refletir’ os movimentos do seu professor, masséle fara se, primeiramente, ele tiver
condicbes motoras basicas aptas ao movimento ed@ggue 0S movimentos a serem
aprendidos devem estar explicitos e claros commenatle, para que o aluno possa repeti-
los com maior éxito. Sendo assim, 0 que, até engdia, executado mental e
anatomicamente — mas de forma inconsciente — sar®rconsciente a medida em

que, através da atencdo, va se internalizandoéstdasmemoria.

3.7 O movimento planejado e consciente

Como sabemos, o cérebro € responsavel pela cogéteni® nosso corpo —
mesmo nos recém-nascidos, onde os movimentos admlaonsiderados reflexos e,
portanto, ndo sao planejados, complexos, exigintexdes neuronais complexas, mas
se mantendo sob o controle da medula espinhal naajamente (veremos mais no
segundo capitulo). Essa coordenacdo corporal gcoaremaior parte do tempo, de
forma inconsciente, e sobre as funcbes mais basioa® a respiracdo, os batimentos

cardiacos, por exemplo. Isto nos possibilita, den& similar e correlacionada ao
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processo de atencdo, que nos dediquemos aos moesgue exijam planejamento,
minimo ou complexo. Paralelamente, estes movimdatobém podem ser conscientes
ou nao, dependendo, portanto, do quanto ja esthaimiados a ele e do nosso grau de
maturacdo (CARTER, 2012).

Carter (2012) cita o exemplo do malabarista quesmmoe executando
movimentos complexos como fazer malabares em cienanda monocicleta, o faz
inconscientemente a medida que domina o processwesmo pode ser observado em
um muasico que, com o passar do tempo e do treidcatip, toca sem reparar nos
movimentos (extremamente complexos e antinatugaisgeral) que faz com o corpo e
todos 0s musculos exigidos para isso. Porém, detes tornar um musico que assim o
faca, como aluno este aprendeu planejando os sewimentos. Para isso, sua atencao
estava voltada aos detalhes pequenos, como a fammeio direita ao segurar o arco e a
esquerda que segura o violino e pressiona as co@da dedo, cada “arcada” é
percebida conscientemente até que, através deutodsforco, tudo isso seja absorvido
e relegado as areas inconscientes do cérebro, dasgaco” para que as regides
cognitivas superiores se concentrem em acfes aiagacomplexas, como a passagem
de um trecho dificil de uma obra musical (CARTEB12, p. 114). Tudo isso envolve o
cOrtex motor primario, que envia sinais de “acéoé gontraem os musculos por meio
da medula espinhal e nervos motores, sendo que @8meNtos inconscientes
envolvem as areas do lobo parietal, enquanto oscmtes sdo planejados nas zonas
cerebrais “superiores”, como também os coérticesomstiplementar, pré-motor e
regides pré-frontais (CARTER, 2012, p. 115)

Como complemento destes aspectos, podemos citardelontriadico de Luria
(1981) onde temos trés unidades funcionais quelaeianam a motricidade humana. A
primeira unidade funcional corresponde a regulagitbnus muscular e dos estados de
atencao e alerta, esta conectada a medula espemhaspecial, a formacao reticulada),
o tronco cerebral, o tdlamo, o hipotalamo e o a@deebEsta unidade prima é
fundamental para as trocas de informacdes entreeaEptores nervosos, 0 sistema
nervoso central e os musculos (KOLYNIAK FILHO, 2010

A segunda unidade, que diz respeito a recepc¢adis@n@d armazenamento
(memorizagéo) de informacdes provindas de todeosdos, inclusive o cinestésico, é
compreendido nas areas corticais dos lobos odcifgtaporal e parietal. Ou seja, toda a
nossa percepcao dos sentidos é passivel de avaigpasteriormente, armazenamento
na memoéria. Vemos isso em um violinista aprendizlecos movimentos fundamentais

para a boa execucédo sdo monitorados e avaliadak attempo, a fim de que se possa



46

compreendé-los, memoriza-los e naturaliza-los. ¢s@ma-se autorregulardo, o que é
algo primordial para os estudos de qualquer ingniommusical — também sendo a
base para o aprendizado pela Educacdo do TalenBuzigki, como veremos logo a

seguir (KOLYNIAK FILHO, 2010).

Finalmente, temos a terceira unidade funcional, @@empreendida no coértex
do lobo frontal, onde a programacao, a regulacaoverificacdo da atividade, aqui ja
absorvida na segunda unidade, pode ser realizéelacionalmente, possibilitando os
movimentos planejados para especificas finalid@d@t YNIAK FILHO, 2010).

Ainda, Fonseca, segundo Kolyniak Filho (2010), ess@stas trés unidades
funcionais a coordenacéo de fatores psicomotorgsindeira unidade esta relacionada
a tonicidade (contracédo que possibilita acionaloa@isculo ou grupos de muasculos), a
equilibracdo (regulacdo da postura, em movimentogpaado); a segunda unidade
compreende a lateralizacdo (integracdo entre os ldd corpo em relacdo as sensacgdes
provindas dos 6rgdos sensoriais e dos receptoressos para responsividade motora),
a nocéao do corpo (basicamente, percepcao de infGeaantra e extracorporeas como
sensacOes de movimento, de dor, calor, contracssulares etc.), estrutura espaco-
temporal (localizagéo de si no espago-tempo, dadaa propiciar sua relagdo com o
meio fisico, como ajustes de posicéo, trajetorigekcidade do corpo); a terceira
unidade estrutural, por fim, pode ser utilizadaapduas funcdes que sdo a praxia

global e a praxia fina, sendo

Praxia global, definida como capacidade de realmavimentos intencionais com
finalidades preestabelecidas e definidas, envotvendorpo como um todo ou varios
segmentos em ac¢odes articuladas. Implica a conszi@ambjetivos a atingir, portanto,
envolve multiplas fungdes cerebrais: o planejameato aces a realizar, a memoria
que fornece os dados sobre os objetivos e as dmsd{nternas e externas) do corpo,
a tomada de informacdes sobre o estado atual demtmke do corpo, a imaginacéo
de solugbes para atingir os objetivos etc., assimoca avaliagdo dos resultados das
acOes realizadas; Praxia Fina, que é a capacigadeatizar movimentos intencionais
e controlados com as maos e com a lingua — esisutcom inervacdo motora
altamente especializada e complexa. (KOLYNIAK FILHD10, p. 63)

3.7.1 Relagéo entre motricidade e questdes parentais

Ora, vejamos inicialmente o que a literatura nasadrespeito destes aspectos

que Suzuki aborda acima, porém sob o olhar damseda aprendizagem

(...) o sujeito constitui suas formas de agdo ewidatles e sua consciéncia nas
relacbes sociais (...) 0 funcionamento interno sultante de uma apropriacdo das
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formas de agcdo que estdo intimamente interligadastratégias e conhecimentos
dominados pelo sujeito como, também, a ocorrénciascontexto interativo.
(PEREIRA, 2002, s. p.)

Colaco (2004) também aponta que

(...)numa concepgéo de construcdo social do swgedte compreenséo da linguagem
como ferramenta simbdlica privilegiada de mediag#(a interacdo) constitui a base
de todo esse processo (...) estd presente em quaiquporalidade e em qualquer
estado do sujeito, pois mesmo sozinho seu modaideda pensar e de se articular
com as coisas do mundo e com as pessoas estdalgmuias processos de
significacdo cultural. (COLACO, 2004, p. 334)

Em ambas as falas temos como base tedrica a akandagriointeracionista de
Vygotsky**. Nesta, a crianca esta sempre suscetivel a ibEsapm o meio (social e
cultural) em que vive. Ou seja, 0 desenvolvimergorie na relagdo constante entre a
crianga e o ambiente (FINO, 2001; RABELLO & PASS®Sd.; PEREIRA, 2002). E
dai que também se constroi a motricidade.

De acordo com Kolyniak Filho (2010), podemos enéeradmotricidade sob dois
vieses, 0 da construcdo da espécie (filogénese) da @onstrugdo do individuo
(ontogénese). Em ambos os casos, a percepcao, rmepnojecao, afetividade, emocao
e raciocinio, ou seja, funcdes cerebrais mais gegap pecas fundamentais para o
funcionamento motor. Na ontogénese, a importan@a celacdes biologicas e
socioculturais evidencia-se; ndo obstante estesefatambém sdo importantes para a

formacgéo da espécie humana

O gendtipo contém em si possibilidades para a gyt da motricidade, na medida
em que contém uma programacao para a construgggtrdéuras e funcdes bioldgicas
caracteristicas da espécie humana — musculosulatiies, sistema nervoso etc. A
realizacao dessas possibilidades passa a depgnderante a gestacao, das condi¢bes
concretas da existéncia da mae, num meio socioaultlado — de alimentacéo,
higiene, condi¢cbes de saude, atividades cotidialeadrabalho e lazer, acesso a
servigos de saude, relagfes interpessoais etc. YKAK FILHO, 2010, p 56)

Desta forma, constatamos que, mesmo no periodo ed@gdo (intrauterino) as
condi¢gbes ambientais ndo deixam de influenciaronadc¢do do individuo. E isso se
mantém desde logo ap6s o nascimento, quando oshmoids do bebé ainda séo

“As ideias de Piaget e Vygotsky confluem. Porémsapéaquele dar énfase na maturagéo biol6gica
para o alavancar da aprendizagem, levando em @wagib o ambiente (construtivismo), o ultimo
considera as condicBes ambientais que circundamdividuo e sua cultura a razdo maior para o0 process
de aprendizagem (sociointeracionismo). Todaviay® faremos € justamente mostrar o didlogo natural
entre estes dois vieses, porém, sob as refer&edggotsky, por questao de escolha na revisaadtise
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considerados primarios ou reflexos, ou seja, sddraados somente pela medula
espinhal e ainda ndo sao interceptados pelo sistenaso central, portanto, sao
movimentos instintivos, ndo planejados (KOLYNIAKLHO, 2010; CARTER, 2012).

Assim, a medida que o bebé cresce, seus movimemsgoucos, vao se tornando
conscientes, passando a requisitar outras aresistéma nervoso e do cortex cerebral
(como o cerebelo, vias extrapiramidais, formac@icular entre outras). Essa “fase” da
motricidade, denominada involuntaria, serd a ques ntependera dos estimulos
externos, cabendo ao meio em que o bebé situaestan, propiciar o seu
desenvolvimento motor. E nesse momento que tambéde ser explorada a
potencialidades do bebé. Quanto maior o niumerostiem@os, tanto motor quanto
olfativo, auditivo, visual, gustativo e tatil, maisera o repertério de possibilidades de
interacdo com o ambiente (KOLYNIAK FILHO, 2010). f#& forma, encontramos,
entdo, aquilo que Suzuki aponta, que é procurdoexpo potencial das criangas a fim
de que se possa despertar grandes habilidadesomy diz o pedagogo, altas
capacidades (SUZUKI, 1983[1969]). Com os estimyosporcionados pelo meio
sociocultural em que a crianca esta inserida, dedssise, entdo, os movimentos
voluntarios (conscientes e planejados) e € nofaseidiar que estas “funcées motoras
superiores”, assim como outras funcbes bésicas etohemano (como a fala
representada pela linguagem) serdo continuamesendavidas, até o momento em
que, finalmente a crianca é exposta a sociedadernaxta familia pela escola
(KOLYNIAK FILHO, 2010; RABELLO & PASSOS, s. d.) Neaso da Educacéo do
Talento, isso ocorre em torno dos 3 anos e, comamas melhor mais adiante, sob a
continua supervisdo e participacdo dos pais (ajuéana figura da mae, para Suzuki).
Kolyniak Filho (2010) aborda também aspectos gesala de ensino regular deveria
abordar, sob a perspectiva do homem como ser cempledissociavel das questdes
intrinsecas de motricidade, corpo e mente etc. ri®k&ga autora, este modelo de escola
possibilita que

. Dominem a prépria motricidade, situando seu comp@spaco-tempo, no sentido de
que sejam capazes de articular seus movimentosagiagirem seus objetivos, com
eficiéncia e economia de esforgo; isso signifiaapmiar aos alunos a realizagdo de
uma grande variedade de movimentos (andar, caa#igr, jogar capoeira, futebol,
basquetebol. Dancar, etc.), que resultem tambénmasmmelhora de suas capacidades
gerais de movimento (forga, resisténcia, flexilitid, coordenag¢éo motora, etc.).

*  Apropriem-se de um conjunto de conceitos que lhEsnipam uma compreensao
abrangente e critica da motricidade humana em geatalsua motricidade individual;
tais aspectos biolégicos (fisiologia, cinesiologamatomia, etc.) e psicossociais
(elementos culturais, influéncias politico-econ@sinas manifestacdes motricias) da
motricidade.
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. Discutam as relagdes humanas pelas Gticas étistetica, tendo como referéncia a
interacdo concreta entre homens e destes com iezetinteracdo esta que envolve o
corpo e a motricidade; nesta perspectiva, por ekermguas as atitudes dos alunos em
jogos (colaboracéo, solidariedade, violéncia, dg®ito) devem ser discutidas pelo
seu sentido ético, assim como se deve chamar géatpara a beleza dos movimentos
individuais e grupais, ndo so para os resultados.

. Construam valores como respeito mutuo, solidaredadeitacdo das diferencas e
busca de desenvolvimento coletivo.

(KOLYNIAK FILHO, 2010, p. 60)

3.8 Memodria, atencéo e linguagem em OIRP

Consideremos, agora, o funcionamento da memobriateacdo e o eixo
postulado por Suzuki de Observagao, Imitacéo, Riuee Internalizacdo. Pensando no
processo de outra forma, observamos que, para hdeenalizacdo é preciso que o
estudo privilegie o exercicio deepeticdo (de maneira saudavel e organizada). A
repeticdo ocorre apods intensa interacdo, visualak entre professor e a crianca da
Educacado do Talento, onde aquele demonstra por deegignos (verbais, motores ou
escritos) aquilo que se deseja que 0 aluno imétegd que isto s6 ocorre se a crianga
observar Entre todos estes processos, ha mediacdes, nesitais (no sentido de
signos) ou interpessoais. Neste sentido, vale a péservarmos o que 0s tedricos
modernos dizem a respeito destas interacées/mediaco

Para Vygotsky, a linguagem e o0 pensamento tem lgeadticas, e o meio
sociocultural, na relacédo de troca dos parceirog&is) propicia o desenvolvimento de
todo o potencial que o individuo possa ter. Difegerente de Piaget, que acreditava ser
a aprendizagem uma alavanca para o desenvolvimaar® Vygotsky, a relacéo do ser
humano com o meio em que vive é a chave para ondasenento. A Zona de
Desenvolvimento Proxim&, conceito proposto pelo tedrico, parte do prircie que
a crianca nao dispde dos instrumentos necessarasdesenvolver-se sozinha; dai as
experiéncias adquiridas pelas interacbes com oemtgbserem importantissimas para a
relacdo da crianca com o aprendizado (RABELLO & B@S, s. d.). Segundo tedricos
e estudiosos de Vygotsky, a base da ZDP consistmewiacido entre aprendiz e
transmissor de conhecimento, juntamente com o aderdamentas (ou artefatos) que

propiciam a comunicacdo entre ambas as partes (FHQQL). Tais ferramentas, que

1> OIRI seria uma sigla criada nesta pesquisa sonparte fins de sintese da légica suzukiana que esta
relacionada aos quatro eixos do aprendizado — ar@dEdo, a Imitacao, a repeticdo e a Internalizacéo
18A Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) é “a dista entre o nivel de desenvolvimenéal. Que

se costuma determinar através da solucao independenproblemas, e o nivel de desenvolvimento
potencial determinado através da solucdo de problemas saobrdaacédo de um adulto ou em colaboracéo
com companheiros mais capazes” (VYGOTSKY apud COSPAS8, grifos meus).
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podem ser objetos ou signos, verbais ou escritus,irgerdependentes do contexto
sociocultural em que séo propostas

(...)todas as funcdes psicologicas iniciam-se —dmanlarga escala permanecem —
culturalmente, historicamente e institucionalmesiteadas em contextos especificos.
Isto parte do principio de que os artefatos, ossgsao introduzidos as fungdes
psicolégicas humanas, séo, eles proprios cultum@torica e institucionalmente
situados. Neste sentido, portanto, ndo ha poskiditis de o desenrolar de uma acgao
ndo ser situado num contexto sociocultural. Pelidrédo, ndo ha ferramentas que
sejam adequadas a todas as tarefas, e ndo ha fomassais apropriadas de
mediac¢fes culturais. Mesmo a linguagem, “a ferramdas ferramentas”, ndo € uma
excecdo. (COLE & WERSCH apidNO, 2001, p. 3, traducao livre)

A ZDP é fundamental, também, para entender melhpropdsito das aulas
coletivas. Assim como o professor, 0os alunos mgementes tornam-se mediadores,
proporcionando uma outra maneira de “alavancar’esedvolvimento por meio da
aprendizagem aos pares, ou seja, na interacao a&uome-aluno (PEREIRA, 2002;
DANTAS, 2010; RABELLO & PASSOS, s. d.; CONCEI(;ACD]ZL). A atividade em
grupo funciona comderramentaque influéncia as capacidades cognitivas da aiancg
para a compreensdo degnos(FINO, 2001). Podemos entender o “signo” como o
entendimento (significacdo) de uma dada coisa idesenum contexto ambiental.
Exemplo disso é a estrutura de um corpo orquediral.aluno de violino que esteja
inserido neste espaco ndo esta inerte a todaslag®ee implicitas ou explicitas do
funcionamento do grupo (regente e orquestpalla (violinista chefe de naipe) e os
outros instrumentos de cordas). Portanto, a pragca conjunto deve ser
orientada/mediada pelo professor de maneira queitgeitambém, a interacdo entre o0s
participantes da atividade.

Bruner, psicologo americano, vai além, considevamhteracéo cultural ndo so
como uma relacdo acumulativa, mas propiciadoraddss. Segundo Bruner “a cultura
seria, neste sentido, o kit de ferramentas quaganemos utilizar para nos adaptar ao
mundo (cultural), ampliando ou redefinindo nossapacidades de funcionamento”
(apud CORREIA, 2003, p. 511). Bruner consideralauacomo formadora da mente,
do pensamento, formadora de significados. Ele mapi® a cultura deve ser um meio
gue propicie os poderes da consciéncia, da atigidbe reflexdo, da amplitude de
dialogo e da negociacdo no contexto educacionakntdo de “equipar as mentes com
habilidadespara compreender, sentir e agir no mundo cultupal(p. 507). Bruner
também enfatiza a relevancia das intencdes, dagodes das crencas dos individuos

sociais e do meio ambiente em que vivem como fuedatle suas mentes de forma
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particular (pois nem sempre algo tem o mesmo sogwid para cada pessoa), chamando
isto de Psicologia Popular (CORREIA, 2003).

Atentemos mais uma vez a problematica do fa “maldmi de Suzuki, vista no
capitulo anterior. Se considerarmos que a cultatagomo Bruner contempla, € um
resultado de interagées humanas, ela influencia mator ou pior desempenho de
acordo com a condicdo ambiental. As significagcOespgrcionadas pelo ambiente
cotidiano das criancas do caso em especial asfic@aprender a nota fa de maneira
equivocada. Em um sentido amplo, a repeticdo dequivoco tornou-o “verdadeiro”
na mente do individuo. Porém, se a repeticdo faacide maneira inversa, como uma
espécie de “antidoto” aos maleficios causados poa unfluéncia sociocultural
equivocada, trabalhando a escuta das criancasl deateira, € bem provavel que a
situacao possa ser revertida ou reajustada, castagduzuki (1983 [1969]).

Bruner sugere a linguagem como a principal “fernamemental” para o
desenvolvimento e, para explicar como isto se légyrepde o Sistema de Suporte para
Aquisicdo da LinguagemLénguage Acquisition Support Systeam inglés), cujo o
adulto, na figura da mae, “guiaria e sustentafiaguagem emergente da crianca que,
através da interacdo aprenderia a falar, e a donaininguagem do grupo socio-
histérico-cultural em que vive e cresce” (COSTA989p. 44). Isto sO ocorre gragas ao
Dispositivo de Aquisicdo da Linguagerhafguage Acquisition Deviceem inglés),
propensao ou predisposicao inata da crianca — algmite ao “potencial”, para Suzuki
(1983 [1969]).

Contudo, este ultimo s6 funcionara se houver oddesuporte ambiental para
iIsso. Em outras palavras, “o papaftner) mais experiente construiria estruturas
interacionais apropriadas para que o desenvolvonemental se processasse. Tais
estruturas sdo, segundo Bruner, os “andaimes”.néldi@naria” (o processo de suporte
interacional entre o mais experiente [mae ou apelta crianca) € uma teoria muito
préxima a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDPMggotsky, que propde que o
adulto auxilia no desenvolvimento das funcdes p&igoas superiores (ou Funcdes
Executivas, como ja vimos), partindo do que elaggolve sozinha ao que ainda
necessita da ajuda do outro mais experiente (CO39BA8). Podemos citar quatro

caracteristicas que sao fundamentais ao processmdiaimaria”

a) a interacdo se da nuoontexto colaborativoonde se valoriza a intencéo da
crianca;

b) pais e crianca trabalham A®P da crianca;

c) o apoio/andaime é retirado gradualmente;
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d) e o objetivo éa crianca internalizar o conhecimento para se torar
independente
(BEED et ale CAZDEN apud COSTA, 1998, p. 46)

Como podemos observar, a triade professor-alurm-psia galgada nestes
principios. Tanto os pais quanto o professor tempapel de auxiliar a crianca no
dominio de habilidades e padrdes estruturais descewventos, familiariza-la com as
sutilezas da organizacéo social da sala de aular@mnizacdo estrutural/hierarquica de
um conjunto ou orquestra) ou estimula-la & “colab@o” da criangca com o par mais
experiente ou de conhecimento equivalente. Contadarofessor, em especial, deve
estar atento as problematicas que existem num atebéscolar, tais como diferencas
linguisticas, socioculturais, de sexo, contextoageendizagem, modos de interacao,
autoritarismos, crencgas, entre outros (COSTA, 1998)

A “andaimagem” ou “andaimaria” propde também umsvidiferente de
internalizacdo, sgundo Costa (1998)0 entendimento deve ser a chave para a
cognicdo, e ndo a mecanizacao por si s0. Por ereropl estimulos dados para o
aprendizado de um certo movimento de arco ao toolAno ndo devem ser realizados
como mera coépia, mas sim, de uma maneira que sereenda tal movimento,
internalize-o mentalmente, proporcionando o enterdio que servira de “gatilho”
para as proximas execucfes do mesmo ato motor.“gadb0”, por sua vez, deve ser
proporcionado pela mediacéo do professor, levardgpere em consideracdo os fatores
ambientais (recursos e suporte parental, em e$pda@fato, na maioria das vezes, o
meétodo Suzuki (tradicional) é feito pelos professate forma mecanicista, cabendo aos
docentes da atualidade compreender a importanciitdees como metacognicao e
autorregulagéo entre outros, muito embora, provaeele, os primeiros professores da
Educacdo do Talento ndo tenham deixado de lados es$pectos; porém, o
conhecimento da época sobre cognicdo possibilifgenas uma observacdo mais
detalhada destes fenbmenos. Também nao podemamsielecar o fato de que Suzuki
e Vygotsky foram contemporédneos, mas de paisegediés (Japdo e RdUssia,
respectivamente), sem contar que as obras desteo (0 foram conhecidas pelo
mundo, de fato, a partir da década de 1960, estaadicamente ocultas ao ocidente até
muito depois desta época (RABELLO & PASSOS, s. d.).

3.8.1 Relag¢bes do desenvolvimento com as inteligéncias ltiplas
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Tanto os processos da ZDP de Vygotsky quanto darttaimaria” de Bruner
estdo intrinsecamente relacionados ao que podenm@snac de “etapas de
desenvolvimento”. Estas etapas condizem com osefatmoldgicos de maturacéo e o
nivel de autonomia de uma crianca. Tais etapasnpsee relacionadas ao potencial ou
potenciaisde um individuo. Para Gardner, psicologo americdamdJniversidade de
Harvard, estes potenciais sdo descritos como Hallds que um ser humano possui, e
esta teoria € chamada de Teoria das Inteligéncialiphs. Gardner mostrou-se
desconfortavel a respeito dos testes de Q.l. eesabrconceito do mesmo
(TRAVASSOS, 2001). Para o tedrico, o ser humam édlotado somente de uma
inteligéncia monolitica, Unica; pelo contrario, épaz de demonstrar habilidades
correspondentes a diversas areas cognitivasareas intelectuais(GAMA, 2000;
TRAVASSOS, 2001).

Para Gardner, as areas intelectuais podem ser eengiddas em até sete
grandes campos de atuacdo cognitiva, diferentege ehnte que sdo, até certo ponto,
independentes uns das outros. Cada campo ou &espansavel por uma espécie de
habilidade(s) necessaria(s) para a resolucao déepnas em nosso cotidiano. Sao estes
campos a inteligéncia linguistica, a musical, aiclkdgnatematica, a espacial, a
cinestésica, a interpessoal e a intrapessoal (GAMB); TRAVASSOS, 2001)

Para Gardner o propoésito da escola deveria serdesknvolver essas inteligéncias e
ajudar as pessoas a atingirem seus objetivos dmo@a adequados ao seu espectro
particular de inteligéncia. Gardner propde uma lescentrada no individuo, voltada
para um entendimento e desenvolvimento 6timos ddil pognitivo do aluno.
(TRAVASSOS, 2001, s. p.)

Destarte, vale ressaltar, dentre essas sete atebeciuais quatro, que descreveremos a
seqguir.

A inteligéncia linguistica pode ser definida comama sensibilidade para os
sons, ritmos e significados das palavras, alémnie especial percepcao das diferentes
funcdes da linguagem” (GAMA, 2000, s. p.); A ingéincia l6gico-matematica, que
Gardner descreve como “uma sensibilidade para padrirdem e sistematizacao”
(idem s. p.). A inteligéncia cinestésica, que refereaséhabilidade para resolver
problemas ou criar produtos através do uso de partée todo o corpo’ilfidem s. p.)

e, finalmente, a inteligéncia musical, € a “halbilld para apreciar, compor ou
reproduzir uma peca musical. Inclui discriminac@sons, habilidade para perceber
temas musicais, sensibilidade para ritmos, texterasbre, e habilidade para produzir

e/ou reproduzir masicaifidem s. p.).
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Partindo do pressuposto de que as inteligéncias s@o completamente
independentes, é possivel relacionar ao menos ggaa® areas intelectuais citadas e
dizer que estas influenciam direta ou indiretamenés atividades musicais. A
inteligéncia linguistica, que, para Gardner, estsrassociada aos poetas, também pode
se relacionar as atribuicdes de significados naicaUsemantica musical), o que é
importante para a compreensao de uma determinadanobsical. Ja a inteligéncia
l6gico-matematica se aplica, por exemplo, a leidlgaima partitura ou a sincronizacao
ritmica, que requer, muitas vezes, precisao. Aigéecia cinestésica, por sua vez, esta
muito atrelada aos movimentos do corpo e, com iasexecucdo do instrumento
musical e a motricidade, o que, como ja pudemdstirefsao fatores importantes para o
desenvolvimento da crianca e, em patrticular, pgu&la que aprende pela Educacéo do
Talento. Por fim, a inteligéncia musical estariteiifrelacionada a, pelo menos, trés
discriminadas das sete areas intelectuais.

Gardner também propde que

(...) todos os individuos, em principio, tém a hdhde de questionar e procurar
respostas usando todas as inteligéndiagos os individuos possuem como parte de
sua bagagem genética, certas habilidades béasicatodas as inteligéncias\ linha

de desenvolvimento de cada inteligéncia, no entesgod determinada tanto por
fatores genéticos e neurobioldgicos quagrio condicbes ambientai§lGAMA, 2000,

S. p., grifos nossos)

Constatamos, com isso, que as multiplas inteligdnsdo potenciais que
possuimos a partir de fatores genéticos. Esse @atguode ser relacionado com a
concepcao que Suzuki tem sobre o0 mesmo. Comooaarifis ao longo desta pesquisa,
o violinista acreditava que todas as criancasgetancialpara aprenderem musica (ou
qualquer outra coisa), confluindo, assim, com @&eaia das Inteligéncias Mdltiplas de
Gardner. Outro ponto interessante é que o psicplega em consideracdo a influéncia
do ambiente no desenvolvimento de uma ou mais siésdalidades intelectuais, o que
corresponde tanto a importancia dos pais, do @ofes dos “pares” na construcdo do
aprendizado de uma crianca (0os processos de “aadamnf) quanto a ZDP de
Vygotsky, por conseguinte.

Consideracoes finais

Esta pesquisa proporcionou a compreensado a resgeso processos de
aprendizagem e as fungbes cognitivas e neurondéstacou a importancia destas em
relacdo a ideologia e a metodologia Suzuki. Tambg#npossivel reconhecer que as
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ideias do violinista japonés sdo compativeis comteasias de aprendizagem da
atualidade.

Apesar de a ideologia de Shinichi Suzuki ser nedatiente nova a sua época, ha
de se considerar que seus conceitos tomaram pogsosgynificativas, ndo sé no Japao,
mas no Ocidente, justamente por propor uma metgofativa”, colocando a crianca
e 0 meio onde vive, como eixo central da aprenéiragd importancia dos pais, para
Suzuki, portanto, encontra compatibilidade com parténcia das figuras parentais no
caminhar da crianca rumo a aprendizagem, especi®@mea primeira infancia.
Contudo, conferimos com o texto de Trindade (2@{L@ o método também é criticado,
0 que nos leva a repensar sobre o entendimentaad@leologia e, principalmente a
forma como é aplicado. Deve-se levar em consideragécontextos socioculturais do
aprendiz na Educacéo do Talento, haja vista a it&pca dos fatores intrinsecos na
relacdo da crianca com a cultura e a sociedadeo @specto importante é o fator
repeticdo no método Suzuki, pois precisa ser toatain muita cautela para que ndo
seja realizado apenas por mera mecanizacao. A eemglo a respeito dos processos
cognitivos, vistos especialmente em Cosenza e &6U2011) e Carter (2012) nos
mostram que o ser humano é complexo em sua naterezachave para 0 bom
aprendizado estd na maneira como lidamos com essplexidade. A atencdo, a
memoria e a plasticidade neuronal séo fatores sopreiveis para qualquer aspecto do
desenvolvimento humano, e cabe a nds, professgessurar entender mais
profundamente o funcionamento dos processos cogsitie da motricidade.
Destacamos este Ultimo processo especialmente gsafmofessores de violino que
desejam um melhor desempenho e bem-estar de s@as,aho sentido de que uma boa
postura e compreensdo a respeito dos movimentosogm, pois uma vez estes
observados e atendidos poderao levar ao aluno anaiwa autossatisfacéo e, portanto,

uma melhor performance.
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