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“A vida é um Dom da natureza;
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RESUMO

O objetivo deste trabalho ¢ verificar qual forma de educagdo, formal ou néo-
formal, deve ser utilizada em uma atividade extra classe.

Com base nos textos de Santos, Fernandes, Nérici, Conde & Neves,
Ferrero, Libaneo, Paz, Plummeridge, Pratt & Stephens, Ribeiro, Spielmann &
Vieira, concluimos que os principios das abordagens nio-formais da educagio
musical seriam a melhor forma de se realizar uma atividade extra classe, pois,
0 ensino € muito mais prazeroso e motivador quando esta ligado a realidade
do aluno e remete a um fazer imediato — caracteristicas estas encontradas nas
atividades de ensino ndo-formal. Porém, nada impede que uma atividade
extra-classe seja realizada formalmente.

Por ultimo apresentamos como exemplo de atividade extra-classe o

Projeto Escola do grupo SEMBATUTA.
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INTRODUCAO

Apos assistirmos uma apresentacdo do Projeto Escola do grupo
SEMBATUTA, projeto este que consiste em um concerto de
aproximadamente uma hora nas escolas regulares, e que intercala
demonstra¢es e explicagdes relativas a instrumentos e ritmos diversos,
percebemos a importincia da atividade extra-classe no aprendizado musical
do aluno. Além de haver um grande interesse por parte dos alunos, que se
sentiam motivados por tal evento, havia uma mobilizagdo de toda a escola,
principalmente dos professores de musica enfatizando o acontecimento.

O projeto busca também a preparagdo dos alunos para a apresentagdo do
grupo, ou seja, o professor de musica das escola faz uma prévia sobre os
instrumentos € ritmos que o grupo irda apresentar. Ha escolas em que algumas
turmas sdo preparadas atrav€s de ensaios para tocar junto com o grupo. Em
alguns momentos, nao somente 0s alunos participam, mas também toda
platéia, cantando, batendo palmas.

Observa-se que a grande participagdo e interesse dos alunos estdo
ligados ao fato dos musicos incluirem no repertdrio, musicas vinculadas a
realidade daqueles. Ocorre assim uma aprendizagem eficaz ¢ ao mesmo

tempo prazerosa.



~ Sendo a educagdo ndo-formal uma abordagem educacional agradavel,
com liberdade de criacdo e que usa a realidade do aluno no processo de
ensino-aprendizagem, buscando o fazer imediato de todos, ndo poderiam as
atividades extra-classe serem abordadas de maneira ndo-formal?

Néao temos a pretensdo de argumentar e fazer uma dissertagdo sobre o
que ¢ a educagdo formal e ndo-formal, tentaremos sim, encontrar melhores
solucdes para promover o aprendizado musical através da atividade extra-
classe, desta forma encontramos um methor caminho ao questionarmos se a
atividade extra-classe seria melhor abordada de uma maneira formal ou néo-
formal.

Sendo assim, abordaremos primeiramente a atividade extra-classe na
educagdo € na musica, citando mnclusive algumas experiéncias de educadores
mgleses.

A abordagem da educacdo ndo-formal serd discutida no capitulo II com
base nos estudos de Regina M. S. Santos (1991), de Ermelinda A. Paz
(1995)¢ de Cecilia Conde & Jos€ Maria Neves (1984/85).

A discussdo da nossa situagdo problema sera abordada no capitulo 111,
mediante uma comparacdo entre atividade extra-classe ¢ as abordagens néo-

formais de educagdo musical.



O Projeto Escola do grupo SEMBATUTA sera citado no capitulo IV,
como um exemplo de atividade extra-classe, ja que presenciamos varias
apresentacdes em escolas ¢ observamos uma resposta positiva no aprendizado
musical, fato este comprovado por sermos integrantes do grupo e por
lecionarmos em uma das escolas onde o projeto aconteceu.

Por altimo, apresentaremos nossas conclusdoes, com a intencdo de
elucidar melhor este tema, afim de que possa servir de uma methor forma para

a aprendizagem musical.




CAPITULO-1
ATIVIDADE EXTRA-CLASSE

a) As Atividades Extra-Classe na Educacio

As atividades extra-classe, na educagdo, sdo atividades que se
desenvolvem nas escolas complementarmente as aulas, vinculadas ou ndo as
disciplinas curriculares, tendo como objetivo o reforgo ¢ a ampliagdo do
ensino feito em sala de aula. Visa desenvolver a personalidade do aluno e
integra-lo na vida social, no sentido de que esta serve de intercessdo entre a
teoria dada em sala de aula com a realidade social do aluno, por exemplo: um
professor de portugués ao ensinar ortografia fard uma atividade extra-classe
passeando com os alunos pela cidade, onde serdio apontados erros ortograficos
do tipo: MIXTO-QUENTE, VENDEM-SE IMOVEIS. Logo apés o passeio,
havera uma reunido, onde 0s alunos comentardo 0s erros, corrigindo-oé:
MISTO-QUENTE, uma vez que mixto ndo existe na lingua portuguesa e
VENDE-SE IMOVEIS ¢é a forma correta, pois o pronome se ¢ particula
apassivadora do sujeito iméveis, logo o verbo ndo vai para o plural.

Pode ainda ser a atividade extra-classe integradora de varias disciplinas

escolares. Isto pode ocorrer, por exemplo, nas festividades escolares, quando




todas as disciplinas se unem na abordagem de um determinado tema: Festa do
Folclore, por exemplo: o professor de portugués podera trabalhar um texto
sobre Bumba-Meu-Boi numa aula de interpretacdo de texto; o professor de
matematica ao ensinar conjuntos exemplificara com personagens do folclore,
como conjunto de Saci-Pereré, do Bumba-Meu-Boi; o professor de masica
ensinara cangdes folcloricas diversas, dramatizando-as com dancas.

Concordamos com Nérici (1967), no sentido de que a atividade extra-
classe torna a educagdo mais eficiente, visto que deve proporcionar condigdes
favoraveis de desenvolvimento da personalidade do educando, aprimorando
também a sua responsabilidade de cidaddo. No primeiro exemplo citado, a
professora podera incluir no¢des de cidadania tais como: ndo jogar papel no
chéo para que a rua ndo fique suja e também para que ndo entupa 0s bueiros;
ao atravessar a rua, passar sobre a faixa de pedestre, respeitando o Codigo
Nacional de Trénsito.

Segundo Nérici (1967) o uso do termo extracurricular ¢ inadequado,
uma vez que todas as realizagdes da escola devem ser previstas no curriculo.
Discordamos porém que todas as atividades devem ser previstas, uma vez que
podera surgir algo imprevisivel durante o ano letivo como uma exposi¢do,
algum acontecimento fenomenolégico, falecimento de alguma personalidade

importante para a histéria, acontecimentos que poderdo servir de tema a ser



explorado dentro das matérias correspondentes.

O autor também afirma que o termo extra-classe ¢ o mais utilizado no
meio educacional, porém o uso desta terminologia exprime a idéia de que a
mesma sO deve ser desenvolvida fora da sala de aula, o que ndo é verdade,
pois nada mmpede que se processe em sala, por exemplo, em uma aula de
biologia apos ter sido dada a matéria reproducdo humana, o professor podera
convidar um médico especialista que irda de maneira informal, abordar
assuntos relativos a reprodu¢do, doengas sexualmente transmissiveis, métodos
anticoncepcionais. Para ele o termo "Atividades Complementares” (p.11)
seria 0 mais adequado, visto que complementam as atividades escolares.
Concordamos com esta opinido mas adotaremos em nosso trabalho a
terminologia ATIVIDADE EXTRA-CLASSE, por ser o termo mais utilizado,
ndo abrindo assim polémicas em torno de denominagoes.

De acordo com José Nunes Fernandes (1998), as atividades éxtra—classe
sdo variadas: corais, grupos musicais, concertos didaticos, festivais da cang¢do,
e sdo de extremo valor pedagogico, logo, devem estar presentes desde o
primeiro segmento escolar, visto ser de suma importincia para o
desenvolvimento musical dos alunos. Ocorre, porém, que a maioria das
escolas funcionam em um so6 turno, mal podendo cumprir o programa oficial

exigido. De acordo com Darcy Ribeiro (1986), essa deformagao do sistema de



ensino (desdobramento do regime escolar em varios turnos) com o tempo,
tirou as qualidades ja escassa da antiga escola publica e deixou-a despreparada
para atender a uma crescente clientela.

Acreditamos que se a escola funcionasse em hordrio integral, haveria
uma maior integracdo do aluno, ndo somente com o contetido escolar, mas
também com a vida social, pois, no horario integral ha uma maior
disponibilidade de tempo onde o aluno, além do tempo de estudo, tera tempo
ainda para visitar exposi¢des, museus, fazer passeios recreativos; o que seria
feito através de atividades extra-classe, como sugere a Lei de Diretrizes ¢
Bases da educagdo, em seu artigo 34 caput e §2°:

"A jornada escolar no ensino fundamental incluird pelo
menos 4 horas de trabalho efetivo em sala de aula, sendo
progressivamente ampliado o periodo de permanéncia na
escola(...), §2° O ensino fundamental serd ministrado
progressivamente em tempo integral, a critério dos sistemas
de ensino.” |

Ocorreria assim uma maior possibilidade destas atividades estarem
mais presentes. O horario integral existe atualmente em algumas escolas
particulares, como no Colégio Notre Dame, por exemplo, onde o aluno (de
educagdo infantil ¢ do ensino fundamental) apés o turno escolar matutino,
fica com o restante da tarde para fazer, além do estudo dirigido, atividades

como, musica, balé, educa¢io artistica, natagdo, futebol, passeios, visitas a

museus — os professores trabalham o tempo todo o lado prazeroso da



aprendizagem, ndo ha aprendizagem sem prazer. Porém, por ser alto o valor
da mensalidade, nem todas as criangas podem usufrui-lo, tornando-se assim
um privilégio de poucos, quando deveria ser uma regra.
O horario integral nas escolas publicas é quase inexistente.

“No Brasil, antes da criagdo dos CIEPs (Centro Integrado de

Educagao Publica), nunca se fez uma escola popular de dia

completo. O CIEP € uma escola que funciona das oito horas

da manhd as cinco da tarde, com capacidade para abrigar

mil alunos. Possui salas de aula um centro médico, cozinha,

refeitorio, areas de apoio e recreagdo, biblioteca e moradia

para alunos residentes (criangas temporariamente

desassistidas cuidadas por casais selecionados e treinados
para a tarefa de orienta-los).” (Ribeiro, 1986)

Seria muito bom se houvesse continuagdo desse projeto. Atualmente o
horario integral voltou a ndo existir, funcionando assim a escola em um s6
turno (manha ou tarde ou noite). O que nos surpreende mais ¢ que muitos dos

CIEPs se encontram em estado de abandono.

b) As Atividades Extra-Classe na Masica
Ha um grande interesse dos professores de musica nas atividades extra-
classe como um meio de complementarem as suas aulas. Nas escolas
municipais do Rio de Janeiro, segundo Fernandes (1998),
“as apresentagbes publicas, no ambiente escolar,

predominavam nas praticas. Algumas escolas tinham corais
e bandas, outras levavam os alunos para assistirem



concertos didaticos. Outras conseguiam chamar grupos para
apresentacdes na propria escola.”

Em uma aula de historia da musica em que o assunto seja Villa-
Lobos, por exemplo, o professor podera promover como atividade extra-classe
uma visita a0 museu Villa-Lobos. Ou ainda, em uma aula sobre instrumentos
musicais, podera o professor assistir a um concerto Juntamente com os alunos,
0 que fard com que os alunos percebam na pratica como funcionam os
mnstrumentos,

De acordo com Charles Plummeridge (1991) quando ocorre uma
constante busca da atividade extra-classe, isto pode levar a um
negligenciamento do programa curricular regular. Na Inglaterra as atividades
extra-classe sdo vistas, muitas vezes, como meio promocional da escola e do
status do professor ¢ ndo como um aprofundamento da aprendizagem musical
do aluno. Plummeridge diz que a forma de educa¢@o musical, deve ser uma
atividade que possibilite a todas as criancas estender o seu potencial musical
através, de encontro imaginativo e exposigio dos diferentes estilos, tradigdes e
géneros. Porém, ha uma preocupagdo em garantir a reputacdo da escola com
apresentagdes musicais para o consumo ptiblico, desvirtuando assim a
proposta educacional.

Segundo Pratt & Stephens (1995), as atividades extra-classe podem

levar alguns alunos a se tornarem "musicos", visto que estas ajudam no
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desenvolvimento vocacional e de aptiddo; cantar em coro, tocar em grupo,
ajuda como atividade social.

Pratt & Stephens afirmam ainda que as escolas organizam atividades
extra-classe musicais fora do padrdo normal de turmas, proporcionando, desse
modo, um intercdmbio entre turmas diferentes.

De acordo com a nossa experiéncia ¢ analisando as opinides dos autores
acima, observamos que hd uma diferenca entre a realidade inglesa ¢ a
brasileira. O que ocorre aqui ¢ uma menor énfase nas aulas de masica e nas
atividades extra-classe, mas, quando estas acontecem, muitas vezes, merecem
reparos; o festival da cangdo das escolas municipais do Rio de Janeiro, por
exemplo, apesar de ser uma brilhante iniciativa, é precdria, visto que muitos
alunos ndo podem participar, pois, ndo possuem instrumentos; ou se sentem
inferiorizados perante os que tocam (Fernandes, 1998). Porém, se houver uma
grande énfase nestas atividades, conforme citado, podera realmente ser
desvirtuado o objetivo principal que ¢ o aprofundamento da aprendizagem
musical do aluno, pois, na maioria das escolas onde ha aula de musica, as
atividades festivas (extra-classe) constantes, interrompem a seqiléncia do
ensino, prejudicando a aprendizagem musical. Havendo atividades festivas,
por exemplo, gincanas, carnaval, a preparacdo destas deve ser em horério

distinto do horario da aula de misica, preservando assim a continuidade da
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aprendizagem. Segundo Ferrero (1979), em muitas escolas na Argentina a
preparaciio de atividades festivas de forma estereotipadés € com ensaios
repetidos vem sendo superadas; porém, € freqiiente encontrar professores que,
por for¢a maior ou voluntariamente, dispde de seu tempo de aula para preparar
“numeros” carentes de espontaneidade e criatividade. Concluimos assim, que
havendo atividades festivas, € necessario que o professor saiba ministrar sua
aula de forma criativa, aproveitando para trabalhar contetidos musicais; por
exemplo, ao preparar a festa do dia das maes abordar altura, afinagdo, ritmo,
no ensino da musica a ser cantada no dia da apresentacdo € ndo somente

promover ensaios repetidos.
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CAPITULO-IT
ABORDAGENS NAO-FORMALIS DE, ENSINO DA MUSICA

José Carlos Libaneo (1994), em seu livro DIDATICA, refere-se a
educacgdo informal ou ndo-intencional como sendo "os processos de aquisi¢do
de conhecimento, experiéncias, idéias, valores, praticas, que ndo estdo ligados
especificamente a uma institui¢do ¢ nem sdo intencionais e conscientes, como
por exemplo: relagdes humanas, na familia.”

J& a educagdo intencional € a que se refere "a influéneias em que hd
intengfio e objetivos definidos conscientemente, como ¢ o caso da educagio
escolar e extra-escolar”, mas realizadas geralmente em institui¢coes de ensino.
Embora Libdneo ndo use o termo formal, entendemos que a definicdo dada
por ele para a educag¢do intencional, coincide com a nossa défmig;z”io de
educacéo formal.

Libaneo nio define educacdo ndo-formal. Para nés na educagdo ndo-
formal, ha uma intengfio na aprendizagem, mas sem O cOMPromisso que ha
nas escolas, em que o aluno, caso ndo obtenha a média exigida, terd que
repetir 0 ano. Na educagfo ndo-formal isso ndo acontece, pois, o aluno vai

evoluindo até que esteja pronto para se apresentar; ndo ha reprovagdo, pois
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Tespeita-se o tempo de aprendizagem de cada um.

Um aprendiz de escola de samba, por exemplo, ao participar dos
ensalos para aprender a tocar um instrumento, aprende ndo-formalmente, ha
inten¢do de aprender por parte do aluno e de ensinar por parte do mestre da
bateria, mas o processo de aprendizagem se da por audigdo, imitagdo e
repeti¢io, diferente dos moldes tradicionais em que se segue um método de
um determinado autor ¢ é ensinado de forma académica ¢ linear. Ao contrario
do ensino ndo-formal que trabalha em cima da flexibilidade e sem ser linear,
sendo mesmo fundamental a jun¢do entre adiantados e mexperientes, ¢
profissionais ¢ alunos.

Segundo Regina Marcia Simdo Santos (1991), na formalidade do ensino
musical hd um desprazer para os estudantes, o que alguns profissionais
consideram natural, pois é uma abordagem por processos racionais ¢ abstratos,
substituindo processos intuitivos de aprendizagem

No texto de Santos (1991) "O desafio de executar o modelo ouvido a
reproduzir o que ja foi visto, esta presente nas brincadeiras infantis, onde a
imita¢do das estruturas ritmicas e sonoras, ouvidas dos adultos, representam
um jogo eficaz na aprendizagem da linguagem musical.”(p.7) Observamos,
assim, que O prazer toma a aprendizagem mais eficaz ¢ interessante, sendo

necessario no processo de aprendizagem.
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No texto “A didatica informal no aprendizado dos ritmos populares; das
escolas de samba a universidade”, Ermelinda A. Paz (1995), observou que a
maioria dos mestres de bateria ndo possui formag¢do musical académica, com
uso de leitura e escrita, por exemplo, € no entanto, ndo necessitam deste
conhecimento para realizar sua tarefa - o ritmista aprende vendo, ouvindo e
praticando.

Porém, ao presenciar os testes de aquisi¢do de novos membros para a
bateria do GRES beija-flor de Nilopolis, a autora percebeu que:

"o mestre Odilon usava recursos muito comuns ao ensino
formal, quando do inicio de uma aprendizagem envolvendo
execugdo vocal e/ou instrumental. Odilon tomava um ritmo
de forma global e o realizava para o ritmista; em seguida,
repetia a mesma frase num andamento mais lento, ¢ se
necessario, cada vez mais lento, sem perder a
proporcionalidade do tempo, e com grande precisdo. Apos
essa demonstragdo, falava: 'Vai 1a para o cantinho e fica
estudando isso. Repete varias vezes, quando achar que ja
estd bom vem aqui de novo tocar para mim'."(p.23/24)

No exemplo citado constatamos mais uma vez que, apesar de haver um
ensino ndo-formal, ha uma clara intengfo no aprendizado existindo até mesmo
uma formalidade metodologica de ensino, “o mestre partia da parte para o
todo, dividindo a frase inteira em duas partes ou mais, fazendo sempre 0 uso
das variagdes de andamento.”(p.24) Concluimos assim que ha possibilidade

de criagdo de um método de ensino dentro da educagdo ndo-formal, ndo

necessitando que o "professor” tenha formacdo académica para tal criagio.
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Jos¢ Maria Neves ¢ Cecilia Conde (1984/85) em seu texto “Educagéo
ndo-formal”, ao pesquisarem os grupos de folia de Reis ("Penitentes de Santa
Marta", do morro de Santa Marta em Botafogo e "Estrela de Jacé Anunciada
por Balado", em Padre Miguel), Blocos carnavalescos ("Império de Botafogo",
do morro de Santa Marta e "Mocidade da Mallet", em Padre Miguel)
conjuntos de musica popular ( "Diamante Negro" e grupos encontrados na
residéncia de Jorginho do Violdo, em Padre Miguel, e na quadra do bloco
Império de Botafogo), construtores de instrumentos ( particularmente no
suburbio de Padre Miguel), banda de misica ("Sociedade Musical Brasil-
Portugal”, de Realengo), além de observagdes de manifestagdes da ludica
infantil, perceberam os autores, que em todas as manifestagdes documentadas,
a presenga da crianga era uma constante, ndo havendo separacdo entre o
espago do adulto e da crianga.

Nestas comunidades, pessoas ¢ grupos funcionam como auténticos
lideres e animadores culturais, organizando as festividades, preparando
repertorio, juntando em torno de si as pessoas interessadas em musica. Ha
uma acdo educativa nestes grupos, particularmente no que se refere a
transmissdo de um saber necessario d preservagdo das manifestagdes culturais
da comunidade.

Por outro lado, as escolas situadas nestas comumdades tratam com
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desprezo a vivéncia cultural comunitiria dificultando a aprendizagem no
momento em que umpd¢ valores que ndo se relacionam com estas
manifestagdes culturais, ndo "dando o devido valor a cultura do povo,
desconhecendo seus compositores, seus conjuntos instrumentais, seus artesdos
de instrumentos, suas festas, sua crenga.” Para (Santos 1991) a musica é
defmnida culturalmente ¢ sua fungo precisa ser entendida na sua relagdo com o
contexto em que ocorre, ¢ ndo com um fato isolado.

Tudo isto leva a um desprazer na aprendizagem, ocasionando a evasdo
escolar, uma vez que o aluno se sente desvinculado da sua realidade. Torna-se
assim a escola um local desinteressante e enfadonho, onde o aluno vé o
professor como um mero transmissor de conhecimentos inuteis desconhecedor
das experiéncias culturais do aluno. Poderia sim, a escola em seu curriculo
adotar estas manifestagdes informais como um suporte para o conteido, ou
entfo, inclui-las em atividades extra-classe, servindo como complemento da
matéria a ser dada e tomando como base a realidade e a cultura do aluno.
Segundo Neves ¢ Conde (1984/85), a distancia entre formal e ndo-formal,
causa um retardo no processo de aquisigdo de conhecimento no sistema
educacional vigente, ocasionando a falta de interesse, a dificuldade de
aprendizagem ¢ a evasdo escolar.

Na cultura popular nfo ha separagdo entre o fazer artistico ¢ a propria
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vida. Na organizagdo da experiéncia da aprendizagem musical, todo empenho
se fara de forma a permitir a participagio de todos de imediato no fazer, com o
que sabem. Segundo Nketia, citado por Santos (1991), "na Africa o modelo
vocal materno esta presente desde a tenra infincia e a consciéncia do ritmo se
da pelo embalo da crianga ao som da musica, ou pelo contato com o corpo
matemo, enquanto presa as costas da méde que danga, ou através do canto com
silabas sem sentido imitando os ritmos do tambor.” Seria esta uma
aprendizagem passada de pai para filho, seguindo uma tradi¢do. Neste caso,
ndo h4 uma intenc¢do na aprendizagem musical.
Na educagdo ndo-formal a execucdo instrumental geralmente ocorre
desde o inicio, ha uma facilidade maior no fazer musical.
"Ndo hé o espaco da arte como ndo ha o tempo e 0 espago
do aprendizado. O fazer artistico € visto como um meio de
expressdo e de comunicagdo, tendo sempre funcdo e
significado para sua comunidade. Por isso mesmo, a
aquisicio de habilidades técnicas, se faz por processo
seletivo natural, que enfatiza os eclementos a serem
conhecidos ¢ executados no momento.” ( José Maria Neves
e Cecilia Conde, 1994/95 p.46)
Num primeiro momento ndo hd intengdo em formar um profissional, a
aprendizagem ocorre juntamente com o fazer musical ¢ para servir a
comunidade.
No ensino musical em forma de banda de musica por

exemplo, "a preparagdo de novos musicos quando ha claros
na corporagdo, para que estes sejam cobertos, faz-se¢ através
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do contato direto com o instrumento ¢ com 0 repertorio; ao
mesmo tempos, o jovem aluno recebe nogdes téemicas
fundamentais (simplificadas) e trabalha a técnica despojada
de grandes sutilezas. Assim em pouco tempo o aluno pode
ler e tocar coisas simples, sendo imediatamente incorporado
ao grupo. Se ha dificuldades, estas sdo estimulantes e o fato
de nfio estar tocando sozinho, mas apoiado por outras
pessoas, levam-no a vence-las mais facilmente. O prazer do
fazer musical esta presente desde o inicio da
aprendizagem.”(p.48)

O ensmo da técnica do instrumento, se da pela necessidade do
aprendizado do repertério. Ja no ensino formal ha uma énfase excessiva a
técnica e a perfeicio da execugdo instrumental. O aluno passa horas sozinho
estudando técnica, com isto hd um desgaste e um desprazer - ficando tolhido
para a descoberta musical.

O que acontece muitas vezes, ¢ que a preocupacdo com a técnica € com
a perfei¢do, esquece-se do prazer de tocar e da liberdade de criacdo. Até que
ponto esta preocupacdo excessiva com a técnica sera positiva em uma
formacdo musical? Um musico jamais pode s¢ esquecer do prazer e da
liberdade de criagfio no fazer musical.

Concluindo podemos dizer que concordamos com as consideragoes
finais de Santos (1991, p.10), em relacdo aos processos de educagdo musical

nio-formal:

1. "A aprendizagem musical se da no proprio fazer, como
atividade infuitiva (de nivel pré-l6gico) sobre o visto ¢ o
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ouvido, auxiliada por mediadores como a palavra ritmica, a
imagem visual, titil, cinestésica.

2. O dominio do repertorio se dé através da repetigdo
(imitagdo).

3. Ha limites imprecisos entre as atividades reprodutivas e
novas construgdes com material (variacdo, transformagio)
em face do cardter dindmico de manifestacdo popular. A
atividade criadora também reflete uma atitude de pesquisa e
investigagdo do proprio material, numa experimentacdo
descompromissada, como atividade ludica. De uma forma
ou de outra, a atividade criadora desenvolve-se desde o
inicio ao lado do treinamento e o convivio com materiais e
estruturas mais complexas.

4. Incluindo a execug¢do instrumental desde o inicio,
verifica-se a facilitagdo do engajamento do sujeito na pratica
musical.”

Esses pontos serdo, no proximo capitulo, comparados as atividades
extra-classe para devida comprovacdo de que as duas atividades sdo

associadas.
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CAPITULO-III

ATIVIDADE EXTRA-CLASSE: ENSINO FORMAL OU NAO-

FORMAL?

Como ja foi dito, educacdo formal ¢ aquela que se desenvolve nos
moldes tradicionais de ensino, sem que haja uma participagio direta do aluno,
ou seja, sem criagdo, s6 ha repetigdo de musica ¢ modelos ja prontos (o
professor € o detentor da sabedoria ¢ o aluno um mero aprendiz). Ja na
educagio ndo-formal, ha uma interagdo do professor com o aluno; o aluno ao
mesmo tempo que aprende, cria. A pratica é¢ uma constante, havendo, pois,
imersdo do aluno no fazer musical.

Tanto nas atividades extra-classe quanto na educag@o ndo-formal, ndo
hd uma rigidez na relagdo ensmno-aprendizagem, por ndo se enquadrar nos
padrdes formais de ensino; portanto, pode ocorrer uma atividade extra-classe
nao-formal. Por exemplo, um professor de misica, antes de formar um coral
na escola, convidaria um coral para se apresentar; apds a apresenta¢do, o
professor juntamente com o regente explicaria como funciona um coral € no

final os alunos cantariam juntamente com o coral.
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Para nos a atividade extra-classe se enquadra nos principios e
caracteristicas das abordagens de ensino ndo-formais, pois, aquela deve fugir
dos padroes formais de ensino para serem grandes motivadoras, utilizando-se
das caracteristicas ndo-formais de educagdo como, execugdo instrumental
desde o inicio baseada na repeticdo, imitagdo ¢ imersdo do aluno no fazer
musical. Ao contrario do ensino puramente de conceitos teoricos.

Uma vez que as atividades extra-classe visam o desenvolvimento da
personalidade do aluno e a integragdo social, a educagdo ndo-formal também
objetiva a integrar o aluno na sua realidade, ou seja, a realidade do dia a dia
esta sempre presente neste aprendizado.

Em uma atividade extra-classe onde hd a integracdo de diversas
disciplinas ¢ turmas diferentes, poderdo ocorrer elementos e aspectos
caracteristicos das abordagens ndo-formais, onde ndo hd limites precisos na
relacdo executante-platéia, "estando todos juntos no fazer musical e livres para
entrar e sair."(Santos 1991, p.5)

Embora haja possibilidade de nas atividades extra-classe ocorrer
aspectos formais de educago, as atividades seriam muito mais dindmicas, de
facil aprendizado, se os aspectos ndo-formais de educagdo estivessem
presentes; por exemplo, o professor ao ensinar instrumentos de percussio,

podera promover uma atividade extra-classe onde sera convidado um ritmista
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de cscola de samba que fara as apresentagdes de alguns instrumentos
utilizados em uma bateria da escola. Apds a demonstragdo das possibilidades
de cada nstrumento, os alunos irfo participar de "brincadeiras" com os
mstrumentos manuseando-os, experimentando e criando diversos ritmos. O
professor juntamente com o mestre, podera propor um exercicio do tipo um
“toca” e oS outros repetem, € ainda um exercicio do tipo “pergunta e
resposta”. No final, todos tentardo tocar em conjunto como numa bateria de
escola de samba.

Comprovamos assim que os aspectos da educagdo ndo-formal podem
ser associados as atividades extra-classe. No exemplo citado, os alunos ao
participarem das brincadeiras estdo trabalhando intuitivamente o visto ¢ o
ouvido; no exercicio do tipo um toca ¢ os outros repetem, o dominio da
atividade se da através da repeticdo; ao manusearem, experimentarem 0S
imstrumentos, criam ritmos diversos, ou seja, hd uma variagdo e transformagfo
do material; ainda, no mesmo exemplo, ha execucdo instrumental desde o
inicio, os alunos brincam manuseando os instrumentos, havendo assim uma
facilitagdo do aluno na pratica musical ¢ contato direto com os mstrumentos

desde o 1nicio.
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CAPITULO-IV

UMA PROPOSTA DE ATIVIDADE EXTRA-CLASSE

Existem atualmente projetos musicais educativos que podem ilustrar
exemplos de atividade extra-classe, como os Mini-Concertos Didaticos do
museu Villa-Lobos (RJ) e o Projeto Escola do grupo SEMBATUTA.

O Canto Orfeénico organizado por Heitor Villa-lobos, chamado
também de Concertos Educativos, foi um dos precursores dos Mini-Concertos
Didaticos que hoje acontecem no museu Villa-Lobos. Os Mini-Concertos
Didaticos

“consistem na apresentagdo de um grupo e/ou solista, em
que se expde, de diversas formas, um repertorio musical
para uma turma com um numero pré-defimdo de alunos.
Este repertdrio também €, na maioria dos casos, ensaiado ¢
trabalhado de forma a definir um roteiro que atinja
determinados objetivos.”(Spielmann & Vieira, O Concerto
Didatico visto come uma pratica ndo-formal, 1997- p.8 )

Segundo Valdinha Barbosa, organizadora do projeto Mini-Concertos
Didaticos do museu Villa-Lobos, ¢ citada por Spielmann & Vieira (1997),

“o projeto ¢ voltado principalmente para os alunos da escola
publica, e também para alunos de escolas particulares,

grupos de menores de rua, classes especiais, estudantes de
escolas de musica, entre outros.”
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Observamos nesta atividade extra-classe, aspectos ndo-formais, pois
como disse Turibio Santos, “ndo se trata, em hipotese alguma, de uma
iniciagdo musical ¢ sim de uma reportagem musical.” (Spielmann & Vieira
1997 p.33 ) Entendemos como reportagem as perguntas feitas pelos alunos,
a0s grupos que se apresentam, sobre os instrumentos, a musica, compositores.
Em algumas apresentagdes, ap0s a reportagem, os alunos podem manusear 0s
mnstrumentos apresentados.

O Projeto Escola do grupo SEMBATUTA, ¢ um bom exemplo de uma
atividade extra-classe na qual os aspectos ndo-formais sdo evidentes. O
SEMBATUTA € um grupo formado por 12 componentes, possuindo naipes de
sopro (saxofones alto e soprano, flautas transversas, pifanos, clarinete e
clarone), de cordas friccionadas (violino, viola, violoncelo e contrabaixo),
cordas tangidas com dedo (violdo) e com paiheta (cavaquinho e violdo) e
percussdo. O grupo se apresenta em varias escolas, como atividade
complementar as aulas de musica, sendo os alunos previamente preparados
para a apresentacdo pelos professores, que demonstram os instrumentos, falam
sobre ritmos e, em alguns casos, chegam até mesmo a preparar turmas para
apresentacdo junto com 0 grupo.

O repertorio inclui ritmos brasileiros (samba, baido, frevo, maracatu,

chorinho, bossa-nova) e ritmos estrangeiros (tango, flamenco.) No decorrer
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da apresentacdo o grupo apresenta cada instrumento, tocando e mostrando o
funcionamento, fala das peculiaridades de cada instrumento (relacdo entre o
tamanho ¢ o registro do instrumento), compara relagdes timbristicas ¢ fala
sobre cada musica: estilo musical (frevo, maracatli, samba) e compositor. Esta
pratica vem complementar as informa¢des que ja foram dadas pelos
professores em sala, pois, como ja foi dito os alunos sféio previamente
preparados para as apresentagOes, pelos professores.

Ha também a participacdo dos alunos que podem questionar sobre 0s
mstrumentos, sobre as musicas tocadas (ouvidas) e sobre 0 compositor.

Apoés cada apresentagdo percebe-se um resultado muito positivo: 0s
alunos passam a se interessar mais pelas aulas de musica, comec¢am a
identificar ritmos diversos, reconhecem os timbres dos instrumentos. Outro
resultado muito interessante foi o observado em uma apresentacio do grupo
no Colégio Eduardo Guimardes (colégio este que trabalha também com alunos
especiais), onde um aluno especial com dificuldade de socializagdo conseguiu
participar juntamente com scus colegas na apresentagdo da sua turma junto
com o grupo. O que foi uma de grande valor para a socializa¢do deste aluno.

Desta forma torna-se mais interessante para os alunos a aprendizagem
musical ndo-formal. Ha um contato direto com msicos do grupo, com 0s

instrumentos e com a prépria musica. Isto € contrario a uma aula com
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apresentacdo tedrica ¢ estdtica dos mesmos instrumentos, ritmos, e
compositores, que ¢ desestimulante € ndo € prazerosa.

Segue anexo o projeto do grupo SEMBATUTA.
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CONCLUSAO

Com base em nossa experiéncia como professores, concluimos que, de
um modo geral, o que ocorre atualmente no Brasil € que as escolas ndo ddo o
devido valor as atividades extra-classe em musica. Enquanto na Inglaterra as
escolas utilizam as atividades extra-classe na musica para se promoverem, ou
seja, serve como uma projecdo do nome da escola perante a sociedade, no
Brasil ha escassez de atividades musicais extra-classe, devido a falta de
incentivo dos governos e das proprias escolas.

Percebemos, ao findar o nosso trabalho, a importincia destas atividades
que deveriam ocorrer desde o primeiro segmento do ensino fundamental ¢ ter
uma continuidade até o término do ensino médio, visto que a musica ajuda no
desenvolvimento da personalidade do aluno, nas habilidades motoras, na
criatividade, no processo de memorizagio, dentre outros. Assim uma crianga
timida pode vir a tornar-se menos timida ou até mesmo desinibida ao
participar continuamente de atividades musicais extra-classe que o leve a se
apresentar em publico. A aprendizagem musical deve iniciar-se desde a pré-
escola, basecada principalmente em atividades extra-classe, pois, um dos
beneficios seria o desenvolvimento de habilidades motoras, através de

atividades de manuseio com instrumentos de percussdo; ¢ também



28

desenvolvimento da audi¢do através de atividades de identificacdo de sons
(ruidos, sons de instrumentos, animais), ¢ o canto que facilitaria na
aprendizagem da fala.

Concluimos que as atividades extra-classe devem ser tratadas sobre os
principios da educagdo ndo-formal, pois, ela ja tem pontos semelhantes como
o prazer na aprendizagem, a informalidade, a liberdade de criagdo, além de ser
uma forma de educagdo lidica, onde a aprendizagem musical se da no préprio
fazer (a repetigdo, a imitagdo ¢ a criagdo se misturam), esta ligada a realidade
do aluno e remete a um fazer imediato.

O quanto o ensino seria tdo mais prazeroso ¢ motivador se a atividade
extra-classe estivesse sempre presente, ndo sO na musica mas também em
outras matérias, servindo mesmo de veiculo integrador das disciplinas
escolares.

O Projeto Escola do grupo SEMBATUTA ¢ um excelente exemplo de
atividade extra-classe, que utiliza recursos ndo-formais ao falar e demonstrar,
tocando os instrumentos € ritmos brasileiros através de uma apresentagdo. Ha
uma relagio direta dos integrantes do grupo com os alunos, havendo assim um-
entrosamento entre eles, permitindo um didlogo aberto e informal dos alunos
com os integrantes do grupo ndo sé sobre o que foi apresentado, mas, sobre

musica em geral.
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O qudo ndo seria enriquecida uma educagdo musical em que uma
atividade extra-classe, como esta do grupo SEMBATUTA, ou uma outra que

ocorresse desta forma, ou seja, ndo-formalmente,
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SEM
BATUTA

PROJETO ESCOLA




1) INTRODUGCAO

O grupo SEM BATUTA se apresenta em
escolas do Rio de Janeiro ha algum tempo. O primeiro
convite surgiu de uma professora de musica que havia
assistido a um concerto nosso. Ela achava que seus
alunos estavam precisando de uma aula diferente, em
que tivessem um contato direto com instrumentos
variados, estilos e ritmos novos para eles, enfim, uma
experiéncia que expandisse seus horizontes musicais.

O sucesso dessa primeira apresentacao
desencadeou novos convites e estimulou a procura
dos proprios integrantes do grupo (muitos deles
professores ou licenciandos em musica) por novas
escolas onde pudéssemos apresentar nosso trabaiho.

As experiéncias que se seguiram foram
igualmente gratificantes e nos levaram a formalizar
este projeto, que visa atender a demanda das escolas
preocupadas com a educag¢do musical e a formagao

cultural de seus alunos.
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1) OBJETIVOS

1) Expandir o universo musical dos alunos;

2) Estimular a apreciacao e a percepcao;

3) Proporcionar uma vivéncia musical
interativa;

4) Demonstrar varios estilos musicais do
Brasil principalmente, e do mundo (frevo, maracatu,
choro, samba, baido, bossa-nova, tango, flamenco,
entre outros);

5) Apresentar, classificar comparar os
iInstrumentos (organologia);

6) llustrar as propriedades do som (timbre,
intensidade, duracao e altura);

7) Despertar os alunos para uma pratica
futura.
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) PROCEDIMENTOS

Concerto de aproximadamente 1 hora que
intercalara a execucdo do repertério com
demonstracdes e explicacdes relativas a cada
instrumento do grupo, as propriedades do som
(relacionadas aos instrumentos) e aos estilos das
musicas.

A linguagem utilizada pelos componentes do
grupo nessas explicacées, bem como o grau de
aprofundamento das questdes, deverdo levar em conta
a idade média dos alunos que formarao o publico.

Além disso, o SEM BATUTA estara aberto a
perguntas, contribuicbes e a participagdo musical
propriamente dita por parte dos alunos e professores

da escola.
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IV) RECURSOS NECESSARIOS

1) lluminacao adequada a leitura;

2) espaco que comporte 12
musicos;

3) 12 cadeiras;

4) Amplificacao (dependendo do
local);
5) Divulgacgao.

6) O caché devera ser negociado com o
grupo.

V) Contatos:

Roberto Stepheson- tel. 4601010
cod. 2763489
Ranieri Tiago- tel. 7197559




