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Es o orvalho que nutre a rosa

Es a rosa que enfeita o jardim
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Es braco que une ao céu

Es o sonho ideal da poesia

Que irradia na rima do verso

Na candura do meu dia a dia

O segredo total do universo

Es o berco que embala o que nasce
Es a face da alma bendita

Es degrau a eterna subida

Es a vida meu Deus

Es a vida

Es a ponte que jaz sobre o abismo
Es a fonte dos mananciais

Es o doce barulho das aguas

No deserto és recanto de paz

Tu que reinas acima da morte

Es o forte que sustenta a cruz

Es o norte que orienta o filho

Es o brilho no olhar de Jesus.

Edson Coelho



BATISTA, Noemi de PaulaA musicalizacdo por meio do violino: "filosofia"
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RESUMO

Esta monografia visa demonstrar o que é a filosdi#a Suzuki e a sua
importancia na musicalizagdo por meio do violinaraPobter tais informacdes
recorreu-se a revisdo da bibliografia sobre o desuelato de experiéncias
obtidas em aulas dadas de forma "tradicional" @ peétodo Suzuki (lingua
materna) em curso livre e no Centro de formacaéstioga em Rio das Ostras
(RJ) e entrevistas com professores de violino davito Rio de Janeiro. A
pesquisa constatou os beneficios da aprendizagesicahunstrumental pela
filosofia de Suzuki. Porém, as canc¢des propostasmatodo ndo abordam
guestdes técnicas e também nao sdo vivenciadas aklnos, ou seja, fazem
parte de sua realidade, por isso ocorre rejeicapante de alguns alunos. Assim,
refletimos também como podemos tornar viavel adifia dentro do cotidiano
dos alunos.

Palavras-chave: ensino de musica, Método Suzuginenle instrumentos
musicais, ensino de violino



SUMARIO

1 INTRODUCAO

1.1 Justificativa

1.2 Situacéo problema

1.3 Metodologia da pesquisa

2 VIDA E OBRA DE SHINICHI SUZUKI

3 O METODO SUZUKI
3.1 Algumas idéias basicas de Suzuki

4 RELATOS DA MINHA EXPERIENCIA COMO ALUNA E
PROFESSORA DE VIOLINO

5 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
(ENTREVISTAS)

6 CONCLUSAO
7 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

8 ANEXO

12

16

21

24

25

27



1 INTRODUCAO

A presente pesquisa pretende demonstrareoé a filosofia de Shinichi
Suzuki, relatar minha experiéncia como aluna egsswra de violino em curso
livre e no Centro de Formacéao Artistica de Musizanca e Teatro em Rio das
Ostras (RJ), descrevendo e comparando as duasa$bde ensino: tradicional e
“suzukiana”. Além disso, discute as falas de cimpofessores de violino
(residentes no Rio de Janeiro) adeptos ou naosofia de Suzuki.

A pesquisa buscou conhecer os beneficios da apeg®in musical
instrumental pela filosofia de Suzuki. Porém, ascdas propostas no método
ndo abordam questdes técnicas e também ndo sawiaidas pelos alunos, ou
seja, ndo fazem parte de sua realidade, por issgeocejeicdo por parte de
alguns alunos. Com isso, busca-se também disautio godemos tornar viavel
a filosofia dentro do cotidiano dos alunos.

O presente trabalho esta organizado dargedgiorma: o primeiro capitulo
trata-se da vida e obra de Shinichi Suzuki; o segucapitulo apresenta o
método e seus principios; o terceiro capitulo is@tala minha experiéncia como
aluna e professora de violino em curso livre e aotd de Formacao Artistica; o
qguarto capitulo apresenta o questionario e a trapd@sc das entrevistas com
professores de violino e viola sobre o método Suzl&r fim, apresento a
conclusédo desta pesquisa.

1 Justificativa
O tema foi escolhido mediante alguns conflitos gelho vivenciado

como professora de violino. Observando os aluniggairtes constatei que eles
aprendem bem de vagar e com muito mais dificuldadado iniciam o estudo
do instrumento com a leitura na partitura. Em @p@rtida nota-se que com a
pratica da aprendizagem através de uma metoddbagieada na aprendizagem
da lingua materna, "audicdo e imitacdo", os alyroxipiantes no estudo do

violino em qualquer faixa etaria, sentem-se maisnesados do que iniciando o



estudo da forma "tradicional”, com leitura na paré. Além disso, este estudo
também contribuird com a literatura especifica d=a.aou seja, o ensino do
violino, uma vez que futuramente servira como faldeconsulta para professor
de violino, e de outros instrumentos, ja que odstabarca uma filosofia de
ensino de instrumento, e ndo do violino. De fatte enodo de ensino além de
encurtar o tempo de aprendizado conquistou novegtasl e diminuiu de forma

bastante significante a evasao de alunos.

1.2 Situacéo problema

O repertdrio proposto por Suzuki na maioria dasesezio faz parte do
cotidiano dos alunos, por isso, ocorre falta dere@gse em aprender e até mesmo
rejeicdo . Ha possibilidade de aplicar a sua ffiasdentro das musicas que
fazem parte da realidade dos nossos alunos, independa classe social e faixa

etaria, sem que o aluno fique prejudicado na péct@ca?

1.3 Metodologia da pesquisa
A metodologia € descritiva e utiliza téas de relato de experiéncia em
sala de aula e entrevistas estruturadas com cirafesgores de violino e ou

viola, além da revisao da literatura relativa anae



2 VIDA E OBRA DE SHINICHI SUZUKI

Nascido em 1898 em Nagoya, filho do date maior fabrica de
instrumentos de cordas do Japdao, frequentememiealie nesse espaco quando
garoto e, mais tarde, la passou a trabalhar, exedotprojetos e construindo
violinos. Iniciou o estudo de violino somente agsahos de idade, como auto
didata, foi uma eminente personalidade da sociegiumesa, o Marqués de
Tokugawa que convenceu a Shinichi Suzuki a se mpdea Alemanha para
estudar musica em 1920. Chegando em Berlim, ondeudurante 8 anos, teve
aulas de violino com Karl Klinger, o famoso viobta do Quarteto Klinger.
Além disso, ele teve ocasido de conhecer eminetestas e cientistas, entre
eles Albert Einstein.( Bossuat,2007,p.79)

Voltando para o Japdo em 1928 Suzuki #aonsigo a tradicdo da musica
européia, passando, posteriormente, alguns anomarde por "métodos
tradicionais" no Conservatério Imperial e formoapcseus irmaos, um quarteto
que costumava tocar em radios e concertos. Suai@xpa como educador
comecou em 1931, quando um senhor trouxe seudéhguatro anos para que o
ensinasse a tocar violino.

O pai me pediu que instruisse seu filho no violiNaguele momento eu
nao sabia como poderia ensinar um menino assimepegel também nédo sabia
0 que lhe poderia ensinar. Eu né&o tinha expaaéalguma desse tipo. Que
método de violino seria adequado para um meninguddro  anos? Pensei
sobre isso de manha a noite ( Suzuki, 1994, p.11).

Apos esta reflexdo a compreensdo veio-lhe subitgan a partir de uma
observacédo muito simples: Como? Todas as @safgponesas falam japonés
I Se elas falam tao facil e fluentemente o fEsodeve haver algum segredo no
seu aprendizado. Realmente todas as criancas ddonsdio educadas por um
método perfeito: por sua lingua materna. Por@eutilizar este método para
outros talentos. (Suzuki, 1994, p.12).

De fato, ele raciocinava, em todas as partesutalo) por mais dificil que

seja, as criancas, misteriosamente, aprendenmaa dalingua de seu pais. No
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entanto, elas ndo tém tanta habilidade para aprequedo estdo na escola.
Deveria haver uma razao para isso. Pensando mafishdamente a respeito,
Suzuki concluiu que as condicBes de aprendizagertindaa materna eram
dadas pelo meio em que a crianga vivia e pelo akiiaos pais, que costumam
falar com o bebé desde o seu nascimento. Essaatay@t serviu de base para
seu método.

Suzuki testemunhou a devastagcao provogeldaSegunda Guerra Mundial
e preocupado com o imenso sofrimento das inoceotesicas japonesas,
idealizou uma forma de recuperar a auto-estimalegaia dessas criangas.

Eu brincava com as criancasa @prender com elas. Desejava
conseguir a mansiddo de uma crianca. Houve gnamde transformacéao
em mim e acredito que foi, nesse tempo, cu@lantou a semente da
Educacdo para o Talento que iria ser o nmbalho de toda vida
(Suzuki, 1994, p.62).

O movimento de Educacao ddeiito comecou em 1945. Foi no
fim de trés anos de vida em Kiso-Fukushima. Em Wat#o, pessoas
interessadas em cultura falavam em fundaa escola de musica. Por
acaso, a cantora, Sra. Tamiki Mori, que haviainao junto comigo na Escola
Imperial de Musica, tinha ido a Matsumoto duraatguerra. Ela enviou uma
mensagem Kiso-Fukushima convidando-me a ir atsiaoto para I|he
ajudar, mais dei a seguinte resposta: "&ou muito interessado em fazer
trabalho de concerto para pessoas que ja salwam Ja fiz muito disso antes,
em Toquio. O que quero tentar é a educacéo deconhas.

Desenvolvi um novo métodogpansinar criancas muito pequenas
— néo para formar génios, mas para, através dmejchumentar a habilidade
infantil. Fiz essa pesquisa durante muitos anos.i$30, gostaria de colocar
todos os meus esforcos nesse tipo de educagifuturo. Se a idéia encontra
aprovacao, ajudarei no ensino nessa linha". Deg@isum tempo, chegou a
resposta de  Matsumoto concordando com os meusderendesejando a
minha ajuda. Foi dessa maneira que o movimaido educagdo para O

talento comecou na Escola de Musica datsiMnoto. (Suzuki, 1994, p.32).
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O trabalho de Shinichi Suzuki tem tido éamepercusséo em todo mundo,
até o ponto que seu enfoque pedagogico se apliGnmante em mais de
cinquenta paises. Esta tendéncia deu origem, red fios anos noventa, a
Associacdo Internacional Suzuki. Desde entdo fodasenvolvidas, todos os
continentes, associacdes regionais: América, Aisstiéhas do Pacifico, paises
asiaticos, Japao, onde surgiu esta pedagogia,Eeimmgpa. Em cada uma dessas
associacfes regionais numerosos grupos ativostparpessta pedagogia viva e
ocasionalmente aplicam em outros estilos musicaisica étnica, jazz, musica
tradicional, com a mesma preocupacéao de qualidade.

Milhares de criancas podem aprender migcenodo mais atrativo, sem
descuidar da importancia do rigor. Desfrutam ,gartom suas familias, de um
enfoque que inspira tanto o desenvolvimento huomammo o musical. Esta
visdo educativa mais ampla contribui para quetasucriancas conhecam os
prazeres da pratica musical.(Bossuat,2007,p.84-85)

Suzuki, doutohonoris causapor numerosas universidade do mundo,
empenhou sua energia inesgotada até 1990. Falegseusuma casa em
Matsumoto,em 26 de janeiro de 1998 , quando ia tEarpcem anos. “Obteve
em vida o privilégio de "Tesouro Nacional do Japdililo honorifico que se

concede aos principais artistas e benfeitores gaste (Bossuat,2007,p.81)"
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3 METODO SUZUKI

"Todas as criancas japonesas falam japdhé@damou Suzuki um dia
para todos 0s seus amigos. Isto ndo é prova deessipnante talento? Como,
por que meios elas conseguem isso?" (Suzuki, 109%).

O desenvolvimento dos pensamentos queirmiraim fortemente na
ocasido, tornou-se o objetivo primordial de suaavil compreensao veio-lhe
subitamente, a partir de uma observacao muito esnpl

"Como? Todas as criangas japonesas f@ponés! Se elas falam téao
facil e fluentemente o japonés deve haver algugnes® no seu aprendizado.”
(Suzuki,1994, p.12).

Ele pesquisou o mecanismo de aquisicaolimgua materna e seu
paralelismo com o estudo do instrumento. O resoltddste trabalho ficou
conhecido como "método Suzuki" que na verdade é waa@ptacdo dos
principios do método da lingua materna com insgsigdusicais.

Suzuki se volta para a renovacado da agerdanetodolégica do ensino de
instrumentos musicais a partir da imersdao do iddiwiem situacdes praticas,
concretas, socialmente significativas, onde se d@¢anvivio com modelos, tal
qgual ocorre no dominio da lingua materna, sem gealgonhecimento prévio de
regras gramaticais ou da escrita.

Em seu livro, Educacdo é Amor, Suzuki omge o que ele percebe ser a
maneira ideal para ensinar.

Embora aceitemos criangas muito pequenas, a ponwde deixamos
tocar o violino. Primeiro ensinamos a mae a toeana peca, de tal maneira
que ela possa ser uma boa professora em casa.

A crianca, inicialmente, s6 pode ouvir a pecaata num disco. As
criangas sao, na verdade, educadas em casa. &6, pata que possa ensinar
uma boa postura e uma atitude correta em elagdratica, € indispensavel
gue a méae receba as informacfes de primeira m&soDdepende toda a
educacéo certa. Um principio basico important& desxar que a crianca toque

uma masica, quando a mae ja souber tocar. Porquieora a mae possa
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deixar o filho tocar, a crianca de trés ou quainosaainda ndo sente muito
estimulo. Ela deve ser levada a pensar: Eu tamhgro docar. (Suzuki, 1994,
p.85).

3.1 Algumas idéias basicas de Suzuki

Suzuki propde que a musica faca parteeéio da crianca desde pequena,
como ocorre com a lingua materna, assim, ela aprénthturalmente segundo
ele, todo ser humano tem, potencialmente, o mesiteatd para falar e fazer
musica. Mas para que esse potencial se desen¥ojw&ciso que a crianga seja
exposta a um meio favoravel desde muito cedo. Aicalem que ser parte
importante desse meio e 0s agentes da musicalizachebé serdo seus proprios
pais. (Fonterrada,2005,p.153)

N&o considero um grande talento como uwssipilidade apenas para
pessoas excepcionais. Toda pessoa criada paratnss@da para demonstrar
talento, tem condic¢des para tanto, bem como pakf@izuki,1994,p.35)

Noés temos de praticar e educar nossosttasleisto érepetir as atividades
até que elas acontecam naturalmente, facil e samaete. Esse é todo o
segredo.Quanto mais praticarmos, melhor estarenf@ssim nasce o0
talento. (Suzuki,1994,p.43)

A educacédo do talento da memoria € muijgortante, porque ela aumenta
a capacidade de retencédo e diminui o tempo de @dipeeto. Até que se chega ao
ponto de guardar o aprendido imediatamente e, uez guardado, ndo é
esquecido nunca mais.(Suzuki,1994,p.83)

Estimulo & execucdo "de ouvido", antednildar a pratica da leitura, a
crianca deve tocar de ouvido. A leitura s6 serdada quando a crianga tiver a
postura adequada ao tocar e dominar sua concemtcag@letamente, pra poder
dedicar atencdo a afinacdo e a qualidade sonorapsetier a habilidade de
execucao.(Fonterrada,2005,p.157)

O objetivo da Educacédo do Talento esta egevolvimento de criancas
como bons musicos, ndo para fazer delas musicdsgomais, mais para que

possam usar 0 que absorveram para enriquecer gaamneira e se tornarem
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habilidosas em qualquer profissdo que escolhertarmar-se em ser humano
mais lindo.(Suzuki,1994,p.73)

Os pais devem envolver-se na educacaeute fghos, e colaborar com o
professor para que o trabalho tenha maior sentidossa prolongar em casa e
estudar diariamente e motivar os alunos do pontasie afetivo. A colaboracéo
dos pais € um elemento fundamental para a motivdoadilhos (Prieto, s.d.,
p.8).

Trabalhe para desenvolver o gancho decateda crianca bem como sua
sensibilidade visual e auditiva (Starr,1997, p.379)

Lembre-se que o alvo € possibilitar angréaa tocar fluentemente todos os
niveis de forma que ela sinta prazer em tocar elaranesma e para os outros.
(Starr,1997,p.379)

Ensine em pequenos passos para que ganessa aprender facilmente.
(Starr,1997,p.379)

Suzuki acredita que a participacdo preocsie concertos é uma forca
motivadora para iniciantes. E que todo pequencopaasa 0 avancgo € percebido
e aplaudido. (Starr,1997,p.380)

Apesar de seu sistema ser referido congiddo”, ele é na realidade uma
filosofia educacional que pode ser aplicada aonende qualquer conteudo ou
técnica para alunos de qualquer idade. Dentro ddetnfia de educacao,
Suzuki escreveu dez volumes para violino com "uérge sle composi¢des bem
graduada para o desenvolvimento técnico e musicalidnca”. Os volumes 1 a
3 consistem em varios de suas proprias composedesiscricbes da literatura
classica, incluindo obras de Bach, Brahms, schumawnorak e Boccherini. Nos
volumes 4 a 10 séo formados por concertos de S&iutaldi, Bach e Mozart; as
sonatas de Handel, Corelli, Eccles, e Veracinijne nilmero de pecas curtas
transcritas. Uma vez que o préprio Suzuki era wista, o repertorio original foi
concebido para o violino. "base do material do &t8uzuki para violino foi
transcrita para outros instrumentos: viola, Cetlontra-baixo, guitarra, harpa,
piano e flauta é agora publicada pela Summy BigHaad (Barber, 1991, p.2).
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Embora cerca de 5 por cento @asos de Suzuki continuem uma

carreira musical, ele esclarece:

Eu sO quero formar bons cidaddos. Se ucnanca
ouve boa musica desde o dia de seu nastine
também aprende atocar, desenvolve ilskuhesde,
disciplina e perseveranca. Conquista, assim, bom
coracdo. Pensativo (...) Se as nacOes traleathamtas
na educacédo de boas criancas talvez nunca magnesh
guerra (Suzuki, 1994, p.93).



16

4 RELATOS DA MINHA EXPERIENCIA COMO ALUNA E
PROFESSORA DE VIOLINO

Iniciei o0 estudo do violino da forma traidnal com leitura da partitura, e
achava complicado observar postura, segurar oumstto e 0 arco
corretamente. Da mesma forma me parecia complieadociar a leitura da
paute e a localizacdo das notas no instrumento,ngoetem indicacdo para
colocacgao dos dedos.

Como ja era musicalizada, nao tive muysiadblemas com afinacéo e ritmo.
Porém, achava os exercicios propostos cansativams darefas tornavam-se
desestimulantes. Apesar de todas as dificuldadessegui com estudos até
concluir o Curso Intermediario (antigo Curso Téonta UFRJ). Na mesma
época comecei a dar aulas individuais em cursosslide muasica para criangas e
por falta de experiéncia e material didatico prograra a faixa etaria; ensinava
para os alunos da mesma forma que havia aprentligo. porque néao
conhecia uma outra forma de ensinar. Embora eufoss® tdo repressora, na
maioria das vezes o0s alunos desistiam do estudmsiumento. Desejando
otimizar a forma de ensino adotei 0 método Suzmdsmo sem conhecer os
fundamentos de sua filosofia e a forma de aplicAdonsequentemente o
resultado nao foi positivo porque os alunos estahafrituados a tocar s6 na
tonalidade de l4 maior porque a s primeiras cang@etocadas nesta tonalidade
e eu ndo utilizava outros exercicios ou can¢desdormétodo para suprir a falta
deixada. Outro grande problema encontrado foi gposhura porque os alunos
ficavam olhando para "marquinha” colocada no imsémto , como apoio para
colocacéo dos dedos.

Ao ingressar na faculdade de musica daRUIconheci a professora
Mariana Salles que me deu algumas orientacbes salzeki e nocdes de

técnicas basicas para iniciar o aluno no estudaddioo.



17

A partir dai, procurei conhecer os fundarog da filosofia de Suzuki para
poder aplicar com 0os meus alunos.

No primeiro semestre de 2007 cursei a naBrocessos de Musicalizacdo
para instrumentos de cordas friccionadas com oegsores Marcos Lavigne e
Mariana Salles e na mesma ocasido comecei a damauCentro de Formacao
Artistica de Musica, Danca e Teatro em Rio dasaSstiesta escola as aulas sao
coletivas e com duas horas de duragdo semanalneeiste, foi uma experiéncia
totalmente nova e complicada ja que alguns alum@seantraram para 0 Curso
preparatério (antecede o curso basico) ja tinhagunal contato com o
instrumento e outros ndo e freqientavam a mesnmaatu@utro fator muito
criticado por parte da literatura e por muitos essbres, considerado como
“ruim”, € que proposta da escola segue os "métadticionais” do ensino
musical no qual:

Apresenta-se ao aluno um sistema de notagdo como u
conjunto de signos que condicionam um fatacdisi
(tocar o0 instrumento) antes do fato musical.
O aprendiz ndo adquire a Possibilidade de imagina
fendbmeno musical antes de sua producao real pelo
instrumento (Duarte, 2001, p.75).

Seguindo a proposta da escola a turmaigema minimo um semestre pare
ter nogcdes de clave, pauta, notagdo musical..aDesnha qual seria a motivagao
desses alunos para continuar os estudos? Reflesndee as experiéncias
anteriores optei por nao repetir os erros do passad

A partir de entdo, utilizei a filosofia deuzuki que é a pratica da
aprendizagem através de uma metodologia baseadpreadizagem da lingua
materna , "audicdo e imitacdo". Comeca-se de oueigiguanto o aprendizado da
leitura e escrita e a habilidade no manejo douns&nto se desenvolvem. Com a
pratica do aprendizado sem leitura de notas, ndsiepps estagios de
treinamento, o aluno consegue, na fase inicial stade do instrumento, um
repertorio que apresenta materiais ritmicos e nmédmais elaborados do que
conseguiria tocar se dependesse da leitura. Com d=senvolve-se a

concentragcdo, a memoria auditiva e cria-se uma rmaiimidade com o
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instrumento; uma vez que sua atencao esta focagasicionamento do violino,
conducdo do arco, afinagdo e qualidade do som,Itaedo numa
expressividade que pode ser alcancada deforais consciente e rapida.

Além do mais o desenvolvimento desses m&e®s permitira, mais tarde,
maior liberdade do aluno para se concentrar naegsacda leitura.

As aulas ministradas em grupo contribuiara socializacdo e também
exerceram um papel motivador, porque ofereceranalan®s a oportunidade de
convivéncia com colegas em diferentes niveis deralizagem. Isto faz com que
um aluno tenha como referencial o0 modelo de owathasos, mais adiantados ou
nao. Assim elementos como postura, afinacdo, cqaadidlo som e interpretacéo
podem ser melhor observadas, desenvolvendo o sdtiso de cada aprendiz.

Alem disso, determinadas atividades q@anai a imitacdo e repeticao de
um modelo pré estabelecido pelo professor torn@a&s interessante € menos
cansativas quando feitos em grupo. Embora a ajaarseistrada coletivamente,
os alunos tém a oportunidade de serem observamodlmdos individualmente.

O repertorio do método Suzuki € compostov@arias cangdes folcloricas,
principalmente da Alemanha, que por sua vez naanigzarte do cotidiano dos
nossos alunos. Por isso, ocorre falta de interesseaprender. Mediante esta
situacdo qual seria 0 método viavel para levar omtexto "ndo formal" (sem
leitura na partitura logo de inicio) que é o qugese a filosofia de Suzuki nas
praticas das aulas para posteriormente aplicamtexm formal proposto pela
escola.

Concordando com o que diz Duarte (200Btemdia oferecer aos alunos a
oportunidade do fazer musical propriamente ditone marceria escolhemos
algumas musicas conhecidas que poderiam ser tobadaso comeco do estudo
do instrumento, haja visto que a motivacdo do glwmo fator que muito me
preocupava, poderia ser maximizada por meio d&zagdo de um repertorio
familiar e, consequentemente, interessante pameiante. Felizmente esta acao
conjunta funcionou porque com o conhecimento dauuldo aluno e a escolha
do repertdrio tornou-se mais apropriada, procuratefdro do possivel, atender

0s anseios de ambas as partes.
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4]} n

As musicas "Escravos de JG", " Além dm4dris” e "Ode a Alegria” foram
escolhidas porque se enquadravam no conteudo pragca da escola para o
curso preparatorio onde o alunos dentro de um awmeri ter conhecimento de
notacdo musical, ligadura, ponto de aumento, fgjuda semibreve até
semicolcheia e alguns sinais de indicacdo de ooteprincipalmente por serem
conhecidas dos alunos. Todos eles aprenderam piac#o.

A grande importancia de utilizar a musicgenciada pelos alunos é que ao
se identificar com a mesma, o aprendizado ocorrdodma mais agradavel
tornando-se prazeroso para o professor e o alumm. i€so, pode-se abordar a
parte técnica e explorar a musicalidade do alunfodiea que eles retivessem o
conhecimento e consequentemente, o estudo ficongmaeacanico.

Esta experiéncia de utilizar o repert@mhecido dos alunos fez com que
as perspectivas fossem ampliadas para novas piosgles destinadas a explorar
a diversidade musical existente.

Para que assim fosse possivel, oferecenselunos a oportunidade de
acesso as mais diferente formas e géneros musicais.

Quando percebi que os alunos ja possuiaturitade para tocar um
exercicio ou musica lendo; inseri a partitura ndasapraticas.

Alguns aprovaram outros nédo, porque realené muito mais complicado
tocar tendo que observar postura, ritmo, qualidedsom e afinacéo.

Como diz Galamiaem seu livro Principles of violin Playing and Thig
(Prentice Hall, 1962) citado por Fredi Gerling "Soalturas e ritmo sao
elementos basicos de toda musica. Portantoi@l@gge a técnica do violino se
fundamenta nestes trés pontos: Beleza de soms@ocede afinacdo e controle
ritmico” (Gerling,s/d,p.48Lom base neste principio procuro incentivar osadun
a estar sempre melhorando. Com a inclusdo dadeitaimpauta, solfejo e leitura
ritmica a segunda voz da musica “Ode a alegria” éosinada de forma
tradicional, ou seja, com a leitura na partiturédsapeis meses de aula tedrica.
Isto confirma que com o aprendizado pela "linguaema" o aluno aprende e

evolui muito mais rapido.
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Embora haja necessidade de explorar ;mdes@mento da leitura musical,
uma vez que com a crescente complexidade das owagais a leitura se
tornara necessaria na preparacéao do aluno; entptezedo devemos bloquear ou
limitar os alunos a tocar apenas aquilo que eleslgem ler. E notorio que se
eles conhecem a masica a sua execucao em pripad® ser feita por imitacéo
para depois ser ensinada a leitura.

A referida escola oferece aos alunos atopmlade para se apresentar
publicamente em rodas de musica, feira de artas fegtival da Onda, onde se
comemora 0 més da musica no Teatro Popular de BR# @istras. Estas
apresentacfes sao muito importantes para os aphorgsie além deles terem
contato e interacdo com o publico eles se sentetivados para fazer o melhor
gue podem e em geral eles tocam por livre e espeatéontade , e isto é super
gratificante.

O repertoério do festival € composto porsioas escolhidas em grupo, ou
seja, minhas sugestdes e a dos alunos.

Na intencdo de que todos tenham a opaiddei de participar do evento,
incluimos uma mdusica que eles tém plena condi¢cdxeeuta-la.

Concluimos que com a mudanca na metodoldgiensino, ou seja, um
rompimento "parcial® com o ensino tradicional dolwio ainda que o mesmo
seja inserido no momento considerado oportuno.

O crescimento dos alunos nos Cursos Lideesviusica e no Centro de
Formacado Artistica de Rio das Ostras teve um gddstante positivo neste
periodo de dois anos. Devemos esclarecer que ndssaBos ndo terminam por
aqui, afinal temos expectativas de otimizar e toenmusicalizacéo por meio do
violino, algo cada vez mais agradavel.

Dentro do possivel, queremos levar o aleatender o sistema de ensino,
desenvolver a escuta, e criar um espaco musica ondesafio da técnica e o

fazer musical facam sentido para ele.
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5 APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS
(ENTREVISTAS)

5.1 A opinido sobre o ensino do instrumento peltod®@ Suzuki?

A Professora Nathercia € totalmente contra a addadmetodologia de
Suzuki. Para ela obrigar uma crianca ,principalmesat for pequena, a estudar
gualguer que seja o instrumento sem que ela sesecahypode trazer danos na
sua formacéo, e até mesmo criar aversao a musiéaofessora Amarilis ndo
leciona violino por este método porque nao trabalia musicalizacdo. Mas
deixou claro que ndo adotaria por falta de idedgdaom o mesmo. A Professora
Mariana acha o método fundamental, porém nédo daxoluBor ser um método
que utiliza uma abordagem mais atual: “ele podeasiptado para qualquer
faixa etaria, e também “substituir’ inicialmente gpe podemos chamar de

‘métodos tradicionais’ ”. O Professor Lavigne sestabbe em opinar sobre o
método, ja que nunca trabalhou utilizando esta dotbgia.

A Professora Suray afirmou que o progresso do ahmg@rocesso de
musicalizacdo pelo método Suzuki, € muito maioc@aparado ao ensino pelo
método tradicional. Haja visto que o aluno apremlde forma natural ou

seja,através da “lingua materna”.

5.2 O que levou a adotar ou ndo este método

A professora Nathercia ndo adotou por discordar guoe pessoa
desafinada ,ou seja, sem ouvido musical, consigear tum instrumento que
exige afinacdo perfeita, apenas pelos “trastesicaalos no instrumento e ndo
por ser talentoso. E também néo abre méo dos exer¢écnicos tradicionais e
aulas individuais.

A Professora Amarilis ndo adotou por discordar aaswulas em grupo.
Para ela as aulas individuais sdo muito mais efgaA Professora Mariana
enfatizou que o aluno que estuda por este métodoit® mais motivado. E ela

adotou por perceber que o aluno que inicia o espadele se desenvolve bem
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mais rapido do que pelo método tradicional. O Rsafe Lavigne ndo adotou
porque ainda nao teve oportunidade ou ocasido cienbr em cursos de
iniciagdo musical, ou com grupos de alunos.

A Professora Suray adotou o método a partir darebs@o de alunos que
estudavam e tocavam o repertorio de Suzuki. Sumstargue: “o envolvimento
e 0 prazer que eles demonstravam na hora de focar,meu maior incentivo

para aderir o método”.

5.3 As justificativas da ado¢édo ou néo este método

A Professora Nathercia justificou que ndo adotoid@ pretende adotar o
método Suzuki, porque “ndo se pode querer que uEsaop adquira ouvido
musical pelo fato de tocar um instrumento”.

A Professora Amarilis ndo faz uso do método porgiem de nao
trabalhar com musicalizacédo nédo acha vantajosauarem grupo. A Professora
Mariana adotou porque o aprendizado € mais agrhdavgue o aluno utiliza
musica desde o inicio , e por ndo utilizar os dg&rs puramente técnicos ele se
sente mais motivado. O Professor Lavigne ndo adodogue ndo trabalha com
grupos de alunos e musicalizacéo.

A Professora Suray adotou porque o aluno que écalirido por este
método inicia os estudos por melodias ( por smakpertorio de Suzuki é bem
vasto)e mais tarde exercicios. O resultado é haspmrceptivo ja que (ele tem

mais prazer em tocar, e sente-se estimulado adgranvas masicas.)

5.4 O que vocé apontaria como aspectos positivorgativos do método
Suzuki?

A Professora Nathercia diz que o Método é um paguisitivo no
desenvolvimento da escuta musical. Porque segudaentacdes de Suzuki os
alunos devem ouvir as musicas para depois repnoddesta forma € possivel
levar a crianca a ter (habito de ouvir masica qua elhor coisa para a
vida.)Negativamente ela acha que n&o deve obrigarrianca estudar o

instrumento sem que ele se identifigue com 0 mesmao.
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A Professora Amarilis afirma como positivo a saeetao e facilidade de
tocar de ouvido, “muito embora ndo abro mé&o daigqaada leitura”’.
Negativamente: discorda com a utilizacdo do métpdmcipalmente por
professores despreparados. Ela declarou que:

“a grande maioria de alunos advindos do método IBuzu
gue chegou até mim, possuiam dificuldades de &in&o
sabiam utilizar toda a extensdo do arco, e 0 nraigeg a
meu ver, com a posi¢cdo do violino, bragos, maodosie
arco totalmente comprometida”.

A Professora Mariana aponta como positivo a mofiwado aluno, a
filosofia de Suzuki e participacdo e apoio dos saspveis na formacdo do
alunos. De fato foi comprovado que o triangulo gssbr-aluno-responsavel é
essencial durante o processo de musicalizacao tid@gente ela coincide com
a professora Amarilis no que diz respeito a praiess despreparados que
utilizam o método . Tecnicamente o método deixaormidesejar.

O Professor Lavigne mostra como positivo as autagripo. “Uma das
grandes virtudes do meétodo, a primeira vista, sb@sha socializacao”.
Negativamente ele discorda com a visdo de alguwfsgsores que dao aulas em
grupo e pregam que o método é facil e rapido. Blera objetivo principal do
método ndo deve ser apenas fabricar instrumentistas

A Professora Suray afirma como positivo a possidde de musicalizar
criancas bem pequenas, e a oportunidade de qué&siade desenvolver desde
cedo a memodria, a concentracao e a socializaca@mtiMamente aponta o retardo
da leitura musical ela também coincide com a psofies Mariana no que diz
respeito ao despreparo de alguns professores,t@ fganica e a auséncia de

musicas brasileiras no repertorio.
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6 CONCLUSAO

Ao analisar as cancdes propostas no m&adoki, constamos que deixa a
desejar no que diz respeito a abordagem técnita.fdg com que ele seja
indesejado por professores que usam a metodolagiibnal de ensino. E, até
os professores que adotam fazem esta critica. Taxlpsofessores entrevistados
concordam que este método sé funciona bem quarmlofessor utiliza outro
material de apoio, principalmente de ordem técrigaalém de ministrar aulas
em grupo, se da ao trabalho de ministrar tambéasantlividuais, com o intuito
de corrigir os erros passiveis das aulas em camjihigiro aos professores que
usam esta metodologia que preencham estas lacanagutros exercicios de
técnica e que facam utilizacdo do repertério beasil Por outro lado, é evidente
que a contribuicdo da filosofia de Suzuki trouxediecios na musicalizacéo por
meio do violino.

Notamos nas experiéncias em sala de auluddacédo Rio das Ostras de
Cultura, no curso livre de musica e na literatquee o aprendizado da musica e
do instrumento dentro desta filosofia € sempreiqypativo e direto desde o
primeiro momento. Uma vez que o aluno aprende paa¢ao e audicdo, nao
necessita de prazo muito longo para tocar algumsicaUE isto estimula e
motiva o aprendizado.

O principio basico adotado nas aulasrfdioi conhecido ao desconhecido;
porque para aprender diferentes elementos téceionssicais, se usa melodias e
musicas conhecidas dos alunos em lugar de exey@gmusivamente técnicos.

Desta forma, foi possivel oferecer aom@dua oportunidade do fazer
musical propriamente dito no comeco do aprendizpd@ mais tarde leva-los a

assimilar a linguagem, estilos e conhecimentosdéanusicais.
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8 ANEXO

Transcricdo das entrevistas
1) Qual a sua opinidao sobre o ensino do instrumento fwemétodo Suzuki?
Fundamental, porém n&o exclusivo. Observando &ag¢do de material de
apoio, principalmente de ordem técnica, adaptaf#ixa etaria de cada aluno, o
método _pode "substituir" inicialmente o que podemos chamar "d&todos
tradicionais". Mariana Salles
Em principio sou totalmente contra. Nathercia Tieixe
Nunca trabalhei com a metodologia Suzuki de forrtex ama opiniao definitiva.
No entanto , métodos sdo sempre decorrentes degpasptedricas , que variam
muito quanto a objetivos, escolas, paises, épdcablarco Lavigne
A minha opinido esta baseada tdo somente nas mixpasiéncias de ensino a
alunos advindos de Cursos Suzuki, pois eu nao rlecipor este Método.
Amarilis Rodrigues
A utilizac&o da forma natural do aprendizado , €a & proposta da utilizacdo da
lingua materna ,0 progresso do aluno é muito mRior.conta disso, a formacéao
na educacao musical s6 tem a ganhar. Independeati@mb vir a ser ou ndo um
musico profissional no futur@uray Sorem.
2) O que o levou a adotar ou nédo este método?
A facilidade de promover a motivacdo do estudo seneolvimento do aluno.
Mariana Salles
N&o se pode querer que uma pessoa adquira ouvidwahpelo fato de tocar
um instrumento. Por isso ndo adoto esse métodbeNad Teixeira
N&o adotei por falta de oportunidade ou ocasiadralealhar com grupo de
alunos. Marco Lavigne
N&o adotei este método porque prefiro lecionar pedtodo tradicional de aulas
individuais. Amarilis Rodrigues
Fui "cria" do método tradicional. Ao assistir utmcerto no Sul, pude observar o
envolvimento e o prazer que as criancas demonstrava hora de tocar o

instrumento. Isto foi um grande "barato". A padai obtive informacdes de
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como funcionava o método e apliqguei com os meusoaly e 0s resultados tem
sido bem positivos. Suray Sorem

3) Quais as justificativas de quem adotou ou ndo esmétodo?

Uma abordagem mais atual, principalmente no queralpeito a motivacao.
Utilizacdo desde o inicio de musicas. Mariana Salle

Provei que uma pessoa inteligente , mas ndo musigaseja com o _dorda
musica, ndo conseguiu afinar uma segunda maior enomComo sabemos a
musica se afina pelo olho e ndo pelos dedos. Costliner que ndo se tocam
dedos e sim intervalos, assim temos que ter ouwmmoolho para afinagao
perfeita. Nathercia Teixeira

Acredito que um dos principais fatores para adaddonétodo Suzuki seja a
necessidade de aulas em grupo, embora saiba dojetv@ nao seja "fabricar”
violinistas. Marco Lavigne

Como ja leciono a muito tempo, ndo vi muita vantagen reunir varias criancas
para aulas em conjunto, mesmo porque nao leciosoQursos de Iniciacéo
Musical. Amarilis Rodrigues

Por ser um método com repertdrio muito vasto sepenatio a qualquer outro
método. O aluno tem mais prazer em tocar e seneswmulado a aprender
novas musicas. A utilizacdo da memorizacéao, a kzaido, o envolvimento dos
pais; enfim, tudo sdo ferramentas que ajudam nendesvzimento do aluno .Com
iIsso todos ganham professor e aluno. Suray Sorem

4) O que vocé apontaria como aspectos positivos egativos do método
Suzuki?

Positivos: filosofia, motivacdo, o triangulo prades-aluno-responsavel e as
apresentacbes em grupo.

Negativos: falta de bases técnicas, eventuais $puias dificuldades do
repertério. Ex: da muasica 16 para 17 vol. I. A gisle que é um meétodo de

"ensino” rapido. A comum utilizacdo deste sem ddbepreparo. Mariana Salles

Positivos: as criancas séo introduzidas no halgtouvir musica que é a melhor

coisa para vida.
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Negativos: obrigar uma crianca sem o disrmusica € perigoso para a formacao
dessa crianca que seria um adulto com problemaiseidea Teixeira

Uma das grandes virtudes do método Suzuki, a mamésta, consiste na
socializacdo de alunos de mdusica., através doumstito. O aluno nunca se
sente isolado. Marco Lavigne

Positivos: As criangcas sentem-se estimuladas meleicio com colegas, é uma
espécie de socializacdo em masica. A crianca goeotivido, mas néo €, porque
nao foi alfabetizada musicalmente, acha mais facar musiquinhas de ouvido.
No tocante ao violino, entdo é facilimo colocardeslos nos trastes que sdo
colados no espelho do instrumento. Este métodarsiidna quando o professor,
se da ao trabalho de ministrar também uma aulaithdil para cada criancga,
com o intuito de corrigir 0s erros passiveis ddasaam conjunto.

Negativos: a grande maioria chegou até mim, emdmlaula, com dificuldades
para tocar outras tonalidades exceptuando a de h#orM(por causa da
localizacdo dos semitons), sem saber nada, ignardatal do que era uma
escala diatdnica, com muita dificuldade para ststenma nota longa, (néo
sabiam utilizar toda a extensao do arco ) , e G geEve, a0 meu ver, com a
posicdo do violino, bracos, maos, dedos, e arcalmente comprometida.
Amarilis Rodrigues

Positivos: E uma proposta que pode se iniciaranca bem cedo desenvolvendo
a concentracao, socializacdo, memorizacao e arpede do aluno.

Negativos: a questdo de a leitura ser iniciadaigarente, portanto cabe ao
professor fazer uma adaptacéo para introduzirastmais cedo. E, em relacéo a
parte técnica que deixa a desejar. J& que, ossaficam tocando sé mausicas.
Mas, devemos ressaltar que a proposta de Suzukcreaa um método de
musicalizacdo e néo para trabalhar a parte tédgitsto também fica a cargo do
professor fazer a introducdo da técnica. O repertidm muitas musicas do
folclore aleméao, (ndo que isto seja um grande pro) mas seria interessante
que os professores acrescentassem a musica baasieirepertério. Suray

Sorem.



