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- RESUMO

Esta monografia foi elaborada para servir como material auxiliar no aprendizado da percepgéio
musical através do método Kodaly, baseando-se na musica folclérica bragileira para que os
alunos valorizem a musica do seu povo. Para obter tais informagdes, recorreu-se a revisio da
bibliografia sobre o assunto, palestra do professor Ian Guest e experiéncia como aluna. A
pesquisa constatou que devemos valorizar mais a musica brasileira, e os professores devem
obter 0 maior nimero de informagGes ¢ técnicas para serem utilizadas durante as aulas,
obtendo-se um maior aproveitamento por parte dos alunos.

Palavras-chaves: Percep¢io musical — Método Kodaly — Musica folcldrica brasileira
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I — Introducao:
o F

Eu escolhi fazer minha pesquisa sobre esse assunto, pois fui
musicalizada através do método Kodaly e atualmente utilizo esse método para
ensinar musica aos meus alunos. Antes de conhecer o método ndo obtinha
resultados satisfatorios mnas aulas de percep¢cio musical, tinha muita
dificuldade e ndo gostava de frequentar as aulas, precisei procurar por aulas
particulares ¢ foi assim que fui apresentada ao método e estou muito satisfeita
com os resultados que obtive, nfio s6 comigo, mas com os resultados
apresentados pelos meus alunos. Comecei entdo, a pesquisar para conhecer
melhor o método, foi quando surgiu a idéia de criar um material auxiliar ao
método Kodaly utilizando a musica folclérica brasileira..

No primeiro capitulo descrevo como o método se iniciou, os ideais de
Kodaly relacionado com a pedagogia da musicalizacdo e suas pesquisas pelo
interior da Hungria, junto com Bela Bartok, para o desenvolvimento do
método. Depois apresento alguns elementos do método que utilizo para o
ensino da musica através desse novo material, que sf3o eles: o DO movel
(leitura musical e solfejo onde a Tonica ¢ sempre o Do); cada nota tem sua
nomenclatura especifica para o solfejo, mesmo as notas com #s e bs, cada
nota possui ‘uma funcdo tonal dentro da escala; o manossolfa (solfejo por
gestos onde cada nota corresponde a um gesto diferente e através da

visualizacdo assimilamos com o som correspondente) e¢ por fim a voz, o




principal instrumento pa?a\ a musicalizacdo através desse método, por ser um
instrumento que todos possuem e desde muito cedo podemos utiliza-lo e assim
educa-lo. Neste trabalho s6 abordei os aspectos melédicos sem entrar na
questdo ritmica, por isso utilizei algumas ferramentas apresentadas no método
e todas elas referentes aos aspectos melddicos.

O terceiro capitulo e sobre as cangdes folcléricas, escolhi esse
repertério para o trabalho, pois suas melodias sfo simples e familiares aos
nossos ouvidos, além de resgatar um pouco sobre a nossa cultura popular.
Para isso me baseei no livro “Quinhentas can¢les brasileiras” de Ermelinda
Azevedo Paz, ¢ um livro criado com fins didaticos para o auxilio da
aprendizagem da percepgdo musical. Na ultima sessdo da monografia
apresento a minha proposta para que o método Kodaly possa ser adequado a
nossa realidade musical, para isso utilizei a apostila do professor Ian Guest
apresentada em um “workshop” na Uni-rio em Julho de 2003. O método
Kodaly se baseia na escala pentatdnica, ele comega apresentando as notas de
uma a uma até formar essa escala que é muito comum nas musicas folcloricas
da Hungria e de varios outros paises, mas aqui no Brasil ndo a encontramos
com facilidade em nossas musicas, por isso propus uma reformulagio na
apresentagiio das notas para entdo formar a escala diatbnica ¢ nio a
pentatdnica como o método sugere.Para cada nova nota apresentada selecionei
uma ou mais cang¢des do livro “Quinhentas can¢des...” como exemplo de como
aquela nota aparece no contexto musical.

O objetivo dessa pesquisa foi de elaborar um material auxiliar baseado
na musica brasileira utilizando elementos do método Kodaly para ser utilizado

no processo de musicalizacao, preservando as caracteristicas da nossa
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realidade musical, resgatando um pouco da nossa cultura ¢ tornando as aulas

mais dindmica e prazerosa para os alunos.
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II - Pesquisas e ideais filosoficos:

“A musica é parte indispensdvel do conhecimento humano universal...” . Koddly
(palestra na abertura do Centro Cultural de Dunapataj, 1966).

Zontdn Kodaly (1882-1967) foi um compositor hiingaro que se dedicou
a partir do inicio do _século XIX 4 pesquisa de musicas folcléricas referentes
a0 seu pais, junto com o tambf',"m compositor hingaro Bela Bartok (1881-
1945) coletaram varias cangdes folcloricas tiradas na sua esséncia, viajaram
pelo interior da Hungria e ouviram as melodias cantadas por camponeses, e
assim escreveram, organizaram ¢ classificaram essas misicas quanto ao modo
¢ tipos de escalas.

Seu principal objetivo com a criagdo do método era de elevar o nivel

musical do povo hingaro, a misica devia ser do conhecimento de todos.

“Kodaly acreditava que a misica se destinava a desenvolver o intelecto, as
emogdes e toda a personalidade do homem. Nio podia ser um brinquedo, um luxo para
poucos escolhidos: musica é um alimento espiritual para todos por isso ele estudou uma
forma de fazer com que todos pudessem ter acesso a boa miisica, e levou esta idéia a
frente como uma verdadeira missfo.”(www.dianagoulart.pro.br/dgt/artigos/dkos.htm).

Para isso precisava primeiro alfabetizar musicalmente, a misica deve ser uma
linguagem compreensivel para todos, por isso comec¢a do simples para mais
tarde alcangar o complexo esse ¢ um dos motivos da escolha do repertério
baseado em cangdes folcloricas, s8o melodias simples, ficeis de cantar ¢ as

pessoas estdo acostumadas com essa sonoridade.




IIT - O Método Kodaly:

“Somente a participagdo musical pode conduzir alguém para a verdadeira
compreensdo e apreciagdo da misica. A mera audi¢do ndo basta”. Koddly (333 Exercicios
de Leitura -poscrito a nova edi¢do, 1966).

Uma das principais caracteristicas desse método é que foi desenvolvido
para que todos tivessem acesso ao aprendizado da musica, ou seja, um método
criado para o cidaddo comum. Nele, Kodaly reuniu diferentes tipos de
materiais ¢ organizou para serem utilizados pedagogicamente no aprendizado
da musica. Além das cang¢des folcloricas pesquisadas, Kodaly utiliza a leitura
relativa (D6 movel), onde a Tonica é sempre o d6 independente da armadura
de clave ou da linha ou espago no pentagrama que se encontra a Tonica,
enfatizando o papel funcional de cada nota dentro das escalas. Cada nota

possui sua nomenclatura especifica para o solfejo:

ESCALA CROMATICA ASCENDENTE

C C# D D# E F T# G G# A Bb B

dé di ré 1i mi fa fi sol sl la ta i

ESCALA CROMATICA DESCENDENTE

B Bb A Ab G F# F E Eb D Db C

ti ta la lo Si fi fa mi ma ré 1a Do

Os nomes das silabas musicais sfo baseadas na estrutura apresentada por Guido D’ Arezzo no
século XI.

... com o solfejo... se alcanga a leitura-a-primeira-vista com maior rapidez. E
claro que essa verdade se refere somente ao solfejo relativo, pois ai, ao cantar a nota




pelo nome relativo, jd definimos sua funcdo na tonalidade.” (Poscrito para Bicinia
Hungarica, volume I, 1937)

Outra ferramenta utilizada por Kodily em seu método € o solfejo
baseado em gestos manuais (manossolfa) que foi criado por John Curwen em
1870. Cada nota corresponde a um gesto diferente ¢ através da visualizagio

desses movimentos assimilamos com o som referente. Esses sinais sdo:
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O principal instrumento utilizado na musicalizacao € a voz, ela € o
unico instrumento que todos nos possuimos e j& nascemos com ele, por isso
desde de bem cedo ja podemos comegar a utiliza-lo ¢ educa-lo, quanto mais
cedo se iniciar o processo de musicalizagao melhor sera para a crianga. Ele
afirma que o aluno deve comegar pelo canto para depois iniciar em um outro

instrumento.

“Aquele que primeiro foi submetido ao aprendizado vocal e depois aprendeu o seu
instrumento estard mais bem preparado para perceber as melodias de toda espécie... O
estudante adquire, através do canto, a habilidade da leitura que lhe permitird aproximar
das obras de elevado espirito. E ainda, poderd aprender um repertério maior em tempo
mais reduzido do que aquele que 1é com dificuldade.”(Palestra na Ceriménia de Abertura
do Ano Académico de 1946-1947 da Academia de Misica, 1946).

A escala pentatdnica é outra questdo abordada pelo método que serd discutida
no decorrer do trabalho, e por fim Kodaly afirma que deve-se cultivar a
tradi¢do local, o método deve-se adaptar a cultura de cada pais.

As ferramentas e recursos indicados pelo método para que as aulas
sejam dindmicas ¢ para um bom aproveitamento dos alunos devem ter esses
cinco elementos enumerados da seguinte maneira:

1. Improvisar

2. Imitar

3. Memorizar

4. Escrever (ditado)

5. Ler

Apesar de ter iniciado suas pesquisas e elaborado o material referente
ao método no decorrer do inicio do século XX, s6 a partir de 1945 que o
método Kodaly se institucionaliza na Hungria, ou seja, o método passa a ser

aplicado em todas as escolas publicas daquele pais, desde a pré-escola até o




término dos estudos académicos. Para isso, Koddly primeiro capacitou os
professores a ensinarem o método para depois introduzi-lo nas salas de aula.

O método néo ficou estdtico, principalmente em relagdo as cangdes
folcloricas, ha atualizagdo de material a partir de novas cangdes surgidas ao
longo do tempo, pesquisas sdo feitas e o método se adapta a realidade musical
de cada pais, existem associagdes ligadas ao método Kodaly no mundo todo,
inclusive no Brasil, para divulgar cada vez mais essa metodologia e a

filosofia pregada por\Kodély.




)

IV - Cancgdes Folcloricas:

“O ensino escolar melhora se treinarmos, primeiro, bons professores... Também
necessitamos de boa musica, adequada para criangas e iniciantes no treino de ouvido.”
(Popularizando Musica Séria — palestra dada em Nova York, 1946).

Para essa pesquisa foi necessario delimitar um repertério especifico
para ndo fugir do objetivo central do trabalho. Resolvi entdo utilizar as
musicas folclé;icas, o método Kodaly orienta para que utilizemos esse tipo de
musica porque possuem melodias simples ¢ sua sonoridade ¢ familiar ¢
comum aos nossos ouvidos, comegando do mais simples para chegar no mais
complexo. Além de resgatar um pouco sobre a nossa cultura popular. Escolhi
o livro “Quinhentas cangdes brasileiras” da professora Ermelinda Azevedo
Paz, por ser um livro criado com fins didaticos para o auxilio da
aprendizagem da percep¢do musical que utiliza musicas do nosso folclore.
Para a autora ¢ importante que o aluno aprenda musica cantando e fazendo
musica, em contrapartida com os métodos de solfejo que apresentam
exercicios técnicos e muitas vezes sem sentido musical. Na apresentacio do
livrto o professor Hélio Sena fala sobre a importincia de ensinar musica
utilizando o nosso folclore, ele diz que a utilizagido de musicas folcléricas nas
aulas traz beleza com o conseqiiente prazer de cantar, favorecendo a
integragdo comunitiria do musico com o seu povo e contribui para a

preservagido da identidade cultural do pais. “Nio se trata de ensinar folclore,

mas de usd-lo onde se fizer oportuno, para que sua riqueza seja destilada na
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sensibilidade das novas geracdes nutrido-as ¢ energizando-as” (PAZ, 1989,
apresentacgfo do livro).

O livro foi organizado a partir de can¢des selecionadas e extraidas de
outros livros (anexo I), além de pesquisa e memoéria da autora. As cangdes
nfo estdo divididas por ordem de dificuldade melddica ou ritmica, ela comega
com 0s tons maiores em seqiiéncia com relagdo ao nimero de alteragdes na
armadura de clave, D6, Fa, Sol, Sib, Ré, etc... Segundo a autora foi
modificado os tons da maioria das miusicas, que se encontravam
principalmente nos tons de D6, Fa ¢ Sol Maior ¢ seus relativos para utilizacgdo
didatica, a autora propde o uso do solfejo relativo para que o aluno ndo tenha
problemas com a quantidade de #s ou bs. Depois aparece as escalas menores
divididas por tipo de escala: harmdnica, melddica e mista. Encontraremos
também, mudan¢as no denominador dos compassos e sinais de abreviatura e
repeticdo, de modo a familiarizar os alunos com esses elementos na pratica.

Para esse trabalho selecionei algumas cang¢des em tons maiores do livro
citado acima, para servirem de exemplo de como cada nova nota apresentada
no decorrer da aprendizagem musical através do método Kodaly, aparece em
nosso contexto folclérico musical, tornando assim, a aprendizagem mais

dindmica e prazerosa.
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V - Método Kodaly na musica Brasileira:

“0 que deve ser feito? Ensinar misica e canto nas escolas, de tal maneira que ndo seja
tortura, mas alegria para o aluno: atigar sua sede para a boa milsica, e a sede que se
prolongard para o resto de sua vida... Essa experiéncia ndo deve ser deixada ao esmo: é
dever do ensino proporciond-la.”(Corais Infantis, 1929)

As escalas pentatnicas sdo muito comuns nas musicas folcléricas da
Hungria e de varios outros paises, mas no Brasil nfo encontramos facilmente
essa escala em nossas musicas. Por isso propus uma reformulacdo do método
Kodaly para entdo formar a escala diatdnica que é a escala que estamos
acostumados a ouvir ¢ ndo a pentatdnica como o método sugere. Essas
mudancas ocorrem na ordem da apresentagdo das notas musicais, procurei
seguir fielmente a seqiiéncia apresentada pelo professor lan Guest em sua
apostila, fazendo apenas as modificagdes realmente necessdrias para a
formagédo da escala diatdnica.

A cada nova nota apresentada selecionei uma ou mais cangdes do livro

“Quinhentas cangdes brasileiras” como podemos ver a seguir:

dr'

1. As notas sdo representadas por suas respectivas iniciais mostradas no quadro do segundo capitulo; quando
aparecer uma virgula depois da inicial da nota, significa que aquela nota se encontra na oitava abaixo (d, , 1,...).
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VI - Concluséio:

Este trabalho foi produzido no intuito de ser mais uma opgéo de material auxiliar para
0 processo de musicalizag8o, utiliza-se um método internacionalmente conhecido aliado a
musica brasileira, 0 método ¢ adaptado para a nossa realidade musical resgatando um pouco
da nossa cultura popular; para que as aulas de percepgio sejam mais dinimica e prazerosa,
despertando assim, a sensibilidade ¢ o interesse do aluno para a cultura musical folclorica
nacional. No ¢é o método utilizado que tornara as aulas realmente interessante aos alunos, o
professor ¢ a peca fundamental nesta questio, depende de como conduz suas aulas, é preciso
estar sempre atualizado e conhecer o maior nimero de materiais possiveis para poder ser

utilizado nas aulas, podendo modifica-los para que os alunos tenham um melhor

aproveitamento.
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ANEXO II

Citagdes de Zoltan Kodaly traduzidas pelo professor Ian Guest:'

“... 0 tempo da transmissio oral da tradigdio esta esgotado... sem a alfabetizagdo, hoje
nfo pode haver cultura musical, tal como acontece com a cultura literaria.”

“Entender a musica estd ao alcance de todos: € a leitura e a escrita musical. Uma vez
possuindo essas habilidades, todos podem compartilhar de grandes experimentos.”

“A crianga ndo deve armazenar conceitos e definicies, mas tesouros musicais. A
prestagfo de tributos e sistematizacdo podem vir mais tarde”

“Se quiséssemos tentar expressar a esséncia dessa educagfio numa sé palavra, ela s6
poderia ser cantar... Nossa era de mecanizagio nos conduz ao longo de uma estrada que
termina com o proprio homem transformado em maquina: somente o espirito de cantar pode
nos salvar desse destino.”

“O que podemos fazer neste momento? Alcan¢ar 0 maior nimero possivel de pessoas
para conecté-las com musica genuina, valiosa. Qual o caminho mais facil de consegui-lo? E
cantar em corais”,

“Deve ser dado lugar a dangas folcléricas no programa de educagdo fisica nas
escolas... No decorrer da civilizagéo, o elo milenar entre musica e movimento fisico, vem
enfraquecendo notavelmente. Ao tentarmos ainda resgaté-lo agora no nivel mais elevado
possivel, nfo estaremos regredindo em diregfio de um estado arcaico, mas progredindo a partir
da civilizagéo, em diregéo a cultura”

“Cantar através da leitura, o qual desenvolve a capacidade de ouvir e apreciar a
musica, abre o panorama das obras-primas universais, mesmo para aqueles que nio tocam
instrumento nenhum. E as obras s6 podem alcancar sua fungio se despertarem seu eco nas
almas de milhdes”.

“... todas as criangas improvisariam se Thes fosse permitido... mas elas nfo podem ser
abandonadas a merc€ de seus proprios recursos na formagfo de seu conceito musical”.

“Memoria musical, conhecimento de estilo ¢ boa, rapida percepgio relativa, sdo os
elementos mais importantes para a condigio do verdadeiro miisico”.

“ O bom educador é aquele que ensina mais do que sabe, e através do

ensino, aprende mais do que ensinou”.

! Essas citagdes foram enviadas via e-mail pelo préptio Ian Guest.




