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I- INTRODUCAO

Ao =& pesqusar a culiura popular, nota-se a auséncia de irabalhos
academicos que relacionem esve tupo de culiura com og beneficios que podem
frazer, na pratica, para a educagio musical. Por que nido uulizi-la com mas

freqiiéneia em nogsas salas de auia? 5 notério o slio gran de “europeizagis’”

F.l

existente no ensine da musica no Brasil ainda hoje, em detnimento de maior

familiaridade ¢ identificagio com um mundo sonoro muito mats préximo dos

estudantes, parte miegrante de seu dia-a-dia.
Por gue nas escolas de musica ditas oficiais no Rio de Janeiro, em pleno
2
fim do século YO encontram-se professores que insisiem na dicotomia misica
artistica (grudita) x misica popuiar (em senido pejﬁfai.ivo}? Com que direito

dizem que a obra de Mozart e séria (boa) ¢ a de Martinho da Vila nfio? Se

formos perguntar a um morador de Vila Isabel, suburbio do Rio, cerfamente

Na Bahia, por exemplo, trabalhos de miciagio musical com criangas
feitos pelo Projeto Axé, pelo Olodum ou pelo Araketu tém surtido efeitos

bastante satisfatdrios. tomando como base a propria realidade de seu phblico-
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alvo. Uma crianga que sO ouviu batucada a vida toda terd mutto mais prazer.
em sada de aula, em aprender a técnica e as possibilidades de mstrumentos
como a caixa ou o surdo, para quaie ela podera dar uma utithdade hem mas

imediata. Por outro lado, se tentarem wnpor a ¢la a audig8o da musice erndita
come a mhsica considerada “séna’, dificiimente o resultado aleangard o

mesmo grau de satisfacdo

Se a escola fica numa favela ndo ha razio para se axaiiar apenas Bach

ou Beethoven e renegar as praficas musicals dvs\pggadeimg da regifio. E
preciso parur do pagode para se chegar a Bach ou Beethoven, mas sem o

stabelecimento de critérios do tipo methor/por. Tudo ¢ misica. Tude ¢
aprendizadao.

{1 objetivo central deste trabalho ¢ verificar como a cultura popular vem

P

Y

al brasileira, avaliando parte da liferatura

|-m
!'n.

sendo ublizada na =d uaafac
académica j4 desenvolvida sobre essu relago (propostas educacionais nio-
formais). Come ponio de partida para nosso trabalho, vamos utilizar conceiios
de diversos tedricos acerca da defini¢do de cultura popular.

Em principio. aprovettaremos idétas de autores como Roger Chartier € ¢
conceito erudite com que classifiea a cultura popular, Gilberto Velho o

Eduardo Viveiros de Castro e a abordagem que fazem do concerio desse tipo



e

de cultura. A partit dos estudiosos. estabeleceremos o “chiio” para nossas
reflexdes, e nma vez due o amplo conceito de cultura popular esteia

relatfivamente bem definido e delimitado, partiremos para o aspecio
educacional da questio.

Abordaremos também conceitos desenvolvidos por autores come
Graham Vulliamy e sus critica socioldgiea do ensino da misica, Vanda Lima
Bellard Preire, sua perspectiva histérica ¢ sua fﬁﬂexﬁs aplicada ao ensino
sﬂpfzzier de musica, ¢ [rene Tourmho, que an&j:wd a culturz ¢ a educagio
mugsical na escola reguiar. ?ard esta ultima, tanto a idéia de cultura quanto as de
educagdo e de musica constituem estrufurag mgn'"caﬁvas, ﬁXPfﬁSSﬁﬂfiﬁ visdes
de mundo, o que vem go encontro do gue pensamos ser a base mas adequada
para se iniciar um processo de educagdo musical.

: ' <
oss0 marco tedrico ferd como base a tendéncia progressista critico-
social dos conletGdos, desenvolvida principalmente por Dermeval Saviani
Assim, caracterizaremos o papel da escola, os conteddos ¢ ms!‘mémdc;s de
ensine, a postura da propria pedagogia dos contetidos, a relagio professor—

alune, o pressuposios de aprendizagem e as manifestagdes na praica escolar.

Uptamos por essa inha de teonia da educagio devido ao seguinte motivo!



“Us metodos de mna pedagogia critico-soéial dos conteidos nao partem {...) de
nm saber artiticial, depositado a partir de fora, nem do saber espontineo, mas de
wina relagfio direta com 4 experidneia do alupo, confrontada com ¢ waber frazide
de fora. O tabalho docente relaciona a pratica vivida pelos alunos com os
contenndos propostos peio profes ssor, momento em que se dard a ‘ruphirs’ om
relagdo a experiducia pouco elaborada. (..} Vale dizer: vai-se da agde a

compreensdc ¢ da compreensdc a agdo até s sinfese, v que ndo ¢ owirn coisa

senfo a upnidade entre ateoria ¢ a pratica™

como a Lultnrg popular pode se

F-’s.-
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Por fim. busgcarsmos da

e de uma educagdo musical muito mais gﬂmﬁnte do gue aguela

feita com base em conceitos europens ditos eruditos. Lonsidr:raznm GO
ﬂl&lﬁmﬂlﬁ“&tf& o trabalho- desenvolvido pelo musico, ator, danc;ari;f‘w &
pesquisador pernambucanc Antonio Nobrega, que leva para o palco uma
reelaboracdo de m 1qu€\! es culturais de artistas populares (brincantes)
. nordestinos, manifestagbes essas muitas vezes desconhecidas pela maioria dos
brasileiros. Em nosso ponto de wvista o trabalho de Nobrega ¢ fonie
fundamental para o enriquecimento de uma Educaqﬁn musical ndo-formal que

ieve em conta - além da perfeita adequacgfo entre som & movimento corporal,
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Sabemos que a iuia contra os preconcentos ¢ dificd, ainda mais num
meto de iradigdes musicais europeias (a boa musica erudita x a desprezada
musica popular) tde arraigadas. No entanto, talvez valha a pena tentar alertar

para a necessidade de enfrenta-los.



I1- A CULTURA POPULAR E ALGUMAS DE

SUAS MULTIPLAS DEFINICOES

seivel de vanas interpretacles, com

significados heterogéneos muito distantes do estabelecimento de uma tnica

P

defini¢io. Ela nos conduz, por exemplo, a um leque de concepgdes e pontos d

vista que incluem desde a negagho — seja ela implicita ou explicita — de gue os

aios por eis idenitficados contenham alguma forma de saber ¢ vio @é o

extremo de atribuir-thes o papel de resisténcia contra a dominagio de clasee
{Arantes, 1981, p. 7).

y P ; - o
Hoje em dia, inclusive no meio académico do Rio de Janéiro, ainda ha

quem repudie, qualificando de mpgémio, mau gosto, indigesto ou pitoresco ~

em suma, de qualidade mferior em relagio

5 cultura das classes dominante %,

orientagdo em geral ewropéia ou amar’icana — o que ¢ identificado com pove
r\:# enfanio, ¢ justamenie & counlivra pcwpﬂa: {espectalmente afravés das
supersticdes) que muifos de seus proprios deiratores recorrem em swuacles

que sens conhecimentos tedricos (mas nada praticos) nfo conseguem exphcar

ifs
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Arantes ( 1981) tenta explicar por que muita gente 1OTCE © Narz a0 OUVIr 3

expressio cultura popular:

“Isto go deve a, pelo menos, dois metives. Em primeiro lugar, ao fato de susa
no§d0 ter servido a interesses politicos populistas e paternalistas, tanto de
direita gquanto de esquerda; em segunde, so fato de que nada de claramente

digcernivel ¢ demarcavel no concreto parece comresponder aos miliiplos

" .« ] 259 S 2
significados que 2la fem assumido até agora.”™

Ao refletir sobre cultura popular, o mesmo Arantes (1981) diz gue

pensa-la como sindnimo de tradigdo & reafirmar constantemente a idéia de que

sua “idade de oure” deu-se no passado. Como conseqiiéneia, as sucessivas
modificagles por que passaram necessariamente esses objetos, concepedes e
praticas ndo podem  ser compreendidas senfio como detdfpadoras ou
empobrecedoras. “Aguiloe que se considera como tendo tido vigénoia plena no
passad;y s6 pode ser interpretado, no presente, como curiosidade” (Arantes,
1981, pp. 17-18).

Velho & Viveiros de Castro (1980) citam Herbert J. Gans para abordar o
fundamento da distingdo entre cultura de elite ou erudita ¢ cultura papuiar e

mesmo de massaj;
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“A idéta basica e que haveria uma difersnga qualifativa enire esses dow fipos de
cultura — uma mais sofisticada, tendo como foco as principais comtribuigdes 2
realizagtes da sociedade =m suas formas mais refinadas e de maior wvalor

estético e criafivo. enquanto a segunda seria mais ristica, menos cosmopoiita. ¢

R

de valor até duvidose. (L..) E claro, portanto, que ¢ uma classificacio carregada

le julgamentos de valor e, aig, de preconceitos.™

A polarizagio parece inevitivel na hora da classificagfo enire os dois
termos, chegande-se mesmo a0 estersdiipo. A calegoria papulax’ enitrelaio
é muito pouco precisa em termos sociolégicos no entender de Velho &
Vivetros de Casiro (idem ), pois pressupde uma homogeneidade que esta longe
de ser comprovada nos estudos sobre operarios. camponeses ou quaisquer
outros setores passiveis de inclusio nessa classificagio. Falar em elite dnica

&

também nfio corresponde a fﬂ;ﬂiﬁ&dﬁ, porgue grandes proprietarios rurais, alta
burguesia, generais ¢ a infelfigentzic nacional diferem bastante entre si.

Para Velhe & Viveiros de Castro (idem), embora obviamenie haa

aspectos comuns e mesmo interesses politicos em determinados momentos

_E:'

coincidentes, este fato encontra-se longe de constiluir categorias explicativas




para a compreensio da ldgica da produgiio simbolica na sociedade. “Ou zeja

oposigio elite X povo, em termos de cuitura, € mmm vaga & pouco preciza’

é"b

(ibidd, p. 21,

O conceito histortogratico de cultura popular, porém, pode ser

i

enfendido como uma caleporia eradita, Jde acordo com Roger Chartier
Arriscando-se a sunplificar 8o exiremo a questdo, este anlor assegurs sef
reduzir as numerssas definigdes de cultura popular a dois grandes

modelos de deserigio ¢ inferpretagio.

“U3 primen, no ininifo de abolir toda torma de etnocentrismo culiurai,‘ concebe 2
enftura popular como um sistema sunbdlico ceerente e awtdnome, gue Rmciona
segundo uma logica a%;salutmﬁeﬂia,-a}heia e uredutivel 4 da cultura letrada ©
segundo, preccupado em iembrar @ existéncia das relagbes defomimagio que
orgamizam o mundo social, pereshe a cultura papular em suas dependénciss @
caréncias em relagio a cultura dos dominantes. Temos, entdo, de umn lado, vima
cultura popular gue constitti vm mundo A parte, encerrado em si mesmo,

ixdependente, ¢, de oulro, wma cultura popular inteiramente definida pela sua

distancia da legitimidade enltural da qual ola é privada.™

._n
‘-U

* Chartier {1972 Vi
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Durante mutto tempo. a concepgo classica e, por conseguinte,
dominante de cultura popular teve por base, na Europa e também nos Edados

Unidos, trés vertentes { Chartier, 1995

- a cultura popular pﬁ-daﬁé sgr definida por contraste com ¢ gue ela nfo
era {a cultura letrada e dominanic);

— seria possivel caracterizar como popular o publico de certas produgdes
culturais,

— as expressoes culturais poderiam ser fomadas como socialmenie puras

e, algumag delas, ate como intrimsecamente populares.

Chartier alerta para o perigo de se tentar uma defimgdo precisa de cultura

&
e
=

popular, ja que ela serd n do, sempre passivel de rclaﬁvida%ﬂ em relagio
aos pardmetros tomados como ponto de partida. A busca da definigdo mais
adequada, portanto, variara de acordo com o objeto de -pcéquisa € com o
etifoque a ser utilizado. No entanto. ha duas perspectivas nitidas sob as quais
podem ser desenvolvidos os estudos que tém a i:uitum popular como bé&e: 4

que enfatiza a autonomia simbolica da cuitura popular € a que insiste na sua

dependéncia da cultura dominante.
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Como vimos, pelos poucos estudiosos que abordamos, a cultura popular

¢ passivel de multiplas defimigde

.?

=5 - ¢ getlamenie minda sera estudada zob ourmra

diversidade de pontos de vista.



{1l - A TENDENCIA PROGRESSISTA

CRITICO-SOCIAL DOS CONTEUDOS

E a tendénua critico-social dos conteidos a que se mostra mais
musical com base na cultura popular. Como afirma Luchesi (1994} a
valorizagdo da escola como instrumento de -apropriagio do saber ¢ o melhor
SErVICO Que se presta 308 mnieresses populares, 14 que a m'opn gscoia pode
contributr para eliminar a selettvidade social e torna-la democratica. Ao
caracterizar o pape! da escola dentro da tendeéncia progressista critico-social

dos contetidos, o autor citade afirma:

¥

“Ze a eseola & parte integrunte do todo social, agir dentro dela ¢ também agir no
rumg da iransformagdo da sociedade. Se o que define uma pedagogia critica < a
conscidncia de seus condicionantes histdrico-sociais, a fungdo da pedagogia
‘dos contetdes & dar umn passo 4 Ben ~fe no papel transformador da escela. mss s

partir das condigfes exisienies, Assun, a condiglio para que a escola sirva aos



iieresses populaies ¢ garaniir 4 odos um bom ensino, 1sto &, a apropriagio dos

contetidos escoiares basicos que tenham ressonancia na vida dos ahumos, ™

Desta forma, a educagio fuﬁciona como forma de atiwl.*idade mediadora
dentro da pratica soctal global. Pela intervengio do professor e por sua propria
participacdo ativa, o aluno “passa de uma experiéncia inicialmente confusa e
fragmentada (sincrética) a uma visdo sintética, mais organizada e unificada” *

A maneira de conceber os contetidos do saber ndo deve colocar em

postos a cultora dita erudifa ¢ a cultura popular, mas sim estabelecer

L5
25
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uma relacio de continuidade em que, paulatinamente, se passe da sxperiéncia
imediaia e desorganizada aié ¢ conhecimento sistematizado. Embora, muitas
vezes, estabelega-se que o3 confetdos apresentam-se como  reaiudades

exteriores ao alunc, a serem simplesmente assimilados, é precigo atentar para o

&

e i

fato de que eles mostram-se refratrios is realidades socias, portanto nfic sdo

&)

fochados, e sim passiveis de alteragdes de acordo com o local ¢ a época. "Nio

basta que oz contetidos sgjam apenas ensinados, ainda que bem ensinados; ¢
preciso que se bguem, de forma indissocidvel. a sua sigmficagio hamana ¢
yoged BT

Pk WEWEE S




o

14

A postura da pedagogia dos contendos. tho bem desenvolvida por

w-w!

Dermeval Saviam E‘!J’”':i abar a contintiidade dentro do processo sducative —

ou seia, passar ans afynos os conteudos sstabelecidos — & ruptura - oun seja,

olerecer elementos para wina analise critica que gjude o estudante a ir além de

; s T T S
Sua propria sXperiencia ¢ dos moueios oleredt idos pela maaiagm dominanic.

realidades soclais, ¢ pieciso que os méodos de ensino favoregam a
correspondéncia dos contetudos com os mteresses dos alunos. Os métodos
partem, entdo. de wma relagio direta com a experiéncia do e&tudante. A auia
comega pela constatacio da pratica rmi tomando-a como teferéncia para a
explicagio a ser dada pelo professor. O objetivo é ir da agéo a cmmpreen.sﬁ:} &
da compreensdo a agdo até a stntese — ou sera, unidade cn]‘.re teoria ¢ pratica.
Sobre a relag8o profess sor-aluno, na teoria critico-social dx:m contetidos o

astudaﬁ:e participa na busca da verdade, confrontando-a com os modelos ¢ s
contetidos oferecidos pelo professor. No entanto, é fundamental a intervengio
do mestre para incitar o alano a crer em suas possibilidades e ir além do
proposio. prolongando assim 1o ensine a sua experiéneia vivida,

~ Aprender. dentro da visfio da pedagogia dos conteudos, ¢ desenvolver a

capacidade de processar informagdes e lidar com os estimulos do ambiente,



organizando os dados disponivets da expeniéncia. conforme afirma Luches
(19943, Portanto. o professor precisa saber o nivel de conhecimento dos alunos
para que, através dessa transferéncia de aprendizagem, se estabelega o sinfese

para o ensino mais adequade possivel.

Por fim, a respato da feoria progressista critico-social dos contelidos,

-

ik e s . ma | orvicheet fiidere
citemnos wma vez mais Luchest (idem):

.

“0 esforgo de elaboragBe de uma pedagogia “dos contelidos™ =3t em propor
modelos de ensino voltados para a interacdo conteudos-—Tealidades sociais
portanto, visandns 4 avangar em fermos de uma articulagfo do politice 2 de
pedagdgics, aguele como exiensio dests, ou seja, .a educagio *1 SEIVIgO O

3 38

franstormagio das relagdes de producio’.”




IV-EDUCADORES MUSICAISE

A QUESTAO DO POPULAR

Até gue ponte a escola € responsavel pela u}naﬁnrax;au das cudtugas
populares, peralmente fransnutidas ndo-formalmente? Até gque vonto a escola
deve fransmitir contetdos que ndo fazem parte da tradig8o da cultura popular
local, e sim aspectos da tradigio musical pensada como conceito universal?

Fernandes {1996} defende uma teoria coniexivalista da educagio musical na

qual a escola de hoje deve se adaptar as numerosas influéncias que recebe do

el

Cmeio em gue ahia em vez de smmplesmente pa.saar adiante informacgdes
2

estratificadas pelo ensino tradicional, vinculado em geral 3 tradiclo suropéia.

i

¢ preciso identificar esses processos ¢ adapti-los ao meio escolar formal, (3
que 0 gontendo. no caso. define o metodo. Adotar uma pedagogia musical
sspontfnea = popular ¢ utilizar os processos nfio-formais de aprendizagem

musieal, vineulando o ensino a um farer rritwc—wclal »

A ’ TR
" Fermandes (1294, &
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Em seu texto “Aprendizagem musicaii nio-formal em grupos culturais
diversos™. Santos {[991) levania a segminte questdio, em relagio ao ensino da
musica: abordagem  raconal e abstragdc X processos  intmitivos  de
aprendizagem. “A musica ¢ defouda culturalmente, ¢ sua fun¢lo precisa ser
entendida na relagdo com o comtexto em que ocorre, ¢ ndo como um fato
isolado.™™" A autora lembra que hd uma vis8o brastleira no ensino da musica,
precoupacdo de especiaistas em distinias praiicas musicals — como AnOnio
Madureira, que trabalha a partiv dos modos nordestinos. Ela aborda diversas
pesquisas a respetto da organizacfo das praticas musieats em VAros paises e
suas formas de estruturagdo, assim como ressaita o cariter da aprendizagem
pela expengncia social como mas importante do que o carater formal
especialmente na Africa Destacamos a importincia que Santos {idem) d4 &
imitagdo ¢ 4 repeligfic - com a conseqliente cnaglo, muitas VEESS - (om0 3
base da aprendizagem musical. “... a reprodugfo ¢ a criaglo estdo lado a lade
na pratica musical ndo-formal repetir, tnutar e cnar se confundem.”” A
prﬁﬁripai conclusfo desta autora € de que a aprendjzage_:m musical se da no

propro fazer, como atividade intmitiva sobre 0 que se viu e ouvil

 Zentos (1991, p 3 (destaque da autorat
I} > -
s TLeIE



No entender de Fremre {1994 cabe ao professor nfo somenie a

ransmissdo ou a preservacdo de conhecimentos, mas a cnacfo de

hi'."w

conhecimentos airavés de suas pesquisas ¢ da onentagfio satistatomia das
pesquisas dos alunos, pf:rnutmdo a estes que sejam verdadetros cnadorss de
conhecimentos arfisticos e cientificos. A autora afirma gue também ¢ Rulo
do duc ente conferir ac estudanie s responsabihidade de defmir seu préprio
caminho, selecionando temas ¢ topicos de esiudo nas diversas dreas, de acordo
com as propostas curncutares. O aconselhamento do professor sera essencial

mas ndo privania o aluno de exercer a escolha de sua trajeténia”. como bem

iy

alienta Frewre (1dem ).

No contexto de uma educagiio voltada para a ttmsfonna@am social, qual
deveria ser o contetido musical trabalhado pela escola? A interpenetragio entre
educagio e sociedade £ o ponto de partida para .a reflexfo de F riirs (1997). Ela

reproduz trés categorias de educagio uiilizadas pm‘ Dermeval Saviani, a partir

do enfogue da marginalidade:

i — Voltada para a conservacio ¢ a reprodugo da sociedade em sew
equilibric e, portanto. como agente de homogeneizacio e supressdo da

marginahdade;



2 — Deternunada pelas contradicBes da sociedade de classes 2 desta
forma, afirmadora das diferenciagées e por conseguinie da marginalizacio:
3 — Determuinada socialmente. em certa medida, mag potenciaimente

voltada para a transformagdo social.

A autora cita Emst Schurmann, gue utihiza definiges como “misica do
passado”. “mlsica urbana popularesca”, “mistca calpira” ou miisica de
constimo’ ¢ repudia os fermos “mtsica popular” e “misica folclénica”. As
diversas categorizagSes relalivas s vénas modalidades de expressio musical
“refletem a pluralidade de fungdes sociais e de significados dessas misicas™ ™

A dicotomia tradigdo ¥ musica de massas (aqui, Freire cita -‘kdﬂmm
$erve como mote para se pensar a transtormagdo soctal a partir da socializagdo

do conthecimento. A conclusfio da autora € de que hd uma necessidade de se
0%

“gbranger a pluralidade de expressfes musicals da contemporaneidade. como

caminho legitimo para garantiv uma efetiva articulagio do ensino com a

L : g 9% w5 ; -
sociedade em que se insere” . B Frewe { 1997) arremata;

“Esta seria ama opcdo por wna concepgiio de educagfic como agenle de

transtormagée social, por uma valorizagdo da agfio pedagégica enguanto inserida

= Frews {19970 p 20
3 g .7 . 21 )

I S



na pratica social concreta, por wma valorizagdo dos contelidos como elementos
para uma assimilagho ative, por parte do alunado, da qual resultaria nm saber
criticaments reelaborado e articulado com as realidades socials em gque esiid

; L kel
wmRertdo.

3

ourinho (1993} alirma que tanto a iddia de cullura quanic as de
sducagio ¢ de miisica conslituem esiruturas significativas, isto &, podem
expressar visGes de mundo. Kesultam de situagbes concretas e reauzam-se a

partic de relacBes dindmicas enire seus clementos miernos, enire esie

4+

particulandades exiernas,
Para esta autora, o crilério que orenta a concepgdo de atividades

44

musicais na escola deve estar interligado com o que ela chama de “critério da
sigmificagio”. Assim, considera-se a avaliagBo das motivagdes dos alunos e dos

professores em relago aos sentidos ¢ as fungdes das atividades selecionadas

para ¢ trabalho escolar.

“Esse critério resiste ao gue ja se chamou de racionalidade bancaria — hioje
falariamos em saber mercadologics —, gue tende a defimir a musica ¢ o ensino 2
partir daquilo que os alunos guerem ¢ as escolas (empresas do mercade de

ensing} podem oferecer. negligenciando o que deveria ser ensinade e gpraciado.




A aplicagio do crilerio da siguificagdo exige o reconhecimento dos tipos de
percepgio mudifiva nevessanos para que 3 arficulagdc musica-acio posss

w i
realizar-se através de uime determinada atividade™

Portanto, para o que consideramos o mais adequado ensino de misica

com base na culturs poj o abranger a pluralidade de expressBes
musicats da contemporaneidade. sendo gste um ¢ ammhc legitimo para garantir
uma efetiva articulagio do ensino com a sociedade em que se msere. Como
bem salienta Freire ( N?; . lrata-se da opgdo por uma concep¢do de educagio

que valorize, antes de tude. 8 o pedagbgica insenda na pritica social

COTCTSIA.
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V-~ CONCLUSOES

E notdrio que se falae f«;e escreve bastante sobre o ensino da misica 1o
Brasil. Muitas vezes. no entanto, o resuitado resume-se a leorias adequadas
apenas a gabinetes ou a mesas-redondas com especialistas sobre o ammﬁu E
ndo 380 poucas as vezes em que, ac se falar ou escrever sobre a linguagem
musical. maitrata-se 4 hnguagem comum 4 todos nds: a lingua portuguesa.
Trata-ze, tAo-somente. de uma troca de erudigdo, mas e os resultados praticos?
Em que se transforma, objetivamente, tanta teona? E preciso ter em mente esta
questo para se levar adiante qualquer bom projeto de educagio musical.

As fronteiras entre o erudito e o popular estiio cada vez mais ténues. ¢

&
ndo ha por que se ignorar a MPB no ensino musical em sala de aula. Para os
alunos, ¢ resultado ¢ sempre mals proveitoso quando a proposta de ensino
abrange wm mundo sonoro que lhe ¢ familiar, ¢ como conseqiiéncia, os

resultados aleangados pelo professor terfo niveis muito mais satisfatonos.
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{remos ser de importancia wsubstituivel a utﬂizagéﬁ da cultura popular
no ensino da musica no Brasil. Aprender Bach, Beethoven, Mozart e tantos
putros também € importante - mas, afinal de contas, eles nio nasceram fv:;ui e
a3 condigBes peograficas ¢ t:mpﬂrew em que produziram suas obras guardam

wita distineia da realidade braslea de fins do séeulo XX Portanic, a masica
que s produz hoje do Giapogque ao Chui . g priord, muito mais relacionada ao

dia~a-dia dos esitdantes do que © gue vern de fora, ainda mais com séoulos

.-.u..n

distinela,

No ensino que consideramos mais adequado, € preciéo dar amplo espago
a generos m‘&si{:aﬁs brasiierros gue estio confinados a seus lugares de origen.
Para dar apenas um exemplo da nqueza desses géneros, 05 quais podem ser
trabathados profundamente em sala, podemos untilizar a colethnea feita pela
Fundagio Nacional de Arte (Funarie) com patrocinio do Ing;itut{; Cultural
Itali, langada em CD (irés volumes) em 1997, S#o registros feitos nos wWiimos
vinte” anos {¢ i& gravados em LP) sobre diversas manifestagdss musicats
brasileiras: Banda Cabagal, Grupo de Tordm ¢ Grupo de Jangadeiros, com o
goco (Ceard), Banda de Congos ¢ Ticumbi (Espirito Santo), Calange ¢ Fado de
Quissami (Rio de Janetrok Congos de Saiote {Rio Grande do Nortel,

Cambinda (Paraiba), Zabumba {Sergipe); Conjunto Embalo de Soure, com ag



)
i

dancas do Maraid (Para); Brincantes do Lelé (Maranhdo). De fato. £ variedade
de matertal para professor nenhum bolar defeifo — e essas marmfestagles,
pouco conhecidas pela maioria dos brasileiros, continuam  resistindo
bravamente.
| Para dar um grande exemplo de como a cultura popular pode se tornar a
fonte de uma educagio musical muito muas eficiente do que aquela feita com
base em conceilos guropeus dios eruditos, consideramos como mola-inesiva o
trabaltho  desenvoivide pelo  misico, ator, dangarine e pesquisador
pernambucano Anionio Nobrega, que leva para o palco uma reelaboracio de
manifestacdes culturais de artistaz populares {;br%_n{:antés} nordestinos. Artisia
que vivenciou as feiras populares do Recife, os estudos académice;: de miuisica
na universidade e a experifncia em orquestra sinfénica, Antonio Nobrega
pmmwe um fluxo entre todas as ar?e: que domina, da cantori% ao teatro, a
miisica, ao circo, a danga. Uma das mals importantes caracteristicas do seu
trabalho esth no fato de que torna claro que nada do ambiente culiural fica
imune a uma trajetoria evolutiva.
Para os professores imnteressados em trabathar coﬁ a cuitura popular
brasileira em sala de anla, indicamos o trabalho de Nébrega como fonte

fundamental para propor o ennquecimento de uma educat;aﬂ musical nfo-



formal que leve em conta — além da perfeita adequagéo entre som ¢ movimento
corporal, marca do artista — a cnltura popular brasileira em geus mars

profundos valores.

-

Por fim, deve-se ressaltar que nfo negamos, em momento algum, a

importincia do ensino de compositores como Bach, Beethoven on Mozart. ¢

gue rechagamos € o preconceilo absurdo gue muitos pmf&swre tém, sinda

:

hoje, em relagdo & cultura popular — especificamente a misica popular
brasileira. Também ¢ preciso acabar com o excesso de comiseragio com gue &
irataﬁo o folclore musical Ha quem o traie. em sala de anla, como uma
concessc & produgho cultural popular. quase desprezando-o, atendendo
apenas ao calendario de atividades proposto pela diregdo da escola. O folclor

preciga ser abordado com respeito, dentro do contexto em que foi criado, ¢ nio

“pasteurizado” em representagSes escolares de duwvidosa quahdade. Dificd

<

deixar de citar, aqui, Mario de Andrade:

“Nio ¢ pna procura de formas caracteristicas que o artista se acharda em
dificuldade. Porém, duss coisas se opdem a fixagfio e generalizagfo de formas
nacionais: a dificuldade de estudo do eolemento popular e o individualismo

bastante ridicuio do brasileirs,



“Wosse felelore musical ndo rem sido esmdado como merece. Os livios que
exiziem sobre eie sdo deficientes sob todos os pontos de vista, E apreguiga = ¢
egoismo uppedem gue o compositor va estudar pa fonte as manifostagfes

popuiares. Uuando muifo ele se inniara a colher pelo bauro em aue mora o que

este the faz entrar pelo ouvido da janela ™™

preconceiios em relagdo 4 muisica popular ndo € facd  Entretanto,
consideramos fundamental o emprego de miciativas cada vez mais amplas em
defesa da utihizagio da MPB na educagfo, acreditando que o bom ensino
formal ou nﬁﬁ-fo:rm&i jamais podera deixar de lado a riqueza da misica

popular brastleira.

7, b iy i
Andrade (19720, o T8
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