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RESUMO

Esta monografia propde um estudo sobre a utilizacdo do funk como possibilidade de
material pedagdgico para o ensino de musica em escolas de Educacdo Bésica. Foi
utilizado como referencial teoérico, autores que apontaram em seus trabalhos a
necessidade e os beneficios de se estabelecer uma maior identificacdo entre alunos e
professor (CHARLOT, 2000; FREIRE, 1987; GALIZIA, 2009; LOUREIRO, 2004;
NEDER, 2014; SANTOS, 2012; SILVA, 2012). Além de analisar a producdo
cientifica que trata da problematica do processo de identificacdo dos alunos com o
material pedagdgico utilizado em sala de aula, esta monografia apresenta material
musical produzido para aulas de musica e aplicado em turmas de 4° e 5° anos de uma
escola publica da cidade do Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Esta monografia propde um estudo sobre a utilizacio do funk como
possibilidade de material pedagogico para o ensino de musica. Busco demonstrar
como a intermediacdo do funk motivaria os alunos a participar das atividades
pedagogicas propostas.

A pesquisa de campo foi desenvolvida na Escola Municipal Francisco Alves,
onde, inicialmente, realizei atividades como estagiario do curso de Licenciatura em
Mdsica do Instituto Villa-Lobos da UNIRIO e, posteriormente, atuei por um ano e
meio como bolsista do projeto PIBID/CAPES sob a coordenacdo da Dra. Silvia
Sobreira.

Os objetivos desse estudo sdo: analisar a producdo cientifica que trata da
problemética do processo de identificacdo dos alunos com o material pedagdgico
utilizado em sala de aula pelos professores; apresentar o material musical produzido
para aulas de musica e aplicado em turmas de 4° e 5° anos de uma escola publica.

Este estudo teve o funk como escolha por ser este o género musical de
preferéncia da maioria dos alunos da escola onde a pesquisa foi realizada.

Autores da area da educacdo musical (CHARLOT, 2000; FREIRE, 1987,
GALIZIA, 2009; LOUREIRO, 2004; NEDER, 2014; SANTQOS, 2012) argumentam
gue uma aproximacao da mausica de preferéncia do alunado, bem como o uso das
novas tecnologias, devem ser utilizados em sala de aula, possibilitando maior
participacdo e interesse nas atividades propostas. Loureiro (2004) e Galizia (2009)
também chamam a atencdo sobre a importancia de se levar em conta o contexto
social, cultural e tecnoldgico dos estudantes.

E preciso compreender que hoje em dia o funk é o género musical de maior
circulacdo nas comunidades e bairros de menor poder econémico das grandes
metropoles do Brasil. Embora existam muitos outros géneros além do funk na cultura
de massa, como o0 Axé, o Sertanejo, o Pagode, o Samba, o HipHop e o Pop, ndo se
pode afirmar, com a mesma certeza que temos no caso do funk, que a maior parte dos
alunos estdo familiarizados com esses outros géneros. Isso néo significa que ndo se
deva utilizar maior variedade de géneros musicais em sala de aula. Muito pelo
contréario, familiarizar os alunos com uma ampla gama de géneros e subgéneros
musicais deveria um dos objetivos de qualquer proposta pedagdgica que queira

ampliar os horizontes culturais dos alunos. A questdo € que para trabalhar qualquer



tipo de repertorio com o qual eles ndo tenha empatia, antes é necessario estabelecer
um vinculo de identificacdo e respeito com os alunos e demonstrar conhecimento
sobre a cultura que eles ja carregam consigo. Assim sendo, defendo a utilizacdo do
funk como ferramenta de intermediacé&o.

Outra questdo que justifica este estudo é que ele tornou possivel a criagcdo e
difusdo de material pedagdgico que pode ser utilizado por outros professores™.

Tendo como referencial tedrico autores que apontaram em seus trabalhos a
necessidade e os beneficios de se estabelecer uma maior identificacdo entre alunos e
professor (CHARLOT, 2000; FREIRE, 1987; GALIZIA, 2009; LOUREIRO, 2004;
NEDER, 2014; SANTOS, 2012; SILVA, 2012), defendo a utilizacdo de géneros
musicais populares da cultura de massa, assim como a utilizacdo das novas
tecnologias de audio e video, como um caminho viavel para estabelecer uma relagdo
positiva de identificacdo entre professores e alunos. Uma relagdo de identificacdo
muatua, onde haja confianca, interesse, troca, respeito, aceitacdo e aprendizado.
Obviamente, é possivel alcancar tais objetivos por inUmeros caminhos e propostas
metodoldgicas, mas, no caso desta pesquisa, a escolha do ritmo do funk e o uso das
tecnologias de gravacdo de producdo musical em computadores, sem mostraram 0
meio mais eficaz de atingir tal proposito.

O primeiro capitulo desse estudo é dedicado a compreender a importancia de
se desencadear o processo de identificacdo dos alunos com o contetdo transmitido.
Contextualizar o material pedagdgico com a realidade sdcio-cultural dos mesmos e
com o contexto global das formas de se fazer e ouvir mdsica. Esses foram o0s
principios metodoldgicos, diria até éticos, que nortearam toda a construcdo do meu
material pedagdgico e da minha conduta como professor na pesquisa de campo
realizada dentro do projeto PIBID.

O segundo capitulo faz a descricdo do processo de elaboracdo do material
pedagogico, discorre sobre cada cancdo e exercicio desenvolvido, seus conteddos
técnicos e objetivos pedagogicos. Ao longo da descri¢do é feita também uma anélise
dos resultados obtidos com cada uma das propostas implementadas. Tanto as que

obtiveram éxito quanto as que nao funcionaram do ponto de vista prético.

! Todo o material pedagdgico produzido esta disponibilizado em<
http://www.4shared.com/folder/mcA3r3cE/Usando_o_Funk.html?detail View=true&sortAsc=true&sort
sMode=NAME> Acesso em 8 de julho 2015 , bem como no Youtube;
<https://www.youtube.com/playlist?list=PLOHA_ PNjAilu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ> Acesso em 8
de julho de 2015.



http://www.4shared.com/folder/mcA3r3cE/Usando_o_Funk.html?detailView=true&sortAsc=true&sortsMode=NAME
http://www.4shared.com/folder/mcA3r3cE/Usando_o_Funk.html?detailView=true&sortAsc=true&sortsMode=NAME
https://www.youtube.com/playlist?list=PL9HA_PNjAiIu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ

Na conclusdo de todo esse processo, que envolve a concepgdo de uma
abordagem didatica, o desenvolvimento de material pedagogico, a aplicagdo do
mesmo em funcdo dessa abordagem e a resposta dos alunos frente a essa proposta de
aula, foi possivel acumular uma certa dose de conhecimento e experiéncia sobre
lecionar mdsica em uma escola publica tendo a utilizacdo do funk como principal

material pedagdgico nesse contexto escolar.



1- O PROCESSO DE IDENTIFICACAO

1.1 - O que é e para que serve?

Lecionar musica para jovens e adolescentes em escolas publicas, na grande
maioria dos casos, pode ser um trabalho extremamente dificil de se exercer sem muita
frustracdo. Alguns dos autores pesquisados (CHARLOT, 2000; FREIRE, 1987;
GALIZIA, 2009; LOUREIRO, 2004; NEDER, 2014; SANTOS, 2012; SILVA, 2012)
apontam que um das causas para tal situacdo pode ser atribuida ao distanciamento

entre o contetdo das aulas de masica e a experiéncia cotidiana dos alunos:

Axé, techno brega, funk, rap, enfim, todos os estilos que nossos
alunos vivenciam em seu dia-a-dia poderiam estar em sala de aula
para se trabalharem conteldos técnico-musicais, ou senso critico, ou
ainda como elemento motivador. Dessa forma, o ensino de mdsica
nas escolas passaria a ter um sentido concreto nas vidas dos alunos,

aproximando-se de seu cotidiano. (GALIZIA, 2009, p. 78).
Desencadear o processo de identificagdo dos alunos com o conteldo
transmitido é, alem de muito positivo na formacdo de uma identidade cultural, uma
Otima estratégia metodoldgica para despertar interesse e estabelecer uma boa relacdo
entre professor e turma. Por esse motivo, configura-se um excelente ponto de partida

para um projeto educacional de longo prazo:

Ao perceber a existéncia das relagcGes de identidade e social dos
alunos com a musica, os professores, a escola, mais especificamente
os professores de musica, podem partir delas para, numa relacio
também de identidade e social, conduzir o processo de

aprendizagem em musica e direciona-los a aprendizagens ainda nao
efetivas. (SANTOS, 2012, p. 91).

O aprendizado de um aluno ndo pode ser separado do resto de suas
experiéncias cotidianas, aprender “faz sentido por referéncia a historia do sujeito, as
suas expectativas, as suas referéncias, a sua concepc¢ao de vida, as suas relagdes com
os outros, a imagem que tem de si ¢ a que quer dar de si aos outros.” (CHARLOT,
2000, p. 72). Ainda sobre essa questdo, Galizia aponta que 0s principais motivos para
esse distanciamento estariam no modelo conservatorial de ensino nas universidades de
musica. Nesse modelo de ensino (GALIZIA, 2009, p. 77), “as musicas vivenciadas
pelas criancas do ensino fundamental e médio sdo apenas objeto de andlise em
universidades, mas nao se constituem em musica ‘séria’, OU Seja, que deva ser

trabalhada em sala de aula nas escolas”. Este afastamento entre universidade e os



estilos musicais presentes na industria cultural cria um falta de familiaridade do futuro

professor com a cultura musical de seus alunos. Nesse sentido:

[...] o sujeito se reconhece como parte desse mundo, que ¢é
preexistente, ¢ esse reconhecimento € resultado de um processo que
envolveu a relagdo com o outro. A relagdo com o saber envolve a
relacdo com o mundo, consigo e com 0 outro. Assim, as rela¢des
sdo dependentes uma da outra, OU Seja, Se 0 Sujeito ndo estabelece
uma relagdo com outro, com o mundo, ndo ha relagdo com o saber.
(SANTOS, 2012, p. 82).

Talvez isso se explique por haver uma confusdo entre a pobreza estética da
indUstria cultural e a riqueza da variedade de estilos musicais presentes na cultura
popular brasileira. E assim, muitos docentes ndo sdo capazes de lidar com outras
formas de manifestacdo musical diferentes das quais se acostumaram ao longo de sua
formacdo. Consequentemente, os professores evitam a utilizagdo desses estilos,
simplesmente porque ndo tem nenhuma familiaridade com eles, ou seja, ndo séo
capazes de aproveitar as musicas do cotidiano como material pedagdgico porque ndo
as conhecem:

Mesmo que as musicas dos alunos facam parte da industria cultural,
tal fato ndo justificaria seu afastamento da sala de aula. Essas
musicas poderiam ser utilizadas como elementos pedagdgicos de
motivacdo ou, ainda, como exemplos da propria industria cultural,
caso esse seja um assunto trabalhado em aula. De qualquer forma,
caso se pretenda criar um senso critico e posturas criativas em
nossos alunos, ignorar esse enorme contetido musical tdo familiar a
eles ndo teria sentido pedagogico. (GALIZIA, 2009, p. 78).

Para esclarecer a questdo da identificacdo do aluno com o conteldo, questdo
qgue é de suma importancia para a melhoria do processo educacional, trago uma
analogia entre o aprendizado musical na sala de aula e o aprendizado musical na
cultura jazzistica tradicional dos EUA. Com essa comparacdo anseio “demonstrar o
quanto a afetividade pode contribuir para o desenvolvimento criativo” (NEDER,
2014, p. 118) e “perceber no exemplo do jazz [..] um caso de aprendizado,
desenvolvimento e avaliacdo em musica que pode ser perfeitamente reproduzido pelo
professor em sala de aula.” (NEDER, 2014, p. 119). Procuro ressaltar em varios
momentos a importancia da identificacdo dos alunos com seus mestres como requisito
necessario para uma estimulacdo eficaz do impeto de aprender os contetdos

transmitidos. A seguir, outras passagens sobre esta questdo no mesmo texto de Neder:

Verificamos, mais uma vez, que ndo ¢ uma técnica ou método que
esta na base do aprendizado e desenvolvimento musicais, mas a



afetividade voltada para modelos identificatdrios e conhecimentos
valorizados pela comunidade. (NEDER, 2014, p. 123).

Ainda me utilizando dessa analogia e texto, acredito que o educador tem a
incumbéncia de acender a chama inicial do aprendizado, deflagrar o processo do
aprendizado. N&o seria 0 caso de transmitir todo o conhecimento necessario para um
educando apatico, uma aula expositiva para alunos submissos, ao contrario propor
uma metodologia que incentive a autonomia na pesquisa e apreensdo do

conhecimento. Vejamos outro trecho do texto em que o autor aborda o assunto:

Seguindo nossa analogia com o professor, percebemos que nao se
trata de estimular o aluno a um embevecimento com figuras
individuais, pois seu processo de aprendizado e desenvolvimento
certamente o levara a buscar os conhecimentos e competéncias que
deseja ardentemente de todas as fontes que seu julgamento critico
indicar. Por sua vez, a aquisi¢cdo deste julgamento critico é funcéo
do entusiasmo que dirige aquilo que faz, entusiasmo que é adquirido
por intermédio da identificacdo, que é funcdo da dinamica
interpessoal e dependente da valorizacdo que a comunidade dirige a
uma dada musica (tradicdo, cultura, conhecimentos), como vimos.
[...] Tornado responsavel por sua propria educa¢do por meio da
atividade reflexiva, o educando se torna agente de seu proprio
processo, fato da mais alta significincia frente ao projeto final da
autonomia, da mesma maneira que o jazzista em formacao toma sua
propria educagdo em suas maos. Se for esse o processo que os
educadores do ensino formal de musica pretendem deflagrar, a
promogao da afetividade e do desenvolvimento criativo deve
assumir lugar de destaque em suas praticas docentes. (NEDER,
2014, p. 127-129).

Alguns professores e alunos argumentam que ndo consideram construtivo o
uso de musicas radiofonicas em aulas de musica, pois ja haveria uma superexposicao
a esses estilos musicais, e 0 certo seria apresentar novos estilos e formas de escuta e
fazer musical para os alunos. Acredito que na verdade ocorre comodismo, ou
tendéncia a permanecer na zona de conforto e uma relutancia desses profissionais com
relacdo aquilo que eles ndo tém conhecimento ou ndo se identificam pessoalmente.

Sobre essa acomodagéo, Duarte (2011) explicita:

Esse ¢ o movimento de acomodacdo do sentido de repertorio
musical produzido pelos professores entrevistados: a musica erudita,
transcendente, e a musica étnica, pura, legitima e original. Nesse
quadro, ¢ construida a polariza¢do entre musica da midia e musica
alternativa a midia, seja ela erudita, popular, folclorica, brasileira ou
de outras regides do mundo, desde que passe pelo lugar da
qualidade, dos valores romanticos do unico, do transcendente e do
raro. Entdo, por meio da exposi¢do do aluno a musica de qualidade,
‘abre-se a sua consciéncia para a sua esséncia criativa’, assim como



‘abre-se o0 seu ouvido’ para a musica que vale a pena ser ouvida,
aquela de outras etnias ou voltada para as culturas orais, ou mesmo
para os autores canonicos, ja estabelecidos tanto na categoria de
‘musica erudita’, ‘msica popular’ ou ‘musica brasileira’. (Duarte,
2011, p. 67).

Essa suposicao de que se “abre o ouvido do aluno” ¢, ao meu ver, o exemplo
maximo da arrogancia e falta de respeito a alteridade. Nosso gosto ndo deve servir de
parametro para julgar e medir a qualidade do que outros gostam. Partindo desse
pressuposto jamais estabeleceremos uma relacdo de respeito e interesse mutuo com
nossos alunos. O que nado se deve deixar de lado é a vontade de compreender o outro.
Respeitar a alteridade, dialogar, relacionar o conteddo das atividades em sala de aula
com a vida cotidiana dos alunos, perceber as criancas e suas formas de interpretar
entorno, levar em consideracdo o contexto socio-econdmico da escola onde se
trabalha, renovar-se sempre e pesquisar para ndo se acomodar aos antigos métodos
gue eventualmente possam estar obsoletos para estabelecer uma relacdo positiva de
ensino e aprendizagem. Sobre essas metas, diria até obrigacdes, do professor, gostaria
de evocar um pequeno trecho de Paulo Freire (1987), o maior responsavel por muitas

das boas idéias que tive em minha formacao como professor:

O dialogo, como encontro dos homens para a tarefa comum de saber
agir, se rompe, se seus pélos (ou um deles) perdem a humildade.
Como posso dialogar, se alieno a ignorancia, isto é, se a vejo
sempre no outro, nunca em mim? Como posso dialogar, se me
admito corno um homem diferente, virtuoso por heranca, diante dos
outros, meros ‘isto’, em quem ndo reconhego outros eu? Como
posso dialogar, se me sinto participante de um ‘gueto’ de homens
puros, donos da verdade e do saber, para quem todos os que estdo
fora sdo ‘essa gente’, ou sdo ‘nativos inferiores’? Como posso
dialogar se parto de que a prondncia do mundo é tarefa de homens
seletos e que a presenca das massas na historia é sinal de sua
deterioracdo que devo evitar? Como posso dialogar, se me fecho a
contribuicdo dos outros, que jamais reconheco, e até me sinto
ofendido com ela? Como posso dialogar se temo a superagao e se,
s6 em pensar nela, sofro e definho? A autossuficiéncia €
incompativel com o didlogo. Os homens que ndo tém humildade ou
a perdem, ndo podem aproximar-se do povo. N&o podem ser seus
companheiros de pronincia do mundo. Se alguém ndo é capaz de
sentir-se e saber-se tdo homem quanto os outros, é que lhe falta
ainda muito que caminhar, para chegar ao lugar de encontro com
eles. Neste lugar de encontro, ndo ha ignorantes absolutos, nem
sabios absolutos: ha homens que, em comunhdo, buscam saber
mais. (FREIRE, 1987, p. 80-81).

Tampouco estou afirmando que se deve somente utilizar estilos
musicais que sejam familiares aos alunos. Sé estou demonstrando que um bom ponto

de partida € se relacionar com a cultura, com a experiéncia musical que 0s jovens ja



trazem consigo, para que assim possa haver uma troca legitima de conhecimento e
experiéncia musical. Silva (2012), discorre sobre o0 uso dos estilos de preferéncia dos

alunos em aulas de musica nas escolas:

Acredito que 0s consumos musicais dos jovens que compdem a sala
de aula devem ser incorporados também ao repertério trabalhado
nesse espaco. Isso ndo quer dizer que a aula de musica deva se
tornar uma espécie de inventario das musicas que tocam no radio de
cada um dos alunos. Parece-me fundamental que o aluno de musica
tenha consciéncia de que a diversidade musical presente nas
preferéncias de cada um dos alunos em sua sala € s6 uma infima
parte da diversidade musical encontrada no restante do planeta. Nao
¢ possivel em um ano letivo dar conta da diversidade de musicas
oriundas da turma, quem dira da diversidade de musicas do mundo.
Portanto, ndo ¢ necessario que o professor de musica esteja
preparado para todo e qualquer repertorio. Mais do que 0 repertorio
trabalhado em si, 0 que estd em jogo aqui € a postura do professor,
ou seja, sua capacidade de ndo hierarquizar praticas musicais e de
respeitar a vivéncia musical dos alunos, inclusive langcando mao
delas para trabalhar determinados conteiidos em musica ou aspectos
técnicos da execugdo instrumental. (SILVA, 2012, p.103).

1. 2 - O uso da tecnologia em sala de aula

Outro problema identificado neste estudo é que a presenga massiva da
tecnologia no cotidiano dos alunos contemporaneos nédo esta sendo refletida na pratica
docente. Sobre este problema, embora seja de notério conhecimento que entre 0s
musicos muitos se utilizam de tecnologias e meios digitais para desempenhar suas
funcOes cotidianas, grande parte das universidades ndo estdo formando professores
capazes de trabalhar com essas tecnologias em sala de aula. E, sendo assim, as
tecnologias de escuta, compartilhamento, producéo e divulgacdo musical ndo estdo
propriamente estabelecidas como conteddo programatico do ensino da mdsica nas

escolas. Galizia ressalta a importancia dessa problematica no trecho:

[...] o ensino de musica hoje pode ser pensado em funcdo de novas
tecnologias, porém ndo as utilizando somente como ferramentas
pedagogicas pelo professor ou auxilio para a pratica musical dos
alunos, mas também como um contetdo a ser trabalhado em sala.
As tecnologias e a masica, nessa visdo, ndo poderiam ser
dissociadas. (GALIZIA, 2009, p. 81).

As geragdes vao passando e a masica se transformando com elas. A mdsica
feita e consumida pelos jovens tende a refletir os paradigmas de sua geracdo, 0s meios
de reprodugdo sonora, 0s espacos de apreciacdo, as letras das cangles, 0s

instrumentos utilizados, a vestimenta dos artistas e de seu publico, a danca (nos casos



onde ha danca), os meios de consumo e distribuicdo de cada forma de arte tem relagéo
direta com o contexto social, historico e cultural da época.

A partir do anos 01980 a musica sofreu grandes transformacdes. Novas formas
de se fazer e ouvir musica se desenvolveram sob influéncia da criagdo da internet, da
popularizacdo dos computadores e do aparecimento de novas tecnologias de producéo
(mais baratas e portateis do que 0s equipamentos caros usados em estudios
profissionais de gravacdo) e reproducdo de audio. Os novos estilos musicais que
surgem nos anos 1980-90, e nos primeiros anos do século XXI, tiveram grande
influéncia dessas novas tecnologias. A mdsica eletrbnica e o hip-hop sdo dois
exemplos claros da influencia do computador na musica. O funk carioca surge a partir
dos bailes feitos em comunidades e em clubes, onde inicialmente tocava-se masica
“disco” e algumas outras variantes da musica pop americana. O Miami-Beat, por
exemplo é um dos ritmos que originou a “batida inicial” do funk carioca. Embora o
estilo tenha sofrido muitas modificacdes desde meados dos anos 1980, o que mais
importa para compreender seu contexto é que a forma de producdo e reproducdo da
musica se dava pelo computador. As bases de funk, sobre as quais os MCs
desenvolveram suas cancdes, eram todas feitas a partir de programas de edicdo de
audio e programacdo MIDI. As festas onde a musica era apresentada ndo tinham uma
banda e sim um DJ cercado de uma quantidade colossal de caixas de som. Essas
caracteristicas técnicas relacionadas a criacdo e reproducdo do estilo sdo
imprescindiveis para compreensdo de suas peculiaridades.

Com o desenvolvimento da internet nos anos 1990, com a criacdo das
plataformas de compartilhamento e audicdo de musicas e videos, das redes sociais €
sites de pirataria, o cenario de producdo e distribuicdo de musica sofreu enormes
transformacdes. As gravadoras entraram em faléncia, todos os estilos musicais foram
afetados de alguma maneira nesse momento histérico. Neste novo cenério
mercadologico muitos artistas consagrados entraram para o ostracismo. Muitos estilos
antes difundidos e consumidos agora ndo encontravam mais 0 mesmo retorno
financeiro, como a venda de CDs e a frequéncia aos shows. A musica e 0s musicos
tiveram de se adaptar. Até hoje muitos musicos e estilos musicais ainda buscam
formas de sobreviver, formas de adaptagédo. Para as geragGes mais antigas, ou para 0s
jovens que trabalham em estilos mais tradicionais de musica, a adaptacdo vem sendo
mais dificil, j& que esses estilos de musica ndo foram criados nesse contexto socio-
cultural. Mas para estilos como a mdsica eletronica (e todas suas vertentes), o Hip-

Hop (RAP) e o Funk, n&o foi tdo sofrida a adaptagéo, tendo em vista que estes estilos



se desenvolveram no mesmo momento historico em que se desenvolveram 0s
computadores, internet e novas tecnologias de audio.

Alem do contexto social, mercadologico, o funk também tem muita forca na
cultura nacional hoje em dia porque os jovens tendem a criar e cultivar estilos
musicais que representem seus valores, seus ideias de vida, seu desejo de mudanga,
seus impulsos vitais, valores morais, sexualidade etc. E muito importante
compreender o funk como uma voz vinda das favelas do Rio de Janeiro para o resto
do pais. Todas as favelas do pais passaram a escutar o estilo porque ele tem o intuito
de ser a voz da favela, a voz do povo. Talvez por isso seja tdo criticado pelas elites
intelectuais e sociais. O que importa aqui é ressaltar a significancia social e politica da
cultura do funk. As letras dos “funks proibiddes” que falam das guerras entre facgdes,
as letras de sexo explicito, toda a violéncia e intensidade presente na poesia do funk,
representa a realidade socio-cultural daqueles que estdo fazendo e consumindo esta
musica. E inGtil que os professores, a classe erudita, os académicos, 0s musicos
instrumentistas e a elite intelectual das classes altas e médias critiquem o conteudo
das letras e o comportamento dos jovens nos bailes funk. O que se deve fazer é
compreender 0 contexto em que essa musica esta sendo feita, reconhecer suas
motivagdes e a urgéncia desse “grito cultural”. Dito isso, gostaria de citar dois trechos
de Jusamara Souza (2004) que bem exemplificam a relacdo que o jovem tende a ter

com os estilos musicais de sua preferéncia:

As preferéncias musicais dos adolescentes estariam ligadas a
géneros musicais que para eles possuem um significado relacionado
a liberdade de expressdo e de mudanca. Ou seja, a relacdo que os
adolescentes mantém com a musica representa uma manifestacdo de
uma identidade cultural caracterizada por dupla pertenca: classe de
idade e do meio social. (SOUZA, 2004, p. 8).

Ao professor fica a incumbéncia de se esforcar para compreender o
comportamento, 0s gostos, 0s costumes e desejos de seus alunos. Ou seja, é parte do
trabalho, de um professor dedicado, conhecer e relacionar o conteddo transmitido a

realidade socio-cultural de seus alunos:

A compreensdo das praticas sociais dos alunos e suas interacoes
com a cidade, o lugar como espaco do viver, habitar, do uso, do
consumo e do lazer, enquanto situagdes vividas, sdo importantes
referéncias para analisar como vivenciam, experimentam e
assimilam a musica e a compreendem de algum modo. Pois é no
lugar, em sua simultaneidade e multiplicidade de espagos sociais e
culturais, que estabelecem praticas sociais e elaboram suas



representacdes, tecem sua identidade como sujeitos socioculturais
nas diferentes condi¢Bes de ser social, para a qual a masica em
muito contribui. (SOUZA, 2004, p. 10).

O trabalho do professor deve ser direcionado para construir uma educacgédo
musical que se relacione com o saber de senso comum dos alunos, usando-0s como
ponto de partida do processo de identificacdo e como conexdo para outras fontes de
conhecimento:

Ha, pois, necessidade de construirmos uma educacdo musical
escolar que ndo negue, mas leve em conta e ressignifique o saber de
senso comum dos alunos diante das realidades aparentes do espaco
social e se realize de forma condizente com o tempo-espaco da

cultura infanto-juvenil, auxiliando a construirem suas multiplas
dimensdes de ser jovem/crianga. (SOUZA, 2004, p. 11).

Assim sendo, podemos afirmar que é indispensavel o uso da tecnologia em
sala de aula, tendo em vista que a maior parte dos alunos tem contato direto e
constante com as mais diversas formas de comunicacdo e reprodutibilidade do
universo tecnoldgico tio comuns para as novas geracdes do século XXI. E
imprescindivel que se procure estabelecer uma educacdo condizente com o contexto
no qual esta inserida a escola. E também de suma importancia que a transmissao de
conhecimento se dé de maneira dialdgica e dindmica, que o professor saiba perceber e
escutar seus alunos, atendendo as suas demandas emocionais e intelectuais da maneira
mais construtiva possivel.

As midias sdo importantes fatores de socializacdo e auto-socializacdo dos
jovens, determinantes na formacdo do perfil do jovem na condicdo individuo atuante
em sua sociedade contemporanea. A existéncia das midias no dia a dia dos alunos é
massiva, de maneira que influencia e ajuda a formar suas personalidades e a maneira
como enxergam o0 mundo. As midias facilitaram o0 acesso a mdsica com
desenvolvimento das tecnologias de producdo, reproducéo e disseminagdo de audio.
Hoje é mais pratico e acessivel gravar e produzir musica, assim como € mais facil
distribuir e divulgar sem custo em redes sociais e sites como Youtube.

Alem do radio, toca discos e CD Players, hoje estdo disponiveis a pre¢os
acessiveis diversos tipos de reprodutores de audio e video, assim como 0s
computadores ligados a internet, onde estdo disponiveis diversos sites de
compartilhamento de midias de todos os tipos e formatos. Todo esse novo contexto
tecnoldgico facilitou o acesso a musica para os individuos que tém a possibilidade de

manusear essas novas tecnologias.



Tendo vista 0 exposto, ndo se deveria mais falar em ensino de musica
independentemente das midias e aparatos tecnologicos, pois ela é transmitida,
produzida, experimentada e difundida por estes. Entdo, sabendo que os jovens sao
sempre pioneiros na assimilacdo e utilizagdo de novas tecnologias, fica claro a
importancia e significancia do uso das mesmas nas aulas de musica nas escolas.



2 - O MATERIAL PEDAGOGICO

2.1 - A producéo do material

Produzi, em meu homestudio particular, todo material pedagdgico que utilizei
para lecionar na escola Francisco Alves. Esse material € composto, em grande parte,
por bases musicais de cancdes e exercicios. Na maioria dos casos sdo funks prontos
para serem cantados a partir de uma base gravada (playback). Alguns funks contém
exercicios vocais que sdo propostos apés a execugdo de uma cangdo. Em outros, o
contetido trabalhado estd na prépria cancdo. Ou seja, os exercicios foram produzidos
tendo diferentes objetivos de aprendizado musical.

Parte do material pedagdgico utilizado no projeto PIBID foi concebido com a
intencdo de deixar um legado de canc¢des didaticas para os futuros professores do
projeto de extensdo. As cangdes utilizam ritmos populares, em sua maioria o ritmo do
funk, com harmonias e melodias e quase todas as letras de minha autoria. As letras das
cancdes sdo simples, feitas para criancas do quarto e quinto ano. Embora simples, as
cancdes tiveram uma repercussdo muito positiva em sala de aula. Um dos pontos mais
criticados no funk, por aqueles que ndo se identificam com esse estilo musical, é a
costumeira utilizacao de frases obscenas, palavrdes e muitas analogias sobre sexo. Em
alguns casos as referéncias ao ato sexual sdo tdo explicitas que nem podemos as
caracterizar como analogias. Sendo assim, muitas das letras de funk das cancdes que
obtiveram sucesso na grande midia ndo sdo conteudo prdprio para trabalhar em sala
de aula com criancas de cerca de 10 anos. Tendo essa problemética em vista, escrevi
cancdes adequadas a sala de aula. As letras, além de divertidas, sdo educativas, com
temas que incentivam o desejo de estudar, aprender, crescer como pessoa e acreditar
mais nas possibilidades de futuro melhor. Letras que incentivavam a autonomia na
pesquisa e apreensdo do conhecimento e promoviam a afetividade e o
desenvolvimento criativo dos alunos.

As bases ritmicas sdo foram construidas com samples de beatbox ou com
programac6es MIDI. Com o elemento ritmico, caracteristico do estilo musical de
preferéncia dos alunos em questéo, estabeleci o processo de identificacdo das criangas
com o material. Sobrepostos as bases ritmicas inseri melodias e harmonias especificas
para cada conteddo musical que desejava trabalhar. Em alguns casos eram
progressdes harmonicas no campo harménico da escala maior. Em outros, no campo

harmonico da escala menor natural. Como se tratava de musicalizacdo infantil, de



contetdo bésico, ndo utilizei outros modos, com exce¢do de pequenos trechos que
utilizaram acordes da escala menor melodica, dorica e mixolidia. Em alguns casos,
em que a intencdo ndo era trabalhar exercicios vocais ou de percep¢do, foram
utilizadas sétimas maiores em acorde menor, quintas aumentadas, nonas abaixadas, e
sextas maiores em acorde menor. Mas, de uma forma geral, o material foi composto
utilizando acordes e melodias derivadas dos modos maior e menor natural.

A maior parte dos exercicios propostos eram cancdes e vocalizes. Ndo foram
utilizados instrumentos musicais, com excec¢do de instrumentos de percusséo, por falta
de recursos e tempo para trabalhar as técnicas especificas de cada instrumento. E,
mesmo que houvesse material disponivel, como a intencdo desse projeto é laboratorial
e preparatoria para a pratica docente, escolhi trabalhar com o canto para desenvolver
abordagens possiveis de serem implementadas em uma escola que ndo tenha recursos
e espaco para trabalhar com instrumentos musicais mais caros e complexos que
percussdo e flauta doce. As melodias das canc¢des foram feitas visando a musicalidade
e beleza estética e 0s vocalizes e exercicios de percep¢do aconteciam na sequéncia da
letra. Primeiro, os alunos cantavam a letra para aquecer suas cordas vocais e estimular
a concentracdo e a participacdo de todos no exercicio proposto, depois, ao término de

cada cancdo, um exercicio era proposto sobre a base.

2. 2 - Descricao das aulas e exercicios

O primeiro exercicio criado foi um funk chamado “Melé da Flautinha™. A
cancdo, composta na tonalidade de d6 maior, é separada em duas partes: estribilho e
refrdo. No estribilho a letra é cantada ou com as notas do e sol ou com as notas do, si,
e ré (o si no caso é a sensivel mais proxima, semitom abaixo da ténica, com o intuito
de fortalecer a percepcdo da tonalidade). No refrdo, canta-se a escala d6 Maior,
ascendente e descendente em graus conjuntos. Para aumentar o nivel de dificuldade
do exercicio, 0 solfejo do refrdo sofre variagOes ritmicas ao longo da cangdo. A
aceitacdo dessa cancédo foi tdo grande na escola que se espalhou por outras turmas.
Era comum ouvirmos criangcas de outras turmas cantando esta cancdo pelos
corredores, algumas inclusive pediram para que passasse em suas salas, onde eu nédo

lecionava, para cantar a “Melo da flautinha” . Mais a frente, cerca de um ano depois

2Video da musica sendo executada com os alunos disponivel em <https://youtu.be/JSEDOP-
Z5sQ?list=PL9HA PNjAilu2Qd]Zvn6U-0uUXzTw8ItZ> Acessado em 8 de julho de 2015.



https://youtu.be/J5EDOP-Z5sQ?list=PL9HA_PNjAiIu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ
https://youtu.be/J5EDOP-Z5sQ?list=PL9HA_PNjAiIu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ

de criada, inseri uma variagdo do refrdo composta sobre a escala menor natural, para
trabalhar também o modo menor com solfejo por graus conjuntos ascendentes e
descendentes.

O segundo material produzido foi o “Rap da caveirinha™®. A letra dessa
cancao € composta em parte por um rap antigo, feito no final dos anos 1990, em parte
refeita por mim para melhor adequacdo de contetdo para proprio para sala de aula.
Ou seja, a letra ndo é minha de fato, s6 refiz aquilo que considerei adequado
modificar para trabalhar com criangas de no maximo 11 anos. A base ritmica é feita
com o beatbox do Mr. Catra. A tonalidade é do sustenido menor, e a base harmdnica
(teclados, sintetizadores, linha de baixo) produzi com programagdo MIDI em meu
notebook. A letra dessa cangdo é extensa e engracada, motivo de grande comocdo e
alegria para os alunos que se divertiram rindo, dancando e cantando. Apos a cangéo
foi proposto um exercicio de percepcéo®. Células melédicas eram executadas sobre a
base e ao término de cada célula soava um espaco de mesma com a base de fundo
para que os alunos pudessem reproduzir com a voz a melodia que acabaram de ouvir
pelo teclado da gravacdo. O processo se repetia com diversas células melddicas,
trabalhando todos os graus da escala menor em diferentes combinacdes, aumentando a
complexidade gradativamente, tanto no ritmo quando no contorno melddico do
trecho. A Ultima parte do exercicio era uma melodia, que comecava com dois
compassos e ia aumentando de tamanho, somando dois compassos a cada repeticao,
seguindo 0 mesmo processo de escuta e execucao, de maneira que no final os alunos
estavam cantando uma melodia de 32 compassos absorvida somente pela escuta e
execucao vocal. Descobri nessa aula, que esse exercicio de percepgdo e canto é muito
eficaz, tanto para ajudar a manter a atencdo e participacdo ativa dos alunos, quanto
para trabalhar a qualidade vocal e percepcdo melddica do grupo. Alguns alunos, mais
a frente, chegaram a me procurar para dizer que agora conseguiam cantar melhor as
musicas que escutavam em casa. Ou seja, esse exercicio despertou, em alguns alunos,
maior atencdo para a escuta das variagdes de ritmo e altura na melodias. Tendo em
vista a repercussao positiva, me utilizei do mesmo recurso metodolégico mais a frente

em outras cangoes.

3 Video da musica sendo executada com os alunos disponivel em: <https://youtu.be /hflm-

KC7]A?ist=PL9HA PNjAilu2Qd]Zvn6U-OuUXzTw8ItZ>

4Video do exercicio sendo executado com os alunos disponivel em: <https://youtu.be/6P-
PhVjGK9g?list=PL9HA PNjAilu2Qd]Zvn6U-OuUXzTw8ItZ>



https://youtu.be/hfIm-_KC7JA?list=PL9HA_PNjAiIu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ
https://youtu.be/hfIm-_KC7JA?list=PL9HA_PNjAiIu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ
https://youtu.be/6P-PhVjGK9g?list=PL9HA_PNjAiIu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ
https://youtu.be/6P-PhVjGK9g?list=PL9HA_PNjAiIu2QdJZvn6U-OuUXzTw8ItZ

O terceiro material produzido foi o “Funk da escada”. A poesia dessa cangdo ¢
mais ludica e rebuscada do que o costumeiro em cancdes dos funks atuais. Assemelha-
se mais com funk melody, estilo comum nos anos 1990. Vejamos a poesia da cangédo
para melhor compreensao do caso: “Ele morava na favela / Subia toda aquela escada /
Até a ultima viela / Olhando a lua iluminada / Pelos degraus ele entoava / Cangao
singela pra amada / E revelava na palavra / Toda a beleza ignorada”.

Inicialmente tive uma certa resisténcia dos alunos para aceitar essa cancao,
tanto pela letra rebuscada, quanto pela base ritmica que era composta por sons de
samples de percussdo ndo usuais no estilo. Mas, salvo algumas excegdes de alunos
que se identificaram desde o inicio com a letra da cancdo, a maior parte da turma se
acostumou a letra no desenrolar da aula, e, com certa insisténcia de minha parte,
passou a participar mais da atividade. Ao término da letra propus um vocalize com as
frases “sobe mais um, sobe mais um e mais um degrau” ¢ “desce mais um, desce mais
um e mais um degrau” para cantar uma melodia que utilizava o primeiro, segundo e
terceiro grau da escala menor, subindo e descendo cromaticamente pelas doze
tonalidades existentes, comecando em |4 menor e subindo até si bemol menor, para
depois descer cromaticamente até & menor novamente. Esse exercicio € muito bom
para trabalhar a percepcdo de cromatismo, a fixacdo do som de terca menor. Além,
claro, de trabalhar com toda a extensdo vocal possivel para a maior parte dos alunos
em um turma de quarto ou quinto ano.

Um quarto e dltimo exemplo de cancdo, composta para este projeto, que
considero relevante fazer uma descri¢ao € o “Melo do Beethovinho”. Essa cangdo tem
uma letra metalingiiistica: “Na melo do Beethovinho / Eu vou cantando tudo
afinadinho / E vou descendo até chegar / Na Tonica/ 1, 7, 6, 5, eu gosto de cantar / 1,
7, 6, 5, melo do Beethovinho.”. Os numeros cantados sdo graus da escala menor
harmonica. Alem da referéncia aos graus da escala a letra faz referéncia ao
compositor da musica utilizada, pois, nesse caso, fiz uma mescla do quarteto de
cordas 14, opus 131 de Beethoven, com o ritmo do funk. Acima desta mescla
adicionei uma linha de baixo elétrico e um teclado executando uma melodia mais
simples que a original da composicao, feita para violinos. A cancdo foi dividida em
trés partes, a primeira e segunda com uma melodia mais simples. Na terceira parte a
letra acompanhava o desenvolvimento harmdnico da composicdo de Beethoven,
modulando para graus vizinhos e aumentando o nivel de dificuldade para execucdo
vocal, com uma tessitura mais ampla e modulagdes consecutivas. Na terceira parte

encontrei uma certa resisténcia, inicialmente achei que havia exagerado no nivel de



dificuldade da cancdo proposta. Mais adiante pude perceber que com um pouco de
persisténcia conseguia que algumas criancas cantassem afinadas todos os trechos e
modulacdes da terceira parte. Acredito que em certos momentos € positivo forcar o
nivel da turma para arrancar o melhor de alunos com mais potencial e dedica¢do na
matéria. Mas, na apresentacdo final, para pais e alunos, utilizei somente a primeira e
segunda parte da canc¢éo para que todos cantassem confortavelmente e com seguranca.
Em sala de aula utilizei a versdo completa e mais dificil para aumentar a capacidade
de execucdo vocal e afinacdo dos alunos mais participativos. Apos duas execugoes
seguidas da forma completa, a base ritmica e harmonica seguia e iniciava-se um
exercicio de escuta e repetigdo, similar ao proposto no “funk da caveirinha” mas com
maior nivel de dificuldade. Células ritmicas mais complexas e intervalos mais dificeis
de assimilar e cantar como quintas e quartas aumentas, blue notes e nona menor foram
utilizados no exercicio proposto. Algumas células propostas para imitacdo
trabalhavam cromatismo e até a escala de tons inteiros. Tudo, por suposto, feito com
musicalidade e sentido melddico, de maneira que os alunos pudessem compreender e
reproduzir com maior facilidade essas células melddicas mais complexas. Com este
exercicio, por mais que em alguns momentos tenha sido demasiado dificil para grande
parte da turma, cheguei a conclusdo de que qualquer conteddo pode ser trabalhado em
sala de aula, com alunos inexperientes, carentes de ensino formal de musica. O
objetivo é fazé-lo de maneira musical e pratica. Ndo teria sido possivel executar
melodias com nona menor ou quarta aumentada em um contexto mais teérico, mais
voltado para a compreensdo tedrica do que sdo esses intervalos, cantando-os de
maneira mecanica. Acredito que sé foi possivel executar o exercicio proposto porque
estes contelldos complexos foram apresentados de forma musical e intuitiva dentro de
um estilo musical com o qual os alunos se identificavam.

Também foram propostos exercicios ligados a criatividade e expressividade
gue se distanciaram um pouco do universo exclusivamente sonoro. Um exemplo é
uma cangéo feita para dangar de maneira livre (Danga do Fantoche), onde os alunos
eram incentivados a fazer movimentos pouco convencionais € poses engragadas ou
expressivas, trabalhando a criatividade, ajudando com a timidez e fomentando a
interacdo e unido entre o grupo. A maior parte das canc¢Bes produzidas tinha, apos a
execucao da letra, um exercicio com o proposito de trabalhar determinado contetdo

do aprendizado musical.



2. 3 - As aulas que ndo funcionaram

Durante um periodo de 4 aulas, aproximadamente, tentei iniciar um trabalho
de alfabetizacdo musical, ensinando leitura e execucdo de células ritmicas simples.
Esse foi um periodo muito improdutivo desse projeto, onde tentei, com grandes
dificuldades e muita frustracdo, trabalhar com uma proposta metodoldgica mais
convencional. Os alunos fizeram o possivel para participar, houve uma boa vontade e
dedicacdo da parte das criangas na execugdo dos exercicios propostos e na apreensao
dos contetidos. Alguns se destacaram no processo, mostrando facilidade para o
aprendizado da leitura ritmica. Se houvesse mais tempo para desenvolver esse ponto,
acredito que teria sido muito positivo o resultado, podendo inclusive depois inserir o
pentagrama e a leitura melddica. Mas a verdade é que essa ndo se mostrou a melhor
maneira de se ensinar musica em um ambiente onde se tem pouco tempo, pouco
material, muitas adversidades no dia a dia da vida dos alunos, dentre varios outros
fatores que atrapalharam o processo. E preciso estabelecer prioridades na escolha do
conteddo musical e da metodologia utilizada. Nesse caso especifico, cheguei a
conclusdo de que exercicios mais musicais, onde o0 aprendizado seja mais prazeroso e
menos tedrico e a aula seja mais participativa e menos expositiva, tem maior aceitacao
dos alunos, resultados mais significativos e mais impacto na vida das criancgas.
Conseguir que a maior parte da turma aprenda a cantar com mais afinacéo, ouvir e
imitar melodias complexas, reproduzir células ritmicas complexas com precisdo e
aprender letras que Ihes transmitam valores construtivos, € muito mais produtivo e
interessante do que trabalhar durante anos para torna-las capazes de ler e escrever
musicas simples que, se fossem para cantar e tocar, sem o conhecimento tedrico e
formal, aprenderiam em uma ou duas aulas.

Ou seja, acredito que o foco em alfabetizar os alunos na leitura de partituras
ndo é uma boa estratégia para o ensino de escolas ndo especializadas em mdsica. Se o
aluno se matricula em uma escola de musica, com a intencédo de estudar mais a fundo,
deve-se ensinar tudo o que for possivel, transmitindo todo tipo de conhecimento
musical, numa abordagem mais ampla e aprofundada. Mas no caso da escola regular,
com uma aula semanal em uma sala com de vinte a quarenta alunos por turma, ndo
compreendo a intencdo de trabalhar contetdos tedricos exaustivamente, assim como
acredito que ndo é muito estimulante para os alunos que nem sequer compreendem o

porqué de estarem aprendendo a ler partituras ou conceitos e nomenclaturas de



harmonia e teoria musical. Percebi, durante o periodo que lecionei na escola Francisco
Alves, que é muito mais eficaz trabalhar com contetdos dindmicos e estimulantes,
utilizar a musicalidade latente das criancas para aumentar suas capacidades
perceptivas e vocais, corporais e criativas, fortalecer, com propostas de exercicios
praticos e participativos, a relacdo dos individuos com o fazer e a aprecia¢do musical.
Ou seja, quanto mais musical e menos tedrico for o processo de aprendizagem, mais
chances de esse curto espaco de tempo, disponivel para aulas de musica nas escolas,

repercutir positivamente na vida dos alunos.



CONCLUSAO

A partir de todo exposto, concluo que é extremamente eficaz e construtiva a
utilizacdo do funk como instrumento de musicalizacdo nas aulas de musica da rede
pablica de ensino. Assim como o funk, vale observar que a mesma légica serve para
os diversos estilos presentes no cotidiano dos alunos. E de suma importancia observar
0 comportamento e compreender 0s gostos de cada turma, cada escola em que se
trabalha. O mesmo processo de identificacdo pode ocorrer a partir de outros estilos
como pop rock, hip-hop, dubstep, pagode, axé etc. Acima de tudo deve-se procurar
saber quais estilos musicais os alunos da turma, em sua maioria, se identificam.
Compreender como € possivel utilizar o estilo musical escolhido, quais as
caracteristicas do estilo que sdo pertinentes ou ndo para o ambiente escolar e quais 0s
aspectos musicais propicios para utilizacdo na criacdo de exercicios de musicalizacao.
Todo estilo musical pode servir de material para criagdo de exercicios musicais
construtivos e instrutivos. Basta ter a criatividade e vontade necessarias. Por exemplo,
um RAP pode ter uma base musical de fundo rica em variedade timbristica e
complexidade harménica, basta que ndo atrapalhe a inteligibilidade da poesia. Com
isso pode se fazer um RAP musicalmente complexo e com muitas possibilidades para
criacdo de exercicios de musicalizacdo, pode-se ainda utilizar esse mesmo RAP para
trabalhar a criacdo de rimas poéticas com os alunos, propondo fazer parte da letra, ou
toda ela, em conjunto com a turma, ou em grupos.

S8o muitas as possibilidades, basta pensar com calma e qualquer estilo
musical € um material pedagogico em potencial. Seguindo essa linha de raciocinio, o
professor estard mais apto a se comunicar com a realidade de cada turma que cruzar
seu caminho. Dialogando e criando pontes com as musicas do cotidiano de seus
alunos o professor terd muito mais chances de estabelecer uma relagédo de troca
positiva em sala de aula. Feito isso, 0 caminho esta aberto para o aprendizado. Quanto
mais respeito e admiragdo mutua houver na relacdo entre professor e alunos, mais
participacdo, mais apreensdo de conhecimento havera.

Cabe ao professor buscar desencadear o processo de identificacdo e criar
propostas que instiguem a participacao dos alunos, transmitam conhecimento musical
e abram portas para novas possibilidades e novos caminhos. NOs, professores,
devemos sempre nos atualizar e estar em contato com as manifestagdes da cultura

popular, utilizando-nos daquilo que for proveitoso utilizar. Trazendo a tecnologia que



os alunos conhecem e a musica que os alunos escutam para a aula, falando do mundo
que os alunos conhecem e mostrando novas maneiras de perceber e se relacionar com
esse mundo.

A musica como artesanato € mais interessante para aqueles poucos que, como
nos discentes e docentes do IVL, escolheram viver todos os dias para e com a musica.
Precisamos ter sempre em mente que musica tem outras funcdes e motivacgdes, para
alem de ouvir, estudar e tocar. Mdsica é cultura, musica é veiculo, musica cria relacao
entre as pessoas, aborda problemas e tabus, desperta sentimentos, abre novas portas
sensoriais e perceptivas, estimula o autoconhecimento, a autoestima. Musica é troca
de informacgdo e troca de emocdes, musica tem funcdo social, musica é cancéo,
poesia, musica é expressao e terapia, estimula a concentracdo e a memoria. E essas
sdo sO algumas das muitas fungdes que a musica tem, ou pelo menos deveria ter, na
vida de todos.

Mantendo isso em mente ndo corremos o risco de dar uma aula que desperdice
todo esse potencial, para falar em colcheias e semicolcheias com criancas e
adolescentes que ndo tem interesse em aprender um conhecimento tdo especifico
como esse. Inclusive, as chances de despertar esse interesse e acender a chama da
musica em algum desses alunos, para que talvez ele possa vir a buscar esse
conhecimento e se tornar um futuro musico, € muito maior depois que 0 processo de
identificacdo e respeito matuo for estabelecido. Se o aluno sentir que ele € invisivel
para o professor, nem a maior vocagdo do mundo vai trazé-lo para esse espago onde
ocorre a troca de conhecimento. A aula deve ser para os alunos, a musica deve servir a
aula e ndo o contrario. Devemos sempre ter em mente que uma escola municipal néo é
uma escola de mausica, tirando o maior proveito possivel desse espaco que é a sala de
aula. E preciso incentivar a busca pelo conhecimento, a valorizacdo da cultura,
disseminar o gosto por fazer e ouvir musica, dancar, escrever poesia e se expressar. O
professor de mdsica ndo deve ensinar s6 musica, todo professor deve ser um
catalisador do crescimento intelectual e emocional de seus alunos. Ele deve ser um
guia no processo de amadurecimento, que estimule o aprendizado, que tenha
conhecimento, mas, acima de tudo, demonstre o quanto é importante buscar o

conhecimento para si.
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