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RESUMO

Esta pesquisa é um relato de experiéncia feitesnal& Centro educacional de Bangu, Sistema
MV1 Total, unidade Bangu, desenvolvida atravésutara desta monografia através da oficina de
musica, uma proposta de musicalizagdo, tendo cdnedivo: valorizar o ser humano integrando-o
ao meio em que vive, despertar e motivar, atragéddcacdo musical, o interesse pelas disciplinas
do ensino fundamental, durante o segundo semest@0d5. Esta proposta musical se baseia,
dentre outros, no pensamento de Schafer (1991 apomrta que o "professor precisa permanecer
uma crianga (grande), sensivel, vulneravel e alzemodancas”.

Este trabalho, também se ocupa em desenvolveéiaside Conrado Silva (1983) e José Nunes
Fernandes (2000), quando falam "sobre o sujeito spueesenvolve porque aprende, isto é, a
aprendizagem estimula o seu desenvolvimento”.

Os conhecimentos musicais, tedricos e praticoanf@bordados dentro da faixa etéria, levando
em consideracdo o desenvolvimento psicolégico da eluno. Os instrumentos utilizados para a

pratica de conjunto sédo: pandeiro e flauta-doce.



Esta pesquisa foi efetuada através de entrevigtasifes sisteméticas com os pais, alunos e
professores. Como parte da metodologia tambéamfdeitas experiéncias com os alunos do
CEB - SMV1T (Centro Educacional de Bangu - Sistémél Total) e CEJ (Centro Educacional
Jaceguara).

Procurei ter acesso ao método musical que a essala e descobri, através de conversas com
a direcdo da escola, que o método era considea#ido €& estava prestes a ser eliminado da escola
juntamente com a disciplina.

O resultado final foi alcancado, tive o privilégie fazer uma avaliagdo com as criangas que

participaram deste projeto.

Palavras-chave: Educacgéo basica, oficina de mugiasiyidade.
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INTRODUCAO

O conceito, geralmente admitido a respeito, do dezducacao é o de ser “um conjunto de
processos que um determinado grupo social, ouiedsame, aplica nos individuos, com o fim de
realizar os ideais que estima como sendo os adegual proprio grupo”, ou entdo, em outras
palavras, “0 processo pelo qual as geracdes adpitazsiram desenvolver suas capacidades e
aptiddes nas geracdes jovens, conformando-as @ais igentes na sociedade”.

Como as demais Artes, a Musica, alénsu@ finalidade de Arte pura, também é
promotora de fraternidade e compreensédo entre mem® estimuladora de seus valores éticos e
sociais. Ela estimula, de maneira especial, o Istpwital e as mais importantes atividades
psiquicas humanas: a inteligéncia, a vontade, agimagdo criadora e, principalmente, a
sensibilidade e o amor. Nisto esta sua peculiaggadis reine, harmoniosamente, conhecimentos,
sensibilidade e agéao.

Na Escola, a Musica € um dos meios eif@azes de se atingir as criancas e 0s jovens;
influencia-lhes a vida moral, social e espirituadtabelecendo-lhes uma atmosfera de alegria,
ordem, disciplina e entusiasmo, indispensaveisatag as atividades escolares. Principalmente
coopera, em alta porcentagem, na estrutura danadigade do futuro adulto, pois, como arte que €,
se desenvolve no terreno da emogao.

Incentivando os alunos no cultivo dasMé, concorre-se para a formacédo de uma nova
geracéo, capaz de sentir e compreender essajadando-a no despertar e na sua afirmacgao de
personalidade.

Observa-se, em muitos paises da América que a @dlmcausical toma geralmente dois
caminhos:(Jornal Folha Dirigida)
1° — o daqueles que julgam indispensavel desenvailveprograma tedrico exagerado, sem

propriamente conter objetivos de musicalizag&o.



2° — 0 dos que se preocupam em educar, atravéatitzagle conjuntos vocais e instrumentais.
Ha cerca de 30 anos, a educacado musical ventigmimente no Brasil (Rio, Sdo Paulo,

Bahia, Rio Grande do Sul, Parana etc), apresentand@aminho definido: o de educar pela
musica, com o objetivo de contribuir na formagatesenvolvimento da personalidade dos alunos
pela ampliagdo da cultura, enriquecimento da mdeicia e a vibracdo da sensibilidade musical.
Mais ainda, educar musicalmente, formando um pdtdieclarecido e sensivel capaz de ouvir e
apreciar obras de arte sonora de todas as épanageas, favorecendo a eclosdo de revelacdes e
aptidées musicais.

Embora pareca contradicdo, ndo é nas Escolas dedisstitutos e Conservatoérios, que se
encontra a educacdo musical, como a entendento<,is musicalizacdo. Certamente ha uma
“instrucdo” musical basica, ministrada sob os nogerais de Solfejo ou Teoria Musical (Ritmo,
Som, etc) e de maneira quase inteiramente cerem@dd se aprendem os fundamentos teoricos da
ciéncia musical (valores, notas, escalas, acorgegjos etc). Nestas Escolas, os que tém vocagao
musical se “adestram” na pratica instrumental. Rewes, o aluno aprende a tocar sem estar
aprendendo musica, por Ihe faltar o desenvolvimgnméyio do instinto ritmico e do ouvido
musical, isto é, sem estar devidamente musicalizadguns se formam sem ter atingido a
verdadeira educag¢do musical, cujas bases sensésiias e afetivas constituem a arte musical.

A escola devendo dar oportunidade a talbbse manifestarem sob as mais variadas
formas de expressdo humana, oferece, com a pmdcandsica, um meio de expressao, tao
necessario como o falar, escrever ou desenham@gino aqueles professores que ndo dominam
por completo o problema, ndo poderdo contestatar gda musica, como o mais eficaz dos meios
para conseguir as finalidades educacionais naadeot isso o ensino da musica esta incorporado
ao ensino primario e secundario (fundamental e @)¢dbomo qualquer outra matéria do curriculo,

contribuindo com sua formacao.



A Escola Centro Educacional de Bangu, Sistema MdaITunidade Bangu, desenvolveu,
através da autora desta monografia, através daafile musica, uma proposta de musicalizagéo,
tendo como objetivo: valorizar o ser humano intedcao ao meio em que vive, despertar e

motivar, através da educacdo musical, o intereslss plisciplinas do ensino fundamental.

Esta proposta musical visualiza o pensamento daf&chHO professor precisa permanecer
uma crianga (grande), sensivel, vulneravel e akeemoudancas. A melhor coisa que qualquer
professor pode fazer é colocar na cabeca dos aluoestelha de um tema que faga crescer, mesmo
gue esse crescimento tome formas imprevisiveishddentado fazer com que a descoberta
entusiastica da musica preceda a habilidade dedotastrumento ou de ler notas, sabendo que o
tempo adequado para introduzir essas habilidadeguéle em que as criancas pedem por elas.
Muito freqlientemente, ensinar é responder a queside ninguém faz." (1992, p. 282).

Este trabalho também se ocupa em desenvolver ias idé Conrado Silva (1983) e José
Nunes Fernandg2000), quando eles falam sobre o sujeito que ser®lve porque aprende, isto
€, a aprendizagem estimula o seu desenvolvimento.

Os conhecimentos musicais, teodricos e praticoanfaabordados dentro da faixa etaria,
levando em consideracdo o desenvolvimento psicodddg cada aluno. Os instrumentos utilizados
para a préatica de conjunto sdo: pandeiro, flaute do

Esta pesquisa foi efetuada através de entrevistasides sistematicas com os pais, alunos
e professores

O resultado final foi alcancado, tive o privilégle fazer uma avaliagdo com as criancas
gue participaram deste projeto, uma delas me p&guhTia, musica € mais legal assim do que no

caderno!"

Os valores musicais cultivados da Idade Média @Re€@o Francesa, sempre foram um dos
pilares de nossa cultura, de nossa vida. Comprelanfdéia parte da cultura geral (Harnoncourt,

1998).



Os livros antigos que tratam sobre as religidéssdiias, matematica, astronomia, a musica
ocupa freqientemente lugar importante. Dela fadbdia, falam os sabios da China, as tradi¢cdes
indianas, descrevendo-lhe a beleza, o feitico edep

A situacdo intelectual de nossa época retirou aca@e sua posicado central, pois os valores
gue os homens dos séculos precedentes respeit@vam, diferentes dos valores que hoje
cultivamos. Hoje, damos mais valor a um automéwehde a um violino, mais importancia ao
planejamento dos equipamentos eletrénicos que asunfoaia.

Pagamos um preco muito alto por aquilo que noscparté@modo, sem darmos conta de que
estamos invertendo os valores.

Sendo a musica direcionada para uma elite, o pasdem acesso; haja visto que, os livros
sdo caros, poucas Universidades tratam do assantseriedade. O que resta € uma musica para
relaxar, masica para dormir, brincar, pular, misipara festas e divertimentos, esquecendo do
valor educacional que esta arte propicia.

Foi observada por mim, no Centro Educacional dggBanRJ, a falta de interesse por parte
dos alunos para com a disciplina de Musica , alimdisciplinados e com falta de estimulo, etc.

Diante de um quadro a ser revertido, discuti cadimeg&do da escola, uma proposta de uma
educacdo musical diferente do que os outros anna.gjoposta totalmente baseada na criatividade
de cada aluno.

Uma atividade musical que estimulasse o contato aliasicas com 0s instrumentos
musicais, podendo-se trabalhar uma percepcéo mé@vio dia-a- dia.

O interesse da crianca em conhecer alguns insttosmejuda o professor de musica a
trabalhar a concentragao, a criatividade e a inaggio.

A importancia da educacdo musical € fazer com @j& lima integracao social, onde o
valor humano seja estimulado, desenvolvendo un@adei de forma coerente entre as disciplinas

tradicionais e a arte musical.



Sendo a musica uma disciplina complexa, que abrisogia e pratica de execucao, deve ser
ensinada unicamente por pessoas qualificadasgsard3$chafer, 1991).

A responsabilidade da aplicacdo desta arte é diegs@r de musica. Disse Paulo Freire:
“ndo posso ser professor se ndo percebo cada viebmepie, por ndo poder ser neutra, minha
pratica exige de mim uma definicdo” (Paulo Fre@02, p. 115).

O Multieducacéo (1996), apresenta sua consonaagiaicna proposta de educacdo musical
dentro das necessidades de cada comunidade, estohouho aluno o processo de composicao,
improvisacao e interpretacéao.

E possivel estimular a sensibilidade humana, arde&ormas ltdicas como, por exemplo,
dar uma oportunidade ao ser humano de participandensaio de uma Banda de Musica ou Coral,
sem que ele tenha conhecimentos técnicos ou teptmmando ou cantando.

Este trabalho é destinado aos professores de mdsgiegres de colégios, a todo educador
gue acredite na educacdo como forma de mudanghy te&nmo objetivos: valorizar o ser humano
integrando-o ao meio em que vive; compreenderagdel musica e sociedade; Apontar sugestdes
para o desenvolvimento da arte musical na escetpeattar e motivar, através da educacao musical
destas criancas , o interesse pela sua proprigvicteade; promover aos alunos um contato com
instrumentos musicais e com o canto coral; obsemalanca de comportamento destas criangas;
avaliar o resultado da pesquisa e aprender compaiar

Em nosso pais poucos criangas tém a oportunidadatte em contato direto com alguns
instrumentos musicais. Nossos instrumentos sas eagle baixo desempenho. Quando a crianga, o
adolescente, o jovem, tém 0 seu primeiro contato wma atividade lidico — musical, é observado
a sua curiosidade e o seu entusiasmo pela disziplin

Como parte da metodologia, foram feitas experié&nc@an os alunos do CEB - SMV1T

(Centro Educacional de Bangu - Sistema MV1 Tot&)Ed (Centro Educacional Jaceguara).



Procurei ter acesso ao método musical que a egsalea e descobri, através de conversas
com a direcdo das escolas, que o método era coadalfalido e estava prestes a ser eliminado da
escola juntamente com a disciplina.

Conclui que, apesar de falido e teoricamente Extjmfuncionamento da parte musical da
escola, existia material humano e fisico parabzecdo de um novo projeto musical.

A segunda parte deste estudo exploratdrio relatapxperiéncias que fiz com os alunos.
Encontrei entre as turmas alunos que faziam parentgo projeto musical.

A terceira parte foi a verificacdo dos recursosaemiais pedagogicos a serem utilizados
pelas turmas. O que encontrei foram instrumentoscsdicdo de uso. Logo, participei a diretoria
uma necessidade de adquirir novos instrumentos.

Fizemos vérios orgcamentos, porém, mesmo a escafcaedo que o custo seria baixo,
resolveu nao investir.

Sabendo-se que nao teria instrumentos para todaamas de musica, priorizei a criagdo de
instrumentos com o material que cada aluno possaisua prépria casa.

A quarta e ultima parte deste estudo exploratd@iafconversa que tive com os pais dos
musicos iminentes.

Falei sobre a importancia da educacado musical a@etds processos formativos do ser
humano, abordei sobre o estimulo que as criangassam para praticar uma atividade que vai

apoia-las no desenvolvimento da aprendizagem, gxatdmente a pratica de conjunto.



CAPITULO |
ABORDAGEM HISTORICA DAS OFICINAS DE MUSICA, CRIATIV IDADE E

EDUCACAO MUSICAL

A Oficina de Musica e a escola nova surgiu noidnéo século XX, no periodo pés-
guerra.. Tinha como pilar trés caracteristicagrtibde, criatividade e atividade (Gainza, 1988).
Todos esses principios foram desenvolvidos na jmanmeetade do século XX, juntamente com o
movimento artisitico -filosofico e educacional, ofedo de "educacdo através da arte" ou "arte
educacdo”, que foram incorporados pelas oficinanukgca.

A filosofia da Escola Nova vem trazendo cogpuie do aprender com prazer. O movimento
escolanovista defende o ensino como sendo unmeistgativo e nao repressor. Dentro do mesmo
movimento, nds temos o enfoque no aprender fazetddobem defendido por Schafer, que
também defende o aprender musica fazendo.

Quando defendemos o ensino de musica atrag®fitinas de Musica ndo estamos falando
de algo novo. Estamos refrescando as idéias esidaalécada de 60. Hoje ainda muitos educadores
musicais olham de maneira incorreta para os defeastas Oficinas de Musica, pois consideram o
método muito falho, mas, como este trabalho temdis@osicdo de mostrar através de relatos de
experiéncias que o trabalho é produtivo e maisegfie do que outros.

Como bem disse Conrado Silva (1983), vivenmsiando da sindrome da nota, onde somos
meros reprodutores do que ja foi feito em musicaudos anos atras. Com as Oficinas de Musica,
trilhamos o caminho inverso, temos a preocupac¢&azir com que 0S hovos mUsicos criem sem

estar presos a convengdes ou regras, mais simaisandroprio intuito de criagéo.



O que conhecemos hoje como "oficinas de eallsieve sua origem em experiéncias
radicais de compositores da musica erudita, guedeu destaque apds a Segunda Guerra Mundial
(Conrado Silva, 1983).

A possibilidade de manipular diretamente com soaém 86 abriu as portas a um novo
conceito de composicédo, como fez repensar todépriprconceito de masica. O compositor, para
agir diretamente no som, teve que aprender a "sgjandos" com a matéria sonora, pesquisar,
analisar, inventar para apos, finalmente, ter agieli de construir sua prérpia composicéo (Silva,
1983).

O método, que historicamente era de tippeeslativo, as vezes até matematico,
converteu-se num método fisico;0 compositor mudauescrivaninha - ou seu piano, até - para
uma oficina. (Silva, 1983).

O gue se discute através dos tempos, éomeafna criatividade nos curriculos escolares.
Mas, a liberdade de criar é tdo restrita, quaseméta. A crianca € “forcada" a criar, segundo o
material que lhe é dado, ndo o que |lhe é préprio.

O que o autor Conrado Silva (1983), bem citssemtexto, é a chamada "sindrome da nota".
Como citamos, é a necessidade de fazer com quanga& reproduza fielmente o que esta escrito
no papel. Com tal pensamento, nos remetemos a gilucalassico-européia musical.
Reproduzimos o que outros ja fizeram ha muito tereptdo temos a coragem de assumir nossas
idéias, que muita das vezes, sdo de aceitacdo partioular.

Temos, nas mais diversas areas da ageylaracdo da criatividade. E permitido a crianca,
rabiscar, dancar a sua masica, interpretar o seel paoutros. Mas, na masica, muitas vezes, o que
€ permitido é simplesmente, reproduzir o que oujioBzeram. A criatividade de tocar a sua

prépria musica é algo muito restrito.



CAPITULO I
CONCEITOS HISTORICOS

2.1 METODOLOGIA

A oficina de musica, tal como a entendemos € uncga®o que pode ser estabelecido em
diferentes niveis etarios ou de conhecimento ghyahdividuo, mas sempre sendo (ou devendo
ser) prévio ao estudo académico, ou sistematianidaca tradicional, caso este queira realmente
ser empreendido(Conrado Silva, 1983)

As técnicas de realizagdo de musica com sons ateBjeecolhidos com microfone, ou sons
artificiais, gerados via aparelhagem eletronicanalestram que a composi¢cdo ndo era mérito
exclusivo de altas elucubragfes com esquemas fanage dodecafbnicos ou seriais, mas que o
conceito de compor, no seu sentido mais lato esaipel também com materiais, talvez nédo téo
“nobres” quanto as notas (repito, as notas, e ném@noem si) dos instrumentos classicos, porém
bem mais “concretos”, sob a forma de qualquer soenfgsse considerado( Conrado Silva, 1983)

As idéias inculcadas por muitos anos de conseivatftase sempre acabam castrando a
abertura do espirito necesséria para o desenvaoiwnag® trabalho ndo padronizado da oficina. Mas
€ preciso que ele mesmo seja criativo, no sentidis extenso da palavra; devera ser ele mesmo
compositor atuante, ou, pleo menos, com experigméida como criador, além de um cohecimento
tedrico e pratico da psicologia do aprendizado.

Em qualquer circunstancia, deve-se lembrar quaua@dp a arte € realizada criativamente tera
o valor de desenvolver a funcdo pensante do ingyidtoisa que, as vezes com excessiva
benevoléncia lhe é atribuida (Conrado Silva, 1983)

A orquestra ou banda, em que um homem atormergarsasou cem outros, é , na melhor das

hipoteses, aristocratica e, na maior parte dassyée#atorial.( Schafer,1986)



A orquestra ou banda, em que um homem atormergarsasou cem outros, é , na melhor das
hipoteses, aristocratica e, na maior parte dassyeltatorial (Schafer,1986)

Algumas aulas sao verdadeiros quebra-cabecas. bemdide uma ocasidao em que, numa aula
para adoslescentes de doze anos,propus a tarefasika existe no tempo. Nao sei o que significa
tempo. Falem a respeito da experiéncia de templdf8;1986). Schafer ainda cita:"Esse € um
tipo de trabalho que frequentemente dou a estuslamtizersitarios, e os resultados sempre tem
sido interessantes. Até entdo eu ndo havia estunadbalho de Piaget a respeito da formacéo do
conceito de tempo nas criancgas, e ficou claro quahes voltaram, no dia seguinte, e ficou claro
que a terefa ia além de suas possibilidades. Alésodeu queria descobrir até onde a sensagéo de
tempo poderia se estender e, entédo, pergunteglieesto deveria durar a mais longa pec¢a musical
imaginada.”Duas horas”, disse um menino. “ Vocéaaghe pode tocar uma musica de duas horas
de duracdo?” Como dissesse sim, pedi-lhe paralescoim instrumento. Escolheu um bombo e
comecou a tocar. Foi s6 0 que aconteceu até odamalla. Todos nds o ouvimos durante quinze
minutos, entdo o sinal tocou e a turma foi para ef®mocar. “Quanto ja passou?” ele perguntou, ja
um pouco fraco, as 12:30. “ Perto de uma hora'tlisse; e ele continuou a tocar. Quase as 13h,
dois colegas chegaram mais cedo, trazendo-lhe ym de leite com chocolate. Para encoraja-lo
comecaram também a tocar com ele. A maioria daawhegou cedo para ver o que estava
acontecendo. Quando se passarm as duas horaadotoe bombo estatelou-se no chéo. O diretor
ouviu falar falar acerca da experiéncia e, madetame perguntou: “ Para que vocé fez isso?” ele
costumava fazer perguntas abruptas para por asgsra defensiva. “Bem”, respondi, tentando
transmitir confianca, “pode ser a educacédo sejplsmente a histdria de todos os acontecimentos
mais marcantes de nossas vidas. E, se for assimptque posso dizer é que essa foiauma licdo da

gual Marty jamais se esquecera.”(Schaefer, p.2836)L



Gostaria de considerar que toda matéria possivaledeensinada pode ser divididgpsso
modo,em duas classes: a que satisfaz o instinto dealdsconhecimento e a que desenvolve a
auto-expresséao.(Schaefer,1986, p.285)

Mas ndo poderiamos gastar parte de nossas eneegisisando a fazer as coisas
acontecerem?(Schaefer,1986, p.286)

Uma das definicbes de ruido é que ele € o som pen@demos a ignorar.(Schaefer, 1986,
p.289)

A filosofia oriental pode nos ensinar, é a revei@pelo siléncio, pela paisagem sonora calma,
na qual um pequeno gesto pode se tornar grandeju@ondo esta atormentado pela
competicao.(Schaefer, 1986,p.292)

Lutero, Milton e Burton defenderem com veeméncia gla torna os homens bons e gentis.
Mas, certamente, também podemos afirmar que eggmanto caiu quando Beethoven foi adotado
pelos nazistas - nada gentis e cavalheiros. A ra(sodle ajudar a promover, por exemplo, a
sociabilidade, a graga, o éxtase, o fervor politiccainda a sexualidade. Porém, em si mesma, a
musica é fundamentalmente amoral. Ndo € boa nem eui também ndo existem evidéncias
concluisvas, relacionando o carater humando angredfeas estéticas.(Schaefer,1986, p.294)

A resposta é simples. A musica existe porque nesaeltransportando-nos de um estado
vegetativo para uma vida vibrante. Algumas pes$seguindo fildsofos como Schopenhauer e
Lagner) acreditam que musica € uma expressaoidtdidas energias vitais e do proprio universo;
ndo ha duvida de que essa no¢éo posssa concedidarmaneira atrativa e convincente, como ja o
fizeram Dalcroze e alguns poucos outros ( Schda&@é, p.295)

Uma vez perguntaram ao pintor americano Willem derng como as tradi¢oes influenciaram
seu trabalho. Ele respondeu: “ o passado nao rheeirdiou. Eu € que o influencio”. (The past
doesn’tinfluence me linfluence it.) . Absolutareecorreto, pois o passado so6 é iluminado pela luz

da atividade presente. A ninguém é permitido ureadoviotal do passado.( Schaefer,1986, p.296)



As vezes, pode-se empregar com sucesso técnicasestatfas de outras disciplinas na
educacdo musical. Da psicologia social, podemosnal@r muito a respeito de dindmica de grupo.
O problema aqui é adequar a tarefa proposta coim®ro ideal de pessoas aptas a realiza-la a
contento. Descobri que para os tipos de problemaddticos que gosto de colocar, grupos de sete a
nove pessoas sao 6timos. (Schaefer,1986, p.301-302)

O segredo esta em distribuir tarefas variadas agsog de tal forma que, em um ou outro
momento, cada membro descubra naturalmente queipmssequisitos necessarios para liderar.(
Schaefer, 1986, p.302)

Vivemos numa época interdisciplinar e frequantemetorre que uma aula de musica recaia
em outro assunto. Nunca resisto quando isso aarec exemplo, quando formo os grupos, em
geral solicito a classe para que se divida em,niiga quatro grupos do mesmo tamanho.
Geralmente isso leva algum tempo. Coloco entdo eldgio a frente deles e peco para se
apressarem. Em certa ocasido, essa atividade Mwmtal minutos, com meninos de doze anos.
Perguntei entdo a eles quanto tempo achavam qagdevse eu mesmo os tivesse dividido em
grupos. “ Talvez vinte segundos.” “ Isso Ihes esegalguma diferenca entre democracia e
ditadura?” “ Ditadura é mais rapido!” “ E por iséanelhor N&o!” e comegamos uma discussédo do

por qué nao.( Schaeferl1986, p.302)



2.2 HISTORICO DAS OFICINAS

"A oficina de musica, como se conhece e se aplaje, Heve sua origem, sem davida nas
experiéncias radicais que os compositores da mitdieamnada erudita, empreenderiam apds a
Segunda guerra" (Conrado Silva,1983)

A possibilidade de manipular diretamente com €@, $0 abriu as portas a um novo conceito de
composi¢cdo como fez repensar todo o proprio comogét musica. O compositor, para agir
diretamente no som, teve que aprender a "suja@as'hcom a matéria sonora, pesquisar, analisar,
inventar para apos, finalmente, Ter condi¢des aetcoir sua prorpia composi¢cao. O meétodo, que
historicamente era de tipo especulativo, as vetgamatematico, converteu-se num método fisico;o
compositor mudou sua escrivaninha - ou seu pid@e,@ara uma oficina.

A Oficina era praticamente a Unica opcado de dedeevsua criatividade, normalmente
obstruida por um ensino diretivo e "eficiente".

A arte, com seu aparente descomprometimento copnoidemas gerais da sociedade, tem se
mostrado, historicamente habil para desenvolveratividade. Multiplas experiéncias em todo o
mundo tem se realizado, especialmente no camptasdtiga e do teatro. Porém, na musica esbarra-
se aparentemente com um obstaculo complexo, quarijpotbs chamar de "a sindrome da nota".

"Transformacgdes ocorridas desde o fim do século Xptimeiras tentativas de quebra da
tonalidade e o inicio do século XX, quando o atisnab foi oficializado definitivamente com o
dodecafonismo e as outras tendéncias vigentes itopalidade, musica microtonal etc".
(Fernandes,2000 p.48)

A linguagem musical do século XX sera denominadanps de fase modernista e compreende
o0 periodo de tempo que vai do final do século X€ a década de 50 do século XX.

(Fernandes,2000 p.48)



O ruido ja era incluido na gama dos sons tidos aouomicais, sera considerada por n6s como a
Segunda etapa da evolugdo da linguagem musicaauosXX, uma etapa contemporanea e pos-
modernista. E é nessa Segunda fase que surgdiniaasode musica. (Fernandes 2000, p.48)

Os pontos centrais da pedagogia musical escolaaogiam a liberdade, a atividade e a
criatividade (Gainza, 1988). Todos esses princifaosm desenvolvidos na primeira metade do
século XX juntamente como o movimento artisticoilesbfico - educacional chamado de
"Educacao através da Arte" ou " Arte - Educacderr(&ndes,2000 p. 49)

No final do século XIX e inicio do século XX ocdrr® campo da pedagogia um movimento
de renovacdo que foi chamado de "Escola Nova",dmahtado em principios filoséficos de
Rousseau, Spencer e W. James, nas concepc¢des giedagie Pestallozi, Herbart e Frobel, e nos
avancos da psicologia experimental. A Escola Nowma das bases da pedagogia comtemporanea
e é caracterizada pela oposicdo ao verbalismo,saiidade e ao intelectualismo da escola
tradicional; centralizacdo do processos de ensmaluno (paidocentrismo); fundamentagao dos
principios nas descobertas das ciéncias experasgiilarinho,1979 apud Fernandes 2000). Com
a Escola Nova surgiram importantes abordagens duktgicos de ensino individualizado,
socializado e socio-individualizado. Neste cont@d@ducadores passaram a encarar o0 processo de
ensino "ativo", enfatizando a agcao e tende comddmrentos principais. (Vilarinho, 1979 apud
Fernandes,2000, pag. 50)

A Escola Nova portanto, defendeu o ensino individado, o socializado e o socio-
individualizado, onde hé& o equilibrio de ambasstematicas - o qual foi desenvolvido e difundido
principalmente por John Dewey. Esse pensador pedeansiderado como estando na base do
movimento pedagdgico que enfatizara o papel ativandividuo no porcesso da aprendizagem. O
seu "instrumentalismo" subsidiou os "métodos d¢epws, problemas e unidades de experiéncias",
reafirmando a idéia de que o pensamento reflexigpedde da existéncia de problemas a

solucionar. Para Dewey a aprendizagem implica unodoéque se confunde com a propria



experiéncia, isto €, a aprendizagem so se redliaaés da pratica a partir do qual se interessa em
aprender em aprender: aprender-se por associat@oe é integrado a vida. Portanto, a educagao
deve ser experimental e para ele existe um " contimexperiencial” - principio mais importante de
sua teoria da experiéncia.(Fernandes,2000 p.50)

com Emile Jacques -Dalcroze (1865-1950) a pedagungssical do século XX viu surgir o
primeiro método: A "ginastica Ritmica " ou Eurriath{ Fernandes,2000 p.51)

criado pelo compositor aleméo Carl Orff (1885-19%H énfase especial ao movimento
corporal- em oposicdo a excessiva teorizacaamicd, a criatividade, a integracao das expressdes
artisticas (Santos, 1986), enfatizando tambénsaapentatonica, utilizacdo instrumental proprio,
ja criando uma certa ruptura com o ensino tradalioh Segunda é a metodologia desenvolvida
pelo pedagogo hangaro Zoltan Kodaly, que se baseieso do folclore. (,Fernandes,2000 p.51)

principios escolanovistas - " liberdade, atividadwiatividade".( Fernandes,2000, p.51)

Na linguagem musical modernista, onde o artistaaml a linguagem a seu servi¢o, 0 que
implicou ruptura com o cdodigo anterior no qual otista se deixava falar pela
linguagem.(Fernandes,2000, p.51)

As metodologias modernistas utilizaram os prin@itivos da Escola Nova mas néo utilizaram
0s "novos" recursos da linguagem musical da époce® atonalismo, microtom, serialismo etc e
sim valeram-se da linguagem musical utilizada asi®s XVIIl e XIX.( Fernandes,2000, p.52)

Wagner, ainda no século XIX exauriu as possibiletadio sitema tonal - o excessivo
cromatismo faz a nocdo da tonalidade desaparecem G impressionismo, representado
principalmente por Debussy no inicio do século ¥¥emos outra grande contribuicdo para o
aparecimento do atonalismo com o uso excessivoadei@s de acordes de nonas e décimas-
terceiras e escalas de tons inteiros, resultanda bharmonia borrada, como as imagens
impressionistas. A crise tonal culminara com aailagtio da nova linguagem musical (Paz,1971, p.

117). E importante ressaltar que, apesar de tog iegppeto de revolugdo na linguagem musical, o



atonalismo expressionista e o dodecafonismo nhaltraram com a criacéo de novos instrumentos,
limitaram-se a usar o instrumental deixado petaligéo classico - roméantica; cordas, sopros, piano
e percusséo. (Paz,1971). (Nunes, p.52)

Portanto, a evolucdo da linguagem musical na prégmmeetade do século XX, foi defendida
pelas cntribuicbes anteriores ao atonalismo (dé&ssola excessiva de Wagner e
Impressionismo),pelo atonalismo inicial expresstmi pelo atonalismo dodecafénico, pela
politonalidade, pelas expressdes microtonais isicipelo total serialismo e por ultimo pelas
contribuicdes da musica ndo-temperada (que jaatavér de uma nova visdo prévia do som
concreto).(Fernandes,2000 p.53)

A livre expressdo foi, a nosso ver o principal porde sintonia entre esses dois
asectos.(Fernandes,2000, p.54)

"No periodo pds-guerra se formou um pensamentcewsal questionador, utdpico e libertario,
organizado do caos que se segue na década dea3tusah de alternativas'(Fernandes,2000, p.54)

Na década de 50 ja se usava instrumentos tocadoartkra ndo tradicional. (Fernandes,2000,
p.54)

Musica concreta (utiliza somente sons de fontesutas" gravados e montados em fita
magnética) e pela musica eletrénica (utiliza somdotites eletrbnicas). Essas duas modalidades
formam o que se passou a chamar de musica elestaacia década de 60 (Fernandes,2000, p.55)

Na década de 50 surge a musica eletrbnica , cujoom&@a inauguracado do Laboratério de
Musica Eletrbnica de Colbdnia (1950) dirigido por¥ockhausen.(Fernandes,2000, p.55)

A partir da década de 60 a criatividade passou dosalizadacom grande importancia pela
pedagogia contemporanea - isso ndo se deu por:aaasmetodologias modernistas ja se
preocupavam com o desenvolvimento do potencidlivui&, além do mais a palavra criatividade
foi muito valorizada pelo movimento Arte-educaciiciado na Inglaterra na década de 40, que

iria influenciar decisivamente o ensino da arte garal, principalmente no ensino regular nado



convencional. Na década de 60 a énfase dada &idaale foi apoiada pela "contracultura” e pelo
passado historico da prorpia evolugdo do Termoalesdins do século XIX (preocupacdes com a
criatividade para a producdo industrial), passanpela énfase gerada pela Escola
Nova.metodologias escolanovistas, pelos movimemitisticos e literarios até 1945 e pelo
movimento da Arte-Educacdo. Portanto, a criativid@duma palavra ainda modernista.(Nunes,
p.56)

Nos anos 60 produziu-se uma arte politica , volizata a questdo social. Foi uma época no
Brasil e no mundo, marcada por lutas entre o poditalista e a juventude intelectual das classes
médias e trabalhistas. As discussfes privilegiamraag@s aspectos psicossociais da politica
partidaria pra o plano dos mecanismos psicologiedstrojecao da repressao.O individuo dos anos
60 se sente reprimido subjetivamente; dai uamcpgagdo com as estratégias de "liberacdo”,

“catarse”, "desrepressao”. A arte sera o instrumpat exceléncia desse movimento de liberacao
das forcas pulsionais dos individuos. Faz-se palitio liberar-se o corpo, o sexo, o potencial
criativo. Nesse momento, politica, arte e psic@ogé mesclam para atender as exigéncias
contraculturais"(Fernandes,2000, p.58)

Augusto Rodrigues, criador da Escolinha de artBrasil (fundada em 1948 no Rio de Janeiro)
pioneiro difusor do movimento arte-educacédo nci(gernandes,2000, p.61)

O modernismo que airmamos ser aqui da Iniciagcaoiddusos parece, por outro lado,
evidenciado pela presenca marcante da influénciaol@sovista e do nacionalista
musical.(Fernandes,2000, p.61)

Essa busca deve ser entendida como motivada p#laagiio de que na linguagem musical o
desenvolvimento do potencial criativo ndo se raatizmo nas outras linguagens artisticas e que no

caso particular da musica era mais dificil essemlaslvimento, pois 0s alunos ndo dispunham de

"material concreto para se expressar".(Fernand@@,2061)



No Canad4, durante a mesma década, mais precisasrarit964, o compositor canadense R.
Murray Schaefer (1933) inicia um longo caminho denfa pedagogia musical contemporanea que
irA leva-lo a posicdo de "um dos princiapis ae#it das novas tendéncias pedagdgicas

(Gainza,1988, p. 108 apud Fernandes,2000, p.67)

2.3 CRIATIVIDADE

A consciéncia contracultural, que buscava a reged@ convencional foi uma das causas da
"exploséo” da criatividade no ensino musical.(Fedes,2000, p.59)

As caracteristicas da contracultura foram absosvjiidos diverso campos do conhecimento e
da vida humana. No campo da rate a recusa aodadicio carater experimental - alternativo e a
proposta criticista sdo perfeitamente encaixados pdncipios da pop-art, das m’suicas
eletroacusticas, aleatérias e outras mausica, da dbr arte "aberta", viva, atuante, coletiva,
situacional e integrativa de varias linguagens hagpenings. Chega-se entdo a amti-arte.(Nunes,
p.59)

Este é um dos pontos centrais, pois agora o altiagacelaborando (criando o mundo) e nao
mais criava em modelos estabelecidos (criando nudmu Portanto, € com as Oficinas de Musica
gue se inicia o espirito pés-moderno da pedagogsiaal brasileira.(Fernandes,2000,p.65)

Segundo Albuquerque (1992), o fato da pratica nérd(ifiicialmente) uma teoria, nédo significa
gue ela seja desordenda, significa entdo que siyabsno caso de trabalhar com artes, vocé Ter
algumas praticas que precedem a teorizagdo.(Fezaahd00, p.69)

Outras discussoOes privilegiam o aspecto criativechdo pela oficina e sua relagdo com o que
seria novo, a novidade. Portanto, a relacédo citiile e novidade na oficina aparece de forma

confusa. Para Campos (1988 apud Fernandes,200@pdassociacdo definitiva entre criatividade



e novidade na Oficina de Mdusica , chegando-se swezes a desprezar os "padrbes ja
estabelecidos de organizacdo e elaboragdo dos, s&tosé , a parte da linguagem musical dita
tradicional. Mas isso néo é verificado na oficipais mesmo nos professores mais radicais, quanto
ao uso exclusivo da linguagem contemporanea, anlizambém a linguagem tradicional. Por outro
lado, tem-se verificado quq a oficina busca nda sévidade, como o criativo, mas principalemte,
o original. Ao estudar a criatividade, Maria HeléN@avaes diz que " € piso fornecer estimulagéo as
potencialidades criadoras dos individuos atravééndentivo de idéias originais, do esforco ao
pensamento divergente" (Campos, 1988, p. 48, aputbRdes,2000 pag. 79). Isso sim pode ser
tido como principal busca do aspecto criativo daici®d de Musica, a busca da
originalidade.(Fernandes,2000, p.79).

Para onde tudo isso vai levar? A resposta maikdatar, seria a mais dificil de adotar, e ndo se
conseguiriam muitas transformagdes novas paragviliade.( Schaefer,1986)

Uma sociedade totalmente criativa seria uma sod&daarquica.(Schaefer,1986)

Graus diferentes de inteligéncia requerem metasetifes.(Schaefer, 1986)

Aceita-se geralmente gueooganummedieval (cantado em quartas e quintas paraleabp
surgido quando alguns membros do grupo de cansmganaram-se quanto a altura das notas do
cantochdo. Da mesma forma, é senso comum gc@&nonenasceu quando algumas vozes se
atrasaram, ficando atrds das vozes principais.sS® for verdade, poderiamos concluir que o
organumfoi a invencgao dos desafinados enquantarmne foi a dos lerdos. (Schaefer,1986)

Quando uma experiéncia é bem sucedida, ela deigard=xperiéncia.(Schaefer, 1986)

Algumas aulas sao verdadeiros quebra-cabecas. bemdide uma ocasido em que, numa aula
para adoslescentes de doze anos,propus a tarefaisisa existe no tempo. Nao sei o que significa
tempo. Falem a respeito da experiéncia de tempo".

Descobri que ndo € necessario que os exerciciasdigdo se limitem a fazer juizos distintos a

respeito dos sons que encontramos contidos no@sgampo de composi¢des e salas de concerto.



Um solfejo pode ser trabalhado a partir de quaisgo@s disponiveis no meio ambiente. O
principal é que esses sons ndo devem ser apena®sumas também julgados e analisados. Se,
por exemplo, estivermos ouvindo o murmurar de ®laa vento e passar um escavadeira, o
professor ndo deve perder a oportunidade de ap@otino um exemplo de mé orquestracdo; do
mesmo modo que, na musica classica, se faz uma htalr contra os timpanos. No capitulo 3
intitulado " A Nova paisagem Sonora", chamei ater@d fato de que entramos agora numa época
da histéria da musica na qual devemos estar t@xppados com a prevencdo do som quanto com
a sua producdo. Em 1969, o Conselho Internaciondalsica da UNESCO aprovou mog¢ao que
indicava igual reconhecimento dessa mudanca. Cermiea uma resolu¢cdo que marca época,
umavez que, pela primeira vez na historia, um gunjde musicos proeminentes, vindos do mundo
todo, se viu obrigado a colocar o siléncio a frat#enusica.(Schaefer,1986)

Dividimos a turma em duas equipes. A equipe laogadeveria colocar seus "jogadores" nas
bases e no campo adversario. Cada aluno tomounsegumento. O langador tocou um motivo ao
acaso, que podia consistir uma até tantas notasaf@ssem os jogadores da equipe. O batedor
tinha que imitar exatamente esse som em seu instomCada erro era contado como ponto do
adversario. Os acertos equivaliam a defesa de Uala. vez defendida, a abola era lancada para o
jogador correspondente (por exemplo, o segundadmgae o motivo fosse de duas notas), que

deveria defendé-la pela repeticdo do mesmo mot8ahéefer, 1986)

2.4 FORMACAO DO PROFESSOR

"Ndo ha mais professores; apenas uma comunidaderdedizes"(Schaefer,1986)
O professor precisa permanecer uma crianca (graseledivel, vulneravel e aberto a mudancas.
A melhor coisa que qualquer professor pode fazet@car na cabeca dos alunos a centelha de um

tema que faca crescer, mesmo que esse crescirnergddrmas imprevisiveis. Tenho tentado fazer



com que a descoberta entusiastica da musica pradedalidade de tocar um instrumento ou de ler
notas, sabendo que o tempo adequado para intraziszis habilidades € aquele em que as criancas
pedem por elas. Muito frequentemente, ensinar éoreler a questdes que ninguém
faz.(Schaefer,1986)

Uma pessoa bem-sucedida, em qualquer campo, € smuiizes alguém que parou de
crescer.(Schaefer, 1986)

Educacao dirigida a experiéncia e a descobertaofegsor precisa se acostumar a ser mais um

catalizador do que acontece na aula que um condatque deve acontecer( Schaefer,1986)

2.5 CURRICULO

Se questiona a necessidade de se ter nos curresdokres uma énfase maior na criatividade.

Com efeito, se a artes plasticas ndo se espera cpignca reproduza fielmente no seu desenho
o modelo no qual se baseou, e sim a sua visdoalida#e, na musica espera-se que ela cante
direitinho e sem erros a melodia que |he é ensinklanais adiante, aceita-se que o adolescente
crie complexas constru¢cdes abstratas com suas, ganesn no piano, ou no violdo ou na flauta,
exige-se que se reprosuza da forma mais perfe#tsiyel a partitura que tem a sua frente ou, num
supremo alarde de "liberdade" que improvise.

Se se trata de uma escola de musica, que pretanelebfons compositores, o sistema é ideal,
pois desde o inicio estimula a criatividade do aturOs cursos todos de harmonia e anélise,
orquestracdo, etc. podem ser ministrados em forenauwtessivas oficinas, como de fato foi
realizado com sucesso no departamento de Musidaigtarsidade de Brasilia, durante o inicio dos
anos 70. O aprendizado se produz a partir do tralpahtico e da pesquisa do préprio aluno, onde o

professor, em lugar de dar aulas magistrais, inglicaminho para ele estudar.



0 ensino que antes era tido como uma "transmiss&on menos mecanica e impessoal de um
sistema de conhecimentos relativos a musica, ctager paulatinamente, num ativo intercambio
de experiéncias" (Gainza,1988,p. 104 apud Fernz2@as, p.49)

o esfor¢o pessoal do aluno é responsavel por ureadigagem, consciente e duradoura; o que
implica um auto-ensino (observacgao, reflexdo, a@rpErtacdo);o ensino deve ser diferenciado;o
ensino deve ser integral (aspectos cognitivos,ivafete psicomotores);o ensino deve ser
globalizado (matérias interrelacionadas);o ensieeedser socializado embora respeitando a
individulidade do aluno (Vilarinho,1979 apud Ferdas, 2000).

Mdusica ordinal(calculos matematicos), da musicacdstica (uso de computadores) e da
musica minimalista (0 minimo é usado) (Paz,197kniki1989 apud Fernandes,2000)

A liberdade,proposta ja pelas metodologias modeEmisleve, para ser realizada na integra nao
s6 da libertdade proposta ao aluno, mas tambémipalmente da liberdade dos procedimentos e
técnicas perante a prépria utilizagdo pelos profess(Fernandes, 2000)

ComposicOes empirica, é caracterizada pelo fazetodno material sonoro, improvisando,
experimentando, avaliando, estruturando, organizangrafando.(Fernandes, 2000)

Na parte pedagdgica ocorria uma " insatisfacdonpera método repetitivo e repetidor. O
ensino tradicional comecou a perder a funcdo. AnEmdmusica comecou a perder a sua fungéo
social, que sempre acompanhou a civilizagdo. Segtodterrada (1992 apud Fernandes, 2000),
neste século continuiamos a repetir os modelosadsaulo, jA descontextualizados. "agora ndo tem
mais concertistas porque ele ja ndo tem mercad@bialho. Entdo comecou a ficar uma educacao
insatisfatoria, pois, sem mercado de trabalho, gicodconcertista torna-se musico-professor -
"vocé estuda piano para dai ensinar uma outra gaess$ocar piano, que depois vai ensinar a um
outro. Mas para que? Entéo isso sai do curriculbado, comeca a ficar muito enfadonho, muito
desistimulante.(Fernandes, 2000)

Experimentaram colocar o fazer musical criativacentro dos curriculos. ( Schafer, 1986)



Porém curriculos organizados previamente ndo camagortunidades para isso, pelo fato de
seu objetivo ser o treinamento de virtuoses, eseneaso, geralmente falha.( Schafer, 1986)

A sindrome do génio na educacdo musical leva freigngente a um enfraquecimento da
confianca para as mais modestas aquisicoes.( 3chags)

O ensino das artes visuais esta bem a frente diooethad musica.( Schafer, 1986)

N&o poderia a musica ser pensada como um objetsiqudtaneamente libertasse a energia
criativa e exercitasse a mente na percepc¢ao esarddisuas proprias ciracdes?(Schafer, 1986)

O grande problema da educacéo é o tempo verbalicionalmente, ele trabalha com o tempo
passado. Vocé pode ensinar apenas coisas quenj@eemm (em muitos casos, ha muito tempo). E
essa questdo de tempo que mantém artistas e igftisuseparados, pois 0s primeiros, através de
atos de ciracao, estdo ligados ao presente ewo ®1hdo ao passado. A educacdo ndo é novidade
ou profecia, presente ou futuro. Executar, intégora musica, € enganjar-se numa reconstru¢ao do
passado, que pode certamente, ser uma experiéh@aléasejavel(Schafer, 1986)

Marshall McLuhan escreveu: " Estamos entrando ena mova era da educacdo, que é
programada para a descoberta e ndo para a instr(@éloafer, 1986)

Quanto mais me envolvo com a educa¢cdo musical, peacebo a “inaturalidade" bésica das
formas de arte existentes, cada uma utilizandoanjuato de receptores sensitivos, com a excluséo
de todos os outros. (Schafer, 1986)

Temos, porém, uma outra obrigacdo, que € contiauampliar o repertorio, que € onde
falhamos miseravelmente. E uma questdo de tempmane8e as realizacbes de uma sociedade
estdo todas no passado, o problema é sério. Rotdesa-se necessario manter sempre vivo o
instinto exploratério para fazer muasicas criati$a$(afer, 1986)

Porém, em arte, s6 nos é permitido um gesto liudg o mais é disciplina, podemos chamar a

isso de contracéo para dentro da plenitude. (SGHAf86)



CAPITULO I

AS EXPERIENCIAS REALIZADAS EM SALA DE AULA

Neste capitulo iremos relatar as experiéncias debdadas em ambos o0s colégios. Mostrando,
assim, que tais experiéncias sdo ludicas, e a0 mésmpo possuem um conteddo musical e
pedagdgico bem definido.

Essas aulas foram dadas em dias alternados, eesdgmam aviso prévio aos alunos, queriamos
aproveitar o maximo da espontaneidade que cadaaznadnsigo.

Experiéncias desenvolvidas nos dia 17 e 19 del@aide 2005, na escola Centro Educacional
de Bangu - Rede MV1 e Centro Educacional Jacegueatizadas com turmas de 12 a 82 séries.

Nessa aula discutimos que o siléncio ndo existeeeag vezes nés ficamos surdos para 0s sons
mais simples que temos; e o outro tema discutidiogdie, a musica influencia o que vemos.
Independente do que seja, a influéncia da musickraumnossa imagem.

Depois de explicarmos a matéria, partimos paraaticar desses conceitos e surgiram as
seguintes experiéncias.

A - Experiéncias realizadas de 1.° a 4.° Sériei€elutro Educacional de Bangu - Sistema MV1

1.2 Experiéncia: OS SONS DO SILENCIO

Foi pedido que as criancas fizessem siléncio abselesquecessem o0s sons que podiam ouvir
dentro da sala, tais como: ventilador, voz do amigu, voz da professora, e se concentrassem nos
sons de fora da sala de aula. Depois de 10 minel®s teriam que escrever 0s sons que podiam
ouvir. Essa experiéncia fizemos com alunos da4.2 aéries do ensino fundamental. Obtivemos os

seguintes depoimentos:



Turma de 1.° série do ensino fundamental - Cdfdiiecacional de Bangu

... Barulho chato e gritaria (Silviane - 7 anos)
... pessoas falando, gritos, pessoas andando rilbdao bebedouro (Caio - 7 anos)
...gente falando,barulho do bebedouro e barulhsagatos (Pedro - 7 anos)

...barulho de gente andando, vozes, barulho dodweive, barulho do banheiro (Jalia - 7 anos)

Turma de 2.° série do ensino fundamental - Cdfdiiecacional de Bangu

...barulho de pessoas falando, agua, folhas (Isabahos)

...as pessoas estao falando, algumas estéo gritaaddho da cantina ( Thiago - 8 anos)

...eu ouvi as pessoas falando, batendo o pé enclargEstephany - 7 anos)

...eu ouvi os pessoas da professora, um assogipessoas gritando (Anandra - 8 anos)

...eu ouvi os maiores conversando ( Ricardo - &gano

...eU ouvi assovios, tosse, conversa ( Julianano8)

.. as pessoas conversando la fora, assovio lagesaoas tossindo (Priscila - 9 anos)

...assovio, conversa, ténis batendo no chéo e dar®2£tala la fora (Michele - 8 anos)

...alguém assoviou e riu ( Marcela - 8 anos)

...assovio, tosse, a voz da Ana Beatriz 14 foravema, ténis batendo no chao, um "xiiii" e a voz
da Pétala ( Gabrielle - 8 anos)

Essa aluna estava de olhos vendados no meio da sal

...eu ouvi os passos da tia Danielle, tosse, aggente falando (Alana - 8 anos)

...eu ouvi gente falando, assoviando e gente ceandpo (Elisa - 8 anos)

...eu ouvi o barulho "pum" (Pétalla - 8 anos)



Turma de 3.° série do ensino fundamental - Cdfdecacional de Bangu

...escutei pessoas falando ( Natalia - 9 anos)

...escutei pessoas conversando (Gabrielly - 9 anos)
...ouvi garotos gritando na quadra ( Matheusn®&sa

.. garotos conversando (Mayara - 10 anos)

...pessoas andando ( Gustavo - 9 anos)

...pessoas conversando (Jonatan - 9 anos)

...rapazes conversando Rodrigo - 9 anos)

...pessoas conversando (Aissa - 9 anos)

.. hdo ouvi nada ( anénimo)

.. Ouvi a voz datia ( Adriano - 9 anos)

...criancas correndo e gritando, uma professotargto ( Denis - 9 anos)
...eu escutei minha méae gritando (Thiago - 10 anos)
...escutei criancgas gritando (Gabriel - 10 anos)
...pessoas gritando (Renan - 9 anos)

...criangas gritando e uma voz aguda ( Beatrian®s)
...ouvi criancgas gritando parabéns (Pedro Henriduanos)

...eu escutei um som puro (Gabrielle - 9 anos)

Turma de 4.° série do ensino fundamental - Cdfdiiecacional de Bangu




...eu ouvi uma crianca gritando, um som muito agadéambém ouvi um coro de criancas
festejando (Luiza - 11 anos)

... pessoas falando fora da sala e um copo plésticdo amassado ( Aline - 10 anos)

...ouvi pessoas falando ( Vitor - 10 anos)

...som de risadas. Daniela - 10 anos)

...pessoas conversando e outros gritando, um lwaméhtampa de garrafa caindo e uma
professora falando ( Jodo Gabriel - 11 anos)

...escutei alguém estalando os dedos (Fabian@ndg)

... eu ouvi um canto no ar (Claudio - 10 anos)

...cadeiras caindo e pessoas falando (Matheusnd$)

...0uvi pessoas falando, cadeiras se arrastandbdm(Thayane - 10 anos)

...pessoas gritando (Renan Luiz - 10 anos)

...eu me senti sensivel ( Anna Beatriz - 10 anos)

...uma pessoa falando (Pedro Paulo - 11 anos)

...pessoas falando, o som de cadeira caindo ($tefdranos)

...0uvi pessoas falando (Isaac - 11 anos)

...uma cadeira caindo e pessoas falando (Kasfiands)

...gente falando (Clara - 9 anos)

...barulho do ventilador e gente gritando ( Rickard- 10 anos)

...eu ouvi o barulho da tia comendo e da bola tebfal na quadra (Luiz Rodrigo - 10 anos)

...ouvi barulho de gente abrindo latinha de refagée (Bruno - 11 anos)

...escutei uma bola batendo no chao (Luana - 18)ano

2.° Experiéncia: O SOM DA IMAGEM



Foi pedido que eles observassem a tela surredli®&rato de Gala, 1935 Dali, Salvador" .
Depois ao som da peca "Piano concerto n.° 2 emé@&wnOp.18 de Sergei Rachmaninov.

O objetivo da experiéncia, era saber se com aénéflia da musica a percep¢do do quadro
mudaria.

Essa experiéncia foi também realizada com caisw@ 1.° a 4.° séries da mesma escola.

Depoimentos:

"Quando os alunos olharam a tela sem a influémnzimdsica, ndo acharam nada demais nela.
Alguns disseram que o quadro era triste,mas muwtatd. Salientaram as cores do quadro, a
expressdao da mulher e outros detalhes. Mas nadateat® dentro deles, nos seus

sentimentos."(Danielle - Professora da turma)

Turma de 1.° série do ensino fundamental - Cdfdiiecacional de Bangu

Com a influéncia da musica....

...senti tristeza (Caio - 7 anos)
...senti tristeza (Pedro - 7 anos)
... figuei muito triste (Silviane - 7 anos)

...tristeza (Julia - 7 anos)

Turma de 2.° série do ensino fundamental - Cdfdiiecacional de Bangu

...triste ( Thiago - 8 anos)

...tristeza ( Isabel - 8 anos)

...eu vi as flores se mechendo, as arvores baldogame senti morrendo (Pétalla - 8 anos)
...essa musica fez o quadro se mexer (Elisa - 8)ano

...parecia que as nuvens estavam se mexendo (ABaaaos)

... eu senti uma paz ( Gabrielle - 8 anos)



...eu vi 0 quadro falar comigo (Marcella - 9 anos)

...eu senti o quadro andando (Ana Beatriz - 8 anos)

...eu senti paz, arvores ventando, balancand@edias se mexendo (Michele - 8 anos)
...eu vi as arvores se mechendo (Priscila - 9 anos)

...eu senti paz (Juliana - 8 anos)

...eu vium homem (Ricardo - 8 anos)

...eu Vi 0 quadro se mover e vi um passaro(Anan8ranos)

...eu vi que no guadro tinha muita paz (Estheph&@ngnos)

Turma de 3.° série do ensino fundamental - Cdfdecacional de Bangu

...um sentimento de tristeza, eu vi a mulher pealswcorro e chorando. Eu acho que a outra
pessoa estava acalmando e conversando com ektala &iste por que algo aconteceu (Gabrielle
- 9 anos)

...eu vi uma escrava branca sendo abusada e agdgdagdepois morta. E a mulher que viu essa
cena contando para outra (Ana Clara - 9 anos)

...eu vi a mulher com medo e tremendo(Pedro Heariuanos)

...0 quadro se mexe, a cabeca da mulher se mea®&se quadro tem muita tristeza ( Beatriz - 9
anos)

...a mulher falou e mexeu a mao ( Gabriel - 10 apnos

... eu vi os olhos dela se mexendo e piscando pra(denis - 9 anos)

...tive a sensacéo de morte ( Cassiano - 8 anos)

...sensacéao de terror (Gustavo - 9 anos)

Turma de 4.° série do ensino fundamental - Cdfdiiacacional de Bangu




...eu vi a mulher chegando para o lado(Ana Isadbiaanos)

...0 braco do homem se mexe e da mulher tambéno(fi - 11 anos)
...a mao dela parece que se mexe (Luiza - 10 anos)

...0 brago da mulher se mexe e ela pede socoram@_u10 anos)

...0 quadro ficou triste (Tiago - 11 anos)

...eu observei que a figura se mexe (Thaysa - @8)an

...eu vi a mulher mexer o braco ( Rafael - 11 anos)

...eu observou que a figura se mexe através dam(Bhaysa - 10 anos)
...senti muito medo (Clara - 9 anos)

...eu vi a mulher conversando com o filho (Kasdgi anos)

...vi as cores das paredes se mexendo (Stefarands)

...eu senti que o quadro estava chorando (AnnaiBedi0 anos)

...eu ouvi o som da tristeza (Thayane - 10 anos)

.. a mulher se mexeu (Matheus - 10 anos)

...0 rosto da moca foi ficando inchado e choraddé¢ Gabriel - 11 anos)

Numa outra aula discutimos o seguinte tema: sesacativesse cores, quais seriam?

Contamos um trecho do filme: "Mr. Hollhand, meu @@l professor'. Nesse filme um
compositor € chamado para lecionar em uma esaataosque ele nunca tinha lecionado na sua
vida. Na sua trajetdria nessa escola, seu filhaeasele comeca a escrever uma masica para seu
filho; mas para sua triste surpresa, seu filhordslEntao, na ansia de mostrar aquela musica para
seu filho, ele mostra a mesma através das cores.

Baseados nessa historia, escolhemos mdusicas fawil@os alunos e pedimos que eles

cantassem a musica através das cores.



As musicas escolhidas foram: Cai, cai, baldo, @cckaigou com a Rosa, A saudade mata a

gente.

MusicaCai Cai baldointerpretada pelas criangas da 1.° série

A mesma musica interpretada pelas criancas d&re® s

A musicaO cravo brigou com a rosiaterpretada por alunos da 2.° série

A musicaA saudade mata a gentgerpretadas por alunos da 4.° série




O que queriamos desenvolver neste trabalho, eraautna escrita musical. Baseamos um
pouco o nosso trabalho nos conceitos expressigniStaentimento era a chave-mestra para essa
atividade.

O que podemos observar é que as criangas sempuogegssentimentos tristes com cores tristes
e vice-versa.

Mas, 0 mais impressionante € que essa escritaghrecida por eles e 0s mesmos comecaram a
compor pequenos trechos musicais usando essa, grafiase tornou mais facil do que a grafia
tradicional.

B - Experiéncias realizadas da 5.° a 8.° sériessdala Centro Educacional Jaceguara

Baseado no livro Ouvido Pensante, Murray Schafentamos algumas atividades para as aulas
de arte. As atividades se desenvolveram assim:

Discutimos em uma aula, o que seria uma arte helfgia? Quais eram as caracteristicas de
uma musica boa ou musica ruim?

Como descreveriamos a arte que nossos olhos ve@s mossos ouvidos ouvem.

Numa turma de 6.° série, se desenvolveu assim:

A Primeira tarefa foi a seguinte: colocamos umaalde olhos vendados na frente da turma e
demos a ela um gomo de tangerina, pedimos a essa@lie descrevesse 0 que ela estava comendo
nos minimos detalhes. Ela mesmo se surpreendeuasamvas descobertas. Depois, pedimos a
turma que, baseado no relato dessa "aluna - cobaistrevesse 0 que era a tangerina?Chamamos

essa tarefa dbescreva o sabor...

Tivemos alguns depoimentos.
... uma fruta que tem caldo, muita agua. Tem sabedo, o seu caldo ndo € incolor, tem
caroco, que é duro (Anne Caroline - 13 anos)

...6 algo que tem agua e tem gosto acido ( Brdi2aanos)



...uma fruta que tem pequenas células (Jéssicands)

... uma fruta citrica (Igor - 12 anos)

...vocé morde e arrebenta uma pelicula e tem safido (Isabela - 12 anos)

...6 uma coisa gostosa, tem agudinho, tem gosto ane&rgo, tem caro¢o que parece pedrinhas,

tem uma pele que protege os gominhos (Jonathamndg)

A Segunda tarefa foi a seguinte: colocamos uma Teigal com Corvos - 1890van Gogh ,
Vincent , sob uma music&oncerto para Violino e orquestra em Ré Maior, mmito Allegrade
Beethoven. Pedimos a eles que descrevesse oaguesthvam vendo na tela, sem levar em conta a
musica que eles estavam ouvindo. Chamamos essdadtvdeDescricdo Visual com fundo
musical

Tivemos alguns depoimentos assim:

...eu acho que estd numa madrugada, a lua estf obgiassaros estdo voando (Anne Caroline -
13 anos)

...a tela de Van Gogh mostra um céu com uma lua, géssaros negros, um campo e terra
(Vitor Hugo - 13 anos)

...eu vejo uma sombra, eu vejo uma lua e de umdadmonte de morcegos (Murilo - 11 anos)

...eu estou vendo plantas verdes e amarelas no fimdceano (Claudio - 13 anos)

Na terceira atividade proposta em sala, colocam@sautra tela Retrato de Gala,1935 Salvador
Dali, a0 som da musica "Era uma vez no oeste" .n@h#os uma aluna para ficar de olhos
vendados e de frente para a turma, essa alunadlgons minutos olhando para a tela e teria que
memoriza-la. Colocamos a musica e a atividade comederrepente pedimos a ela que abrisse a

boca e pingamos umas gotas de limao. Perguntanetss s& 0 gosto amargo do liméo fazia ela



esquecer ou se alteraria alguma coisa que elaaestatindo com relacdo a musica e ao quadro, que
ela tinha memorizado.

O objetivo dessa atividade era mostrar aos alunms a musica pode fazer as coisas se
modificarem na nossa frente e paladar tambémernste a sensa¢cdes muito parecidas com a que a
musica provoca.

E o seu relato foi o seguinte:

vejo um a mulher com uma roupa colorida, um casacma saia. Sentada com o
rosto de frente para nés e atrds dela um gquadrand@ua professora colocou a
muasica.... N0 comec¢o eu vi a mulher e a outra @egse estava de costas para mim
sentados de frente para o outro. Depois elestafsan e comecaram a dancar uma
valsa conforma a musica. E quando a professoraopitigndo na minha boca, a
mulher caiu no chdo como se tivesse morrido e oemoficou com a mesma cara

dela e comecou a chorar. (Brenda - 12 anos)

Na Quarta atividade, pedimos aos alunos que fioasse maximo siléncio possivel e
escutassem sons que eles em outras horas naarpegsta;do. Tivemos 0s seguintes relatos:

...escutei passos, barulho de caneta no papebasetdando, respirando, escutei o barulho do
ventilador (Brenda - 11 anos)

...eu ouvi o barulho do mar (Anne Caroline - 13s9no

...eu escutei as batidas do meu coracdo, minhaae&dp e sensacodes estranhas( Maria Ana - 11

anos)



CONCLUSAO

Quando se tem uma visao clara sobre aquilo queetende realizar, o resultado final ja é
esperado, mas no meu caso, comecei este trabathsader o que fazer e ndo tinha a minima idéia
onde chegar.

A idéia surgiu nas aulas de oficina de musica ;r@@muniquei o professor sobre o problema
que enfrentava, e fui brilhantemente orientadaitark de livros e exercicios que néo falassem de
teoria musical, mas que abordassem dentro de ufoamicdo basica, o assunto musical,
suficientemente, para que os alunos libertassancrsatividade.

A primeira atividade musical foi o contato com nstiumentos feitos por outros alunos, e esta
fase durou aproximadamente 02 (dois) meses, nondelsenento desta atividade conseguir
selecionar os alunos que se mostraram familiareadm os instrumentos escolhidos.

Em seguida, assistimos videos, que falavam sobteimentos de cada povo, nesse intervalo 0s
alunos puderam, em suas proprias casas criairsgusmentos, e na terceira aula comegamos o
ensaio geral.

Ensaiamos 05 (cinco) musicas para a nossa apre@entdo primeiro contato com o0s
instrumentos até a fase final, levamos 05 (cince$es, conseguindo desta maneira um resultado
satisfatorio.

No final do ano, como resultado de todos oggmapresentado, formamos uma pequena banda

ritmica, que até hoje é mantida pela escola.
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