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RESUMO

Dado o rapido e inexoravel processo de informegfiaaa que vem sendo submetida
nossa sociedade, a deselitizacdo da tecnologitaldiginou-se uma pré-condicdo para sua
integracdo e democratizacdo. Como reflexo desigepso, 0s equipamentos eletronicos vém
sendo incorporados significativamente & producgésicalidas grandes cidades, e utilizados
tanto na musica popular quanto na producéo acadér®iorém, o uso destes dispositivos em
salas de aula é ainda muito restrito e esporadisie trabalho visa contribuir para o debate
em torno deste problema, desenvolvendo estratpgamyogicas que facilitem a utilizacdo de
meios e recursos eletrdbnicos em aulas de musigensando materiais alternativos que
possam contornar a escassez de recursos nas gdstaldas escolas. As estratégias
elaboradas foram postas em pratica em uma ofioinandsica eletrénica com alunos de
ensino médio do Colégio de Aplicacdo da UFRJ. Atipala comparacdo entre o
planejamento das estratégias e os resultados deapliaacdes nesta oficina, foi possivel
avaliar e aperfeicoar as propostas desenvolvidesegar a questionamentos importantes para
a aplicacao destes recursos em salas de aula d@uma@aprodutiva. Os principais resultados
deste trabalho dizem respeito a interface dos diypas, 0 equlibrio entre as atividades em
grupo e as individuais e a ordem de apresentacgieglopamentos a serem utilizados.

Palavras-chave: Ensino musical — Meios eletronicesftwares musicais
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INTRODUCAO

Desde muito cedo, grande parte da musica que roaveequotidianamente podia, em
um sentido amplo da palavra, ser considerada ele&rd6 J4 no comeco da década de 80,
época em que nasci, a musica ouvida no dia-a-diang&ropoles de todo mundo possuia, via
de regra, uma ou mais fases ligadas ao uso de ret$nicos em seus processos de
producdo. A escuta através do radio e de supansgicos como a fita cassete e o disco de
vinil acabava sendo mais usual e freqiente queexiagdo ao vivo da musica, que passou a
representar uma ocasiao especial dentro da videnarb Mesmo na musica executada ao
vivo, 0 uso dos meios eletrénicos alcangou uma itdpoia nunca antes vista no cenario
popular mundial. Além das guitarras elétricasues samplificadores, ja conhecidos por todos
h& décadas, nos shows que aconteciam na épocaodaios instrumentos, inclusive a voz,
eram equalizados e distribuidos espacialmente petsms de som e outros periféricos, e
depois amplificadas pelo sistemaRIé& (Power Amplifie). Isto possibilitava que um grande
namero de pessoas escutasse a musica que enmaof@#co, com muito menos restricoes de
publico devidas a acustica.

Os estilos populares que fazem uso de equipamelgb®nico na composicdo das
musicas, como &®ap, o Hip-Hop, o Synth-pop etc., alcancaram uma enorme popularidade.
Os sons produzidos pelos sintetizadores, sequememesamplerstornaram-se icones de
uma musica de massa amplamente divulgada por urdea m&da vez mais poderosa e
comercializada pelas grandes gravadoras. Em nuates e escolas, os teclados eletrénicos
representavam uma alternativa viavel aos pianostiaod, por serem bem mais baratos e
compactos. Somente a musica totalmente aclstiabzaga ao vivo, sem nenhum tipo de
amplificagdo ou instrumento eletrbnico, ficou athed esse processo em termos de
composicao e interpretacdo. Por outro lado, messt®tipo de musica comegou a ser cada
vez mais escutada através de sua gravacdo, prdaeskdronicamente e reproduzida por
aparelhos estéreo. A aquisi¢do de discos edita® uma forma pratica e muitas vezes mais

barata de se escutar, por exemplo, a musica erdditséculo XVIIl e até mesmo aquela



coletada através de pesquisas etno-musicolégicalsasaconcebidas e executadas sem o
auxilio de qualquer aparelhagem eletronica.

Em parte motivado pelo ambiente que me cercavasetesanos de idade comecei a
tocar instrumentos eletrénicos (um teclado dadprdsente a minha irmé) e acusticos, sem
fazer muita distincdo entre eles naquele momeGtala tipo de fonte sonora apresentava suas
peculiaridades e produzia diferentes tipos de s®m haver uma divisdo rigida entre os
instrumentos acusticos e os eletrdnicos. E clam rpquele momento fui tomado por uma
espécie de deslumbramento frente ao teclado, uoo @apiarelho que produzia com facilidade
diversos tipos de som.

Embora os instrumentos de sopro, primeiramentaugafldoce, depois a transversa e o
saxofone, tenham me atraido de forma mais profuletando ao embasamento da minha
formacdo nestes instrumentos, os meios eletromuonsa deixaram de fazer parte de minha
vida musical.

Fiquei admirado ao ingressar no curso de Licen@a®dena em Mdusica da Uni-Rio e
ver 0 quanto esse tipo de recurso € pouco utilizaeala de aula. Excetuados os teclados e
as reproducbes de musicas nos aparelhos de sorantatac com o0s meios eletrénicos
musicais, como sintetizadoressamplers,é vinculado unicamente a producdo da musica
eletroacustica, na matéria de Musica Experimentain toda minha trajetéria dentro da
universidade, em nenhum momento vi 0 uso dessasstecser abordado em qualquer uma
das matérias do campo pedagodgico. A lacuna eretantno curriculo dos cursos de
licenciatura espelha e refor¢ca a auséncia dessed@patividade nas aulas de musica das
escolas de ensino fundamental e médio, uma vesduerofessores que estdo em formacao
nas universidades.

Embora a tecnologia eletronica tenha sido incogmrao cotidiano das grandes

cidades ha décadas, sua utilizacdo em sala deiadla ndo é uma pratica nada comum nas



escolas brasileiras. A fim de contribuir para scdssdo em torno desta constatacdo, este
trabalho foi concebido visando elaborar difereetgsatégias pedagogicas para a utilizacéo do
computador e outros meios eletrénicos no ensinmdsica, de uma forma o mais viavel
possivel dentro do contexto desfavoravel da madasaescolas brasileiras.

Para avaliar as estratégias planejadas, optolelse rpalizacdo de uma atividade
extracurricular que utilizasse recursos eletrongasa a producdo musical, corsoftwares
ligados & composicdo e equipamentos analégicoforna de uma oficina com alunos do
Ensino Médio. Confrontando as dindmicas planejadas a pratica, pretende-se investigar
quais delas mais estimularam a curiosidade e\ddatie musicais dos alunos da oficina. A
partir dos resultados musicais obtidos nas atiedad analise do decorrer das aulas e de
questionarios respondidos pela turma ao final da®m®ros, as estratégias adotadas seréo
aperfeicoadas. Desta forma objetivamos chegaestignamentos e experiéncias, negativas e

positivas, a serem levadas em conta em experiéutiass.

CAPITULO |

A IMPORTANCIA DO USO DE MEIOS ELETRONICOS EM AULAS DE MUSICA

Temos exemplos na academia de uma quantidade ecigtl de trabalhos de fundo
tedrico publicados a respeito dos beneficios docossciente de meios eletrbnicos em salas
de aula, sejam elas de musica ou de outras matédasgem na pratica, as atividades que
envolvem o uso desses meios acontecem gracasativais isoladas de professores, que na
maioria das vezes nao sao trazidas a conhecimébtwgn. Com o0 objetivo de esclarecer o
porqué da utilizagdo tdo pouco usual desses resuvkria Lucia Marangon Barbosa afirma:

E compreensivel a resisténcia da maioria dosgsofes, em todo mundo & aceitacdo do
uso de computadores em sala de aula e em suaappditagogica. A introducdo e
utilizacdo de um elemento novo, aparentemente mascomplicador, acrescentando
trabalho e estudo a carga de atribuicbes docerdasac pelo menos perplexidade.



Entretanto, mudancgas s6 ocorrerdo na medida eno guefessor esteja disposto a formar
uma mentalidade nova, acreditando que é precisartoonsciéncia e se posicionar dentro
do inexoréavel e irreversivel processo de infornegio da sociedade, (BARBOSA, 2002, p.
15).

Soma-se as dificuldades enumeradas acima, no casestho de musica, a resisténcia
de muitos professores a algumas estéticas queligamtda tecnologia de audio, como a
musicapop eletrbnica. Com esta justificativa, rejeita-seso de meios que, priori, podem
ser utilizados na produgdo de musicas que se @madn diversas estéticas conhecidas, ou
que nao se relacionem diretamente com nenhuma. dektsvidades que envolvem a
gravacao, por exemplo, ndo necessariamente dialegamnenhuma estética musical pré-
estabelecida. No entanto, este tipo de estigntdiizvanuitas vezes impede que atividades
musicais que utilizem recursos eletronicos sejaahizagdas, mesmo em escolas que possuem
a infra-estrutura necesséria.

Nas escolas publicas, a situacdo é agravada pHk fauito anterior a dos
computadores e equipamentos de som, dos recuestisidnais e basicos para 0S processos
de ensino-aprendizagem. Segundo o documento f§igtat dos Professores no Brasil”,
divulgado pelo MEC/INEP em 2003, 45,1% das esqolddicas no Brasil ndo possuem nem
mesmo uma biblioteca em suas instalacdes. Noamge th educagdo musical, a situacdo ndo
€ melhor. Na parcela dos estabelecimentos pubtinode h4 aulas de musica, muitas vezes
faltam materiais pedagdgicos basicos, profess@a@as apropriadas, instrumentos, entre
outros.

Nem por isso a introducdo da informética no quatididessas escolas representa um
objetivo menor. Marginalizados no processo de médizagdo que ocorre no mundo inteiro,
os alunos da rede publica ficam cada vez maisrdéstade sua real inclusdo na sociedade.
Como muitos empregos requerem a habilidade de milanipomputadores, qualquer um que

ndo for capaz de utilizar seus recursos basicascta vez menos chances no mercado de



trabalho. No documento base do Programa Naciomdhfbrmatica na Educacédo, Pedro
Paulo Poppovic, Secretario de Educacéao a Dist@locMinistério da Educacéao, alerta que:

O acesso a informacao € imprescindivel para o del@mento de um estado democratico.

Uma nova sociedade jamais sera desenvolvida sédigos instrumentais e as operacdes em
redes se mantiverem nas maos de uns poucos irsci&ggortanto, vital para a sociedade
brasileira que a maioria dos individuos saiba ap=yan as novas tecnologias da informacéo e
valer-se destas para resolver problemas, tomaatinigs e se comunicar. Uma boa forma de

z

se conseguir isto, € usar o computador como praesénteligéncia e ferramenta de
investigacdo, comunicagdo, construcao, representagfificacdo, analise, divulgacdo e
producdo do conhecimento. E o locus ideal paragieft um processo dessa natureza é o
sistema educacional, (POPPOVIC, 1997, p.2).

As tecnologias da informacdo comecaram a se pdpaiano Brasil na década de
oitenta, com o aparecimento no mercado dos micrpatadores domésticos. Hoje em dia,
elas estdo presentes no cotidiano dos milhdeshitahtees das grandes cidades, independente
de suas classes sociais, ainda que muitos ndoege cinta deste fato. Componentes dos
computadores se espalharam por uma enorme gantpigamentos, e fungdes estruturais na
vida urbana tém sido desempenhadas por eles, cliswabzacéo do trafego de automoveis e
a realizacdo de operacdes bancérias e pagamedtosites de relacionamento atuam como
mediadores entre pessoas pertencentes a variadasadesociedade brasileira. Apesar disso,
a democratizacao efetiva desta tecnologia est&ldage concretizar. Embora muitos fagam
uso dela para fins pré-determinados, a tecnologiantbrmacdo ainda esta a servico de
alguns. A quantidade de usuarios que dispdem, d&equipamentos disponiveis para uso
pessoal, do conhecimento necessério para criasriouaas de utiliza-los de acordo com sua
vontade, combinandeoftwares e dispositivos, é ainda muito reduzida.

Esta importante questdo ndo € devidamente aborpatis experiéncias com
computador em sala de aula em que a maquina écaista um objeto de estudo isolado dos
demais. Nelas, a preocupacdo maior é ensinar law alomo operar um computador,
mostrando suas caracteristicas e recursos basissim acontece em grande parte das aulas

de informética que, em muitas escolas, represergtatotalidade do tempo em que o0s
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computadores ficam a disposicdo dos alunos. Eeteosl que, somente quando o
computador se integra ao cotidiano do individuo @amma ferramenta para realizar suas
atividades, € que se da realmente a aquisicao rdeecionentos em informatica. Por isso, é
necessario que o aluno tenha acesso ao computadoaulas das diversas matérias do
curriculo, cabendo aos professores avaliar os mm¥edM que este recurso deve ser
utilizado, de acordo com o conteudo que objetivaabalhar. Assim, o estudante pode
habituar-se a usar o computador com finalidadesatites e em situacdes distintas.

O uso das tecnologias de informagéo e comunicadaG para desenvolver novas estratégias
nas diversas areas de conhecimento e entre as, @easodo propiciar ao aluno a

aprendizagem significativa, favorece a praticardiseiplinar e a constru¢do de um curriculo
a partir da agdo. Assim, a concepcao educaciooalngrteia essa incorporagéo das TIC a
pratica pedagdgica, ndo compartilha da idéia dersema disciplina direcionada apenas para
a instrumentalizar sua utilizacdo, tampouco de agmregada a uma determinada area
curricular. Trata-se das TIC incorporadas a salauwla, ao curriculo, & escola, a vida e a
sociedade, tendo em vista a constru¢cdo de uma aidadiemocratica, participativa e

responsavel. Nao basta apenas o professor sabexcigpalizar a tecnologia, ele precisa
compreender as implicacdes pedagodgicas envolvimasunuso para poder criar condi¢cdes de
aprendizagens que favorecam o processo de corstdéec&onhecimento do aluno e saiba
aplicar esse conhecimento para resolver probleroidianos ou participar da busca de
alternativas para soluciona-los. (BARBOSA, 20083p.

Em algumas experiéncias na area musical, os codyreta sdo utilizados como
ferramentas para o treinamento em habilidades #&as¢ a imagem das maquinas de ensinar
idealizadas pelo psicélogo americano Burrhus Fredgkinner. Esta proposta pedagdgica,
descrita no livroTecnologia do EnsingSkinner,1972), se baseia no pressuposto de que o
individuo aprende a partir da repeticdo e do comdianento. Essa abordagem deu origem a
elaboracdo de varias maquinas a serem usadaswvétaddis com alunos, em que 0s erros sao
punidos com a repeticao indefinida de um deternanten, enquanto os acertos podem ser
recompensados com o prosseguimento do exerciciopemimo com balas e moedas. De
forma analoga, osoftwarestutoriais, que se propdem a ensinar notacao, peiicemusical,
orquestracao etc., através de etapas consecut&asiabelecidas, isolam a técnica da pratica

a que deveria auxiliar, tornando-a vazia e semdentAs atividades com esses programas,
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por ndo promoverem a conexao entre 0os conteldemenruso da criatividade, podem levar
0s estudantes a uma ndo-musicalizacdo, como defféoiea Repsold:

Grande parte dosoftwares tutoriais para Educacdo Musical que estéa no meramericano,
hoje, é destinada ao armazenamento de informac@isgais e ndo ao ensino de musica,
conforme concebemos neste trabalho, ndo fornecgmatanto, uma “Educac¢do Musical”.
Pois ndo sdo nada mais que testes para checaremartrinformagdo dos alunos
separadamente sobre armadura de claves, habildaidentificacdo de intervalos, nome de
notas, entre outra, € se 0 aluno ndo tem instragderior no conteido abordado pelo
softwares ir4 recair numa pratica infrutifera de tentarcerto alcancando-o na relagéo de
ensaio/erro. Musica é som e ndo simbolos, diagraengrmulas. A notacdo musical
convencional é apenas um cdodigo, um sistema paranamissao de idéias musicais.
Aprender a escrever a notacdo musical, somentejegmvolve a sensibilidade musical, até
porque sdo inumeras as possibilidades de notacéicahuDeve-se considerar que o melhor
dos propdésitos da educacao é a possibilidade deaabrente das pessoas, fornecendo-lhes
matéria prima, motivacao, para que possam contmsau processo de crescimento e as suas
descobertas. Assim, devemos investigar maneimsdworas de utilizar a tecnologia néo
para programar criancas, mas ao contrario, paendelver naqueles que estdo envolvidos
no processo ensino-aprendizagem uma imagem dinaddcai proprios como agentes
intelectuais, (REPSOLD,1993, p.96).

A educacdo musical pode ser de suma importanciatefreao desafio da
democratizacdo da tecnologia de informacdo e densliesdo no ambiente escolar, um vez
gue a musica feita com auxilio de meios eletroniseg elgop funk rap, hip-hop etc. tem
uma aceitacdo notoria entre a faixa etaria dosdastas. Isso se deve, em parte, ao
verdadeiro bombardeio que a midia realiza em tdessas musicas, se utilizando delas para
vender seus produtos, disseminando formas de e &#e® comportar. Contraditoriamente,
em uma época em que tornou-se possivel o acess@ anfinidade de musicas vindas do
mundo inteiro, as pessoas sdo conduzidas ao cordeimnm mesmo tipo de musica e cultura.
Esse trabalho nédo pretende descrever como ocorse esmplexo processo de
homogeneizacdo dos gostos musicais e de massdickcaima cultura, uma vez que tais
temas, por si so, ja bastam para a realizacédo detese. O que se pretende é, partindo da
musica que os estudantes ja escutam, aproxim&l@satesso de producdo e dos materiais
usados na sua composicao, além de trabalhar \@speEctos da musica em geral, € mesmo

apresenta-los a outros estilos.
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A introducdo de novos instrumentos e materiais résulta necessariamente em
beneficios as aulas de musica ou as de qualquexr matéria. Em muitos casos, acontece
justamente o oposto. O que leva a uma situac@ooudra €, em grande parte, a forma como
esses recursos sao trabalhados durante as aul@seciBo, portanto, se pensar em novas
abordagens de ensino-aprendizagem que coloquem eass reletrbnicos inteiramente a
disposicdo da criatividade musical do aluno, sethétto ou desviar sua atencdo para
assuntos de outra ordem. Quando integrados,inoeda Musica e o da tecnologia podem
motivar-se mutuamente, e possibilitar ndo apenascps inovadoras de educacdo musical
como também a democratizacdo da tecnologia digiRdrém, quais desses recursos sao
viaveis dentro da realidade social brasileira d guaelhor forma de se utiliza-los em sala de

aula sao ainda questdes a serem resolvidas.

CAPITULO I

A OFICINA DE MUSICA ELETRONICA NO COLEGIO DE APLICA CAO DA UFRJ

Uma vez que o problema que motiva este trabalhalicaldade da aplicacdo dos
recursos musicais eletrdnicos em sala de aulaa seuito dificil dar prosseguimento a
pesquisa de forma puramente tedrica. A comparegfie os relatos um tanto escassos de
experiéncias praticas em escolas com estes olgeti&o seria suficiente para embasar esta
monografia.

Para abordar o tema com maior profundidade, protasao professor de musica
Daniel Puig, que havia em momentos anteriores maeadp o interesse em desenvolver
atividades que envolvessem o0 uso de meios elet®rdom fins musicais no Colégio de

Aplicacdo da UFRJ, onde leciona. Aproveitando exiartunidade, nos propusemos a
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planejar atividades que utilizassem este tipo derse e avalia-las em uma oficina de musica
eletrdnica, a ser ministrada em conjunto com ogssyr Daniel Puig. Com o relato dessas
experiéncias, esperamos ajudar os professores egegath desenvolver com seus alunos
atividades semelhantes, sugerindo materiais vi@vats/idades que possam ser realizadas.

Esta oficina objetivava incorporar os meios elet@s e as técnicas de composicao e
performance a eles associadas ao leque de pafsil musicais as quais 0s alunos estao
familiarizados, além de incentivar a criatividade @tencdo na escuta por parte da turma.
Para atingir estes objetivos, foram planejadasatégfias pedagdgicas que facilitassem a
assimilacédo e exploracdo dos novos materiais.

Os primeiros encontros dispuseram do equipamerdis Iasico possivel, e suas
atividades se basearam na tecnologia analogicaidie,anais antiga e consequentemente
mais barata. Esta tecnologia lida com ferramestasnuitos aspectos similares a tecnologia
digital, porém de uma forma um pouco mais intuigvpalpavel. Além disso, com o intuito
de contribuir para a deselitizacdo do uso das legias eletronicas, € necessario que
pensemos em materiais alternativos que possam roant@ escassez de recursos nas
instalacGes das escolas. Por este motivo, estallio se propds a pesquisar equipamentos de
baixo custo, como o aparelho de som caseiro, esnovanas de se utilizar os dispositivos de
mais facil aquisicdo. Desta forma, as atividadesfdana buscavam a viabilidade dentro da
realidade das escolas da rede publica, onde ogsitisps analdgicos, principalmente o
aparelho de som caseiro, podem ser encontrados lido® mais facilmente.
Progressivamente, tecnologias de mais dificil acesgom uma interface menos didatica
foram aproveitadas no planejamento das atividactes, destaque para e®ftwares. Esta
gradacéo visava facilitar a assimilagéo do funcimgrao dos dispositivos mais complicados,

relacionando-0 a uma vivéncia anterior com matesanilares.
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As atividades planejadas para a primeira metadefidema envolviam composicdes
em conjunto, com o0 objetivo de tornar o processtagégico mais ludico e promover a
integracdo da turma. Imaginavamos também que, repogas inibicbes devidas a pouca
experiéncia com os dispositivos poderiam ser suaesr mais facilmente. Na segunda metade
dos encontros, os alunos teriam a oportunidadeod®ar individualmente, aprofundando
seus conhecimentos e se deparando com suas prdifidaklades e limitacdes.

A énfase de todo o processo desta oficina foi damlaluno, o que ele trazia de
bagagem musical, e 0 que ele desejava desenvalueiljado pelo restante da turma, o
professor, instrumentos e computadores. N&o pmieteos delimitara priori qualquer
género ou concepcao musical a ser produzido, d#ixao aluno a escolha de seguir ou nédo
alguma das vertentes musicais existentes. As ®ggesladas a turma consistiam em
procedimentos, materiais e estruturas, com o @bjel colocar questdes a serem trabalhadas
pelos alunos através da composicdo e improvisacAesim, pretendiamos estimular a
curiosidade e a capacidade de tomada de decis@samsulos alunos, criando situacdes em
que eles teriam que optar por determinados camim@scomposicdo das pecas, em
detrimento de outros.

A elaboracdo das dinamicas propostas nos trésejpasnencontros se baseou no
trabalho de John Paynter, em especial no IBoond and Structurl992). A proposicao
“dedos s&o grandes inspiradoresima citacéo & frase de Stravinsky que da téalquarto
capitulo do livro, nos parece valida também pardigsositivos eletronicos. O autor defende
que a propria construcdo de um instrumento musioahada a sonoridade que ele produz e a
sua aparéncia exterior, parece nos convidar a passmaos sobre ele de uma determinada
forma. Assim, 0 ato de manusear um instrumentmaeeira intuitiva sugere naturalmente

idéias musicais.

1 Fingers Are Great Inspirers.
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Nos primeiros encontros, planejamos sugerir quedéms originadas do préprio
instrumento fossem o ponto de partida para a ingaQ&o e composicdo dos alunos nas
atividades de gravacao, caso esse tipo de orientagde necessario. No caso do violao, por
exemplo, seria mostrada uma posicado de dedos beinc@mo a de La Maior na segunda
casa, e pediriamos que o estudante movesse essa fmio braco do violdo, enquanto
experimenta padrdes ritmicos com a mao direita. cCom atividade proposta por Paynter,
através deste procedimento, ele obteria diferemesrdes, com variados niveis de
dissonancia, mantendo um pedal em Mi e L4, correfgrtie as cordas soltas. O aluno seria
incentivado a experimentar as diferentes posic@@snemorizar o resultado sonoro de cada
uma delas. Depois de algum tempo, pediriamos gjyosicoes e ritmos comecassem a ser
encadeadas, conferindo a idéia contornos maiside$in

Também nos instrumentos eletrénicos, as diferemiesfaces sugerem caminhos
distintos na sua utilizacéo, e representam um &sgandamental destes dispositivos. No
caso de um sintetizador, por exemplo, quando aaende altura € realizado unicamente por
potencidmetrds os glissandosacabam sendo um resultado dificil de se evitarme&3mo
instrumento, uma vez que este Unico parametro passx controlado através de teclado
sugere ao instrumentista idéias musicais completeEmdiferentes. Tendo em vista a
importancia da interface para a sonoridade de wtnuimento eletronico, optamos durante a
oficina pelos equipamentos com 0s controles maustivos e ricos em possibilidades.

Os dispositivos eletronicos escolhidos para osigiros encontros (d-track
recorder,os pedais de efeitos e 0 som caseiro) foram apresent& forma a incentivar os
alunos a testar e experimentar intuitivamente cada dos controles disponiveis nas
interfaces, manipulando sons diretos em tempo cealp suas proprias vozes, ou gravacoes

feitas previamente. Assim, esperavamos que aiotingdessas experiéncias pudessem gerar

2 Resisténcias elétricas variaveis, geralmentemad de botdes giratdrios, como os usados paraotamnod
volume de aparelhos de som.



16

nos alunos expectativas quanto ao acionamentorties gecursos, € que aos poucos a turma
venha a adquirir um certo controle sobre as albemcausadas nos sons em um determinado
momento.

A parte computacional foi planejada com base nagrses de processamento de audio
e sistema operacional dos computadores P&spnal Computgr com placa de som e
processador de capacidade maior ou equivalente Remtium Ill, e ndaptop Classmate da
Intel, um dos que estdo em teste para possivelbdisfio entre alunos e professores de
escolas publicas pelo programa “Womputador por Aluriodo Ministério da Educacéo e
Cultura (MEC). De forma otimista, esperamos que psojeto do Governo Federal consiga
proporcionar as escolas publicas pelo menos ur tagoroporgcao sugerida em seu nome,
possibilitando atividades como a oficina proposesta trabalho. Osoftwares foram
escolhidos entre aqueles ligados a composicao @ugsio musical, favorecendo assim a
criacao por parte da turma. Pelos motivos exgastosegundo capitulo deste trabalho, os
softwares tutoriais ndo foram incluidos nas atividades al@dicina. Todos os programas
utilizados sao livres, de cddigo aberto, evitanelopse a escola tivesse que pagar para instala-
los em seus computadores.

O limite maximo de oito de alunos do ensino médioestipulado para a turma da
oficina, baseando-se na infra-estrutura do labdcatte informatica da escola, levando em
conta o0 espaco e o numero de computadores dispgmnigste limite também visava otimizar
as atividades e dindmicas da oficina, observanumuco tempo de que dispinhamos.

As inscri¢oes ficaram abertas pelo periodo de daasanase os alunos interessados
deveriam enviar ume-mail relatando suas expectativas em relagdo a oficiNa. email
enviado em resposta, com a confirmacao da inscnigdoficina, foi pedido aos alunos que

trouxessem, nas primeiras semanas, instrumentofaisugjue ja tocassem ou nos quais
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tivessem interesse. Quatro alunos do ensino nemlimscreveram na oficina, sendo duas
alunas e um aluno do segundo ano e um aluno deirteeno.

Os encontros tiveram a duracédo de trés horas,aenfoealizados no laboratério de
informatica do colégio. Inicialmente, pretendiamealizar no minimo sete encontros durante
0 primeiro modulo da oficina, mas o calendario slzola ndo nos permitiu essa duracdo. Seis
semanas apos a data prevista para o inicio daaficomecaria o periodo de férias letivas,
reservado também a recuperacao dos alunos coneprablde nota. A oficina precisou ser
reformulada para se adaptar ao limite de tempastrémiindo suas atividades pelos seis
encontros semanais disponiveis.

Além do planejamento e dos relatos das aulas, evhtre ao final da oficina dois
outros materiais que nos auxiliaram na avaliac&oresultados. Foi entregue aos estudantes
um questionario (ver anexo 2), que teve como olgefbrnecer-nos uma idéia, ainda que
inexata, de como as atividades foram vivenciadasepes, e apontar acertos e falhas no
projeto. Julgamos proveitoso este tipo de quemti@mto por escrito, além da conversa com
a turma ao final da oficina, pois os alunos poders® sentir desconfortaveis em verbalizar
algumas questdes na presenca dos demais. As sgelsiboradas visavam coletar as
opinides da turma a respeito dos materiais e do@snadotados e suas perspectivas de
aproveitamento do conhecimento adquirido duramiécana em suas atividades pessoais.

A analise das musicas elaboradas pelos alunos tdaras encontros também nos
deram indicios da forma como eles lidaram com a®salispositivos e com as estruturas
propostas pelos professores. A discussao das sugdpe dos alunos, realizada no quarto
capitulo deste trabalho, se baseou no grau deagdtercom os dispositivos e materiais
gravados que elas demonstraram. Assim, pretendawatiar o quanto o funcionamento da
tecnologia de audio foi de fato assimilada pelasn@, e se suas criatividades foram

estimuladas ou inibidas pelas propostas da oficina.
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Comparando nossas hipoteses a estes resultadesarasp chegar a questionamentos
importantes a respeito das atividades, e torng{ddicas através da apresentacdo deste
trabalho. O sub-capitulo abaixo € dedicado a descricdo doefmento dos encontros,

realizado trés meses antes do inicio da oficina.

2.1 - O Planejamento dos Encontros da Oficina de Miica Eletrénica

2.1.1 - Primeiro Encontro — Conceitos Basicos dagtnologia de Audio

O objetivo do primeiro momento deste encontro &rapresentacdo dos alunos e
professores da oficina, para que pudéssemos aserigicialmente 0s gostos e interesses
musicais da turma. Para busca-lo, planejamos peeircada participante falasse a respeito
de suas vivéncias musicais e de suas expectatiasajas atividades da oficina. Além
disso, pretendiamos fazer a audicdo das musicasjakinos trouxessem para o encontro,
segundo a orientacao feita na época das inscri¢coes

O material selecionado para a primeira atividade faparelho de som caseiro, com
duplodeckcassete. Este dispositivo teve um papel muifmoimtante na histéria da muasica
eletrénica. A fita cassete foi a primeira midiagtavacao a ser comercializada em escala
mundial. A possibilidade de gravar fitas persa@las, com todo tipo de material de audio,
aliada a um custo relativamente baixo, fez comagudecks cassete chegassem, na década de
70, a inmeras casas e escolas no Brasil, embutidssaparelhos de som caseiros. A
gravacao tornou-se uma atividade muito mais prOxamapessoas, e Se incorporou ao
quotidiano das grandes cidades. Os usudrios mpofdizer selegcbes das musicas vindas de
diversas fontes, comolong play,o radio e a televiséo, editar e duplicar suas, fasm de

gravar sons produzidos por ele mesmo. Com o digikcassete, era possivel ainda realizar
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0 processo deverdubbing(gravacdo em etapas dos instrumentos, tocadosssven@ente) ,
embora essa funcionalidade fosse pouco conheoglasiiarios em geral.

As possibilidades de alteragdo no som proporcasguklas aparelhagens caseiras
entre as décadas de 70 e 90 néo se restringiamgéo exlduplicacdo. Em muitos deles, era
possivel equalizar o som em varias bandas de fnegii@ alterar sua espacializacdo em
stereo. Todas essas ferramentas, dispensadas ou sulasipdr paupérrimgeesetdigitais
nas décadas seguintes, possuem um imenso poteng@lem ser aproveitadas em atividades
que utilizem o aparelho de som como um instrumenisical. Julgamos que a proximidade
que os alunos possivelmente tém ou ja tiveram clgunadesses aparelhos facilitaria a
apresentacdo de ferramentas e conceitos basicoaudio, como o microfone e seu
funcionamento, a transducédo da energia sonora argianelétrica e a possibilidade de
gravacao do sinal elétrico.

Apés uma introducdo tedrica a respeito dos maderaserem utilizados neste
encontro, planejou-se entregar uma fita casset@da um dos estudantes. A proposta da
atividade era a gravacdo de uma musica coletivssopa passo, formada pelas improvisacdes
de todos da turma. Além dos instrumentos trazmibss alunos, pretendia-se disponibilizar
para a atividade o violdo, o teclado e o surdo stmla. Os alunos decidiriam quais
instrumentos seriam utilizados e quem iria tocdaaam.

O overdubbingrealizado no duplo deck cassete provoca uma pmdsideravel de
volume entre as fases do processo. Este efeitne@iaado gravando os instrumentos com
uma dindmica naturalmente mais alta no comecoiddade, e os mais delicados ao final. A
relacdo entre os volumes das etapas de grava@gukada apenas pelo volume de entrada
durante o processo, sem que haja a possibilidadéetacédo posterior. Contudo, a alteracdo
no ganho do microfone precisa ser muito critermsaitil, a fim de evitar possiveis distor¢des

no som.
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As orientacdes para esta improvisacao foram dasjde forma a se ajustarem aos
alunos e instrumentos em cada etapa. Por ist®céssario que essas propostas sejam
decididas no momento, dentro de um quadro de ogg@esstabelecidas. Em conjunto com a
turma, pretende-se definir funcbes estruturais padatake, como base harménica, base
ritmica, melodia, etc. Procedendo desta maneiijatioédmos dar suporte a improvisacédo dos
alunos, sem com isso intervir diretamente em stagdes ou definir especificamente o que
cada um deve tocar.

O processo deverdubbingpode ser repetido algumas vezes durante a atividde
forma que todos participem com pelo menos uma tamadesultado final. O conceito mais
importante a ser debatido € o de um sistema qua cagom acustico, o transduz em energia
elétrica, processa o sinal gerado e o transforrmamente em ondas sonoras. Esta nocao €
bastante importante para o prosseguimento da afignis se aplica aos equipamentos e
dindmicas seguintes.

Mesmo procedimentos rudimentares como o0s idealgzadara este encontro
proporcionam uma enorme gama de timbres, ritmassidades e estruturas possiveis. Ao
final da atividade, a musica criada coletivamertdepser copiada para um CD, e entregue a
eles no encontro seguinte. Desta forma, cadacymamtite podera usar sua copia do resultado

desta aula em atividades posteriores.

2.1.2 — Segundo Encontro - Gravagao e Manipulac@fm Som Através do Tape

Para este encontro, o equipamento selecionadogi@vador cassete, de quatro pistas,

ou 4-track recorder Seu sistema consiste em uma mesa de quatroscaceplada a um

gravador cassete. Este gravador possui um cabegpie, permitindo que se utilizem
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simultaneamente os dois lados da fita casseteguipamento possibilita independéncia de
tratamento no que diz respeito ao controle do velue entrada e saida, equalizagéo,
mandadas e retornos de efeitos nos quatro canamatmente agrupados em duas faixas
estéreo, uma em cada lado da fita. A velocidiedgravacao pode ser alterada pelo controle
de rotacdo da fita, chegando a trés vezes a ro@dgdiaparelhos cassete comuns, ou no
extremo oposto, a velocidades muito baixas. Tragitmente, as opcdes de velocidade sao
utilizadas para regular a qualidade e o tempo d@agéo: nas rotacées mais velozes, pode-se
gravar com grande fidelidade, durante um tempo maéfista por outro angulo, a alteracéao
da rotacdo de reproducdo de um som previamenteadpag um processo com grande
potencial musical, pois interfere simultaneamerde agdgica, altura, dinamica e timbre
originais.

Embora o4dtrack recorderndo seja mais produzido, e as proprias fitas tmssg@m
hoje dificeis de serem encontradas no mercado,despesitivo oferece uma qualidade de
gravacao considerada boa mesmo para os padroés aksie fato possibilita um resultado
final muito mais bem acabado que o obtido na akéddo encontro anterior. Além disso, o
aparelho facilita em muito o processo aerdubbing e permite alteracbes de equalizagao,
altura e espacializacao posteriores a gravacgao.

O contato com o4-track recorder pode ajudar a compreensdo da logica do
processamento de audio, pois a executa de uma foraia palpavel e intuitiva que o
computador. Os recursos sdo controlados atravpetdaciémetros switched , dispositivos
comuns a uma enorme gama de tecnologias preseagegandes cidades. Por esse motivo,
ao ver um botdo em uma maquina qualquer, a populdgesses centros urbanos geralmente
deduz com rapidez as possiveis formas de acior@rlda que desconheca completamente o

aparelho em questéo.

3 Botdes de apertar, com duas posi¢cdes posstesim os usados para ligar ou desligar um aparelho.
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Na atividade deste encontro, pretendemos expfidareiramente o funcionamento
basico do4-track recorder As ligacdes entre o microfone, o gravador e arelpo de som
devem ser feitas em conjunto com a turma, evidadoi®@ caminho do sinal elétrico. Depois
disso, planeja-se demonstrar as modificagcdes nomoduzidas pela alteracdo de cada um
dos parametros, processando as vozes dos alunesnga real.

Como na dinamica do encontro anterior, um dosoglwomeca a atividade gravando
na primeira pista alguma idéia musical. O seguilflmo, desta vez, ao invés de
simplesmente gravar outra idéia mixada a antegi@onvidado a interferir no som gravado.
A ele é sugerido, antes da gravacdo em sua pletearaa velocidade, equalizar, e mesmo
tocar inversamente o material das pistas anteriokéssmo que a velocidade e o sentido da
fita sejam mudados pelo proximo estudante, asdetagde agogica e altura entre as pistas
anteriores permanecem intactas. Neste momentdicdaap o material gravado pode ser
manipulado e transformado radicalmente, servindondé&ria prima para outras etapas da
criacdo. A gravacdo, neste momento, € incorpoiamaprocesso Composicdo, ndo se
restringindo a meramente registrar os sons acgstiwo final deste encontro, pretende-se que
a turma tenha terminado a composicao coletivasiengsossa trabalhar este material com os

efeitos no encontro seguinte.

2.1.3 — Terceiro Encontro -Os Pedais e Médulos de Efeito e Suas Possibilidades

Musicais

Neste encontro pretendemos favorecer uma apro#imnliglica com as formas de
manipulagdo do som a serem trabalhadas. Os elesneavos a serem introduzidos s&o os

modulos e pedais de efeitos digitais e analégidéstam selecionados efeitos simples e ja
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tradicionais, comaeverlf, delay e pitch shifte. Assim, os alunos podem identificar a
presenca desses efeitos em musicas que ja coreheassoftwares que serdo trabalhados nos
encontros seguintes. Além disso, demos preferéngiadais e médulos que ndo possuem
demasiados controles e opcgdes, 0 que poderia secoamplicador para a realizacdo da
atividade.

A maioria das “pedaleiras” de guitarra é contralaé forma bem menos intuitiva e
imediata que os pedais simples, gravando cenaspesametros de varios efeitos ativados
simultaneamente, e por esse motivo também naossdspositivos mais aconselhados para
este tipo de atividade.

Os pedais e modulos de efeitos ideais sdo aquejes controles sédo realizados
através de potenciometroswitches como também acontece Adrack recorder. Este tipo
de interface, aliado a aparéncia de brinquedo lgums pedais de efeito apresentam, favorece
uma aproximacao ladica por parte da turma.

O primeiro momento deste encontro € dedicado érigée dos parametros definidos
pelos controles dos efeitos. As modificacbes nmo geradas pelos dispositivos podem ser
demonstradas pelos professores e experimentadas glehos através da manipulacdo em
tempo real de suas vozes.

As alteracdes de altura e timbre produzidas pettalpdepitch shifterpodem gerar
efeitos vocais engracados, que remetam a persandgefiimes, musicas, distor¢cdes de voz
usadas para se ocultar identidades em reportagensPor sua vez, os efeitos delay e
reverbgeralmente remontam a ambientes e arquiteturéstifs de associagdo pode ajudar a

cativar os alunos para a atividade e incentivalbsincar com 0s equipamentos disponiveis.

4 Efeito, analégico ou digital, que simula difeesnéspacos fisicos. Pode ser usado para criaéacris
sonoras totalmente novas.

5 Repete o sinal que entra no efeito com um apesdefinido. O niumero de repeticdes e o0 decainemtre
elas sdo alguns dos pardmetros que podem sedabera

6 Dispositivo que altera radicalmente a alturaidal sjue passa por ele.
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A,ssim, pretendemos tornar o processo de assimildgd parametros e do funcionamento
dos efeitos mais auditivo e interessante.

A atividade de manipulacdo da musica criada noirsdg encontro deve ser iniciada
somente no momento em que o0s alunos demonstrem estgutando com alguma
consciéncia o controle dos efeitos. Nesta ocagpéetendemos incentivar os alunos a
investigar o potencial musical das ferramentas tnes foram apresentadas, ouvindo
atentamente as modificacfes produzidas no maggaahdo. Cada pessoa se responsabiliza
pelo controle de apenas um parametro fake, e todos se revezam entre as etapas,
favorecendo a performance em conjunto e a integrdg&rupo.

A fim de registrar todo o processo realizado nesintro, pretendemos gravar, em
um laptop, varios takescom os resultados das manipulacdes. Além de piopar uma
qualidade de gravacdo muito superior a oferecida tape 0 uso ddaptop e dos efeitos
digitais neste encontro tem com objetivo introdwas poucos este tipo de tecnologia nas
atividades da oficina. Para explicar o processaydhvacao a ser realizado, planejamos
abordar a digitalizacéo do sinal elétrico e o fanamento da placa de som. Uma vez que o
encontro seguinte tem o computador como princigataimenta para as atividades, é
necessario apenas que sejam apresentados os gsr@aicos relativos a tecnologia digital.
Este contato preliminar com a placa de som software de gravacdo pode ajuda-los a

compreender melhor as atividades que serédo prapoatsemana seguinte.

2.1.4 -Quarto Encontro: O Computador Como Um Instrumento Musical

Antes que se dé inicio a atividade planejada pata encontro, é necessario que se

investigue com a maior precisdo possivel o nivefad@liarizacdo que os alunos possuem

com o computador. A avaliacdo correta deste aspmmde ajudar a dosar a quantidade de
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conteudos basicos a respeito do funcionamento gestke dispositivo a serem discutidos
durante as atividades seguintes, evitando que pkcapdes se tornem redundantes ou
insuficientes. O Colégio de Aplicacdo da UFRJ aottm um laboratorio equipado com
cerca de dez computadores, onde os alunos fregileatdas semanais de informatica.
Portanto, imagindvamos que a turma possivelmergsypgse alguma experiéncia com o uso
do computador, e domina conceitos basicos csaftware sistema operacional, placas, etc.
Caso essa expectativa se confirmasse, as explecagikeriam ater-se apenas a assuntos
relativos ao processamento de audio atraveés doudawng.

No inicio do encontro, planejamos fazer a audd@oresultados da atividade anterior,
seguida de uma discussao a respeito da tecnolagital dde audio, que devera abordar
conteudos como o0 armazenamento e processamentinfdamacdes que sdo coletadas
durante a gravacédo, além dos diferentes tipos gqlévar gerados e suas particularidades. O
objetivo deste tipo de debate tedrico € permite g atividades com o computador sejam
realizadas pela turma com consciéncia e entendimgog procedimentos realizados pela
aparelhagem. Porém, o tempo reduzido do qual agnafidispbe faz com seja necessario
dosar a quantidade de informacdes técnicas a s@@&ssadas, para que O -carater
essencialmente musical e pratico dos encontropsegarvado.

O primeirosoftwarea ser apresentado é o Reaper v1.845, que coasistenmulti-
tracker’ destinado & gravacdo e edicdo de audio. As femame funcdes deste programa
podem ser esclarecidas com base nas atividadesadza anteriormente, utilizandgaldrack
recorder e os pedais de efeitos, uma vez que a logica dodisamento dosoftware é
basicamente a mesma destes dispositivos. Asgaiac/zantagens de se utilizar este tipo de
programa sdao a maior fidelidade da gravacdo, aahzsigdo das ondas sonoras, e a

quantidade ilimitada de canais e efeitos. A regmeacdo grafica do audio permite uma

7 Programa que permite a gravacéo , visualizagkoassamento do audio em uma quantidade indefilgida
canais.



26

edicdo muito menos complicada e trabalhosa do quealzada através dos dispositivos
analdgicos. Utilizando a ferramenta deom pode-se selecionar trechos com grande
precisao, e depois duplica-los repetidas vezedj-togj desloca-los, etc.

Ospluginsde efeitos contam com a capacidade de processami@qii@ca de som e
da CPU do computador onde estédo instalados, garsrbem maiores que as disponiveis nos
pedais digitais de efeito. Por este motivosoiwaresde efeito podem oferecer muito mais
recursos e opcoes do que as versdoesaware,embora isto nem sempre ocorra. Muitas
vezes, opta-se patuginsquemobilizempoucos recursos do computador, liberando memoria
e processamento para outros programas. A selegdsciente dossoftwaresa serem
instalados permite uma grande quantidade de rexuiscefeito, mesmo em computadores
com configuracdes limitadas. Além disso, a teagiald/ST possibilita a compatibilidade
entre softwares editores de audio e diverspkiging muitos deles livres. Desta forma, &
possivel realizar gratuitamente download de inumeros efeitos, e carrega-los emlti-
trackerscomoo Reaper v1.845.

O segundaoftwareescolhido para este encontro € o Hammerhead R$tation, que
funciona como uma bateria eletrénica bastante sisnpA pequena quantidade de recursos
disponiveis neste programa permite que, apo0s ureaebdemonstracdo pratica, seu
funcionamento seja compreendido pela turma atraeéxperimentacdo. Sua interface
apresenta dezesseis botdes enfileirados horizoenémque representam os quatro tempos do
pattern e suas subdivisbes em semicolcheias, além decae#@s relativos aosamplese
loops oferecidos pelo programa. Habilitando um destsais, o usudario pode ativar a
ocorréncia do sonselecionadcem qualquer uma das semicolcheias e, sequencias®s e
disparos, criar ritmos e batidas. Os préppasternspodem ser sequienciados e repetidos,
delineando a estrutura de uma musica.

A atividade que se inicia neste encontro € a ceigfo de uma mausica, combinando
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0s recursos apresentados durante a oficina. Eestes pedir aos alunos que editem o
material gravado no encontro anterior, selecionaedalterando trechos que considerem
interessantes. Utilizando o Hammerhead, a turna poiar ritmos a serem adicionados as
musicas que estdo sendo compostas.

Ao final do encontro, pretende-se propor aos alguesgravem emmp3 playersseus
ou emprestados pela oficina, sons de variadas Sopéea serem trabalhados na semana
seguinte, e incorporados a suas composi¢cdes. Gmnhbduscamos estimular uma escuta

atenta e musical aos sons ambientes quotidianos

2.1.5 -Quinto Encontro — A Combinacéo dos Recursos Apreséados

Para a primeira parte deste encontro, planejanmsglgdo das gravacdes feitas pela
turma durante a semana anterior. Este materiad ged aproveitado na formacdo de um
banco coletivo dsamplesa serem utilizados nas composi¢cdes dos alunos,apmresentacao
dos dois novosoftwares selecionados para este encontro.

O primeiro deles € o Audacity 1.2.6, um editoraddio que permite que as alteracdes
feitas nas ondas sonoras sejam incorporadas assa@@nde estdo salvas. Apesar de, em
muitos aspectos, o Audacity 1.2.6 e o Reaper v1o8drecerem funcdes e recursos similares,
esses programas apresentam algumas diferencaashagicAudacity 1.2.6, na maioria das
vezes, edita e altera os arquivos de audio em admaenquantanulti-trackerscomo o
Reaper v1.845 sdo mais utilizados na mixagem efdgee Os efeitos também séo trabalhados
nos dois programas de maneiras diferentes, poislti-trackeradiciona efeitos as pistas, sem
alterar ou processar os arquivos carregados, cazent ossoftwares editores devaves
Com a introducdo do Audacity 1.2.6, os alunos pEmletispor de mais recursos para o

tratamento do audio gravado nos aparelhosmp@ player O programa possibilita a
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normalizacdo, reducdo de ruido e conversdo dosvagjem diferentes formatosample
ratese bit depthsgetc

A converséao e edicdo dos arquivos é necessarigparales possam ser utilizados no
softwareMoonfish, o segundo a ser apresentado neste eacoRtojetado por Bram Bos, 0
mesmo programador do Hammerhead Rythm Station, se$t@are permite que o usuario
trabalhe com os propriosamples,em vez de se restringir a um banco s#enplespré-
determinado. Para que sejam carregados no prograsnarquivoswave precisam ser
menores que quatnmegabytesem um canal (mono), descomprimidos, e em 16 bitple
torna necessario, na maioria das vezes, o0 processanatravés desoftwares como o
Audacity. Sua interface conta, também, com um declde uma oitava de extenséo, que
controla a altura dos sons selecionados. Utiliaasle programa, € possivel criar melodias e
ritmos com pequenos pedacos de sons previamewvadgsa

Durante a apresentacao caftwares, planejamos propor a retomada das composicoes
iniciadas no encontro anterior, incorporando a em0vos recursos apresentados. Neste
trabalho, pretende-se estimular a turma a combosadiversos dispositivos e programas
disponibilizados durante toda a oficina. Assimjetiba-se favorecer a integracdo e
aprofundamento dos conteudos abordados, e colacaeaursos da tecnologia de audio
apresentados a servico da criatividade da turmaso @lgum dos alunos enfrentasse muitas
dificuldades em sua composicao, planejamos disenpectativas que ele tem em relacdo a
musica e as possiveis maneiras de se atingi-lasri&stacdes dadas a turma objetivava sanar
suas davidas a respeitos dodtware e viabilizar a execucdo de suas idéias, sem stonalar
solugbes prontas para suas dificuldades ou restrsu@ direcdo sobre o processo de

composicao.

2.1.6 -Sexto Encontro: A Conclusao da Oficina
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Este encontro foi dedicado ao término das compesiglos alunos e a discussao das
dindmicas e atividades da oficina. O tempo do einodoi dividido em trés partes, para um
maior aproveitamento. A primeira parte, de durag@mximada de uma hora e quarenta e
cinco minutos, foi reservada a conclusdo das comfes dos alunos. Na segunda parte, com
aproximadamente meia hora, pretendia-se realizadacdo dos trabalhos da turma, seguida
por uma discussdo a respeito do processo de cogAposealizado nesta atividade. O
principal objetivo deste debate € sondar a turmeggeito de quais foram as atividades de que
mais gostou, as que ndo gostou e quais sugestégscas tem a respeito do trabalho na
oficina. A partir deste retorno, pretende-se aeoar a oficina em um segundo modulo,
além de enrigquecer a discussdo em torno das gsamfedagogicas a serem adotas neste tipo

de trabalho com o ponto de vista dos alunos.

CAPITULO Il

RESULTADOS DA OFICINA DE MUSICA ELETRONICA

Apoés o término da oficina, obtivemos trés materiiie nos auxiliaram na anélise e
avaliacdo do projeto: o relatério das aulas, o tijpe&io respondido pela turma e as
composi¢cdes dos alunos. O primeiro deles a searittesieste trabalho € o relatorio dos
encontros da oficina, enquanto o questionario easposi¢des constam na integra nos
anexos deste trabalho. Em seguida, no sétimoutapdinalisaremos os resultados da oficina,

comparando-os ao planejamento descrito anterioanent

3.1 — Relatério dos Encontros da Oficina de MUsicBletrbnica
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3.1.1 - Primeiro Encontro

Embora tenhamos checado previamente o equipameisfmonivel na escola,
enfrentamos muitos problemas na preparacao dallapgeen para a atividade planejada. No
dia do encontro, montamos o aparelho caseiro densolaboratorio de informatica da escola
e, ao testa-lo novamente, percebemos quéapeudeckndo estava gravando. Tentamos tudo
0 que estava ao nosso alcance, como checar sealdasnpecas acessiveis estava mal
encaixada, mas o problema nao foi resolvido. QGpris®s o aparelho de som usado nas
aulas de teatro emprestado, mas deuk de gravacdo apresentava um defeito similar.
Fizemos ainda uma ultima tentativa, embora semdgisaesperancas de sucesso. Havia um
aparelho muito velho da escola que, apesar deéssinpo estado e de ter perdido os botdes
de controle ddape deckfoi o aparelho da escola que chegou mais pertadednar. O
problema que inviabilizou o trabalho neste casesapde a gravacdo dape deckestar
funcionando, foi a grande quantidade de ruido priodupelo aparelho, que encobria quase
completamente o sinal que vinha do microfone.

Com o insucesso da atividadealeerdubbing a apresentacéo entre os participantes da
oficina péde ser feita com bastante calma. A #&era formada por trés estudantes do
segundo ano do ensino médio e um do terceiro, entadras pessoas tenham participado de
aulas avulsas. As duas alunas do segundo ano at@&vam habitualmente nenhum
instrumento, embora uma delas tivesse ganhado tezgente uma gaita e estivesse
interessada em estuda-la. O outro estudante dmdegno tocava bateria regularmente, e
fazia aulas particulares do instrumento. O aluadedceiro ano pretendia fazer vestibular
para Licenciatura em Mdusica ao final do ano, eainbnhecimentos de percep¢do e teoria

musical, além de tocar violdo, guitarra e dominguressoftwares de audio.
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Todos os alunos do segundo ano demonstraram gratedesse em saber mais sobre a
musica eletrbnica, suas origens e o cenario aMaltas perguntas foram feitas a respeito dos
géneros da musica eletronica popular voltada pagistas de danca, e das diferencas entre
eles. Uma aluna expressou interesse em conhedborme muasica concreta e, ao ser
indagada pelo restante da turma sobre que tipo deicen era este, explicou que o0s
compositores deste estilo gravavam sons naturaislegois alteravam o resultado
eletronicamente. Em situacbes como esta, a tusmaistrou grande articulacdo ao fazer
perguntas e comentarios relativos a musica e arawim geral.

As musicas trazidas pelos alunos para a audiga@ov@opodem ser classificadas como
techno. As duas alunas do segundo ano trouxeram exempioschecteristicos deouse,
um deles baseado em uma mausica neoclassica, posmiNe composta por Mozart.
Debatemos a respeito dasnixesem geral, e também sobre releituras de musicaternyae
utilizam meios eletrénicos. Como exemplo, foi menada a trilha sonora composta por
Wendy Carlos para o filme “Laranja Mecanica”, darty Kubrick, entre outras obras. O
aluno do segundo ano trouxe um exemplaraece,outra subdivisdo do génetechno. Ele
disse se interessar por esse estilo ha algum tearjader ido a festasve em outros estados
do Brasil, dedicadas ao trance. O aluno do teregimose comprometeu a trazer a musica para

apreciacao coletiva no encontro seguinte.

3.1.2 - Segundo Encontro

Ao contrario da atividade com o aparelho de soseioa, a dindmica realizada neste

encontro foi extremamente bem sucedida. O prontaike foi gravado a partir de uma

improvisacao do aluno do segundo ano, utilizanddamal com aproximadamente um metro
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e meio de altura, de timbre bem grave. A adaptdedte tonel foi feita em outro projeto da
escola, voltado para o aproveitamento de sucatamstrucao de instrumentos para o acervo
das aulas de musica. A velocidade de rotacaalrfmi equivalente a daspe decksomuns,
deixando margem para alteracGes para mais rapidwa@ilento.

O mesmo aluno se prop0s a gravar otdke,com a parte aguda da base ritmi€
instrumento tocado foi uma lata de solvente, pa&tautom uma baqueta de madeira,
proveniente do projeto de aproveitamento de suc#a.final dotake o aluno reclamou de
sua performance, e sua voz foi acidentalmente deava Durante a audicdo dos dois
primeirostakes,a turma modificou a rotacao da fita, obtendo afiées na agodgica e altura do
material. Quando a fita chegou a parte da reclamdg aluno, a rotacdo estava bem mais
veloz que a utilizada na gravacdo. Desta formaysa soou rapida e aguda, e a situacao foi
bastante engracada.

A partir deste episodio, surgiu a idéia de grararuma rotacao lenta uma faixa com
todos os participantes falando desordenadamentepeis acelerar a rotacdo, obtendo um
efeito parecido com o0 que ocorreu make anterior. Durante a gravacdo, a palavra
“democracia” foi repetida algumas vezes, e o aldmderceiro ano teve a idéia de pronuncia-
la bem devagar e em um tom bem grave, o que sergpensado posteriormente pela
mudanca na rotacdo da fita. Os outros alunos tanmegetiram a palavra desta forma, e apés
a alteracdo planejada, ela se destacou entre as damls participantes por ser a Unica
inteligivel.

Na quarta e ultima pista da fita, o aluno do teocano gravou uma melodia no violéo
em uma regido bem grave, seguindo a base ritmisaattes anteriores com a rotagéo
acelerada. ApGs a equalizacdo, que ressaltou sgohicos graves, a melodia passou a

funcionar como uma linha de baixo para a musica.



33

A atividade deste encontro foi muito divertidaseu resultado musical agradou a
todos. A musica composta foi batizada pela turm@mocracia”, em referéncia a palavra
repetida pelos alunos durante a gravacao. A pmgigal dos controles dd-track recorder
foi fotografada para que pudesse ser reconstinddancontro seguinte.

Ao final do encontro, o aluno do terceiro ano mmstum video onde o guitarrista
Tom Morello, da banda Rage Against The Machine, lamam seu instrumento sons
comumente associados asets de DJ. Foi discutido com a turma o quanto 0s sons
associados aos instrumentos eletrénicos estaonpesesea musica ouvida no cotidiano das
grandes cidades, e como estes sons podem ser feil@gando outros recursos, como

instrumentos acusticos, guitarras ou mesmo a eonN&szal.

3.1.3 - Terceiro Encontro

As atividades com os pedais e modulos de efeitorfanuito prazerosas e produtivas.
O aluno do terceiro ano infelizmente ndo pode rmamparecer aos encontros da oficina, pois
precisava assistir as aulas oferecidas a tardescwae voltadas para a preparacdo para o
vestibular. Os alunos do segundo ano demonstraraita curiosidade e interesse a respeito
das alteracdes no som produzidas por esses digpssitom destaque para o pedalpiteh
shifting.

A parte do encontro destinada a explicacdo dosrales dos efeitos se baseou na
pratica dos alunos. Aparentemente, eles ndo ¢afean muitas dificuldades na assimilacao
dos parametros dos dispositivos, e em pouco te@m@stavam experimentando 0S recursos
por conta propria. Esta primeira aproximacéo léidavoreceu em muito a explicacédo sobre o
funcionamento dos dispositivos. Os alunos paredigeressados e fizeram uma série de

perguntas a esse respeito.
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Quando a turma ja estava controlando os efeitos @guma desenvoltura, deu-se
inicio a manipulacdo do material gravado no encoaiterior. Primeiramente, foi gravado
no laptop um take sem alteracdes, a partir da reconstituigdposicdo dos controles de
track recorderpossibilitada pela foto tirada no encontro anterior

Apols estetake,a turmadividiu entre si os controles disponiveis nos etei no4-
track recorder,de forma que cada pessoa ficasse responsavel pgratémetro. Foram
gravados trésakesa partir as manipulacdes feitas pelos participatgi#esficina. Entre uma
gravacgao e outra, a turma dividia novamente oga@stdos dispositivos.

Na primeira gravacao feita a partir das manipwdagc@s alteracdes se restringiram a
mudancas na espacializacdo e equalizacdo atravédrdok recorder No segunddake o
efeito de pitch shifting foi adicionado as manipulacdes, enquanto o0 modulo eiosf
configurado para funcionar como umeverb com tempo infinito de decaimento, era
alimentado pelo sinal dé-track recorder. O volume de entrada do modulo foi fixado em um
nivel maximo antes de ocorrerem distor¢des, enquardaida do sinal foi completamente
fechada. Somente no final da musica o volume ddasdo modulo foi aberto, e a
reverberacdo de todos os sons que passaram pduralete a gravacdo serviu como uma
fonte continua para a manipulacdo atravégitbt shifterem um terceirdake

Foram gravados ainda mais quatkes,correspondentes as quatro faixasdetwack
recordersem nenhuma modificaca®esta forma, os sons gravados em cada uma delas

poderiam ser utilizados isoladamente no encontyoiste.

3.1.4 -Quarto Encontro
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Como haviamos suposto no planejamento deste eacamtturma possuia uma
consideravel experiéncia cosoftwaresem geral. A apresentacado doftware Reaper
v1.845 e de seus parametros aconteceu sem mufiagiddides. Os alunos ja estavam
relativamente familiarizados com pistas de audeites, equalizacdo, panorama, etc., e ndo
tiveram problemas em assimilar a forma como o prmogrlida com estes aspectos.

Alguns plugins VST nao funcionaram no computador da escola, eogasionavam
nenhuma alteracdo no audio da faixa selecionadagraAde quantidade de efeitos VST
levadas para a atividade compensou este problemgrsedes prejuizos.

O software Hammerhead Rythm Station foi compreendido pelandauicom uma
rapidez incrivel. Depois de poucos minutos deieagéio, os alunos ja experimentavam por
si proprios as possibilidades ritmicas e de timdweprograma. A quantidade restrita de
opcOes e a interface grafica construida a partisioellacbes de botbes e potencidmetros
tornam estasoftwaremuito facil de ser assimilado, principalmente gi@aja foram realizadas
atividades com outros dispositivos eletrénicos.eémldisso, a disponibilidade deops e
timbres sistematicamente usados em géneros coffomky techno, trangeetc., como o0s
samples retirados das baterias eletronicas Rold8@ 809, favoreceu a identificacdo entre as
batidas produzidas através staftwaree as utilizadas em musicas conhecidas pelos alunos

Apoés a apresentacdes dadtwares, deu-se inicio a atividade de composicdo. Nesta
atividade, os alunos tiveram bastante dificuldalitesdas especificamente a criacdo. As
davidas técnicas manifestadas pela turma se mgistmna detalhes a respeito do Reaper
v1.845, e eram sanadas sem grandes complicac@ém,Pem alguns momentos, 0s alunos
pareciam estar perdidos em suas composi¢des. &srque se tentasse debater as questbes
que estivessem dificultando as criagées da turmagrande parte das vezes as queixas nao
eram objetivas, e apenas expressavam uma graradisfasdo quanto ao resultado obtido até

entdo. Embora sua composicdo nos soasse bastat@rincipalmente para um primeiro
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contato com este tipo d®ftware uma das alunas em algumas horas parecia culpar a
mesmo pelo suposto mau desempenho, alegando estacrgtividade. Os outros alunos,
com menor frequéncia e intensidade, também enfeantdificuldades nesta atividade.

Muito esforco foi feito no sentido de incentives alunos, e esclarecé-los a respeito
das dificuldades com as quais muitas vezes o0s cEtopes se deparam. A turma prosseguiu
na atividade de composi¢cdo, embora continuass@/gms momentos, dando sinais de certo

desanimo.

3.1.5 - Quinto encontro

No comec¢o do encontro, as composi¢coes dos alwrasmfescutadas por todos os
participantes da oficina. Embora parte dos alurokmasse dos seus proprios trabalhos, a
insatisfacdo parecia ndo se aplicar ao trabalHosios. Apods a audicdo das musicas em
processo de composicéo, foram escutadas tambénaa;ges feitas durante a semana com
os aparelhos dap3 player

Uma das alunas do segundo ano trouxe um matetietessantissimo, todo ele
formado por sinos de varios tipos. As duas priasegravacoes trazidas por ela consistiam
em uma espécie de conjunto de sinos tubulares fienlies tamanhos, comumente
pendurado acima de portas. Os sinos sao percygatasm péndulo preso a um fio com uma
pequena placa, geralmente de madeira, que € bdimgo vento, produzindo melodias
aleatorias. A segunda e a terceira gravacOes feéka aluna eram de um de sino tradicional
no Japdao, percutido com uma espécie de baquetsonCproduzido por este instrumento é
bastante curioso, e nenhum dos participantes, slon@rofessores, identificou sequer que a
fonte sonora era um sino, naquele momento. A altxe ainda duas outras gravagoes,

feitas a partir de uma sineta usada como buzinauenbicicleta, em que uma série de batidas
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€ acionada por uma pequena alavanca, produzindmomparecido com o das campainhas de
telefones antigos.

O restante da turma ficou bastante empolgado comaterial trazido por esta aluna, e
sons extraidos destas gravacfes foram incorporeosomposicdes de todos os alunos. As
primeiras gravacoes, feitas com os sinos de pdesempenharam um papel de destaque na
composicao da outra aluna do segundo ano.

Os outrossoftwaresforam assimilados sem grandes dificuldades petaau Alguns
erros na programacao de certos programas, prinogpéé o Moonfish, atrapalharam um
pouco os alunos. Porém, a atividade como um t@aofoi comprometida por este tipo de
problema. Apesar desses problemas, os alunosraegeompondo seus trabalhos, com
grandes diferencas entre os caminhos adotadoslur® do segundo ano, talvez por sua
experiéncia como baterista, explorou bastantsofiware Hammerhead Rythm Station,
baseando sua composicdo nos padrbes ritmicos sriadds outras alunas utilizaram
prioritariamente o Reaper v1.845, para editar os slas gravacoes, processar efeitos e mixar

as batidas feitas no Hammerhead Rythm Station.

3.1.6 — Sexto Encontro

A aluna que havia trazido as gravac¢des na semaeacamao pode comparecer a este
encontro, devido a uma prova no dia seguinte. rauficou reduzida a dois alunos e um
licenciando em Musica da UFRJ.

O aluno do segundo ano trouxe uma gravacéo que lfeitd em seump3 playerde
uma improvisacao utilizando colheres. O audio dvagdo continha muitos ruidos, como
sons da rua da casa do aluno, o que dificultayaravaitamento do material. Este problema

foi contornado usando a ferramenta de reducdo idesuwo Audacity, e acabou servindo
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como uma oportunidade para a explicacdo do funmiento deste recurso. oftwarepede,
antes de processar o audio, que o usuario seleaignes segundos contendo somente o
ruido que deseja eliminar da gravacdo. Com basmaleése desta amostra, o programa filtra
da gravacéo as frequéncias que seguem o padré&ejade. A simplicidade da ferramenta e
a grande melhoria no audio obtida através delacparenteressar bastante aos alunos, que
fizeram algumas perguntas a respeito do mecanissadoupelo programa. Uma delas
questionava se era possivel gravar em ambientetosbsem se preocupar com 0s ruidos
captados, uma vez que eles poderiam ser retirakiserprmente. A resposta dada a esta
pergunta esclarecia que o julgamento do programeapeito do que € ruido e o que deve ser
preservado no audio néo era perfeito, e que mirggsiéncias seriam perdidas por engano,
prejudicando principalmente o timbre da gravacéo.

Depois da audicéo e do tratamento do materiabitvgzelo aluno do segundo ano, foi
sugerido a turma que selecionasse pequenos treidsogravacoes feitas nagp3 players
para serem trabalhadas no Moonfish, tendo em wstacorporacdo do resultado deste
sequenciamento nas composi¢cfes iniciadas antenteme Alguns padrbes ritmicos e
melddicos muito interessantes foram criados, e alesdfoi de fato incorporado ao trabalho
de um dos alunos.

Infelizmente, ao final do tempo previsto para aniéo desta atividade, os alunos nao
consideravam seus trabalhos completamente consluiddpos aproximadamente vinte
minutos extras, os trabalhos foram escutados daeiraaem que se encontravam no
momento. Depois, em um debate sobre a atividadgem@osicdo, perguntamos aos alunos o
gue pretendiam mudar ou acrescentar as sua muditas.responderam que precisariam de
mais tempo para amadurecer seus trabalhos, esoutand calma o que foi produzido até
entdo. Assim, poderiam ter idéias sobre o queagast de mudar nos trabalhos compostos.

Os dois alunos disseram ter gostado desta ativid@asar dela ter sido muito trabalhosa.
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O atraso causado pelo tempo extra dado a atividagior e a auséncia de uma das alunas
prejudicaram em muito o debate a respeito da @ficommo um todo. Os dois alunos que
compareceram ao sexto encontro relataram ter tigeri€ncias bastante interessantes ma
oficina, mas que a exemplo da composicao indivickeria necessario mais tempo para cada
tema abordado. As atividades cond-drack recordere os moédulos de efeitos foram as

preferidas por estes alunos.

CAPITULO IV

DISCUSSAO DOS RESULTADOS

4.1 — Analise dos Encontros da Oficina

Os encontros da oficina dedicados a tecnologi#dgita foram muito produtivos e
prazerosos, com a excecao do primeiro, onde njooksivel realizar a atividade planejada.
Embora isto tenha sido muito frustrante para todo$alha da aparelhagem nos trouxe
algumas questdes importantes. Originalmente cerg&sidmos que 0s sons caseiros (também
conhecidos comanini-systemsou “trés-em-um”), por serem comumente encontrados em
escolas e por seu baixo custo, eram uma alternatipartantissima para a realizacdo de
atividades ligadas a gravacdo. Percebemos qua,adiaportancia que tem esta aparelhagem
no ambiente escolar, no ambito de todas as matéwiasirriculo, os aparelhos costumam ser
utilizados com muita freqiéncia e, quando nao sécatlos ou reparados com alguma

periodicidade, podem apresentar problemas sérios.
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Outro empecilho a realizacdo desta atividade @to fle parte dosnini-systems
fabricados no Brasil a partir da segunda metaddédada de noventa ndo possuir nenhum
tape deck Com a popularizacdo d&D players,ostape deck® toca-discos passaram a ser
considerados dispensaveis por uma parcela dosroamses. Muitas pessoas se desfizeram
dos seus LP e fitas, pressupondo que todo o matendido neste tipo de midia seria
relancado em CD. As marcas de aparelhos de seeir@apercebendo esta mudanca no
mercado, lancaram muitos modelos sem toca-discdapmudeck®, com isto, conseguiram
desenvolver aparelhos menores e mais baratos, Qtigeram ampla aceitacdo dos
consumidores.

De fato, osmini-systemssédo ferramentas muito valiosas para a elaboragio d
atividades musicais com meios eletrénicos, e poawhusive servir como amplificadores
para diversos dispositivos. Contudo, é precisarestuito atento as reais condi¢cdes do
aparelho a ser usado, para que a atividade nawisdilize. Otape decké um dispositivo
gue possui Varios componentes mecanicos, o quergaieen muito as chances de algum
defeito apds longos periodos de uso, e devem seadbs com cuidado redobrado.

Os equipamentos eletrbnicos possuem sempre um dscfalha, que podem ser
minimizados através de testes prévios e da utdizale material de qualidade e em boas
condicbes. Entretanto, este risco nunca somdyuedamental que este fato seja considerado
no planejamento de uma atividade musical. Uma dode se proteger € munir-se de
dispositivos alternativos a serem usados em casfalde de uma parte da aparelhagem,
reduzindo drasticamente as chances da atividaddesmente ndo acontecer. Depois desta
ocasiao, passamos a dar ainda mais importancigstes com os dispositivos, e a tentar levar
para cada encontro também o material planejadogpseanana seguinte.

As atividades propostas no segundo e no tercacongros foram realizadas de uma

forma bastante ludica, e seus resultados obtiveramboa receptividade por parte da turma.
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Além disso, este primeiro contato com a tecnoldgi@audio facilitou em muito a assimilacéo
do funcionamento dos programas de computador. Hntosn momentos, foram feitas
comparacdes entre os tipos analdgicos e digitais,pprte de todos os participantes da
oficina, com o objetivo de esclarecer as duvidas apareciam durante os Ultimos encontros.
A conexdo que foi feita entre os conteudos abosladmante os encontros parece ter sido
fundamental para o sucesso da parte de apresemtagdecursos eletrénicos e as técnicas a
eles associadas. Foi possivel notar, em algunsemtos) que a discussao de um contetdo em
um determinado encontro ndo s6 auxiliava as exgilEs futuras sobre temas correlatos, mas
também sedimentavam e traziam a tona duvidas mésrea atividades de encontros
anteriores.

Também foi possivel verificar que as dinamicas emmp@ fluiram muito mais
facilmente do que as atividades individuais. Talae dinamicas coletivas pudessem ter sido
adotadas nas atividades com o computador com afgywargagens, porém o controle dos
recursos deoftwareatravés danouseteria que ser realizado por uma pessoa de cadaovez
que poderia desinteressar 0os alunos que ndo eslimesontrolando o processo em
determinado momento. Por este motivo, uma ati@dadetiva consoftwaresgpossivelmente
seria mais bem realizada se fosse dividida em etmolividuais. Esta divisdo deveria ser
planejada com muito cuidado para que um aluno N&sSE que esperar ociosamente 0
resultado da atividade de outro para prosseguseanirabalho.

Outra constatacdo a respeito das atividades dawmo8ltencontros foi a de que
objetivos grandes e com propostas pouco clarasp cmmsomposi¢éo individual de uma
musica, ndo se adaptaram muito bem ao tempo easfratura da oficina. Alguns alunos se
gueixaram de falta de criatividade durante as dicésnindividuais, e em alguns momentos,
pareciam estar realizando uma tarefa um tanto ardd@nhuma destas situagBes ocorreu

durante as atividades com a tecnologia analédisste aspecto, além do fato das atividades
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com o computador terem sido na maioria das vezdsidinais, provavelmente a interface
menos amigavel e direta desftwares em geral também foram fatores dificultantes. rivies
nos casos em que o programa simula em sua integiddica osfaderd e botdes dos
aparelhos analogicos, o fato da representaca@isgrein uma tela, comum aos demais tipos
de programas executados pelo computador, torndeea@d@o menos intuitiva. A interface
MIDI, que tornaria os controles desftwares mais diretos e palpaveis nao foi adotada por
questbes de infra-estrutura e pelo pouco tempoodigpl para uma explicacdo de seu
funcionamento. Contudo, em um préximo modulo deachio mais longa, o uso dos
controladores MIDI pode ser de grande ajuda paealZzacdo das atividades cawftwares.

Apesar de a turma ter produzido 6timos trabalhost@ de nenhum dos alunos ter
conseguido terminar sua composicdo é um forte imdie que o objetivo da atividade dos
altimos encontros foi demasiadamente ambicioso.al®sos enfrentavam dificuldades que
nao conseguiam explicar de forma clara, refletietlo parte a falta de objetividade da
proposta, o que tornava muito dificil qualquer tg®suporte por parte dos professores. Se
por um lado os alunos necessitavam de assistéact@mmposicdo de suas pecas, de forma
alguma poderiamos sanar estas dificuldades damsgostas prontas para 0s seus impasses.
Porém, as sugestdes menos objetivas que foram demasalunos, como estruturas e
procedimentos, em alguns momentos pareceram seiAbeficientes, e era preciso ponderar
as orientagcdes de uma forma muito rapida e assaertiv

Além disso, foi preciso dosar constantemente asrnrdcdes técnicas a serem dadas
antes das praticas da oficina. O tempo de qudilisgnos para cada encontro ndo permitia
gue nos aprofundassemos demais nos mecanismosndéotga de audio, pois isso tornaria
0S encontros mais teéricos do que praticos, o @@eéno objetivo de uma oficina sobre

gualquer que seja o tema. Todavia, os equipamartlizados ndo funcionam de forma

8 Espécie de potencidmetro, controlado pelo movimeertical ou horizontal de uma pequena barra.
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totalmente intuitiva, e necessitam de alguma igétvuprévia sobre como serem utilizados
para que as atividades pudessem ser realizadamntBwas praticas procuramos mostrar aos
alunos de forma mais profunda a légica do funciaram desta tecnologia, ainda que as
informacfes muito especificas de cada disposidasdm eventualmente esquecidas apos o

término da oficina.

4.2 — Andlise das Respostas dadas ao Questionario

Nas repostas dadas ao questionario, as atividpdesaglas como as prediletas foram
as que utilizaram @i-track recordere os pedais de efeitos. Pelos motivos discutidos
anteriormente, na avaliacdo dos professores dmafiestas foram realmente as dinamicas
mais bem sucedidas. Em um proximo moédulo da @jcas atividades com o computador
podem ser melhoradas através da segmentacdo dassta em atividades que almejem
objetivos menores.

Analisandoa posteriori,ja conhecendo os resultados do projeto, tivemospaeissao
de que poderiamos ter aberto mao de certos corgtepidiocipalmente de alguns relativos aos
softwares. Caso tivéssemos nos focalizado em mesodsvares e recursos, realizariamos um
namero maior de atividades a respeito de cada Ues.dassim, seria possivel tratar com
mais profundidade os topicoseftwares que optadssemos por manter.

Dois alunos reclamaram do curto tempo de duracéofdaa. Certamente, as
atividades poderiam ter sido mais bem realizadasenteido mais bem discutidos, caso o

tempo houvesse permitido. No entanto, a respzsia pela outra aluno sugere que talvez
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questbes ligadas a organizacdo da oficina possamnretacionadas a impressao de duracdo
insuficiente que os demais alunos tiveram. De fgi@ndo soubemos que nao seria possivel
a realizacdo nem mesmo do nimero minimo de set&tos que havia sido planejado para a
oficina, a redistribuicdo dos conteudos e dinama=s#ro dos seis encontros parece nao ter
sido completamente satisfatoria.

Na terceira pergunta, os alunos relataram né&o derdd grandes dificuldades em
compreender as explicacdes dadas ao longo da afichta questdo seguinte, a turma em
inteira relatou ndo ter nenhuma duvida a respeotdmas tratados na oficina. Este fato
reitera a avaliacdo de que a parte técnica dosewdns selecionados e a légica de
funcionamento dos instrumentos eletrénicos foinagata com éxito pela turma.

A totalidade da turma respondeu positivamente tguamparticipacdo em um segundo
modulo da oficina.  Durante os encontros da ddicie uma forma geral, os estudantes
demonstraram interesse nas atividades e matergp®gios. Como ja era esperado, alguns
momentos foram bastante complicados, para todpantisipantes. Porém a avaliagdo geral
do projeto foi aparentemente positiva também paepios alunos.

Os alunos relataram néo ter tido dificuldadesntpuaossoftwares nem na oficina
nem na instalacdo no computador de suas cassi® cohfirma a impressao de facilidade que
tivemos durante a explicacdo dos programas de &dente a oficina. Possivelmente, as
atividades com o0s equipamentos analdgicos, sontmdasiliaridade que a turma possuia
com computadores, favoreceram em muito este amawhali Este retorno nos faz acreditar
gue ossoftwares, apesar da quantidade reduzida recursos, foramsbkecionados para este
grupo de alunos.

Os alunos deram trés respostas diversas a (h@rgunta, que indagava se a turma
utilizaria os recursos que aprendeu em suas atieglguotidianas. Um deles, relatou que

naquele momento n&o utilizaria estes recursos, quastalvez o fizesse no futuro. Outra
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aluna respondeu que nao utilizaria com frequénsiassoftwares, mas que caso quisesse
fazer isto um dia, saberia como. A aluna resteggpondeu que utilizaria os programas para
compor musicas e trilhas sonoras para suas pecésatte. Esta gradacdo nas respostas
explicita, de certa maneira, 0 quanto as atividatle®ficina forma vivenciadas de forma
diversa pelos participantes. Algumas pessoasesgifidaram mais fortemente com este tipo
de producédo musical, e por isso pretendem incotlposaseu cotidiano. Por outro lado, os
alunos que responderam que utilizariam com powszgiéncia estes recursos, ou somente no
futuro, responderam que participariam de um segum@tiulo da oficina na pergunta anterior.
Essas respostas sdo um indicativo de que os afjostaram das dinamicas, mas que nao

pretendem seguir realizando este tipo de atividadengo de suas vidas.

4.3 — Andlise das Composicdes da Turma

A turma desta oficina era formada por alunos maiiativos que, uma vez que
tiveram acesso aos dispositivos eletrbnicos missiean pouco tempo se apropriaram de seus
recursos na criagcdo de suas pecas. As musicas staspgdDemocracia”, os takes com as
mixagens e as composicoes individuais) superaragxpactativas dos professores, dada a
riqueza dos sons produzidos e a consciéncia deradasta combinacdo dos elementos.

As pecas compostas com 0s meios analdgicos neeipimmetade dos encontros
diferem bastante das pecas individuais. Apesdodies eles terem sampleado as mixagens
de “Democracia” nas atividades com o computadorpeggs individuais possuem maior
regularidade ritmica do que a encontrada na musitetiva. Também se pode notar a
presenca de mudancas de sonoridade mais radidaigseas nas musicas compostas na

metade final dos encontros.
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A primeira peca, “Democracia”, tem um evidenteatar ludico e coletivo. Pode-se
ouvir, na parte vocal, risadas e brincadeiras deptalos participantes no momento da
gravacao. Nesta peca, os recursos de equalizajéeagao de rotacdo thpese integraram
a estrutura da masica, ao invés de servirem commera adorno.

Nas mixagens feitas no terceiro encontro podesta mma consideravel evolucdo no
controle da sonoridade ao decorrer thd®srealizados. As primeiras gravacoes foram feitas
a partir dos contatos mais iniciais com o os pedkisfeito, precedidos apenas por uma breve
manipulacdo em tempo real das vozes dos alunoem Alisso, os alunos manipularam os
varios efeitos de uma vez, ficando cada um respehsdelo controle de apenas um
parametro.  Por esse motivo, nenhum dos alunosufzgosum controle efetivo sobre o
resultado final. Durante o encontro, a turma coabhamelhor os recursos dos efeitos edo
track recorder e nogakesfinais ja alteravam a sonoridade de forma conseiertoordenada,
obtendo um resultado musical mais coerente. Pt dado, o processo de descoberta
registrado nos primeiros takes trouxe as mixagdegos aleatorios e surpreendentes,
tornando-as tao interessantes quanto as feitasadalb encontro.

As musicas compostas individualmente através dofflwares trouxeram aos
professores da oficina uma visdo mais nitida aeresplos gostos musicais dos alunos. Foi
possivel perceber o quanto teriamos errado aoidefipriori géneros musicais a serem
seguidos nas atividades, com base em suposi¢cOes adinteresses da turma. Por um lado,
ao deixar em aberto os estilos das musicas congpogtaencontros, as orientagdes precisam
ser necessariamente menos objetivas, e isso padar to processo um pouco mais
trabalhoso. Porém, as dificuldades decorrenteta démwrdade enfrentadas por todos os
participantes da oficina, principalmente nos ulsmencontros, podem ser recompensadas

com resultados muito mais criativos e proximos @&@musical dos alunos.
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Como sugere Muray Schafer, quando uma pessoa pags@&ciar um estilo musical,
ao contrario do que ocorre no caso de uma ade$igmsa ou politica, ndo significa que
tenha rejeitado os demais géneros existentes. fatbetorna a experiéncia musical
acumulativa, sendo possivel & mesma pessoa gastamd enorme quantidade de tipos de
musica. Apesar disso, somos frequentemente levaidoseamente a associacao de estilos
musicais a determinados grupos de pessoas. Rarauon dos exemplos descritos por
Schafer, muitas pessoas consideram que os addiescEtessariamente gostam das masicas
da parada de sucessos. (Schafer, 1991. p. 23)

Esse tipo de generalizacdo, embora em muitos camwesponda a realidade, é
extremamente perigoso no planejamento de atividadies oficina realizada no Colégio de
Aplicacdo da UFRJ foram produzidas pecas muit@uiss dos estilos musicais associados a
faixa etaria e grupo social dos alunos. Nas ms&siwempostas em grupo, por exemplo, é
realmente dificil a classificacdo precisa em algggnero musical. Mesmo nos trabalhos
individuais, onde se fez 0 uso de softwarede bateria eletrbnica que possui timbres muito
utilizados na musicagpop eletrénica, dois alunos dos trés optaram por ursigtiea
completamente diferente das musicas escutadasstas u nas paradas de sucesso.

As numerosas diferencas entre as dinamicas do®ipois e as dos ultimos encontros
se refletem inteiramente nas musicas compostdorém, a grande quantidade de aspectos
em que as atividades divergem torna dificil umdisedrecisa a respeito de qual alteracéo
em suas estruturas acarretou em uma determinadangado tipo de resultado obtido.
Todavia, a comparacédo desses resultados e dossdemteriais de avaliacdo nos levou a

alguns questionamentos, que serdo discutidos & segu

CAPITULO V

CONSIDERACOES FINAIS
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Apesar das dificuldades enfrentadas, o projetofigsna de musica eletronica foi de
extremamente bem sucedido. A conviccdo a resgait@levancia e dos beneficios do uso
de recursos eletronicos foi reforcada pelos redodtgositivos alcancados, que nao poderiam
ter sido obtidos sem a utilizacdo destes dispasitiv

Algumas estratégias adotadas foram muito bem glagdem suas aplicacbes na
oficina do CAp. da UFRJ. Uma delas diz respeitos&r¢do gradativa de dispositivos nas
atividades, por ordem de complexidade de funciomémne Nas primeiras aulas foram
utilizados equipamentos cujos parametros sdo dadte de uma forma simples e direta.
Assim, foi possivel a discussdo de temas basicos, fgcilitaram o entendimento dos
mecanismos utilizados pelos equipamentos digit&is.tecnologias mais antigas e simples
sao ferramentas poderosas para a introducdo deitmque permeiam toda a tecnologia de
audio, e sem o uso desse tipo de recurso nas iaidass, certamente a assimilacdo dos
softwares nas segunda metade da oficina ndo aconteceffiacifioente

Uma questdo de suma importancia a ser levada eta na selecédo dos dispositivos a
serem usados em atividades em sala de aula €é,(sedada interface que eles apresentam.
Interfaces mais interessantes e amigaveis ajudeatiear a atencao e permitem que o papel
de cada controle do dispositivo seja compreenditivés da experimentacdo. Quando os
controles séo feitos em tempo real, a improvisag&o espontaneidade nas atividades séo
favorecidas, e facilitam a realizacdo de atividacigsetivas. Os equipamentos analdgicos,
com destaque para os pedais de efeito, costumassesmpar interfaces bastante favoraveis a
atividades em sala de aula, embora muitas vezes)as se confirme.

O uso do computador nas dinamicas revelou alguiifiasldades relativas justamente
a interface. O teclado, 0 mouse e 0 monitor hojed@& ndo possuem o mesmo apelo visual

de um equipamento que apresenta botoésders Por mais que se tente simular esses
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controles virtualmente, o proprio monitor do conaolar onde a interface grafica é
apresentada iguala eeftwares de audio aos demais, utilizados em atividadesitta ordem.
Além disso, 0 mouse sO permite o controlesdiwarepor uma pessoa de cada vez. Este
fato dificulta em muito a realizacdo de atividadeketivas, que teriam que ser realizadas em
etapas individuais.

Para contornar esta dificuldade, provavelmenteuéonvalido o uso de interfaces
diversas, como teclados e controladores MIDI. ®dsrma, o0s recursos de edicdo e
sequenciamento dosoftwares, geralmente controlados através dmuse podem ser
associados a performances ao vivo que utilizemetszatdores esamplers Interfaces
inovadoras tém surgido com alguma frequéncia, aiarra delas pode ser utilizada neste tipo
de atividade, somando seus recursos ao mouseeelada do computador.

Por outro lado, os controladores e interfaces MdBd dispositivos relativamente
caros, 0 que prejudica em muito a viabilidade de stilizacdo. Alguns equipamentos
revelaram-se ao mesmo tempo viaveis e muito ricopessibilidades. E o caso dos pedais
de efeito, que podem ser encontrados a precosiaEiss®u mesmo fabricados caseiramente.
O aparelho de som caseiro ndo pbéde ser testad® traisalho, mas em escolas que possuam
este recurso em estado operacional, muito provardgén este dispositivo pode ser
aproveitado em atividades como a sugerida no tercapitulo.

Outra alternativa possivel para se contornar asssz de recursos nas escolas é a
construcdo em conjunto com a turma de equipamesitsdnicos simples, partindo de
componentes baratos ou reaproveitados de matemaisnas condi¢cdes. Este tipo de
atividade pode ser muito interessante, pois alémexgicitar o funcionamento dos
dispositivos pode despertar a curiosidade e a @&eda turma. Realizando este tipo de
atividade, a escola vai construindo aos poucos aerva de instrumentos a ser utilizado nas

atividades musicais. Varios projetos de instrumennusicais eletrdnicos encontram-se
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disponiveis na internet, e apresentam diferentegplexidades e resultados sonoros. Muitos
deles fazem uso de baterias de nove volts ou pitedszindo os riscos de acidentes com o0s
alunos.

A oficina de musica do CAp. da UFRJ trouxe,lié&@m, idéias para novos trabalhos a
serem realizados. Uma delas diz respeito a untinafigue useoftwares que possam ser
carregados na plataforma Linux, uma vez que nasegaconclusdo deste projeto, o Governo
Federal ja havia optado pelo modelo XO da OLPC m@amistribuicdo no projeto “Um
Computador Por Aluno”. Qaptop escolhido utiliza um sistema operacional proprio,
totalmente baseado em Linux, que vem com algungrammas de audio instalados em sua
configuracdo padrdo. Além destes programas, fddamaorme gama dftwares de codigo
aberto a serem instalados gratuitamente.

A prépria programacéo dmftwarese patchesem ambientes como o MAX MSP ou o
SynthEdit pode ser muito util para o professor daseja realizar atividades musicais que
utilizem o computador. Desta forma, pode-se desdear programas totalmente
personalizados, voltados para uma atividade espedfpara uma determinada turma. O
software ou plugin desenvolvido pelo professor contém somente os sesujue ele julga
necessario e produtivo em um dado momento. Boy &des sdo potencialmente muito mais
leves do que osoftwares comerciais, e podem ser carregados em compusadone menos
capacidade de processamento e recursos de audio.

Uma vez que a sociedade e os musicos cada vezfazaism uso de dispositivos
eletrbnicos, ndo ha explicagdo plausivel para qiasepoderosas ferramentas continuem
sendo usadas de forma tdo esporadica em aulas sieamu Esperamos que as questdes
levantadas neste trabalho possam colaborar minimanpara a democratizacao e aplicacao
pedagogica dos recursos eletronicos, muito emlsteatema ainda necessite ser trabalhado e

discutido de uma forma muito mais profunda.



51

REFERENCIAS BIBLIOGR AFICAS
PAYNTER, JohnOir, aqui y ahora. Una introduccién a la musicat@al en las escuelas.

Buenos Aires: Ricordi, 1991.
PAYNTER, JohnSound & StructureCambrige: Cambrige University Press, 1992.

DENNIS, Brian.Experimental Music in Schools: Towards a New Wofl&ound Handbook
for TeachersOxford University Press 1970.

SCHAFER, R. MurrayO Ouvido Pensant&éao Paulo: Fundacao Editora da UNESP, 1991

REPSOLD, Moénica. O computador e a educacdo musical: Transformacdo ou

conservadorismoRio de Janeiro: Conservatorio Brasileiro de MUsl&f3.

POPPOVIC, Pedro Paulo.PROINFO - Diretrizes[s.l]: Ministério da Educacdo e do
Desporto — MEC, 1997.

BARBOSA, Maria Lucia MarangorJtilizando o computador como ferramenta pedagdgica
para vencer a resisténcia do professor — O casB8faSuperintendéncia Regional de

Ensino de Uba-MGFloriandpolis: UFSC, 2002.

SKINNER, B.F.Tecnologia do ensindraducédo de R. Azzi. Sdo Paulo: EPU, EDUSP, 1972.



52

LARANJA Mecanica. Inglaterradawk Films Ltd. 1972. DVD (1h,36min)
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ANEXO | - PLANOS DE AULA DA OFICINA DE MUSICA ELETR ONICA

1- Primeiro Encontro — Conceitos Béasicos da Tecnologia de Audio

1.1 — Objetivos

Proporcionar um primeiro contato entre os partitigs da oficina, permitindo que
interesses e experiéncias musicais particularamsepnhecidos por toda a turma. Introduzir
os alunos a tecnologia de audio e aos principisgedg que possibilitam seu funcionamento,
abordando de forma preliminar temas que serdo wmtatios ao longo da oficina. Sugerir
uma atividade cuja dindmica possa ser facilmentapceendida e realizada pela turma.
Estimular a curiosidade dos alunos a respeito elodnfienos acusticos e do funcionamento de

aparelhos que fazem parte do seu quotidiano.
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1.2 - Contelidos

+ Caracteristicas basicas dos sons acusticos

0 As ondas sonoras, formadas pela compresséao egé&oafa ar.

o Amplitude e comprimento das ondas sonoras. A relagéire estes aspectos e a
intensidade e altura do som.

o O comportamento das freqiiéncias graves, médiasdaaga natureza.

o O fendmeno da ressonancia entre corpos e freqigncia

* O microfone e seu funcionamento

o O diafragma dentro do microfone.

o As semelhancas entre o diafragma e o timpano humano

o A transducdo da energia sonora em energia eléptoporcionada pela vibracdo do
diafragma dentro de um campo eletromagnético.

o O sinal elétrico produzido pelo microfone, de congnmento analogo ao da onda

sonora.

« O som caseiro

o A amplificacdo do sinal vindo do microfone.
0 A equalizagéo das frequéncias e os diferentes tip@xjualizador.
0 A gravacdo de um sinal elétrico em uma fita magaéti

0 A possibilidade de manipulagédo do material gravado.
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o A transformacao do sinal elétrico em ondas sonoeatizadas pelas caixas de som.
o Semelhancas e diferencas entre o0 som caseiro eistsnas de amplificacdo

profissionais.

» Possibilidades musicais oferecidas pelos recuradsahologia de audio analdgica.

1.3 - Metodologia

A primeira parte deste encontro sera destinadaesampacao entre os participantes da
oficina. Ser& pedido, durante as inscri¢cdes, qaa @luno leve seu instrumento, caso toque
algum, e uma musica de seu interesse que se wédireeios eletrébnicos. Cada um falara a
respeito de suas vivéncias musicais, interessepexttivas em relagdo a oficina. Depois da
conversa, ouviremos as musicas que 0s alunos tamxe

Terminada esta fase, daremos inicio a atividadegd@acdo no som caseiro. A
preparacdo das aparelhagens sera feita em comjomta turma, debatendo com os alunos o
funcionamento de cada dispositivo. Com a aparelimagiontada, comecara a gravacao
propriamente dita. Utilizando os dalscks K-7 os alunos realizaréo o processaderduh
gravando um instrumento por vez. A ordem de g@vagos instrumentos respeitara o
critério da dindmica, do potencialmente mais fademais suave. A atividade sera dividida

nas seguintes fases:

* Gravagéao da primeira camada, utilizando o deckraeagao.
» Afita é rebobinada e colocada no deck de repramuca

* Outra fita & colocada no deck de gravacao.
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« O material contido na primeira fita € copiado paraegunda da forma tradicional,
enquanto outra idéia musical é tocada e captada rpalrofone. O som caseiro
adiciona a nova camada a anterior.

* Repeticdo dos processos a partir do segundo item.

1.4 — Materiais

* Um aparelho de som caseiro, com duplo deck K7 ra@atuxiliar.
* Um microfone.

* Um cabo XLR-P10.

* Um cabo RCA-P2.

¢ Duas fitas K7.

2- Segundo Encontro -Gravacao e Manipulacdo do Som Através do Tape

2.1-Objetivos

Aprofundar a discusséo iniciada na primeira aukespeito da tecnologia analdgica de
audio. Apresentar um processo de gravacao mdisraldo, com maior qualidade de audio.
Explorar as possibilidades de manipulacdo do nadtgravado durante a atividade. Propor a
criacao coletiva de uma masica. Utilizar um dispesieletrénico, originalmente projetado
apenas para a gravacdo de sons, como um instrumerdizal. Combinar elementos da

musica feita com instrumentos acusticos com a miagpo eletronica.
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2.2-Contetdos

» Os diferentes suportes utilizados na gravacéo e & longo da historia.

» Atecnologia analdgica de audio.

e O funcionamento de um deck de gravacdo em tapeenoional e o de um-track
recorder.

* O gue sdao pistas de audio.

* As possibilidades de transformacédo do material agftavpor meio da equalizacéo,
espacializacdo e alteracéo da rotacao da fita.

» A criagdo musical em conjunto, envolvendo o plamejato e execucao.

2.3 - Metodologia

No comec¢o da aula, a aparelhagem a ser utilizadatinaade serd preparada em
conjunto com os alunos. Apresentaremattoack recorder seus controles e seu cabecote
duplo de gravacdo. Compararemos o funcionamersi@ diespositivo ao do deck de fita do
som caseiro, trabalhado na aula passada. Daremwe & atividade de gravacdo, nas

seguintes etapas:

e Um aluno grava uma idéia musical na primeira pistaudio

e Qutro aluno manipula o que o anterior gravou, &sados recursos de equalizacao,
espacializacdo e alteragéo da velocidade de rotdgdta. Ouvindo o resultado da
manipulagcdo que foi feita, este aluno grava umeaddéia musical na pista de audio
seguinte.

« O item acima se repete mais duas vezes.
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2.4- Materiais

* Um 4-track recorder.

e Um aparelho de som caseiro, com entrada auxiliar.
* Um microfone.

* Um cabo XLR-P10.

e Um cabo RCA-P2.

« Uma fita K7.

3- Terceiro Encontro- OsPedais e Modulos de Efeito e Suas Possibilidadesdslis

3.1 - Objetivos

Disponibilizar recursos de processamento de auijibas e analégicos para uma
criacdo coletiva da turma. Compor pecas musicéesetites a partir do mesmo material
gravado, trabalhando de forma ladica os novos eltoeee o inesperado. Combinar

Improvisagcao e composicado na mesma criagdo musical.

3.2 — Conteulidos

* Os funcionamentos basico dos efeitosreeerb, delay, chorus, overdrive pitch

shifter.

* Os parametros dos pedais e modulos e as alterqgéggovocam no som.
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* Novas possibilidades de manipulacdo do materialagi@ e sua aplicacdo em uma
execucao musical que ndo envolva instrumentosiacsst

» O processo de gravacdo digital. A transformacécsidal elétrico em bytes e as
funcionalidades da placa de som. (Estes contelgltsngem também a proxima aula,

e serdo trabalhados mais profundamente nesta ogasia

3.3 - Metodologia

Antes da aula, dtrack recorder o som caseiro e laptop serdo conectados entre si e
ligados a tomada. No comeco do encontro seracemalos os pedais e modulos de efeito.
Eles serdo ligados aé-track recorderna presenca da turma, de forma a ressaltar suas
conexdes de entrada e saida e os respectivos lesnd® volume. Os demais controles dos
efeitos e as alteracdes que provocam nos sons akodidados com exemplos praticos, que
consistirdo na manipulacdo das vozes dos alundadappor um microfone. A atividade
proposta sera a manipulagéo coletiva do matersadagio na aula anterior, atravéesddtrack
recorder e dos efeitos. Osakesserdo gravados por umaptop, 0 que nos oferecera a
oportunidade para uma introducdo ao funcionameasicd da placas de som e shftware
de gravacdo. A turma sera incentivada a gravaos/takes e a diferencia-los bastante uns

dos outros, testando novas combinacgdes entre msosadisponiveis.

3.4 — Materiais

*« Um 4-track recorder.

e Um aparelho de som caseiro, com entrada auxiliar.

*« Um microfone.
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e Um cabo XLR-P10.

* Um cabo RCA-P2.

» Afita com a gravacao da aula anterior.

» Pedais e modulos contendo os seguintes efaiosrb, delay, chorus, overdrive

pitch shifter

4 — Quarto Encontro: O Computador Como Um Instrumento Musical

4.1 — Objetivos

Introduzir os alunos ao uso do computador com iiades musicais, dando a eles
uma viséo geral a respeito das possibilidades digpis no campo da tecnologia de audio.
Propor atividades que envolvam a composi¢cao despagaicais utilizandsoftwares simples
e gratuitos. Estimular a capacidade de tomadadied@kes musicais, criando situacées em que
os alunos terdo que optar por determinados camim@osomposicdo das pecas, em

detrimento de outros.

4.2 — Conteudos

* A placa de som e suas funcionalidades.

» Adigitalizacdo do sinal elétriceample rates bit depth.
* Os principios basicos desftwares multi-tracks.

* Os principios basicos das baterias eletronicas.

* Acriacdo de padrdes ritmicos.
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» Edicao digital de trechos musicais.

4.3 — Metodologia

No comego do encontro, serdo ouvidos novamentekesfeitos na aula anterior,
desta vez ja nos computadores a serem utilizadasividade. Apoés a audicédo e a discusséo
dos resultados com a turma, falaremos a respeitdgputador. Conversaremos a respeito
da experiéncia que a turma possui com o disposigvdiscutiremos sua placa de som, o
processo de digitalizacdo e de processamento dims.daMostraremos, entdo, software
Reaper. Faremos uma comparacao entre seu fun@ot@mo 4-track recorder e 0s
primeiros dispositivos de edicdo em tape de rdWmstraremos as possibilidades de edicéo,
de adicao de efeitos e de abertura de diversosscanaoftware Pediremos aos alunos que
editem odakesda aula anterior, selecionando trechos, alteranoi@em e repetindo trechos.
Daremos algum tempo aos alunos para que realizgividade, e em seguida apresentaremos
0 software Hammerhead. Por ser usoftware simples e intuitivo, daremos apenas uma
explicagdo basica que permita que a turma expet@amendescubra por si mesma as
possibilidades ritmicas e de timbre do programargihtaremos a turma quem dentre eles
possui aparelhos dep3 players ou qualquer dispositivo portatil de gravacéo tdigi
Teremos algunsp3 playersde reserva para emprestar aos alunos que naoineossesse
tipo de aparelho. Pediremos a todos que, durargen@mna seguinte, gravem sons que

considerem interessantes para a manipulacao noutadgp.

4.4 - Materiais

e Um computador para cada dupla de alunos, no minimo.
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4.4.2 —softwares

* Reaperv1.845

* Hammerhead Rythm Station

5 — Quinto Encontro — A Combinacéo dos Recursos Apresentados

5.1 -Objetivos

Promover uma maior integracdo entre os conteludossepados durante a oficina.
Permitir que os alunos criem com independénciaedatéo ao professor, sem necessitar de
orientacdes objetivas sobre a composicdo. Sandinadas técnicas da turma, possibilitando

a execucado de suas idéias.

5.2 — Conteudos

* A criacao individual com base em um material desktdo e coletado coletivamente.
« O processo dsamplinge o sequenciamento damples.

* A combinacdo de recursos acusticos, analogicogyigaidi na composicdo de uma

musica.

5.3 — Metodologia
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Em um primeiro momento, ouviremos o material caletgpela turma durante a
semana que passou. Depois, serd mostradoftevare Audacity, que permite maiores
modificacbes nosamplesisolados, como incorporar efeitos e processarseaboproprio
arquivo wave Apresentaremos também software Moonfish, que funciona como um
sequenciador de pequersmmplescriados pelo proprio usuario. Pediremos aos aluue,
utilizando os recursos mostrados durante a ofi@oajponham uma musica. Sugeriremos
que eles tenham como base o material coletado sanp® playersas gravacdes das aulas
anteriores e o que foi produzido com o uso skgpuencers Neste momento nos afastaremos,
somente respondendo a perguntas e sanando dléieendo que os alunos produzam por Si

mesmos.

5.4 — Materiais

e Um computador para cada dupla de alunos, no minimo.

5.4.2 —softwares

* Reaperv1.845

 Hammerhead Rythm Station

e Audacity 1.2.6

« Moonfish 1.2

6 —Sexto Encontro: Conclusao da Oficina
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6.1 -Objetivos

Dar aos alunos a oportunidade de terminar os trabahiciados na aula anterior, e
mostra-los aos demais colegas. Avaliar as ati@g&ddinamicas da oficina em conjunto com
a turma. Finalizar este modulo da Oficina de Masaietrbnica, coletando opinides e

sugestdes para atividades posteriores.

6.2 - Contelidos

A criagcdo individual com base em um material desktido e coletado
coletivamente.

« O processo dsamplinge o sequenciamento damples.

* A combinacdo de recursos acusticos, analégicogitidina composicao de uma

musica.

6.3 — Metodologia

Na primeira parte da aula, os alunos trabalhard@amaposi¢cédo iniciada na aula
passada, sob a supervisdo dos professores. tii@aremos a turma a mostrar seus trabalhos,
mesmo gue nao tenham conseguido termina-los. Ne fiaal do encontro, iniciaremos uma
conversa a respeito das atividades e dinamicas faanao de mdasica eletrénica.
Perguntaremos a turma quais foram as atividadegidemais gostou, as que nao gostou e
quais sugestbes e criticas tem a respeito do lmb@d oficina. A partir deste retorno,

poderemos aperfeicoar a oficina em um segundo mapdidm de descrever todo 0 processo
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de forma mais rica no trabalho “A Aplicacdo de MeiBletrdbnicos no Ensino de musica:

Planejamentos e Avaliacdes de Estratégias Pedagdgic

6.4 — Materiais

e Um computador para cada dupla de alunos, no minimo.

6.4.2 —softwares

* Reaperv1.845
 Hammerhead Rythm Station
e Audacity 1.2.6

« Moonfish 1.2

ANEXO Il — QUESTIONARIOS RESPONDIDOS PELA TURMA

Quais foram as atividades que vocé mais gostou e mas gostou? Diga porqué.

1. Nao teve nenhum que eu particularmente nao terdtadm Achei a oficina bastante
dindmica, e me envolvia em todas as atividadesu&ntq as atividades que eu mais
gostei, foi a de mexer nos programas no computat@xendo com 0s sons ja

produzidos. Também gostei bastante de mexer rack-tr
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2. A atividade que eu mais gostei foi usar os efaton a pedaleira, nas gravacoes ja

feitas. A que menos gostei foi a de fazer os sasnplas é uma tarefa bem repetitiva.

3. A atividade que eu mais gostei foi quando aprendesmasar o 4-track e gravamos a
fita, depois usamos o pedal para dar mais eféggle menos gostei, mas nao digo
que foi chata, foi a parte de usarsoftwares. Foi interessante, mas trabalhoso e eu

nao estava com muita criatividade nessas aulas.

De uma forma geral, vocé mudaria alguma coisa nasrémicas da oficina?

1. Acho que ficou meio corrido e, por isso, hdo dena jpasimilar muito os nomes dos
efeitos. Acho que poderiamos, para uma maneirasimgar, tipo, a0 mesmo tempo
que aprendemos o efeito no 4-track, aprendermopnogsamas digitais também, e
nao aprender tudo no 4-track e depois tudo no ctadpu Eu sei que tem coisas

diferentes, mas talvez ficaria melhor para a atsg@0.

2. Nao, pois com o tempo que teve néo sei se darsafgaer mais projetos

3. Talvez um pouco mais da organizagao, por exempl@simeiro dia faltou algumas
coisas, certas tarefas ndo puderam ser execuMdasnao estou reclamando, s6 uma

sugestao.
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Em algum momento vocé teve dificuldades em compreger as explicacdes ou em

participar das atividades?

1. Nao muito, acho que foi tudo bem explicado. Meusasproblemas eram para

guardar 0S nomes mesmo.

2. A Unica dificuldade ndo teve a ver com compreens@s, Sim com a minha propria

criatividade, na hora de usarsifftwares, pois ndo sabia o que queria fazer.

3. (O terceiro aluno néo respondeu a esta pergunta)

Vocé tem alguma duvida a respeito de algum dos tesiabordados pela oficina?

1. Nao tenho. Os métodos foram muito bem assimiladigsta sé resta a pratica!

2. Nao.

3. Nao, achei tudo bem explicado e quando ocorrianadgduvida, ela era bem

esclarecida.

Caso houvesse uma continuacdo dessa oficina, voeéigiparia?

1. Com certeza.
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2. Com certeza!
3. Com certeza!!

Vocé conseguiu instalar os programas em seu compdta? Eles funcionaram

satisfatoriamente?

1. Sim!

2. Consegui, e eles funcionaram da mesma maneiraajoicma

3. Nao consegui usar o computador por muito tempo, peinos nao tempo suficiente

para poder instala-los, mas acredito que sejanisfdeetrabalhar e instalar.

Vocé tem alguma reclamacéo a respeito desftwares usados?

1. Nao tenho. Achei eles bem faceis de serem utilgado
2. Nao

3. Nao.

Vocé acha que vai utilizar os recursos e técnicab@dadas na oficina em suas atividades

criativas, musicais ou nao?

1. Sim! Poderei utiliza-los tanto para fazer musidag@icas como para colocar efeitos

sonoros em pecgas de teatro. Achei muito provetjoso
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2. No momento acho que ndo, mas futuramente é possivel
3. Acredito que sim. Nao frequientemente, mas quandeiqusar, ja saberei como fazé-

lo. Ou pelo menos, tenho um certo conceito, base.



