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RESUMO

O presente trabalno tem como objetivo propor uma abordagem para o
desenvolvimento técnico do guitarrista através do estudo das melodias do género musical
choro, buscando usar a musica como instrumento para o desenvolvimento do mausico.
Como base tedrica para tal proposta, me apoiei no trabalho do professor Keith Swanwick.
No segundo capitulo, entrevistei guitarristas conceituados no mercado para que, através das
perguntas, pudesse delinear quais técnicas sdo fundamentais para o bom exercicio da
profissdo. No terceiro, passei a uma analise das caracteristicas do choro, mostrando porque
tal género pode promover o desenvolvimento técnico do guitarrista. E finalmente no
quarto capitulo mostro um exemplo de como seria a aplicacdo do choro em um exercicio

para desenvolvimento técnico.

Palavras-chave: guitarra; choro; técnica do guitarrista.



INTRODUCAO

Muito ja se escreveu sobre a guitarra elétrica no ambito da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro. Affonso Neto (2003) discutiu o que seria um método de
guitarra brasileiro. Rogeério Lopes (2007) discutiu sobre a aceitagdo do instrumento no meio
académico e sua relacdo com a identidade brasileira. Victor Hora (2007) expbs a
importancia na educagdo musical da guitarra de rock, levando em conta as questdes
mercadolégicas e de midia. Além destes, varios outros autores’ se debrucaram sobre
questBes que tém a guitarra como objeto de estudo — 0 que por si sO j& mostra a importancia
do instrumento na pratica musical brasileira, além de revelar a existéncia de um crescente

interesse dentro do meio académico sobre 0 assunto.

O presente trabalho pretende apresentar opgdes para o desenvolvimento técnico
do guitarrista que privilegiem elementos musicais. Para tal, elegi melodias do género
musical choro como meio para este, considerando as diversas dificuldades técnicas

encontradas para a sua boa execucao.

Em um primeiro momento, justificarei a op¢do da busca de elementos musicais
para ensinar a musica atraves das argumentac@es do professor Keith Swanwick (2003). Em
seguida, através de entrevistas com guitarristas atuantes no mercado, procurarei identificar
as técnicas fundamentais para a boa performance do guitarrista e de que modo tais
guitarristas se prepararam tecnicamente ao longo de sua formacéo para atingir um nivel de

performance que eles proprios consideram satisfatorio.

! Dentro do curso de Licenciatura em Musica da UNIRIO, Paulo César Blanc Amorin (2001), Affonso Celso
de Miranda Neto (2003), Osvaldo Celedon (2004), Rogério Lopes (2007), Piero Emanuel Grandi (2008) e
Miguel Angelo Machado (2009) e desenvolveram trabalhos (monografias) tendo a guitarra elétrica como
tema. Dentro do Programa de P6s-Graduacéo em Musica da UNIRIO, Rogério Borda Gomes (2005), Affonso
Celso de Miranda Neto (2006) e Gustavo da Silva Furtado de Mendonca (2006) também desenvolveram
pesquisas sobre o instrumento.



Selecionarei entdo uma peca do repertorio do choro como objeto de analise, de
modo a identificar certas possibilidades especificas de emprego das técnicas da guitarra,

apresentando exemplificacGes a partir desse tipo de abordagem.

E importante ressaltar que este trabalho ndo tem a pretensdo de definir um método
completo para o desenvolvimento do guitarrista, e sim constituir-se uma primeira etapa de

um estudo cuja ampliacdo e aprofundamento podera ser efetivada em trabalhos futuros.



CAPITULO 1 - A MUSICA PARA ENSINAR MUSICA

Minha busca por uma maneira de aprimorar as técnicas de guitarra atraves de
musicas compostas por autores reconhecidos e ndo por exercicios de repeti¢cdo remonta do
inicio de meus estudos. Ao ser apresentado aos conteudos que precisaria dominar e as
maneiras de como fazé-lo — através da repeticdo de padrdes, de escalas, de formas de
arpejos etc. - deparei-me com um obstaculo: apesar de meu empenho e disponibilidade
para 0 estudo do instrumento, tais caminhos ndo me despertavam interesse. Até que, em
determinado momento de meus estudos, tive como exercicio analisar os embelezamentos
melddicos do choro “André do Sapato Novo”, composto por André Victor Correia. Almada

define assim embelezamentos melddicos:

Também conhecida por embelezamento melddico, esta técnica
[ornamentacdo] consiste na pura e simples adi¢do dos mais diversos tipos de
inflexdes (notas de passagem, apogiaturas, resolucdes indiretas suspensdes e
principalmente, bordaduras) as notas estruturais de uma melodia (seria, a
grosso modo, 0 processo inverso da analise estrutural de uma linha, onde as
inflexBGes sdo subtraidas de modo a evidenciar seus alicerces), quase sempre
servindo para conectar os pontos de apoio e/ou aumentar a intensidade
ritmica da melodia. (Almada, 2000, p. 257).

Depois de todo o trabalho em busca de apojaturas, bordaduras, escapadas,
escapadas por salto e outros tipos de ornamentos, foi-me solicitado tocar a melodia na

guitarra.

Foi um trabalho arduo para um iniciante. A estrutura ritmica complexa do choro,
0s arpejos, os saltos (que sdo dificeis de ser executados na guitarra), tudo isso se constituiu
em um grande desafio. E, ao terminar o processo, ja com a peca em condicdes de ser
devidamente tocada, deparei-me com um consideravel progresso em meu dominio sobre o

instrumento.

Depois desse, outros choros foram escolhidos — por minha propria conta, desta

vez: “Brasileirinho” e “Camundongo” (ambos de Waldir Azevedo) e “Pedacinhos do Céu”



(Jacob do Bandolim) passaram a fazer parte por muito tempo do rol de minhas tarefas

semanais.

Assim, ao ingressar no meio académico, procurei dar embasamento ao que
percebi em minha rotina de estudos. Para isso, foi necessario encontrar textos cientificos
que pudessem fundamentar a alternativa para o estudo da guitarra que é proposta neste

trabalho.

Segundo Keith Swanwick (2003, p. 57)., “a musica é uma forma simbdlica, rica
em potencial metaférico”. Assim sendo, a musica possui a capacidade de representar para o
ouvinte (seja ele masico ou ndo) elementos ndo-musicais: um momento na vida, um
personagem de filme, peca de teatro ou novela, acbes ou sentimentos que cada um
apreende segundo sua prépria experiéncia. Este fato ndo pode ser desconsiderado quando
se trata com alunos. Por isso, Swanwick defende trés principios basicos para a educacao

musical:

(a) Considerar a musica como um discurso: é fundamental que o professor ajude
o0 aluno a alterar sua percepcao sobre o que é a musica, de como uma estrutura musical é
organizada em varios niveis. Tal qual o discurso falado, a masica possui frases, respiragdes,
acentos, pausas, dinamicas, que ajudam a compreender ser proprio discurso — e isso, em
geral, ndo é notado conscientemente pelo aluno. Tocar uma melodia tendo percebido todo o
seu desenvolvimento l6gico, entendido sua relagdo com a harmonia, seu contexto historico,
e conhecido a biografia do autor é completamente diferente de tocé-la desprovido de tal

conhecimento:

Olhar um eficiente professor de mdsica trabalhando (em vez de um
“treinador” ou um “instrutor”) é observar esse forte senso de intencédo
musical relacionado com prop6sitos educacionais: as técnicas sdo usadas
para fins musicais, o conhecimento de fatos informa a compreensdo musical.
(Swanwick, 2003, p. 58)



(b) Considerar o discurso musical dos alunos: seria ingénuo pensar que 0S
professores de mdsica “apresentam” a musica aos alunos. Cada aluno traz em si uma
bagagem musical pessoal, fruto de suas experiéncias ao longo da vida. Toda atividade
humana que tenha a musica como parte integrante contribui para a formacdo dessa
bagagem: festas, programas de radio e TV, brincadeiras, jogos infantis, cinema, teatro,

entre outras.

Com isso, os alunos chegam aos professores com gostos, opinides e interesses que
ndo podem ser desprezados, simplesmente. Partir do pressuposto que eles s&o como caixas
vazias exclui a possibilidade de enriquecer o processo de ensino-aprendizagem com a troca
de experiéncias e a consequente incorporacdo da bagagem musical dos alunos no processo
— 0 que desperta o interesse, a curiosidade e a participagdo. Segundo Swanwick, “Nesses
ambientes, Vvarios sotaques musicais sdo introduzidos juntos. ldéias musicais e idiomas
oriundos de fora da sala de aula convivem, sdo usados e avaliados” (Swanwick, 2003, p.

67).

Outra questdo importante neste item é a imitacdo de modelos (sejam eles o
professor, outros masicos ou grupos, profissionais ou ndo). A pratica musical se faz em
grupo, ndo isoladamente. As escolas e 0Ss cursos universitarios de masica possuem
atualmente disciplinas que incentivam a pratica musical em grupo para que os alunos
exercitem esse tipo de convivéncia musical. Na interagcdo com outros estudantes, a soma da
producéo sonora de cada um traz para o aluno uma nova experiéncia, fundamental para o
seu desenvolvimento. Como que corroborando tal consideracdo, é possivel destacar o
seguinte argumento de Swanwick (2003, p 67): “As evidéncias sugerem que pode-se obter
melhores resultados ensinando-se instrumentos em grupo em vez de exclusivamente, de um

emum”.



(c) Fluéncia no inicio e no final: sendo a musica uma forma de discurso, é
necessario que seja apresentada de modo fluente. E tal fluéncia, fazendo uma analogia a
linguagem, é adquirida pelo contato com outros masicos que ja dominam a estruturacdo

idiomatica do género musical em questdo (no caso, o choro).

Os trés principios elaborados por Swanwick fundamentam, portanto, a presente
proposta de estudo de guitarra elétrica através do choro. E isso se justifica pelos seguintes

motivos:

(@) O choro é um género musical com estrutura formal tripartite pré-estabelecida,

em geral apresentando-se:

Al B E Al C A ]

Segundo Carlos Almada (2006, p. 8) :

a estrutura de um choro (...) adota a chamada forma rond6. O rondé é uma
das mais antigas estruturas utilizadas na organizacdo do discurso musical.
Consiste basicamente numa parte ou tema principal (também chamado
refrdo), que sempre retorna apds intervengdes contrastantes de outras partes
(ou temas)” (Almada, 2006, p. 8).

Seja pela audicao, seja pela partitura, o choro traz para o aluno a possibilidade de

perceber estruturas l6gicas que se repetem e se interrelacionam.

(b) O discurso musical do aluno deve ser considerado sempre. A minha proposta
ndo é tornar o aluno um especialista na execucdo de choros, mas sim usar 0 género como

meio para seu desenvolvimento técnico, possibilitando-o a tocar pecas de sua preferéncia



musical, ou ainda pecas que possam resultar de uma escolha em comum acordo entre aluno
e professor. Simplesmente trazer para o aluno um repertorio de choro nao € garantia de que
seu interesse sera despertado. Segundo Swanwick (2003, p. 67), “é preciso que haja algum
espaco para a escolha, para a tomada de decisdes, para a exploracdo pessoal”. Sendo o
choro apresentado como ferramenta para atingir um determinado objetivo (como, por
exemplo, desenvolver a técnica de palhetada alternada e a articulacdo de notas ligadas para
conseguir reproduzir um solo de guitarra de uma gravacdo do grupo norteamericano
Metallica). O aluno escolheu o que gostaria de aprender a tocar - ao professor coube apenas
apresentar as ferramentas musicais por ele julgadas necesséarias para desenvolver

determinadas habilidades técnicas que tornassem o aluno apto para atingir seu objetivo.

(c) As questdes inerentes a fluéncia também estdo presentes, no momento em que
o0 professor, tendo dominando uma determinada peca de choro, a transmite para que o aluno
apreenda por imitacdo. N&o se trata aqui de um mero menosprezo a leitura em pauta
musical: o que é importante deixar claro é que apenas a partitura da peca nao é suficiente
para que a mesma seja executada com todas as nuancas caracteristicas do género. E
necessario que exista algum tipo de pré-conhecimento sobre as constru¢fes melddicas,
terminacBes, ornamentos e técnicas de improvisacdo caracteristicas do choro, entre outros
aspectos. 1sso pode ser conseguido também através da audicdo prévia de versdes gravadas
da peca e da comparacdo destas com as partituras, por exemplo. Além disso, a analogia
masica/linguagem também se faz presente no choro, como destaca Almada (2006, p. 15),

ao tratar da estrutura formal:

Numa perfeita analogia com a linguagem, é imprescindivel a expressdo das
idéias musicais a existéncia de elementos estruturais e funcionais que Ihes
fornegcam uma organizacédo formal, sem a qual a compreensao por parte do
ouvinte torna-se impossivel.



Assim, podemos considerar como uma escolha plausivel o género musical choro
como ferramenta de desenvolvimento técnico para o guitarrista, atraves do enfoque de
Keith Swanwick. As caracteristicas do choro e atitudes do professor trazem essa

possibilidade.

Para 0 ensino de guitarra elétrica levando em consideracao tal enfoque, tanto
quanto o género, a postura do professor é fundamental para que a atividade transcorra de

acordo com 0s conceitos aqui apresentados.



CAPITULO 2 - TECNICAS FUNDAMENTAIS PARA O GUITARRISTA:

CONSIDERAGCOES DOS PROFISSIONAIS

O escopo de possibilidades técnicas para a pratica musical da guitarra elétrica é
muito amplo. A mesma frase musical pode ser interpretada de véarias formas, dependendo
de qual técnica seja empregada para sua execucdo. A utilizacdo da palheta ou dos dedos (ou
de ambos os recursos simultaneamente), ligados, trémulos executados com o bend ou com
a alavanca (presente em muitos modelos de guitarras), tudo isso se torna parte de um vasto
vocabulario de possibilidades expressivas que o guitarrista lanca mado em sua pratica

musical.?

Procurando limitar o universo de possibilidades técnicas, elaborei um questionario
que foi respondido por alguns dos guitarristas mais atuantes no meio musical brasileiro:
Fernando Caneca, Sergio Chiavazzoli, Alex Martinho e Fernando Vidal. Optei por enviar
as perguntas através de correio eletrbnico, uma vez que a intensa atividade desses musicos
dificulta a possibilidade de agendamento de entrevistas presenciais. As perguntas feitas a

todos foram:

1 - **Quais as técnicas utilizadas para tocar guitarra que vocé considera

fundamentais e por qué?”” (P1).

2 - “Quais os caminhos (rotinas, praticas, exercicios etc.) que vocé percorreu
para atingir um nivel de desenvolvimento técnico satisfatdrio para seu exercicio da

profissdo?” (P2).
Deixaremos as analises das respostas para o final do capitulo.

Apresento aqui o resumo biografico de cada um dos entrevistados.

2 Dependendo do resultado sonoro que se queira alcancar, o guitarrista escolhe qual a técnica que melhor se
aplica a determinada frase ou conducdo ritmica.



a)

b)

10

Fernando Caneca: € guitarrista, violonista e compositor. Pernambucano radicado
no Rio de Janeiro, atua como mdasico profissional ha mais de quinze anos. Por
quatro anos foi professor da Escola Rio Mdsica, e ja tocou em turnés nacionais e
internacionais com Ivan Lins. Participou de shows e gravac®es de Ivan Lins, Marisa
Monte, Cesaria Evora, Zeca Pagodinho, Gal Costa, Caetano Veloso, Moraes
Moreira, Zélia Duncan e Vanessa da Mata, entre outros artistas. Atua como
guitarrista no trio instrumental Flenks (com o qual gravou CD em 2000 que foi
indicado em cinco categorias para 0 Grammy Latino 2001), Arthur Maia e

Mart’nalia, entre outros.

Sergio Chiavazzoli: toca viol&o, viola de 12 cordas, viola de 10 cordas, violéo-
midi, cavaquinho, bandolim, banjo, gquitarra baiana e guitarra elétrica.
J& acompanhou artistas como Caetano Veloso, Djavan, Milton Nascimento, Gal
Costa, Baby Consuelo, Pepeu Gomes, Elba Ramalho, Lulu Santos, Ivete Sangalo,
Daniela Mercury, Dominguinhos, Carlinhos Brown e Margareth Menezes. Atuou
como Co-produtor Musical do CD "Eu, tu, eles" de Gilberto Gil. E diretor musical
do trio-elétrico “Expresso 2222” e guitarrista da banda de Gilberto Gil. E graduado

em Musicoterapia.

c) Alex Martinho: graduado com menc¢do honrosa em 1992 pelo Guitar Institute of

d)

Technology (GIT). E colunista das revistas especializadas “Cover Guitarra” e
“Musica e Tecnologia”. Integrou a banda de Celso Blues Boy. Em 2006 langou seu
CD "Intuition™ - 0 segundo em parceria com Sydnei Carvalho. Em 2008 inaugurou
a escola "Musica Moderna™, na qual é diretor e um dos professores. Em 2009 lanca
seu primeiro DVD, “Double Vision” — também parceria com Sydnei Carvalho.

Fernando Vidal: guitarrista, compositor e produtor musical. Ao longo de sua

carreira, participou em gravacdes de discos de varios artistas como Ed Motta,
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Fernanda Abreu, Gabriel o Pensador, Netinho, Lenine, Luiz Melodia, Fat Family,
Guilherme Arantes, Elba Ramalho, Gilberto Gil, Cassiano, Daniela Mercury e
Paula Toller, e atuou em shows com Lulu Santos e Herbert Vianna, além dos ja
citados. Atualmente, estd terminando o seu CD e fazendo shows com o
FERNANDO VIDAL TRIO ao lado de Mac William na bateria e Mauricio

Oliveira, no baixo elétrico.

Seguem abaixo as respostas de cada um dos entrevistados:

a) Fernando Caneca:

P1: “Todas aquelas que vocé julga serem Uteisa sua expressdo. Segundo o
[dicionario] Aurélio, técnica é o "conjunto de processos” de [sic] que um artista se utiliza
para se comunicar. No caso do guitarrista, 0 aproveitamento de efeitos como bends e

glissandos realcam a natureza cordal [sic] do instrumento.”

P2: “Sempre procurei desenvolver uma relacdo de satisfagdo com o que estou
praticando. Sou totalmente contra a visdo sacrificial [sic] da rotina, do estudo. Para mim o
melhor estudo é aquele em [sic] que desenvolve a musicalidade como um todo - por
exemplo: ao invés de estudar técnica através de exercicios curtos e especificos, procuro
desenvolver repertério estudando temas inteiros. Desta forma, desenvolvo além da técnica
especifica (palhetada por exemplo), outros sentidos musicais envolvidos no tema

escolhido.”

b) Sergio Chiavazzolli:
P1: “Na minha opinido a técnica que queremos alcancar varia com a nossa
Identidade Sonora. A férma das méaos ira variar com o estilo, porque cada estilo tem a sua

pegada. O importante € estar consciente de que as maos estdo prontas para realizar o que
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estd acontecendo com a musica, contigo e com 0s musicos e instrumentos envolvidos no

momento”.

P2: “O mais importante € a disciplina. Tenho sempre escrito numa folha os
objetivos que proponho alcancar. Quando era mais novo dispunha de 12 horas por dia para

0 estudo, mas atualmente separo 5 horas por dia dividido da seguinte forma:

Primeira Hora: Leitura de Partitura (Notas e Cifras)

e Segunda Hora: Melodia - Combinac6es de escalas, Combinacdes de arpejos
(Triades e Tetrades), Bordaduras, Combinac@es das bordaduras, Intervalos

nas escalas, enfim, todas as combinacgdes possiveis dentro e fora do tom.

e Terceira Hora: Harmonia — Viséo dos acordes, Sobreposicéo de acordes e

Propostas intervalares na formacéo dos acordes.

e Quarta Hora: Improviso — Coloco em pratica tudo que estou estudando. Para
esse estudo, utilizo gravacOes de base de alguns métodos ou as que eu mesmo

gravo.

e Quinta Hora: Repertorio - Tirar uma musica por leitura (Classica, Choro,
Frevo, Baido, Standart [sic] de Jazz, Blues, Rock e etc...) ou de ouvido. O

mais importante nesse momento € a interpretacédo e a digitacéo.

Obs.: Coloco ao meu lado um despertador para indicar o fim de cada hora.

Considero isso importante para alcancar os objetivos.

Como falei no inicio, tinha mais tempo para o estudo que utilizava da seguinte
forma: Técnica mao direita, Técnica mao esquerda, Tecnica de palhetada, Violdo Classico

(importantissimo), Escrita Musical, Teoria, Harmonia, Arranjo e Exercicios Auditivos.
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Com a vontade de dominar outras sonoridades separava um horario para aprender
outros instrumentos como: Bandolim, Cavaquinho, Viola de 12 cordas, Viola de 10 cordas,

Banjo (5 cordas) e Guitarra Baiana”.

c¢) Alex Martinho
P1: “Palhetada alternada, ligados, bends [sic] e vibrato. Com essas técnicas, um

guitarrista ja consegue interpretar 99% das melodias e solos que precisar”.

P2: “Durante 3 anos eu estudei muito forte toda a parte técnica, entre 4 e 6 horas
por dia. Isso foi entre 1991 e 1993. De la pra [sic] ca venho apenas "mantendo” a coisa,

pois depois que “entra na mao" € que nem andar de bicicleta, a gente nunca mais esquece”.
d) Fernando Vidal

P1: “Técnicas de Guitarra Base pois 90% do que se grava profissionalmente é
base. Técnicas de leitura [sic] pois uma boa leitura nos aproxima rapidamente da cancéo

em si. Técnicas de pratica do instrumento[sic] pois temos que estar sempre em forma”

P2: “Sempre uso 0 meu amigo metrébnomo para estudar bases e frases,
principalmente longas frases. Pensando em seminimas, colcheias, e depois ja bem rapido
em semicolcheias. Rotina de estudo e fundamental, também facgo bastante transcri¢des dos

meus idolos (Jimi Hendrix, John Scofield, Hiram Bullock e Scott Henderson)”.

E possivel confrontar as repostas dos entrevistados no esquema mostrado no
quadro 1, o que ajuda a melhor definir quais as técnicas que serdo focalizadas no presente

estudo.:
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Quadro 1 — Referéncias textuais as técnicas de guitarra elétrica, pelos guitarristas

entrevistados.

Texto Técnicas

“aproveitamento de efeitos como bends e
glissandos realgam a natureza cordal (sic)
do instrumento

Fernando “...procuro desenvolver repertorio Ligados ascendentes, ligados descendentes, bends e
Caneca estudando temas inteiros. Desta forma, palhetada alternada.
desenvolvo além da técnica especifica
(palhetada por exemplo), outros sentidos
musicais envolvidos no tema escolhido.”

“Segunda Hora: Melodia - Combinacdes
de escalas, Combinac@es de arpejos
(Triades e Tetrades), Bordaduras,
Combinagdes das bordaduras, Intervalos
nas escalas, enfim, todas as combinacgdes
possiveis dentro e fora do tom”.

Sergio .
3 . S— _ Escalas, arpejos, palhetada alternada.
Chiavazzoli “Como falei no inicio, tinha mais tempo
para o estudo que utilizava da seguinte
forma: Técnica méo direita, Técnica méo
esquerda, Técnica de palhetada, Violdo
Classico (importantissimo), Escrita
Musical, Teoria, Harmonia, Arranjo e
Exercicios Auditivos.”
Alex “Palhetada alternada, ligados, bends e Palhetada alternada, ligados, bends e vibrato
Martinho vibrato”.
Fernando “Técnicas de pratica do instrumento, pois - .
Vidal temos que estar sempre em forma”. Engloba todas as possibilidades supracitadas.

Além destas técnicas — palhetada alternada, ligados ascendentes e descendentes,
bends, escalas e arpejos, vou acrescentar o speed picking ou sweep picking: técnica na qual
0 guitarrista corre a palheta verticalmente na guitarra, nos sentidos ascendente e

descendente e pressiona notas em cordas adjacentes (uma nota por corda)®.

Fernando Caneca ressalta ainda a necessidade de que o estudo da guitarra tenha

um carater musical implicito. Desse modo, além de buscar o desenvolvimento técnico

® Tal técnica traz a possibilidade de executar frases a uma grande velocidade e tem um efeito sonoro similar
a0 conseguido com instrumentos de sopro — clarinetas e saxofones, especialmente. E muito usada por
guitarristas que tocam rock pesado e jazz.
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especificamente, ele estabelece contato com outros aspectos musicais que ndo dizem
respeito diretamente ao instrumento, mas as peculiaridades idiomaticas do género, a

formagcéo instrumental para qual uma determinada peca foi composta, entre outras.
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CAPITULO 3 - O CHORO E SUAS CARACTERISTICAS

A gama de géneros musicais a que somos apresentados hoje € enorme. Pelos
meios de comunicacdo de massa, pela Internet, pelas radios comunitarias, pelos sistemas de
som ambiente, estamos expostos & a musica de varias formas — muitas vezes sem qualquer
possibilidade de escolha. Samba, funk, cool jazz, pop, sertanejo, rock’n’roll, samba,
pagode, musica eletrdnica, tudo chega até. A escolha do choro como ferramenta se deu por

uma série de questdes — algumas historicas, outras musicais:

(@) E um género tipicamente brasileiro, em oposicio ao jazz e ao rock’n’roll,
largamente utilizados nos livros para o estudo da guitarra elétrica e nas escolas de
musica.*

(b) Fragmentos de escalas diatonicas® e cromaticas®.

(c) Presenca de arpejos.

(d) Possibilidade de execucéo de ligados.

Tais caracteristicas tornam as melodias de choro um recurso propicio para a

utilizacdo das técnicas relacionadas no capitulo 2.

Os fragmentos escalares, sejam eles diatdnicos ou cromaticos, possibilitam o
aprimoramento da técnica da palhetada alternada, dos saltos entre cordas, desenvolvimento
das digitacbes de mdo esquerda. O emprego dos fragmentos escalares também torna

necessaria a padronizacdo dos ataques com a palheta, trabalho fundamental para que a

* Nao ha aqui nenhuma critica & utilizagdo de tais géneros, nem uma postura xen6foba de minha parte. Muitos
musicos brasileiros brilhantes se formaram através destes géneros (vide as entrevistas de Alex Martinho e
Fernando Vidal). Minha intencéo é apenas colocar uma referéncia brasileira dentro das varias possibilidades.

5 Escala formada unicamente pelas notas de uma determinada tonalidade.

6 Escala de doze notas que distam entre si de meio tom.
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maneira de tocar a peca fique definida, possibilitando uma incorporacdo gradual dos

movimentos (desenvolvimento da memaoria muscular).

O uso dos arpejos permite uma melhor assimilacdo das diversas digitacfes
necessarias para a execucdo dos mesmos, bem como abrem a possibilidade do estudo do
sweep picking, uma vez que as férmas sdo, muitas vezes, construidas de tal modo que se

tenha uma nota sobre cada corda.

Os ligados, tanto ascendentes quanto descendentes, podem ser desenvolvidos em
primeiro lugar devido ao fato de que muitos choros foram compostos para cavaquinho ou
bandolim solistas, instrumentos nos quais os ligados sdo recursos idiomaticos. Além disso,
as bordaduras e apojaturas, tdo recorrentes nas melodias do género, favorecem o
desenvolvimento técnico do ligado, uma vez que sdo inflexdes melddicas caracterizadas

por movimentagdes em graus conjuntos.
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CAPITULO 4 - EXEMPLO DE ESTUDO PARA DESENVOLVIMENTO DO

GUITARRISTA ATRAVES DO CHORO

Devido as caracteristicas ja aqui descritas, qualquer peca de choro poderia ser
utilizada para exemplificar a proposta que € apresentada neste estudo (com algumas,
evidentemente, se tornando mais adequadas em relacdo a uma determinada técnica que
estiver em foco, como por exemplo, execugdo de ligados ou de sweep picking). Para meu
exemplo, foi selecionado um trecho representativo (a primeira parte completa) do choro “A
Ginga do Mané” (ver ex.l), composto por Jacob Bittencourt (também conhecido como

Jacob do Bandolim).

A opcgdo por tal choro se deve a dois motivos: (a) por ter sido composta
especificamente para o bandolim, a articulagdo em palhetada evidencia-se como elemento
de importancia para sua execucdo (criando assim um vinculo com a mesma técnica na
guitarra); (b) a estrutura da linha melddica no trecho selecionado se mostra como

perfeitamente adequada para a exemplificacdo das técnicas aqui consideradas.

As seguintes convencgdes de notacdo especifica para a guitarra sdo necessarias

para o exame do exemplo:
e Palhetada Descendente — I
e Palhetada Ascendente — V

e Ligado Ascendente — H (do inglés, hammer on [martelado]): é executado
mantendo um dedo fixo da méo esquerda fixo em uma nota e atacando com

outro dedo da mesma mao uma nota mais alta adjacente a primeira.

e Ligado Descendente - P (do inglés pull off [salto fora]): é executado mantendo

um dedo fixo da méo esquerda fixo em uma nota e fazendo um movimento de
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arrasto com outro dedo da mesma mao uma nota mais alta adjacente a primeira,

de modo a fazer soar a nota mais grave).

e Bend [dobramento] - /‘ . € executado levantando ao longo da escala da
guitarra com os dedos da mao esquerda a corda de modo a tensiona-la, alterando

assim a nota tocada.

Além destas, marquei na partitura em amarelo os trechos onde o sweep picking €

aplicado, uma vez que ndo ha uma notacéo especifica para esta técnica.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Né&o € a intencao deste trabalho discutir a validade ou eficacia de quaisquer outros
métodos de estudo de guitarra. Existem inGmeras escolas no Brasil e no exterior que
formam alunos plenamente capacitados ao exercicio da profissdo de guitarrista e que se
baseiam em modelos de repeticdo mecénica de padrdes e de desenvolvimento da técnica

por si so.

Ao contrario, a proposta aqui apresentada pretende tornar-se mais uma dentre as
varias opcles a disposicdo de alunos e instrumentistas que buscam melhorar sua
performance — uma opc¢éao, porém, que leva em conta principalmente a musicalidade e a

expressividade.

Acredito ainda que esta proposta ndo se esgota aqui. Outros caminhos podem
surgir a partir deste estudo inicial, como: ampliar o universo de amostras abrangendo
também choros compostos para instrumentos de sopro, ou, por analogia, buscar o
desenvolvimento técnico do guitarrista através das melodias de outros géneros, como o
frevo, por exemplo. Tais desdobramentos sugeridos (separados ou sintetizados como uma

unidade) podem vir a se constituir em um projeto para um futuro curso de mestrado.
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