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No fotojornalismo, uma fotografia transcende

a temporalidade de sua producéo e reflete

uma linguagem visual capaz de capturar
momentos historicos e dar sentidos a narrativas

futuras sobre acontecimentos passados.

Lucas Mourao Tavares



RESUMO

TAVARES, Lucas Mourdo. Fotojornalismo: gestdo e preservacao de acervo digital. 2024.
147 f. Produto Técnico-Cientifico (Mestrado Profissional em Gestdo de Documentos e
Arquivos) - Centro de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2024.

Esta dissertacdo de mestrado apresenta os resultados de uma pesquisa que propde um dialogo
entre o Fotojornalismo e a Arquivologia. Seu desenvolvimento parte das vivéncias do autor-
pesquisador enquanto profissional atuante em ambas as areas, cujas experiéncias contribuiram
diretamente para a formulacdo da problemética central. O estudo investiga como 0s
fotojornalistas lidam com seus registros fotograficos, especialmente no que diz respeito as
etapas de arquivamento, preservacao e recuperacdo dessas imagens no contexto de acervos
digitais. A hipdtese sustentada considera que a forma como esses profissionais interagem com
seus materiais de trabalho é influenciada por mdultiplos fatores, entre os quais se destacam: o
uso de equipamentos e recursos tecnoldgicos, a formacdo e capacitacdo profissional, bem
como o grau de conscientizacdo sobre a importancia do conhecimento arquivistico e seus
impactos positivos na pratica jornalistica. A pesquisa buscou explorar as interfaces entre a
Arquivologia e o fotojornalismo digital, tendo como foco a anélise da gestdo e da preservagdo
do arquivo fotogréafico digital do jornal O Globo, importante veiculo jornalistico sediado no
estado do Rio de Janeiro. De forma especifica, propdem-se o0s seguintes objetivos:
(i) analisar de que maneira 0s principios arquivisticos tradicionais sdo aplicaveis e adaptaveis
as praticas do fotojornalismo digital; (ii) identificar os principais desafios relacionados a
gestdo e preservacdo dos arquivos fotograficos no contexto do jornal O Globo;
(iii) propor recomendaces préaticas que possam ser implementadas por profissionais atuantes
no campo do fotojornalismo. Para atingir tais objetivos, optou-se por uma abordagem
metodoldgica de carater qualitativo, exploratério e descritivo. A coleta de dados foi realizada
por meio da aplicacdo de questionarios, voltados a afericdo do nivel de consciéncia dos
profissionais em relacdo a preservacgdo de arquivos fotograficos digitais. Complementarmente,
0 estudo se apoia em referenciais tedricos de autores consagrados nas areas de Arquivologia —
Indolfo (2007), Mariz (2020), Malverdes (2017) e Rocco (2021) — e de Fotojornalismo —
Sousa (2000), Dubois (2012), Burke (2017) e Benjamin (2021). Este trabalho busca, assim,
lancar um olhar critico sobre as praticas de gestdo e preservacdo digital de documentos
fotograficos, ao mesmo tempo em que propde solucBes vidveis para a qualificacdo e
aprimoramento do trabalho arquivistico no &mbito do fotojornalismo digital contemporaneo.

Palavras-chave: arquivologia; gestdo de documentos; preservacdo digital; fotojornalismo;
fotografia.



ABSTRACT

This Master's thesis covers some possibilities for dialogue between Photojournalism and
Archival Science, and it’s development is based on the impact of the experiences experienced
by the author-researcher as a professional inherent to both areas of activity. Given this, the
problem posed by the study concerns the way photojournalists deal with their photographic
records, considering the archiving, preservation and recovery phases of these products at the
heart of a digital collection. The supported hypothesis refers to the fact that the way in which
these professionals interact with their work materials, in reality, is impacted by the most
varied factors, among which, the use of equipment and technological resources, training work
and the level of awareness regarding the relevance of knowledge of archival practices and
their obviously positive impact on their activities. In general terms, the objective of carrying
out the research is to explore the dialogic interfaces between archiving and digital
photojournalism in order to conduct an analysis of the management and preservation of the
digital photographic archive of Jornal O Globo, an important journalistic outlet based in the
state of Rio de Janeiro. Specifically, the objective is to (i) analyze how traditional archival
principles are applicable and adapted to digital photojournalism practices; (ii) identify the
main problems that are present in the management and preservation of Jornal O Globo
archives; (iii) and, finally, make recommendations that can be acted upon by professionals
dedicated to photojournalism. To achieve the premises set out here, it was decided to develop
a qualitative, exploratory and descriptive research, seeking to interpret the data collected
through the application of questionnaires that aim to make it possible to reach the level of
professional awareness linked to preservation of digital photographic files. In addition to these
instruments, we also used the theoretical contributions of famous authors in the fields of
Archival Science — Indolfo (2007), Mariz (2020), Malverdes (2017) and Rocco (2021) — and
Photojournalism — Sousa (2000), Dubois (2012), Burke (2017) and Benjamin (2021).
The study, therefore, seeks to take a critical look at the issue of digital management and
preservation of photographic documents, as well as presenting practical and viable
possibilities for carrying out effective work in the area of photojournalism.

Keywords: archival science; document management; digital preservation; photojournalism;
photography.
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1 INTRODUCAO

O fotojornalismo é um tema que envolve uma variedade de perspectivas de estudos
que pode levar a discussbes complexas, compreendendo, por exemplo, a analise de seu
impacto nas narrativas visuais noticiosas, bem como seu papel nas transformagdes dos meios
de comunicacdo ao longo do ultimo século. Estudar o fotojornalismo sob a perspectiva da
fotografia como documento de arquivo — e, assim, té-lo como objeto de pesquisa e reflexéo
na area arquivistica — é compreender que se trata de uma nova possibilidade de colaborar
com estudos que se debrucam sobre o tema fotografico, além de contribuir para o
aprimoramento da préatica profissional daqueles que, por forca de funcdo, produzem
intencional e sistematicamente o documento fotogréfico digital como recurso visual alinhado
a informacéo noticiosa.

Uma discussdo central no fotojornalismo é sobre sua capacidade de documentar a
realidade, mantendo um equilibrio delicado entre a busca pela objetividade jornalistica, a
inevitavel subjetividade de quem produz e a forma como as pessoas interpretam uma noticia.
Essas realidades se manifestam na selecdo de temas, na composicdo das imagens e na
interpretacdo dos eventos. O fotojornalismo, ao longo de sua historia, tem sido palco de um
didlogo continuo entre o realismo da objetividade noticiosa e outras formas de expressdo,
entre nuances e contrastes, e entre a captura do espontaneo e a construgdo da pose.

A estética no fotojornalismo ndo resume a um mero acréscimo a realidade noticiosa
cotidiana, mas se apresenta como um componente essencial na comunicacdo e na
interpretacdo das noticias. Ha uma interacdo constante entre o valor jornalistico e a estética
visual, em que ambos influenciam a percepcao e o impacto da imagem sobre o publico. Essa
relacdo se evidencia na evolucdo das préaticas fotogréaficas, desde a énfase na foto Unica até a
adocdo de séries fotogréaficas, proporcionando narrativas visuais diversas.

O fotojornalismo é testemunha de uma expansdo progressiva dos assuntos
considerados dignos de serem fotografados — ou mesmo de flagrantes impactantes de
momentos que se tornam importantes e memoraveis ao longo da historia. Ele tem a
capacidade de documentar transformac@es sociais, culturais e politicas, ampliando seu uso
para alem da noticia. A inclusdo de uma variedade maior de temas ndo apenas amplia seu
alcance social, mas também desafia os fotojornalistas a desenvolver novas abordagens e
técnicas para capturar os diversos assuntos.

O impacto da busca por imagens iconicas — como a do abrago entre uma idosa e sua
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enfermeira no inicio da crise da pandemia de COVID-19' no Brasil, em 2021, feita pelo
fotografo dinamarqués Mads Nissen — ressalta 0 poder das fotografias jornalisticas nédo
apenas como recursos visuais de noticias. Elas se transformam em verdadeiros documentos
que registram uma realidade vivida por uma sociedade, transcendendo a temporalidade de sua
producéo e refletindo uma linguagem visual capaz de capturar momentos historicos e atribuir
sentidos a narrativas futuras sobre acontecimentos passados.

Figura 1 - Fotografia de Mads Nissen, premiada pela World Press Photo Foundation

Fonte: http://www.worldpressphoto.org/collection/photo-contest/2021/mads-nissen. Acesso em: 18 jan. 2024.

Portanto, é importante compreender que a fotojornalismo reflete uma teia de narrativas
mdaltiplas de realidades documentadas. Historiadores e criticos, ao analisarem esse campo, ndo
apenas exploram a historia do desenvolvimento técnico, mas também as atribuicdes de
significados variados a imagem. Esses significados derivam tanto dos contextos sociais e
politicos em que as imagens sdo produzidas e vistas, quanto dos propositos e intencGes
subjacentes a sua criagao.

Assim, o fotojornalismo ndo é apenas um espelho da realidade,> mas também um

1 A COVID-19 é a doenga causada por um novo coronavirus denominado SARS-CoV-2. A Organizagio
Mundial da Saude (OMS) tomou conhecimento desse novo virus em 31 de dezembro de 2019, apds receber a
notificagio de um grupo de casos de “pneumonia viral” em Wuhan, na Republica Popular da China. E uma
doenca infecciosa causada pelo coronavirus SARS-CoV-2 e tem como sintomas febre, cansaco e tosse seca. No
dia 11 de marco de 2020, foi declarada a pandemia pela OMS, o que se manteve até 5 de maio de 2023.

2 Sousa, 2000, p. 33.
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participante ativo na construcdo e reconstrugdo dos tecidos social e cultural. O
desenvolvimento do fotojornalismo pode ser compreendido como uma jornada continua de
avancos tecnoldgicos e estéticos que remodelaram a forma de representar a realidade. Essa
trajetéria — das cameras escuras rudimentares as sofisticadas maquinas fotograficas
contemporaneas — € marcada por uma busca constante pela precisdo na captura imagética do
mundo, reforcando a ideia de que a fotografia é, para o fotojornalismo, em certo sentido, um

espelho da realidade.

A fotografia jornalistica, a fotografia publicitaria e a fotoilustracdo interagem em
uma mescla que aponta para o real, a0 mesmo tempo em que provoca reflexdo pelo
uso incomum de funcBes informativas e persuasivas da imagem (Buitoni; Prado,
2011, p. 59).

Historicamente, o fotojornalismo € composto por fragmentos documentais
significativos que coletivamente conduziram a disciplina ao seu estado atual. Elementos
cruciais na reflexdo sobre a evolugdo do fotojornalismo incluem as gravuras pré-historicas® e
0 uso de camaras escuras, evidenciando uma longa historia de tentativas humanas de
documentar visualmente o mundo. A invencao da gravura em madeira e o desenvolvimento
da técnica do halftone* foram etapas significativas, permitindo a reproducéo e a disseminacéo
de imagens em larga escala. Com a realizacdo das primeiras coberturas de guerra, podemos
observar um marco importante para o reconhecimento do fotojornalismo como profisséo, pois
a pratica comecou a se firmar como um meio essencial de comunicacdo visual dos conflitos
modernos.

Assim, histérias como a de Gernsheim e Gernsheim (1969), a de Geraci (1973) ou a
de Hoy (1986) propdem, de algum modo, a ideia de que a evolugdo tecnoldgica
(desde as primitivas cAmaras escuras as atuais maquinas fotograficas) e estética
(principalmente a partir da descoberta da perspectiva linear, que ja vem da
Renascencga) permitiram a representacdo imagética da realidade de uma forma cada
vez mais perfeita, alimentando, por consequéncia, a ideia de que a fotografia seria o
espelho da realidade. Eles olham para a histdria do fotojornalismo como se fosse
composta por fragmentos que levaram a atividade ao sitio onde hoje esta, onde seria

capaz de cumprir o ideal da reflexdo dos acontecimentos atuais que ocorrem na
realidade para um elevado nimero de pessoas (Sousa, 2000, p. 15).

3 Buitoni; Prado, 2011, p. 4.

4 A técnica de halftone na fotografia ¢ um método utilizado para simular imagens em tons de cinza ou coloridas
através da utilizacdo de pontos de diferentes tamanhos e espacamentos. Essa técnica é especialmente importante
em processos de impressdo, onde as imagens precisam ser reproduzidas usando uma quantidade limitada de
cores de tinta. A técnica do halftone é amplamente utilizada em jornais, revistas e outros materiais impressos,
pois permite a reproducdo eficaz de fotografias e outras imagens detalhadas usando técnicas de impressao que,
por si s8, ndo seriam capazes de reproduzir uma gama completa de tons.
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O século XX presenciou inovagdes técnicas notaveis, como a diminui¢do consideravel
do tamanho das cdmeras, aperfeicoamento de lentes e filmes, e o desenvolvimento de técnicas
para capturar movimento e fotografar em interiores sem iluminacéo artificial. O advento do
flash de magnésio,® seguido pelo flash eletronico, revolucionou a fotografia em condigdes de
baixa luminosidade.

A era do Pos-Guerra® e o surgimento de publicagdes influentes como a revista Life®
marcaram fases significativas na histéria do fotojornalismo, caracterizadas por seu estilo
narrativo visual e a documentacdo de eventos globais.

No entanto, com o advento da fotografia digital e do tratamento digital de imagens,
remontavam antigas preocupacfes, principalmente relacionadas & autenticidade e a
manipulacdo de imagens. Essa transicdo para o digital ampliou um debate sobre a conduta do
fotojornalismo ante os desafios éticos associados, como por exemplo, a manipulacdo de
imagens e aspectos relacionados a inteligéncia artificial generativa.® Contudo, por uma
questdo de recorte metodolégico, esta pesquisa ndo se debrucard sobre questbes de
manipulacdo de imagem, seja por softwares que permitem a manipulacdo de arquivos
originais ou por recursos generativos de inteligéncia artificial, partindo do pressuposto que na
pratica do fotojornalismo tais manipulacfes e usos ndo devem (ou pelo menos ndo deveriam)
ser considerados, e que por isso as fotografias sdo armazenadas conforme sdo fotografadas, o
que a proposito é condicdo sine qua non para uma fotografia ser publicada em um veiculo de
noticias, sugerido inclusive pelos principios editorias das organizacdes Globo,° do qual o
ambiente proposto para estudo de caso, o Jornal O Globo, faz parte.

Peter Burke (2017, p. 36) traz a reflexdo um questionamento feito pelo escritor francés
Paul Valéry (1871-1945). Afinal, “poderia tal e tal fato, como foi narrado, ter sido
fotografado?” (\Valéry apud Burke, 2017, p. 36). Em conformidade aquilo que o estudioso nos
evidéncia, ha bastante tempo os jornais recorrem ao uso de fotografias como um meio de

comprovar a realidade dos fatos noticiados. E para além desse cenario, ainda h& de se

% Sousa, 2000, p. 15.

¢ Considerando aqui o periodo de Pés-Guerra inicia em 1945, apds a Segunda Guerra Mundial e se estende até a
Queda do Muro de Berlim, em 1991.

7 A revista Life foi uma publicagdo icénica que marcou a histéria do fotojornalismo e da cultura visual. Fundada
em 1883 como uma revista de humor, foi somente em 1936 que a Life se reinventou como uma revista
fotografica semanal. Teve edi¢cdo mensal de 1978 a 2000 e um suplemento online desde 2008.

8 Sousa, 2000, p. 15.

° Inteligéncia artificial generativa ou IA generativa é um tipo de sistema de IA capaz de gerar texto, imagens ou
outras medias em resposta a solicitacbes em linguagem comum.

10 GRUPO GLOBO. Principios editoriais do Grupo Globo. 2011. Disponivel em: http://g1.globo.com/principios-
editoriais-do-grupo-globo.html. Acesso em: 26 jan. 2024.
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considerar que as fotografias oferecem uma contribuicdo significativa ao que Burke (2012),
atribui ao que Roland Barthes denominou como “efeito de realidade”.

Portanto, aqui sera considerado apenas o aspecto historico de seu desenvolvimento,
tratando da transicdo de cameras analdgicas de grande formato para a era digital, e assim
introduzir o leitor ao tema fotojornalismo digital, além claro da aplicacdo nos estudos
arquivisticos com os temas e conceitos concernentes. Busca-se entdo fazer diferenciacdo do
que é fotografia digitalizada e fotografia nato digital, e verificar como essas mudancas
representaram passos significativos na forma como compreendemos e utilizamos imagens
para contar histérias e documentar a realidade. Portanto, a intencdo € dar subsidios
argumentativos aos desafios para a preservacdo do documento fotogréfico digital produzido
pelo fotojornalismo cotidianamente.

Ao revisitar a histéria da fotografia, deparamo-nos com um mosaico complexo de
inovacdes técnicas e expressdes artisticas. Nesse panorama, o fotojornalismo se destaca como
um recurso visual fundamental no campo da Comunicagdo Social, ao articular a busca da
objetividade dos fatos com a poténcia expressiva das imagens. Por essa razdo, € essencial
reconhecer o papel do fotojornalismo na trajetoria da fotografia, destacando seu
desenvolvimento histérico, seu impacto cultural e ético, bem como a interagdo entre o0s
aspectos técnicos da linguagem fotografica e as exigéncias narrativas do jornalismo.

O desenvolvimento do fotojornalismo, entre o final do século XIX e o inicio do século
XX, foi impulsionado por inovacgdes técnicas na fotografia e pela crescente demanda por
representacdes visuais das noticias, configurando uma transformacéo significativa nas préaticas
jornalisticas. A capacidade de capturar fragmentos da realidade e incorpora-los aos fatos
narrados a um texto noticioso, ofereceu uma nova dimensdo ao jornalismo. Nesse sentido, 0
fotojornalismo passou a ter um papel importante na formacao de consciéncia publica sobre 0s
fatos narrados e distribuidos pelo jornal, e por isso a dimensdo de sua importancia na
preservacao e gestdo documental ndo pode ser negligenciada pelos fotografos, pelas empresas
e pela sociedade como um todo, buscando ndo s6 documentar, mas preservar a historia e
memoria documentada em imagens. Foi nesse contexto historico que o fotojornalismo
comegou a ganhar corpo.

Eis chegado o século XX. O aumento da consciéncia politica, ligado a alfabetizacao
e as revolugdes industriais, ao aparecimento e difusdo de novas ideologias, mas
também & miséria relativa em que se encontrava o operariado um pouco por toda a
parte, especialmente quando se compara a sua situacdo com a de uma burguesia

comercial e industrial em ascensdo, favorece a criacdo de expectativas (Sousa, 2000,
p. 61).



19

O fotojornalismo, entrelacado na dindmica historia da fotografia e das midias, vai além
de ser uma simples testemunha dos eventos; ele se configura também como um narrador
ativo, influenciando a compreensdo do mundo sob a 6tica da informacao noticiosa. Ao mesmo
tempo, o fotojornalismo produz documentos que ndo apenas contam uma histéria, mas
também carregam em si um carater probatorio dos fatos noticiados. Nesse sentido, o
fotojornalismo é tratado como testemunha ocular de acontecimentos, e sua atuagdo torna
possivel recuperar memarias visuais noticiadas, ja que as documenta, além de ser objeto de
analise e debates em tempos futuros. Ao capturar momentos que definem épocas, o
fotojornalismo ndo apenas se apresenta como ferramenta que busca capturar a realidade, mas
também para interpreta-la, oferecendo perspectivas para os eventos que moldam nossa
historia coletiva. Esse ponto de vista é, portanto, indispensavel para observar a fotografia ndo
s6 como uma influente forma de comunicacdo e expressdo artistica, mas também enxergada
enguanto meio técnico que possui suporte e materialidade, carecendo, portanto, de gestdo e
preservacdo mantendo sua integridade enquanto documento.

Malverdes e Ancona (2017), ao refletirem o documento fotografico no &mbito da
Ciéncia da Informacdo, constatam que a fotografia é abordada na perspectiva informativo-
documental como uma representacdo iconica com extenso uso cultural e trajetdria historica. A
analise da imagem ¢é feita como evidéncia de um registro dentro de um sistema de informacéo,
visando estuda-las no contexto da gestdo de fundos e colecBes fotograficas, bem como o
tratamento de seu conteldo para gerar representacfes secundarias, por exemplo. Isso
possibilita a recuperacdo dos documentos e de possiveis informacBes contidas neles,
destacando a importancia da fotografia como documento de arquivo e sua relevancia na
construcdo do conhecimento e da memdria. Rondinelli (2014, p. 24), utilizando-se do
Dicionéario de Terminologia Arquivistica, aponta que o documento é o pensamento humano
registrado por meio de sinais graficos (alfabéticos, numéricos, tracos) em diferentes formas.

Diante desse breve histérico que cumpriu com o propdésito de perpassar por fatos de
significativa expressdo no campo do fotojornalismo, adentra-se ao terreno proposto pela
presente pesquisa, cujo desenvolvimento, sem duavidas, foi influenciado pelas vivéncias e
experiéncias pessoais enquanto profissional das areas de Arquivologia e Fotojornalismo — o
que revela, seguramente, a motivacao por detras da realiza¢do do estudo.

No transcorrer de alguns anos atuando em ambos os referidos campos, pude perceber
uma dualidade na minha atuacgdo profissional que reflete cotidianamente e concomitantemente

premissas dessas areas, ora na producdo de imagens jornalisticas, ora em como a aplicacéo de
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métodos arquivisticos poderiam aprimorar o fluxo de trabalho do arquivamento de fotografias
digitais que s&o frutos de um trabalho de fotorreportagem. Além disso, refletir como isso
impactaria na otimizacdo e na recuperacdo dessas imagens em repositorio de acervo que
deveria, em tese, estar minimamente forjado, considerando as praticas arquivisticas para sua
eficdcia. Certamente, isso € o que motiva o empreendimento dessa pesquisa: desde 0s
questionamentos que surgem na prética diaria dessas profissdes, até a andlise reflexiva que
demarca os campos, levando a inevitaveis entrelagamentos entre as areas.

Em conformidade a quaisquer outras iniciativas do estudo, a realizacdo desta pesquisa
é circundada por um problema, qual seja, como os fotojornalistas lidam com os seus registros,
sob a perspectiva de quem produz, atentando-se ao arquivamento, a preservacdo e a
recuperacdo de fotografias no ambito de um acervo digital. Para tal problema, levantou-se, é
claro, uma provavel hipétese, podendo ou nédo ser entdo refutada: a maneira por meio da qual
os fotojornalistas interagem com seus materiais de trabalho é influenciada por fatores
diversos, tais como 0 uso de equipamentos e recursos tecnoldgicos,!! a capacitagio laboral e
até mesmo o nivel de consciéncia entre os profissionais da area acerca da importancia das
praticas arquivisticas e o impacto positivo sobre suas tarefas.

Prosseguindo, constitui-se como objetivo geral da pesquisa explorar a interse¢ao entre
arquivistica e fotojornalismo digital a fim de realizar uma anélise da gestdo e da preservacao
do arquivo fotografico digital com enfoque no fluxo de atividades dos fotdgrafos do Jornal O
Globo, no estado do Rio de Janeiro.

Em vista disso, busca-se entender como as agbes profissionais ante principios e
praticas arquivisticas podem contribuir para a eficicia na gestdo e preservacdo de arquivos
fotograficos digitais no fotojornalismo, minimizando as perdas e otimizando a recuperagdo de
informacdes e de arquivos para consultas, ressaltando o valor histérico, informativo e cultural.
A escolha pelos arquivos fotograficos do Jornal O Globo, uma reconhecida empresa de
jornalismo localizada no Rio de Janeiro, decerto oferece um estudo de caso concreto e
relevante, pois possibilitou alcancar a compreensdo de que maneira os fotégrafos do
supracitado veiculo — enquanto agentes primarios na criacdo de arquivos fotograficos —

interagem com as praticas arquivisticas e como tém sua atividade profissional por elas

11 Refere-se aqui a equipamentos fotograficos, softwares de legendamento e tratamento de imagens, como
programas e sistemas de gestdo de ativos digitais (DAM - digital asset management). Compreende a gestdo de
ativos digitais e operacBes de gerenciamento de uma cole¢do de ativos digitais, que requerem o uso de uma
ferramenta informatica para a implementac&o do recurso que garante que os operadores possam realizar a gestdo
desses arquivos. Neste especifico caso, 0 DAM ¢é aplicado a gestdo de fotografias digitais voltadas a ambiente de
uma empresa de midia.
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influenciada.

Para além do objetivo geral, esta pesquisa também é desenvolvida com base em
objetivos especificos que delineiam o trajeto entdo percorrido. Sendo assim, objetiva-se (i)
examinar de que forma os principios arquivisticos tradicionais sdo aplicaveis e estdo sendo
adaptados para atender as necessidades especificas do fotojornalismo digital, com foco na
preservacdo de longo prazo e na prevencdo da perda de dados; (ii) identificar os desafios e as
lacunas presentes nas praticas atuais de gestdo e preservagédo de arquivos no Jornal O Globo,
considerando os riscos tecnologicos e as limitacdes operacionais; e por fim, mas ndo menos
importante, (iii) propor algumas recomendagdes vidveis que possam ser colocadas em agdo
por profissionais no campo do fotojornalismo.

Para o cumprimento dos objetivos, foi aplicado junto aos fotojornalistas do Jornal O
Globo questionarios para obter informacdes sobre o nivel de consciéncia profissional
relacionado a preservacao dos arquivos fotograficos digitais produzidos cotidianamente a fim
de identificar em um primeiro momento se hd uma preocupa¢do com a gestdo de documentos
e preservacdo do acervo fotogréafico digital ja na producdo. Apos entender como se encontra o
nivel de consciéncia, buscou-se entender como se da o fluxo de trabalho, identificando como
as fotografias, apos produzidas, sdo trabalhadas nas ferramentas utilizadas para tratamento da
imagem, tanto no sentido estético como técnico, mas, sobretudo, na descri¢do desses arquivos
em seus metadados!? e quais as prerrogativas utilizadas para essa descricdo e envio dos
arquivos para o repositério (DAM) para arquivamento.

Nesse sentido, a pesquisa é qualitativa de natureza exploratdria, buscando interpretar
dados levantados para testar hipdteses, visando entender o como e o porque dos fendmenos
que serdo descortinados durante as acBes de pesquisa. Além das entrevistas, serdo coletados
dados e informacdes do fluxo de trabalho realizado pelos fotojornalistas a fim de identificar
quais as ferramentas utilizadas e como o procedimento na producdo das fotografias estdo
ligados ao nivel de consciéncia para preservacdo do acervo. A pesquisa tem carater

descritivo'® e explicativo na medida em que expde caracteristicas da atuagdo do fotojornalista

12 Metadados sdo um conjunto de informagOes padronizadas sobre um arquivo, como o nome do autor, a
resolucdo, o espaco de cor, o copyright e as palavras-chave aplicadas ao arquivo. S8o dados adicionais que
acompanham as imagens, como 0 modelo do dispositivo, resolugdo, fabricante da camera, datas, horarios e até a
latitude e longitude do GPS de onde a foto foi tirada.

18 Gil, 2022, p. 125.



22

no que tange a producédo e o cuidado com a cadeia de custddial®, buscando refletir o modus
operandi para entdo realizar criticas e sugestdes com base no que fora coletado e observado.

A abordagem qualitativa, em geral, engloba dois momentos distintos: a pesquisa, ou
coleta de dados, e a andlise e interpretacdo, quando se procura desvendar o
significado dos dados. O enfoque qualitativo difere basicamente do quantitativo por
ndo empregar calculos estatisticos como base do processo de andlise de um
problema. A pesquisa qualitativa ¢ uma tentativa de “compreensdo detalhada dos
significados e caracteristicas situacionais apresentadas pelos entrevistados, em lugar
da producdo de medidas quantitativas de caracteristicas ou comportamentos”
(Richardson, 2015, p. 90) (Marconi; Lakatos, 2023, p. 455).

Assim, explorar a intersecdo entre arquivistica e fotojornalismo digital para realizar
uma analise da gestdo documental e preservacdo das fotografias na perspectiva de documento
arquivistico digital, com um foco no fluxo de atividades dos fotégrafos do Jornal O Globo no
Rio de Janeiro, objetiva entender como as préaticas profissionais ante os principios e praticas
arquivisticas podem contribuir para a eficacia na gestdo documental e preservacao de arquivos
fotograficos digitais no ambito do fotojornalismo, minimizando perdas, otimizando a
recuperacdo de informacdes e de arquivos para consultas, ressaltando o seu valor histérico,
informativo e cultural.

Portanto, busca-se explorar a contribuicdo da arquivistica, uma disciplina
tradicionalmente associada a gestdo e preservacdo de documentos, no contexto emergente e
dindmico do fotojornalismo digital. A escolha de recorte na producéo de arquivos fotograficos
digitais por fotojornalistas do Jornal O Globo, uma reconhecida empresa de jornalismo
localizada no Rio de Janeiro, oferece um estudo de caso representativo e relevante.

Dada a natureza das atividades profissionais de fotojornalistas (repérteres
fotograficos'®) de quem dependem os acervos fotograficos e, considerando a importancia
cultural, comercial, administrativa, informacional e histérica desses registros no contexto do
jornalismo, torna-se crucial investigar as estratégias de gestdo de documentos e preservacao
digital implementadas; no déficit ou na falta delas, refletir sobre possiveis problemas e propor
solugdes para mitigar perdas e a falta de condic¢Oes de se recuperar arquivos por falta de uma
descricdo ou arquivamento inadequado.

Por isso, compreender como os fotografos do Jornal O Globo atuam enguanto agentes

4 Linha continua de custodiadores de documentos arquivisticos (desde o seu produtor até o seu legitimo
sucessor) pela qual se assegura que esses documentos sdo 0s mesmos desde o inicio, ndo sofreram nenhum
processo de alteragdo e, portanto, sdo auténticos” (CONARQ, 2020, p.14).

15 profissional responsavel pela parte fotografica das matérias jornalisticas; aquele que realiza foto para os meios
de comunicacdo em massa (Neiva, 2013, p. 477).
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primarios na producdo desses arquivos e como interagem ou sdo influenciados por préticas
arquivisticas, possibilita-nos investigar como tais praticas podem ser otimizadas para garantir
a integridade e a acessibilidade de longo prazo aos arquivos fotograficos digitais. Por isso, a
pesquisa busca como resultado ndo apenas contribuir para 0 campo arquivistico e do
fotojornalismo, mas também fornecer orientagdes de praticas profissionais que podem ser
aplicadas para melhorar as estratégias de gestdo de documentos e preservacdo de arquivos
fotograficos digitais, um elemento crucial na manutencéo de sua integridade como um todo.

E importante ressaltar que a pesquisa se ateve as fotografias nato digitais, ou seja,
aquelas produzidas por cameras digitais com tecnologia DSLR e mirrorless,'® que ja ‘nascem’
como documento digital, em consonédncia a descricdo no Dicionario Brasileiro de
Terminologia Arquivistica (DIBRATE) (2005, p. 75) e Organizacdo de Representantes
Digitais no Arquivo Nacional: Manual de Procedimentos (2021, p. 17), desconsiderando aqui
as fotografias digitalizadas conforme descritas no DIBRATE (2005, p. 69). Dessa maneira, a
pesquisa ndo se debrucara especificamente sobre as fotografias digitalizadas, ou seja, nos
aspectos da digitalizacdo de fotografia, aquela que fora digitalizada constitui uma
representacdo eletrdnica de um documento fisico fotografico originalmente gerado por uma
camera analdgica, podendo ser uma originalmente digitalizada a partir de varias formas de
suporte fisico, seja de papel, negativo, dispositivos, dentre outros.

Ao pesquisar literatura na &rea arquivistica sobre acervos fotogréficos, encontramos
autores que concordam que o tema de pesquisa representa desafios significativos, como é o
caso de Tognoli e Guimardes (2011, p. 42, apud Malverdes; Ancona, 2017, p. 42) que assim
afirmam especialmente no que tange a organizacdo efetiva do conhecimento arquivistico
inserido no tema relacionado.

Em se tratando de acervos fotograficos digitais no contexto do fotojornalismo, faz-se
necessario enfrentar esses desafios, buscando mapear praticas atuais, identificar e documentar
aspectos gque impactam na gestdo documental e preservacao de arquivos fotograficos digitais
empregadas pelos fotografos do Jornal O Globo, incluindo os métodos de descrigéo,
armazenamento, catalogagdo, e recuperacdo de arquivos. Também buscou-se analisar a

aplicabilidade de principios arquivisticos ou na falta deles, propor recomendacdes que possam

16 O visor das mirrorless é eletronico e funciona como um monitor, assim, a imagem €é exibida em uma pequena
tela em tempo real. Esta tela de LCD dentro da cAmera consegue exibir a imagem do mesmo modo que a cdmera
esta vendo. A camera DSLR significa Digital Single Lens Reflex. Esses sdo os modelos de cameras profissionais
mais populares hoje em dia. Elas produzem imagens de alta qualidade, oferecem foco automatico continuo e
permitem trocar de lente.
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ser praticadas pelos fotojornalistas.

Além disso, examinar como 0s principios arquivisticos tradicionais sdo aplicaveis e
estdo sendo adaptados para atender as necessidades especificas do fotojornalismo digital, com
foco na preservacdo de longo prazo e na prevencdo de perdas de informacdes inerentes ao
arquivo fotografico digital. A partir dai, identificar as lacunas existentes nas praticas atuais da
gestdo de documentos e preservacdo de arquivos no Jornal O Globo, considerando os riscos
tecnoldgicos e as limitacdes operacionais.

O impacto das tecnologias digitais emergentes na pratica do fotojornalismo,
particularmente em relagcdo a producéo, descricdo, armazenamento e preservacdo de arquivos
digitais contribui a elaboracdo de proposi¢des de melhorias e solugdes e busca desenvolver
recomendacdes para melhorar a gestdo e preservacdo de arquivos fotograficos digitais no
Jornal O Globo, baseando-se em praticas arquivisticas e possibilidades de uso de recursos
tecnoldgicos ja implementados e comuns ao fotojornalistas, tais como ferramentas alinhadas a
preceitos arquivisticos, por exemplo.

Como resultado da pesquisa, buscou-se contribuir para a literatura académica nas areas
de arquivistica e fotojornalismo digital, fornecendo estudo de caso e anélises que podem ser
aplicaveis a outras organizacdes de midia, buscando fomentar consciéncia e capacitacéo,
promovendo a importancia da preservacdo digital entre os profissionais de fotojornalismo e
ainda sugerir estratégias que podem ser aderidas por profissionais que a priori nao sdo
profissionais da informacao, possibilitando o uso de préaticas arquivisticas que contribuam de
maneira eficaz ao contexto do jornalismo digital. Procurou-se, portanto, guiar a pesquisa para
uma compreensdo abrangente das praticas atuais, desafios e potenciais melhorias na gestdo de
documentos fotograficos digitais em um ambiente de fotojornalismo, contribuindo para que
haja a preservacao de um patrimdnio informativo e cultural vital no contexto da comunicacao.

Para dar base tedrica a pesquisa, foi realizada uma pesquisa bibliografica com vistas a
compreensdo de temas relacionados: a fotografia como documento de arquivo; aspectos
historicos da fotografia e do fotojornalismo; conceituacdo de preservacdo digital com foco no
documento fotogréafico digital; aspectos relacionados a gestdo de documentos e a custddia dos

documentos arquivisticos digitais, debrugcando-se sobre a opcao de aquisi¢do da empresa.
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2 FOTOJORNALISMO: A FOTOGRAFIA QUE DOCUMENTA A HISTORIA

O fotojornalismo, no contexto do desenvolvimento da fotografia, tem papel vital na
comunicacdo, representando a intersecdo entre a busca da objetividade informativa e a
expressividade visual. O seu surgimento no final do século XIX, estimulado pelo
desenvolvimento tecnolégico fotogréfico e pela demanda por conteudo visual no jornalismo,
marcou uma transformacao significativa na maneira de reportar noticias.!” Essa modalidade
de jornalismo nédo so se propde a captura de fragmentos da realidade, mas também contribui
significativamente para a formacao da consciéncia publica sobre o que é noticiado.

Diante disso, verifica-se a importancia de enxergar o fotojornalismo como agente
importante em documentar os acontecimentos através dos tempos e, por isso, deve ser dada
atencdo aos aspectos de preservacdo e gestdo documental, o que ressalta a necessidade de sua
consideracdo cuidadosa por parte de fotégrafos, empresas de midia e sociedade em geral.
Muito além de ter um caréater efémero diério, o fotojornalismo atua como um narrador ativo,
moldando a compreensdo do publico sobre 0 mundo através de uma lente informativa. Ele
cria documentos que ndo apenas narram historias, mas também funcionam como prova

verificavel dos eventos.

Se de fato a imagem fotografica é a impressao fisica de um referente Unico, isso quer
dizer, por outro lado, que, no momento em que nos encontramos diante de uma
fotografia, esta s6 pode remeter a existéncia do objeto do qual procede. E a propria
evidéncia: por sua génese, a fotografia testemunha necessariamente. Atesta
ontologicamente a existéncia do que mostra. Ai esta uma caracteristica assinalada
mil vezes: a foto certifica, ratifica, autentifica. Mas nem por isso esse fato implica
que ela significa (Dubois, 2012, p. 73).

O fotojornalismo se apresenta como uma testemunha ocular crucial para a recuperagao
de memorias visuais noticiadas, interpretando e possivel de ser usado como fonte documental
para 0s eventos que definem a histéria coletiva. Assim, a fotografia deve ser vista ndo apenas
como meio de comunicacdo e expressdo artistica, mas também como entidade técnica que
requer gestdo e preservacdo devido a sua importancia na documentacdo e representacdo de
momentos histdricos. Por isso, é tdo importante que a fotografia também seja objeto de estudo

no campo arquivistico.

7 Sousa, 2000, p. 15.
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Os arquivos constituem uma das areas, em nossa sociedade, nas quais a fotografia se
encontra presente de forma sistematica, mas essa situagdo pouco contribuiu para o
desenvolvimento de estudos mais aprofundados sobre o tema dos documentos
fotograficos. Embora presentes na maioria dos arquivos — publicos e privados,
institucionais e pessoais — e submetidas a tratamento de identificagdo, arranjo ou
classificagdo e descrigdo nesses espagos, as fotografias tém sido, no entanto, pouco
problematizadas pelos profissionais que se dedicam ao seu tratamento arquivistico,
mais precisamente no que diz respeito aos papéis que sdo conferidos ao registro
fotografico no processo de constitui¢ao dos proprios arquivos (Lacerda, 2018, p. 33).

Como bem diz Marques (2016, p. 50), a fotografia era uma atividade complexa no
final do século XIX, restrita a profissionais ou amadores com poder aquisitivo, pois se tratava
de um recurso caro e ainda em busca de afirmacdo. Foi o avanco técnico e maior mobilidade
dado ao fotografo que o permitiu capturar eventos de seu cotidiano.

Segundo Kossoy (2020), a fotografia enquanto técnica no final do século XIX
inaugurou uma nova era na interagdo humana com imagens impressas, possibilitando uma
familiaridade inédita com esse meio. Kossoy (2020) argumenta que a diversidade de retratos e
temas capturados pela cAmera escura contribuiu para tornar o mundo mais reconhecivel.

Foi somente no século XX, porém, que as imagens comecaram a ser valorizadas como
fontes documentais e objetos de estudo cientifico, um fenédmeno que pode ser caracterizado,
segundo ele, como a “revolucdo documental” (Kossoy, 2020, p. 33). Esse reconhecimento
académico das imagens fotograficas, ainda incipiente na década de 1990, fundamenta-se na
analise do elemento fotografico. Neste contexto, as imagens surgem como fontes histéricas,
seguindo a tradicdo da histéria social e das mentalidades, que valoriza uma variedade de
fontes além dos registros escritos tradicionais. Tal abordagem permite dar voz a outras formas
de registro histérico.

Kossoy (2020) estabelece diretrizes para a analise do contetdo e interpretacdo de
fotografias, propondo a iconologia'® como um método de analise. Contudo, ele enfatiza a
necessidade de preceder a iconologia com a iconografia,’® que nada mais é que um

levantamento exaustivo de dados e informagdes sobre os elementos constitutivos das imagens.

18 Ciéncia voltada ao estudo e interpretacdo, de forma ampla, do significado dos icones ou do simbolismo
artistico de uma obra ou artista, em diferentes contextos historicos e culturais. Também designa uma area das
belas-artes que estuda como um determinado tema é tratado por diferentes artistas em diferentes épocas,
resultando em representagdes alegdricas ou emblematicas de uma visdo de mundo. Informacéo disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo3796/iconologia. Acesso em: 4 mar. 2024.

19 Vocabulo usado para designar o significado simbélico de imagens ou formas representadas em obras de arte.
Também nomeia uma disciplina da Historia da Arte, dedicada a identificar, descrever, classificar e interpretar a
temética das artes figurativas. Até fins do século XVI, a iconografia referia-se especialmente ao significado
simbolico de imagens inseridas num contexto religioso. Atualmente o termo refere-se ao estudo da historia e da
significacdo de qualquer grupo tematico. Informacdo disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
termol101/iconografia. Acesso em: 4 mar. 2024.
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Com essa anélise, a fotografia esta estabelecida como objeto de estudo no campo da Ciéncia
da Informacéo,?° pois considera que a informagdo integra um dos elementos que compde uma
fotografia.

Lacerda (2008), entretanto, ao refletir em seu tempo, chama a atencdo que olhar para a
fotografia como peca Unica, sem uma visdo holistica, vislumbrando-a como objeto de
colecBes arquivisticas e inerentes no contexto de arquivos, pode consistir em um erro e, por
isso, devemos ter em mente que pensar o documento fotografico no contexto arquivistico

significa também nas demais premissas para além da informacao.

A falta de um investimento de reflexdo no campo da teoria e da metodologia
arquivisticas voltado para as fotografias como documentos de arquivos tem como
saldo o tratamento desse material com base em regras e métodos construidos por
outras disciplinas, notadamente a biblioteconomia e a historia. As fotografias tém
sido sistematicamente organizadas de acordo com o valor informativo do contelido
da imagem em detrimento de seu valor de prova e do registro da acdo documental
que as originou, além de serem consideradas, em muitos casos, pecas Unicas,
descritas individualmente, mesmo quando pertencentes a conjuntos documentais
mais amplos, em descompasso com os prdprios fundamentos da arquivistica, que
preconizam tanto a manutencdo dos vinculos documentais quanto a importancia
vital da preservacao da proveniéncia dos registros (Lacerda, 2018, p. 33).

Kossoy (2020) instiga uma analise detalhada e completa de cada retrato,
independentemente de seu tema, incluindo abordagens que véo desde a busca por documentos
relacionados que possam contextualizar a imagem, até o uso dos proprios fotégrafos como
fonte de informacdo associadas as imagens.

Também para esse autor, a fotografia se apresenta como um meio de expressdo
cultural que documenta diversos aspectos da vida, como religido, costumes e eventos sociais.
Argumenta, ainda, que o fotografo, como autor da imagem, desempenha um papel ativo no
processo de representacdo, atuando como um filtro cultural. Diante disso, o estudo de imagens
fotograficas exige a consideracdo do contexto de sua producgdo, incluindo as dimensdes
espaciais e temporais, a técnica fotografica empregada e as informacdes biograficas sobre o
fotografo (Kossoy, 2020, p. 28-29).

Kossoy (2020) também sugere que uma variedade de fontes pode enriquecer a
pesquisa, incluindo registros escritos ou manuscritos, fontes iconogréaficas, fontes orais,
objetos (como equipamentos e decoracdo de estudios fotograficos) e outras fontes relevantes
para compreender a producdo da imagem. Todos eles registros documentais ou possiveis de

serem documentados.

2 Lacerda, 2018, p. 33.



28

2.1 Aspectos historicos da fotografia

Kossoy (2020, p. 23) ndo estabelece um método especifico para abordar possibilidades
da fotografia como fonte historica, expressando, inclusive, criticas a auséncia de um método
abrangente. Entretanto, enfatiza a importancia da contextualizacdo historica, das técnicas e
das tecnologias envolvidas na composi¢cdo da imagem, aludindo com a necessidade de
sistematizacdo rigorosa das informacdes e destacando a importancia de diferenciar a historia
da fotografia, a historia da técnica fotografica e a histdria contada por meio da fotografia. Essa
diferenciacéo é crucial, independentemente de se analisar uma Unica imagem ou uma colecdo
inteira. Essa compreensdo é importante para reflexdo da tomada de consciéncia mais a frente
na pesquisa, no instante que se recupera a importancia da descricdo dos documentos
fotograficos digitais que serdo arquivados. Para estabelecimento dessa premissa, € preciso
reconhecer que é na relacdo do fotografo com os sujeitos e o cendrio retratados na imagem
que reside uma melhor possibilidade de descricdo arquivistica do documento fotografico
digital.

Burke (2017, p. 235) defende “o uso de narrativas visuais como evidéncia historica,
como uma fonte de ou recurso para historiadores quando eles escrevem seus livros”, a0 passo
que tem as narrativas visuais o0 poder de recriar 0 passado por meio de imagens, sendo essas
passivas de diferentes interpretacOes. Talvez possamos considerar que a aplicacdo de uma
descricdo arquivistica, levando em conta o contexto da producdo do documento fotografico,
guanto mais exaustiva, menos concedera margens a discrepancias de narrativas — e mesmo
assim, estara sujeito a analises criticas da imagem. Nesse processo, é importante aludir ao
produtor, que no caso desta pesquisa é o fotografo, que contribua de maneira fidedigna com a
descricdo da fotografia. Essa postura é defendida por Kossoy (2020, p. 33) ao dizer:

As instituicGes que guardam esse tipo de documentacdo devem perceber que, a
medida que esta se distancia da época em que foram produzidas, mais dificeis as
possibilidades de suas informagdes visuais serem resgatadas, e por tanto, menos
Uteis serdo ao conhecimento, justamente por ndo terem sido estudadas

convenientemente desde o momento em que passaram a integrar as colecBes
(Kossoy, 2020, p. 33).

Neste contexto, uma analise das funcGes arquivisticas nas atividades do fotografo
também € recomendado. Kossoy (2020) argumenta que a fotografia carrega um discurso
préprio, servindo como um meio para capturar instantes carregados de intencionalidades. Ela
possui uma finalidade documental, sendo um meio de expressdo visual a informacéo e

representacdo. Esse discurso parece fortalecer a necessidade de se pensar de maneira
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arquivistica as imagens que sdo produzidas pelos fotojornalistas.

De fato, desde o seu surgimento no século XIX a fotografia tem desempenhado
diversos papéis, mas dentre os principais estdo o seu uso como ferramenta para documentar o
cotidiano, seja como expressdo de arte ou recurso visual para comunicacdo. A fotografia mais
antiga preservada até hoje é atribuida a Joseph Nicéphore. Intitulada “Vista da Janela em Le
Gras”, 0 registro foi realizado em 1826 e retrata a vista de uma janela em Saint-Loup-de-
Varennes, na Franca. Tal fotografia representa um marco na histdéria fotografica, sendo
empregada no século atual enquanto instrumento de projecdo de imagem real que pode ser

copiada em seguida.?

Figura 2 - Vista da Janela em Le Gras (1826-1827), de Joseph Nicéphore Niépe (1826-1827)

@ picture-alliancglake:if iges

Heliografia, 16,5 x 20cm, Harry Ransom Center, Universidade do Texas, Austin, Texas, EUA.
Fonte: http://medium.com/@patricia.jones/joseph-nic%C3%A9phore-ni%C3%A9pce-dc469f982al.
Acesso em: 25 jan. 2024.

O desenvolvimento da fotografia no século XIX, foi grandemente influenciado por
inovagdes tecnoldgicas antecedentes, tais como as cdmaras obscura e lGcida. Essa nova forma
de arte e de documento, que permitia a reproducdo mecanica da realidade visual, introduziu
uma crise de readaptacdo no campo da arte representacional, desafiando o realismo

tradicional das pinturas com uma nova forma de realismo.

2L Hacking, 2012, p. 18.
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Ao realizar uma leitura em Sontag (1977), buscando alinhar a fotografia e seu aspecto
documental, somos direcionados para uma perspectiva em que a fotografia tem a
possibilidade de preservar a memdria, documentando acontecimentos e tornando-os tangiveis.

A fotografia, portanto, € capaz de nos levar ao passado, permitindo que individuos
tenham a experiéncia de testemunhar visualmente acontecimentos que seriam
cronologicamente impossiveis de serem vivenciados por eles. A fotografia entdo contribui
para elaboracéo de narrativas histdricas e preservacdo da memoria, como afirma Sontag: “[...]
a forca das imagens fotograficas provém de serem elas realidades materiais por si mesmas,
depdsitos fartamente informativos deixados no rastro do que quer que as tenha emitido, meios
poderosos de tomar o lugar da realidade” (Sontag, 1977, p. 99).

Sob a perspectiva da temporalidade, a fotografia assume um papel capaz de
impulsionar a construcdo de uma memoria, sendo usada para que o passado seja (re)vivido,
(re)interpretado e (re)contextualizado, e no fotojornalismo esse aspecto fica ainda mais
explicito. O fotojornalismo documentado, portanto, possui um potencial mediador entre
memoria e tempo ao atribuir significados ampliados a acontecimentos passados, dado seu
poder de imputar uma narrativa visual aos fatos que se noticiam. Os estudos arquivisticos tem
se debrugado sobre 0 tema, destacando a sua funcdo documental da fotografia e seu papel na
construcdo da memoria e contetido informacional, como corroboram Mariz e Cordeiro (2018,
p. 6095):

Destaca-se 0 importante papel da fotografia para a transmissdo da memaria, no
sentido de conservar informagdes e estabelecer relagbes do passado com o
presente. As imagens permitem lembrar eventos, pessoas, tempos e situagdes
vividas, recordar momentos. Sem esquecer do poder que a fotografia, ou o

conjunto delas tem de transportar para uma outra situagdo ou local, uma outra
circunstancia vivida anteriormente (Mariz; Cordeiro, 2018, p. 6095).

Sontag (1977), apesar de realizar uma critica ao aspecto consumista da fotografia,
também discute aspectos da temporalidade da fotografia em si. Embora a fotografia seja feita
para retratar momentos, preservando-os de maneira visual, provoca uma experiéncia sensorial
de ruptura temporal dos fatos retratados. Ao analisar aspectos temporais de uma fotografia,
somos confrontados com a consciéncia de que o momento representado por ela pertence
irrevogavelmente a um fato passado, independentemente do recente ou quéo pretérita seja.

A fotografia passa a ser uma evidéncia da passagem do tempo e da inevitabilidade da
mudanca enquanto documento, apesar das maltiplas possibilidades de (re)interpretacdes. Por

esse motivo, a fotografia é, simultaneamente, uma testemunha dos fatos que se tornam
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passado e uma evidéncia dolorosa da inacessibilidade daquele tempo capturado. Em uma
noticia estarrecedora, nada se pode fazer quanto a imagem perpetrada. Portanto, na
perspectiva do documento-prova, a fotografia capta uma fragdo do tempo, mas ndo o para;
uma constatacao de que o tempo € inexoravel.
A onipresenca de cdmeras sugere, de forma persuasiva, que o tempo consiste em
eventos interessantes, eventos dignos de ser fotografados. Isso, em troca, torna facil
sentir que qualquer evento, uma vez em curso, e qualquer que seja seu carater moral,
deve ter caminho livre para prosseguir até se completar de modo que outra coisa
possa vir ao mundo: a foto. Ap6s o fim do evento, a foto ainda existira, conferindo

ao evento uma espécie de imortalidade (e de importancia) que de outro modo ele
jamais desfrutaria (Sontag, 1977, p. 12).

Ao refletir sobre categorias no tempo, Koselleck (2006) discorre sobre a perspectiva e
como ela é importante para entender a maneira como enxergamos 0s acontecimentos ao longo
da historia. Examinar criticamente sua fungdo na perspectiva de construcdo da imagem, dos
acontecimentos passados ou projecdes sobre um futuro, amplia nossa percepcdo sobre a
influéncia na construcdo de memorias. O autor argumenta que entender a perspectiva
trabalhada na construcdo de uma histéria € fundamental para a compreensdo do tempo
historico. Por isso, a perspectiva é construida através de um arcabouco cultural que iré variar
de acordo com o0 espaco, as experiéncias e as expectativas da coletividade humana, onde “[...]
todas as historias foram constituidas pelas experiéncias vividas e pelas expectativas das
pessoas que atuam ou que sofrem. Com isso, porém, ainda nada dissemos sobre uma historia
concreta — passada, presente ou futura” (Koselleck, 2006, p. 306).

Pensar sob a perspectiva fotografica é uma forma de olhar para 0 mundo, permitindo
uma compreensdo mais profunda e complexa dos acontecimentos histéricos para além dos
relatos orais documentados e documentos textuais. Por mais que criticas possam incidir sobre
construcdes de narrativas visuais criadas a partir dos documentos fotograficos, esse é um
papel que ndo se pode negar a fotografia. Ela €, portanto, fundamental para a construcdo da
identidade individual e coletiva e para a percep¢do do tempo histérico, pois aprofunda a
compreensdo. A perspectiva historica de passado e futuro desempenha uma fungéo crucial na
formagdo da uma consciéncia coletiva, moldando a forma como as sociedades compreendem
e interpretam o tempo.

Embora ndo tenha abordado o impacto da linguagem visual na construcdo de
memorias, Koselleck (2006) traz reflexdes importantes que ajudam entender o papel da
fotografia como recurso visual na investigacdo de contextos narrativos. A anélise da

fotografia sob uma perspectiva do espaco vivido, bem como o seu contexto politico, histérico
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e social, pode nos transportar de maneira mais precisa no tempo e aos fatos visualmente
documentados através da fotografia.

As memorias individuais e coletivas sdo construidas pelo espaco de experiéncia,
influenciando, assim, a forma como as pessoas podem interpretar uma noticia através da
fotografia utilizada em uma reportagem. A fotografia tem o poder de evocar sensagdes e
olhares da maneira como serdo interpretadas, moldando a compreensédo dos fatos,
influenciando a perspectiva do tempo futuro dos acontecimentos e, assim, concedendo sinais
ao curso dos acontecimentos. Mas tudo isso s6 € possivel através do olhar critica do
documento fotografico.

Conforme ocorreram evolucGes técnicas na pratica fotografica, os fotdgrafos criaram
novas formas de expressdo que fizeram com que emergissem categorias fotogréaficas, cada
qual com seus objetivos distintos. Dentre as categorias, fotografia esportiva, fotografia de
natureza, fotografia social (casamentos e aniversarios), fotografia de arquitetura, retratos e
outros. Contudo, € o fotojornalismo que acaba por ocupar um lugar de destaque na esfera
publica por conta da sua funcao de carregar narrativas visuais de fatos do cotidiano. Segundo
0 Dicionario Houaiss de Comunicacdo e Multimidia, o fotojornalismo € um género do

jornalismo no qual a fotografia tem papel central para historias visuais noticiosas.

Na imprensa, a foto é companheira do texto. Os dois recursos iluminam-se
mutuamente: visualidade e textualidade complementam-se. O jornalismo
contemporaneo deixou para tras as fungdes até entdo reservadas para a fotografia,
que se limitaria a complementar lacunas na pagina, valorizar a noticia ou a arejar o
material impresso. No jornalismo, a foto ndo é o mero produto do acaso, mas um
elemento agendado pela editoria de noticias. A recomendacdo que se faz ao repérter
fotogréfico é a de que entenda o fato noticiado em termos de sua representacéo
visual e ndo apenas textual. Quando, por exemplo, um repérter fotogréfico cobre
uma conferéncia de desarmamento entre paises que tém uma historia de atrito e
desconfianga, muitas fotos que encontram lugar nas paginas do jornal representam a
cordialidade e amistosidade sob a forma fotogréfica de sorrisos, abragos e apertos de
mao; mas a captura de um instante que escape ao convencional confere a mensagem
fotografica um valor ainda maior. A fotografia, no jornal, ¢ bem mais do que um
recurso técnico ou uma imagem estética: ela interpreta, jornalisticamente, o que é
instantaneo e fugidio numa noticia. Gragas a disseminagdo maciga de dispositivos
fotograficos e filmicos nos telefones celulares, é atualmente corriqueiro que as fotos
e filmagens jornalisticas sejam feitas por alguém que testemunhava determinada
cena ou acontecimento (Neiva, 2013, p. 234).

O fotojornalismo entdo assume um papel de presenca de fatos do passado, no tempo
presente, dada sua forca de testemunho documental, noticiando e documentando a histéria.
Mesmo sob disputa de narrativas e garantindo-se sua autenticidade, fotografias no jornalismo
sdo evidéncias de fatos que ndo se podem negar. Esse € o suporte principal do uso da

fotografia no jornalismo. Diante disso, a fotografia assume a funcdo de dar veracidade aos
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fatos e confirmar o que é narrado no texto jornalistico, dando autoridade ao interlocutor das

noticias.

[...] desde o seu surgimento e ao longo de sua trajetéria, até os nossos dias, a
fotografia tem sido aceita e utilizada com prova definitiva, “testemunho da verdade”
do fato ou dos fatos. Gragas a sua natureza fisicoquimica — e hoje eletronica — de
registrar aspectos (selecionados) do real, tal como esses fatos aparecem, a fotografia
ganhou elevado status de credibilidade (Kossoy, 2020, p. 19).

2.2 A fotografia como documento

Na esfera da interacdo social, a troca cotidiana de informacgfes ocupa uma posi¢do
central, exigindo, consequentemente, um registro efetivo destas. Delmas (2010, p. 131-132)
aborda essa questdo, salientando a conexdo intrinseca entre documento e informacdo, e
reconhece a natureza indubitavel dessa relacdo. Porém, aponta para a sua complexidade

crescente:

Necessariamente produzidos para e pela acdo de uma dada pessoa, esses
documentoscarregam uma informagdo, textos ou dados, que lhe dizem respeito
ou que ela garante numa data, hum lugar determinado, segundo modalidades e
sobre um objeto preciso. A nocdo de documento institucional deve ser
completada pela nocdo de informagéo orgénica que é uma parte dele, mas do
qual ela se distingue hoje, sem equivoco. Pois ndo sdo o0s suportes, mas as
informagbes que correspondem a regras, construgdes, linguagens,
procedimentos, validages precisas, proprias a sua acao e anteriores a quaisquer
reconstrugdes e discursos histdricos. [...] A nocdo de informagdo orgénica ja
estava presente nas de processo/dossié e de fundo. Agora, eladeve ser levada em
conta para o documento fora de qualquer referéncia a umsuporte. Parece hoje
evidente que o objeto da diplomética contemporanea é a informagdo organica
antes do suporte. Pois a questdo ndo é tanto a autenticidade do documento
quanto o valor da informac&o nele consignada (Delmas, 2010, p. 131-132).

Nos estudos arquivisticos, a fotografia é tratada ndo apenas como uma representacao
visual, seja de relatorios técnicos, do registro do cotidiano de pessoas, ou mesmo como apoio
a noticias; ela também é um documento de arquivo. A fotografia apresenta aspectos que séo
inerentes ao documento de arquivo, tais como: completude, confiabilidade, autenticidade,
organicidade, dentre outros. Mariz e Cordeiro (2018, p. 6088) consideram “a relagao organica
e o contexto questoes cruciais na reflexdo sobre qualquer documento de arquivo”, sendo este
um ponto de contato crucial para que se estabeleca todo 0 seu tratamento arquivistico nos

documentos fotogréaficos.

A fotografia pode registrar uma acdo, objeto(s) ou pessoa(s), em um espaco de
tempo determinado. Estes registros fotograficos configuram-se, dependendo do
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contexto de criagdo, em um documento arquivistico e, portanto, devem ser
preservados (Melo; Mariz, p. 34).

E importante pensar que a fotografia tem a capacidade de carregar em si a capacidade
testemunhal de fatos e de ser suporte para documentar uma gama significativa de eventos
cotidianos. Portanto, uma fotografia pode evocar para si aspectos inerentes ao documento de
arquivo, como por exemplo, sendo prova documental de fatos narrados em uma noticia, bem
como reconhecer que a sua producdo passa pela necessidade de pensar uma forma de
organizacdo, ja que sdo produzidas e acumuladas. A fotografia, ao ser tratada de maneira
técnica como documento arquivo, adquire dentro do campo de conhecimento arquivistico a
capacidade para sua preservacdo, sendo entdo objeto de aplicacdo de metodologias, normas e
técnicas inerentes aos estudos arquivisticos.

[...] a fotografia como documento surge a partir do momento em que ela substitui o
ato de registrar visualmente paisagens, pessoas, eventos, o que era feito por artistas e
absorve uma das caracteristicas essenciais de documentos de arquivo que é a sua

natureza probatdria j4 que conserva no tempo e no espacgo o registro das acdes ou
fatos representados por meio da imagem (Tonelo; Madio, 2018, p. 86).

O tratamento arquivistico para uma fotografia exige pensar que hoje temos fotografias
fisicas que quanto mais antigas mais precisam de técnicas especificas de conservacédo, dada a
sua natureza quimico-fisica de desgaste. Todavia, ha pelo menos duas décadas, a sociedade
vem experimentando o avancgo das fotografias digitais, ou seja, de documentos fotograficos
que séo nato-digitais.

Os aspectos relacionados a preservacdo, organizacao, acesso e descricdo de fotografias
em acervos passa a se debrucar sobre essa dicotomia (fisico-quimico e digital) e acaba por ser
ampliada quando pensamos que a fotografia em suporte fisico (papel, negativos, dispositivos,
vidro e outros) comeca também a passar por processos de digitalizacdo, gerando cdlpias
digitais das imagens registradas nesses suportes fisicos.

Para refletir sobre preservacdo e gestdo de fotografias, & importante ter em mente 0s
aspectos necessarios para a gestdo de documentos digitais. Garantir que o documento
fotografico mantenha sua integridade e originalidade?® ¢ um desafio a mais para quem quer
gerir um acervo de fotografias, pois havera ali copias digitais e fotografias nato-digitais.
Assim, aspectos como integridade e autenticidade do documento fotografico sdo téo

importantes quanto & descricdo dos documentos. O desafio posto é a elaboragdo de proposta

22 |_acerda, 2008, p. 113.
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que atenda demandas especificas daqueles que produzem documentos fotograficos digitais.

Neste contexto, é importante realizar uma reflexdo teérica que integre o dominio
técnico da fotografia ao dominio do tratamento arquivistico e de preservacao digital. Essa
reflexdo estara permeada pelo fato de reconhecer na fotografia, aspectos ligados ao fluxo de
producdo no fazer cotidiano de quem a produz, bem como compreender procedimentos
relacionados a ordem documental. Para isso, a abordagem necessariamente precisa ir alem da
descricdo ou interpretacdo subjetiva de uma imagem e seu reflexo em momento historico
como registro de memorias, seja afetiva ou para fins de noticia. Deve-se considerar uma
abordagem arquivistica, buscando entender como se da o contexto de producdo documental.

[...] os documentos fotograficos precisam receber um tratamento técnico que
considere 0s principios arquivisticos (sem se resumir a mera descri¢do da imagem) e
estar sempre relacionado aos demais documentos arquivisticos para a identificacéo
do contexto institucional de producdo e, a0 menos em parte dos autores a quem se
recorreu, expressa também o fator construtivista do conhecimento registrado pelos
documentos fotogréficos uma vez que recomenda a consideracdo do lastro de
atividades e func6es que produziram a fotografia até elementos da situacdo de sua
producdo, como a atuagdo do fotografo, as técnicas de fixacdo da imagem, os
contratantes, entre outros e a instituicdo (Machado; Semiddo; Madio, 2017, p. 1024).

Conhecer o contexto de producdo dos documentos € importante para entender como 0s
documentos precisam ser tratados e organizados. Nesse sentido, ha de se reconhecer que
qualquer organizacdo que enseja ter um acervo de documentos fotograficos deve fazer a
gestdo baseada nos conhecimentos técnicos arquivisticos. Isso requer tratamento adequado
pensando a sua organicamente, producdo e gestdo tal como qualquer documento de arquivo
precisa passar, com metodologia de preservacao, gestao e acesso.

O DIBRATE (2005, p. 94) trata a fotografia como “imagem produzida pela a¢éo da
luz sobre pelicula coberta por emulsdo fotossensivel, revelada imagem e fixada por meio de
reagentes quimicos”. E imperativo observar que o dicionario leva em conta em seu contexto
de elaboracdo uma terminologia de que fotografia € documento ligado a suporte fisico. A
massificacdo da comercializagdo de equipamentos fotograficos compactos de uso pessoal,
resultado na producdo em larga escala de fotografias nato digitais, coincidindo com o fato de
que as redacgdes jornalisticas comecaram a mudar seus equipamentos de analdgicos para
digitais, nédo foi levado em consideracdo pela terminologia apresentada.

O mesmo dicionério traz uma definicdo para documento digital (utilizando um “ver
também” para documento eletronico), como sendo um documento codificado em digitos

binarios, acessivel por meio de sistema computacional. De fato, 0 documento fotogréafico

digital € um documento digital em si, mas carrega uma tipologia especifica: a imagem.
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Portanto, para o presente estudo voltado a preservagdo e gestdo de documentos fotograficos, é
necessario avancar para além da terminologia adotada em 2005. Faz-se necessaria a utilizacéo
da tipologia documental aplicada ao documento digital, desfazendo-se de uma terminologia
baseada no suporte documental fisico.

Lacerda (2008) aponta que a discussdo sobre considerar as fotografias como
documentos de arquivo é algo complexo. Enquanto a diplomética tradicionalmente se
concentrou em documentos escritos, as fotografias apresentam caracteristicas distintas que as
diferenciam dos documentos textuais em termos de linguagem, estrutura padronizada e
reconhecimento juridico. No entanto, analisa, & luz da época de seu estudo, a existéncia de um
movimento na arquivistica que questiona a forma de tratar as fotografias, considerando sua
natureza arquivistica, argumentando que se trata de registros presentes nas esferas de
producdo documental, passiveis de contextualiza¢do nesses universos.

Embora as fotografias ndo compartilhem dos mesmos elementos de forma documental
dos documentos textuais, a discussdo sobre sua inclusdo como documentos de arquivo parece
avancar cada vez mais no campo arquivistico. H4 uma importancia de compreender a natureza
das fotografias geradas por acdes administrativas, questionando a ideia de que as imagens
fotogréficas sdo apenas obras artisticas ou producdes pessoais. Essa abordagem pode ser
perfeitamente associada aos documentos fotogréaficos digitais produzidos por fotojornalistas
por forca de fungdo, em um ambiente de empresa de midia, que aqui sdo objeto de estudo.

2.3 Apontamentos historicos do fotojornalismo

Foi no contexto da metade do século XIX que a fotografia comegou a ser usada como
recurso visual voltado a imprensa de sua época (midia impressa). O grande desafio residia no
fato que a difusdo dessas imagens dependia significativamente dos artistas que criavam
gravuras baseadas nas fotografias originais. A complexidade técnica associada a reproducao
fotografica em publicacGes periddicas representava uma barreira cultural, dada a preferéncia
predominante por desenhos e pinturas nessa época. Mas foi a partir da década de 1840 que os
daguerre6tipos?® comecaram a ser utilizados para documentar eventos, visando informar o

publico sobre os acontecimentos e apresentar uma representacdo visual dos mesmos. Em

23 Antigo aparelho fotografico inventado por Daguerre 1787-1851, fisico e pintor francés, que fixava as imagens
obtidas na camara escura numa folha de prata sobre uma placa de cobre, utilizando-se mecanismo com aparelho,
conforme consta no Dicionario Oxford. O daguerredtipo foi o primeiro processo fotografico a ser anunciado e
comercializado ao grande publico. Foi divulgado em 1839, tendo sido substituido por processos mais préaticos e
baratos apenas no inicio da década de 1860.
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1842, testemunhou-se a fundagio da The llustrated London News,?* a primeira revista a
utilizar ilustragdes em sua composicdo. Até 1860, essa revista alcangou uma circulacdo de

300.000 copias, evidenciando uma demanda significativa por conteudo visual informativo.

Figura 3 - Daguerret6tipo de Susse Frére (1839)

Weslitch Photography Museum, Viena, Autria.
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Daguerre%C3%B3tipo.
Acesso em: 29 jan. 2024.

Esse contexto marca o inicio do desenvolvimento do fotojornalismo. Durante essa era,
comecaram a ser estabelecidos 0s processos de reproducdo de imagens. A limitagdo técnica da
época, que requeria que as fotografias fossem recriadas por artistas em gravuras, gerava
ambiguidades relacionadas a forma de impressdo e autoria das imagens. Diante disso, as
prensas eram o Unico meio para imprimir copias de alta qualidade de imagens baseadas em
fotografias iniciais.

Gravuristas e pintores trabalhavam a partir de um original fotografico, que era
primeiramente reproduzido em madeira e somente posteriormente impresso. Walter Benjamin
(2021) enfatiza que nesse periodo o fotojornalismo estava ainda em processo de definicéo
como um género fotogréafico, considerado um reflexo da realidade intimamente relacionado a
pintura, constituindo-se, portanto, uma forma emergente de representacdo visual. Exemplo

notavel do fotojornalismo em seu estagio inicial é o daguerredtipo produzido pelo aleméo

24 Hacking, 2012, p. 50.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Daguerre%C3%B3tipo
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Carl Friedrich Stelzner, retratando um devastador incéndio em Hamburgo. Essa imagem,
reproduzida com base em uma fotografia original e impressa em meio-tom, foi veiculada na

revista semanal The Illustrated London News.2®

Figura 4 - Ruinas de Hamburgo, de Carl Friedrich Stelzener (1842)

Jieense

Fonte: Sousa, 2000.

Sousa (2000) apresenta uma perspectiva interessante ao defender o que seria 0s
primoérdios do fotojornalismo. Ele aponta que o fotojornalismo surge a partir do momento que
o fotégrafo aponta seu equipamento para um acontecimento, com a intencdo de ser uma
testemunha de um fato que deve chegar a uma audiéncia maior, conforme era a intencdo da
foto do incéndio de Hamburg (1842).

As primeiras manifestagdes do que viria a ser o fotojornalismo notam-se quando 0s
primeiros entusiastas da fotografia apontaram a cdmara para um acontecimento,
tendo em vista fazer chegar essa imagem a um publico, com intengéo testemunhal
(Sousa, 2000, p. 25).

Podemos observar que o fotojornalismo ocidental, conforme bem explica Sousa
(2000), desde o final do século XIX até a contemporaneidade, ¢ marcada por transformagdes

significativas tanto em termos tecnoldgicos, quanto culturais. Inicialmente, o avango do

%5 The Illustrated London News foi o primeiro jornal ilustrado semanal do mundo. Fundado em 1842, em
Londres, na Inglaterra, foi publicado regularmente até o ano de 1971.
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fotojornalismo coincidiu com a inovagao técnica da fotografia e a crescente demanda por
representacdes visuais auténticas dos eventos.

Com a eclosdo das Guerras Mundiais, o fotojornalismo adquiriu uma dimensao
particularmente critica, servindo como um veiculo para transportar as realidades do conflito
até os leitores distantes dos campos de batalha. Fotografos como Robert Capa se destacaram
por capturar a esséncia do combate, e o periodo testemunhou o nascimento de publicacdes
emblematicas como a revista Life, que se tornou um icone do fotojornalismo de qualidade.
Considerada como “era de ouro” do fotojornalismo profissional e restritivo, estende-se do
Pos-Guerra até a década de 1980.

Esse periodo foi caracterizado pela predominancia das revistas ilustradas, que se
tornaram os principais veiculos de dissemina¢do de imagens fotojornalisticas, abordando uma
ampla gama de temas, desde eventos historicos até aspectos culturais e sociais. Entretanto, a
ascensdo da televisdo e, posteriormente, da Internet, inauguraria um periodo de desafios e
transformacgoes para o fotojornalismo.

No Brasil, o inicio do fotojornalismo coincide com a introducdo da fotografia como
técnica no pais, datada de 1840, trazida pelo abade francés Louis Compte. Porém, a prética
fotografica no Brasil do século XIX caracteriza-se predominantemente como documental. Tal
direcionamento difere-se significativamente das tendéncias observadas nos Estados Unidos e
em algumas nacOes europeias, onde a fotografia frequentemente entrelacava-se com
movimentos artisticos e investigac@es cientificas. Em contraste, no Brasil, tais interseccoes
entre a fotografia, a arte e a ciéncia foram exploradas e desenvolvidas de maneira limitada
durante este periodo. Alguns dos fotdgrafos importantes para o inicio da fotografia no Brasil
sédo Marc Ferrez, Juan Gutierrez de Padilla, Augusto Stahl e Luiz Terragno, dentre outros.

Neste momento, portanto, faz-se necessaria uma pausa para entender as diferencas
entre fotojornalismo e fotodocumentarismo, além, é claro, do lugar da fotografia documental
no fotojornalismo. Para Sousa (2000, p. 12), o fotojornalismo pode ser compreendido de duas
formas: lato sensu e stricto sensu, cada qual com caracteristicas distintas em relacdo a
fotografia documental.

No sentido amplo (lato sensu), o fotojornalismo abrange a criagcéo de fotografias com
varias finalidades para a imprensa e projetos editoriais, incluindo fotos informativas,
interpretativas, documentais ou “ilustrativas”. Essa forma de fotojornalismo é definida mais
pela intencdo e finalidade do que pelo produto final, podendo incluir desde noticias urgentes
(spot news) até reportagens detalhadas (longform), englobando também o

fotodocumentalismo. Ja no sentido estrito (stricto sensu), o fotojornalismo foca em informar e
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contextualizar acontecimentos e assuntos jornalisticos, muitas vezes oferecendo pontos de
vista criticos ou opinativos.

Tal enfoque é mais imediato e especifico, diferenciando-se do fotodocumentalismo na
abordagem e método. O fotodocumentalismo, por seu turno, distingue-se por planejamento e
preparacdo mais detalhados. Os fotografos documentais frequentemente possuem um
conhecimento prévio sobre o assunto e as condi¢cGes de trabalho, o que permite uma
abordagem mais reflexiva e bem equipada. Enquanto o fotojornalismo tende a se concentrar
em eventos atuais de interesse aparentemente momentaneo, o fotodocumentalismo busca
capturar imagens sem a urgéncia da noticia no encalgo do fazer fotografico, com métodos e
abordagens variadas, refletindo a individualidade dos fotdgrafos.

Em sentido restrito, o fotojornalismo distingue-se do fotodocumentalismo. Esta
distingdo reside mais na pratica e no produto do que na finalidade. Assim, o
fotojornalismo viveria das feature photos e das spot news, mas também, e talvez
algo impropriamente, das foto-ilustragdes, e distinguir-se-ia do fotodocumentalismo
pelo método: enquanto o fotojornalista raramente sabe exactamente o que vai
fotografar, como o poderd fazer e as condi¢cbes que vai encontrar, o
fotodocumentalista trabalha em termos de projeto: quando inicia um trabalho, tem j&
um conhecimento prévio do assunto e das condi¢fes em que pode desenvolver o
plano de abordagem do tema que anteriormente tragou. Este background possibilita-
Ihe pensar no equipamento requerido e reflectir sobre os diferentes estilos e pontos
de vista de abordagem do assunto. Além disto, enquanto a “fotografia de noticias” €,
geralmente, de importdncia momentanea, reportando-se a “atualidade”, o

fotodocumentalismo tem, tendencialmente, uma validade quase atemporal (Sousa,
2000, p. 12).

Durante o inicio da utilizagdo da fotografia como recurso visual na imprensa brasileira,
técnicas de gravura ainda eram altamente valorizadas pelos leitores de jornais e revistas. Por
incrivel que possa parecer, existia uma crenca maior na autenticidade do desenho feito in loco
comparado ao registro fotografico, possivelmente devido a familiaridade estética da época
com as gravuras, que atingiam alta qualidade, superior as limitagdes das primeiras
reproduces fotograficas na imprensa (Buitoni; Prado; Redisch, 2011, p. 69-71).

A adesdo a utilizacdo da técnica halftone foi lenta, com uma preferéncia continua por
gravuras manuais. No final do século XIX, a imprensa brasileira experimentou uma fase de
transicdo onde fotografias coexistiam com desenhos e gravuras nas publicacdes,
frequentemente reproduzindo a mesma imagem em ambos os formatos. Heinrich Fleiuss, um
importante desenhista e gravador alemdo, chegou ao Brasil em 1858 e teve papel importante
na imprensa, langcando a Semana Illustrada, em 1860, uma das melhores revistas da época,
que durou dezesseis anos.

Em 1865, a revista comecgou a publicar imagens da Guerra do Paraguai baseadas em
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fotografias. Joaquim Marcal F. de Andrade destaca 1876 como um ano chave na imprensa
ilustrada do Rio de Janeiro, com o langcamento da Revista Illustrada por Angelo Agostini, um
italiano que inovou nas areas grafica e editorial. Essa revista, influente até mesmo entre
analfabetos, estimulou a alfabetizacdo visual.

Agostini,?® um excelente desenhista que utilizava fotografias para criar seus trabalhos,
é também considerado pioneiro das historias em quadrinhos no Brasil. Outra publicacdo de
destaque, a lllustracdo do Brazil, lancada também em 1876, era conhecida por suas luxuosas
imagens, incluindo coberturas de eventos reais e viagens de Dom Pedro Il. Além disso, a
popularidade das “cartes-de-visite” refletia um comércio emergente de imagens, abrangendo
personalidades, cenas urbanas e até aspectos documentais, como registros da Guerra Civil
Norte-Americana. As pessoas colecionavam ou incluiam essas imagens em albuns de familia.
Fleiuss, apds encerrar a Semana lllustrada, lancou a Illustracdo Brazileira, em 1876,
apresentando imagens xilografadas e litografadas, sendo algumas baseadas em fotografias de
Marc Ferrez.

Figura 5 - Entrada da Baia de Guanabara, vista de Niteroi, de Marc Ferrez (1885)

[ NTREE DE RI0, HORS LA BAIE.

Instituto Moreira Sales, Rio de Janeiro, Brasil.
Fonte: http://ims.com.br/titular-colecao/marc-ferrez.
Acesso em: 30 jan. 2024.

% QOlijveira, 2006.
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O ano de 1900 foi um marco significativo na historia da imprensa ilustrada brasileira
com o langcamento da Revista da Semana. Foi o primeiro periddico do Brasil a incorporar
fotografias em seu formato, inaugurando uma era de expansdo e intensificacdo de
investimentos em publicac@es ilustradas.

Seguindo essa tendéncia, depois vieram publicagdes como a revista O Cruzeiro,
considerada um dos pilares na evolugéo das revistas ilustradas brasileiras. Fundada por Carlos
Malheiros e iniciando sua publicacdo em 10 de novembro de 1928, fazendo parte dos Diarios
Associados de Assis Chateubriand, O Cruzeiro surgiu como a revista ilustrada de maior
destaque no Brasil na primeira metade do século XX. Sua relevancia estende-se além do
aspecto editorial, tendo sido um elemento chave na introducdo e inovacdo de métodos
graficos e visuais na imprensa brasileira. Destaca-se particularmente a implementacdo da
parceria entre repérter e fotografo, uma pratica inovadora para a época, que viria a se tornar

um padréo no jornalismo.

Figura 6 - Revista O Cruzeiro, datada de 3 de mar¢o de 1932
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Fonte: http://sertaodesencantado.blogspot.com/2017/10/lampiao-nas-paginas-da-revista-o.html.
Acesso em: 30 jan. 2024.

A dupla mais notoria dessa fase da revista foi composta por David Nasser e Jean
Manzon. Nas décadas de 1940 e 1950, eles produziram reportagens que alcangaram grande

notoriedade, caracterizando-se muitas vezes por uma abordagem em que 0S proprios
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jornalistas assumiam papéis de protagonistas nas narrativas que construiam. Essa abordagem
inovadora em suas reportagens ilustradas era parte do que fez O Cruzeiro, um marco na
histéria da imprensa ilustrada brasileira. Esse modelo, perdurou hegemonicamente, com
avango nas qualidades de filmes e das camaras até a década de 90, em ‘voo de cruzeiro’.

O declinio na demanda por revistas impressas e o surgimento de novas fontes de
informacdes por meios digitais provocariam uma reconfigura¢ao na pratica do fotojornalismo.
Isso ndo apenas desafiou os fotografos ao longo das ultimas trés décadas, como também
forgou a se adaptarem a um ambiente mididtico em constante mudanga, sobretudo no aspecto
relacionado a urgéncia da circulagdo da informacao noticiosa e a democratizacdo do acesso
aos meios de produgdo de imagens, resultando no fenomeno do “fotojornalismo cidadao”.

A era digital sempre trouxe questdes complexas relativas a autenticidade, aos direitos
autorais e a ética no jornalismo. As tecnologias digitais, particularmente as cAmeras digitais e
os smartphones, democratizaram a capacidade de capturar e compartilhar imagens, dando
origem a uma nova era em que individuos comuns podem atuar como fotojornalistas,
relatando eventos a medida que ocorrem. Isso sem mencionar os desafios enfrentados
recentemente com a produgdo, uso e consumo de imagens geradas por inteligéncia artificial.
Apesar de necessario para se entender toda a trajetoria historica do fotojornalismo ocidental,
para fins deste estudo utilizaremos apenas aspectos historicos e técnicos com recorte

concernente ao que se objetiva a pesquisa.

2.4 Fotojornalismo: do anal6gico ao digital e a necessidade de gestdo e preservacao digital

Nas ultimas duas décadas, a fotografia transformou-se totalmente. Houve quebras de
paradigmas técnicos com impactos relevantes na producdo fotografica. As cameras
fotograficas analdgicas foram substituidas por cameras digitais e o filme foi substituido por
fotografias que ja nascem digitais, ou seja, a cada clique é gerado um arquivo nato digital.
Mesmo antes de entender a necessidade de preservacdo, ou mesmo refletir a mudanca de
paradigma, a funcdo fotografica nos leva a necessidade de entender a fotografia como um
documento que carrega informacéo, seja ela um testemunho que remete a memoria coletiva
social, de uma noticia no caso do fotojornalismo, ou do cotidiano da vida privada e familiar.

Sabemos que empresas ou pessoas carregam implicitamente, mesmo que nao
cientificamente, uma necessidade, por vezes neglienciada, da preservacdo de documentos
fotograficos como parte de registros de agdes e historia. Contudo, uma demanda que antes era

analogica em escala menor, hoje é digital em escala maior, e carrega todos os desafios
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tecnoldgicos implicitos nessa mudanca de paradigma. Entender a necessidade de preservacgéo,
do ponto de vista arquivistico, faz-se necessario para refletir sobre a preservacdo do
documento fotogréfico digital, proporcionando uma breve contextualizacdo do momento no
qual a producdo do documento fotografico se torna preponderantemente digital no cotidiano
das organizagOes e pessoas.

Portanto, refletir sob o ponto de vista da perspectiva arquivistica é entender que ha
atributos que devem ser levados em consideracdo na demanda de preservacao dos documentos

fotograficos nato digitais.

A perspectiva arquivistica da preservacdo parte da compreensdo dos limites e
significados dos documentos (autenticidade, capacidade probatoéria, integridade
das informagdes, contexto de producdo, manutencao etc.), dando énfase as tarefas
gue as organizagdes e institui¢cfes arquivisticas que criam e sdo responsaveis pela
guarda permanente desses documentos devem observar para lidar com objetos
digitais auténticos (Arellano, 2004, p. 16).

Por entender que os paradigmas da producdo fotografica tenham mudado, a
arquivistica deve acompanhar essas mudancas, empregando funcdes arquivisticas consagradas
como avaliacdo, classificacdo e gestdo de documentos, entendendo que ha espago para
possiveis avancos e adaptacdes, e que atributos como autenticidade, tempo de guarda dos
documentos, contexto de producdo, identificacdo (agora inerentes nos préprios arquivos como
0s metadados), séo fatores importantes que devem continuar a ser observados.

E imperativo explicar a comparacdo entre analdgico e digital. Os experimentos com
camaras escuras que usavam a luz para capturar imagens sdo anteriores ao uso de peliculas de
negativos, que utilizavam chapas de metal, vidros e outros elementos. Para efeito de tratativa
deste estudo, tomamos a fotografia contemporanea como ponto de partida para a comparagado
da transicdo, aqui considerando as que sdo produzidas com cameras analdgicas e mecanicas a
partir do final do século XIX. Do ponto de vista do mecanismo de captura de imagem, a
fotografia analdgica baseia-se na exposi¢ao quimica de um filme fotografico a luz. Quando a
luz atinge o filme, causa uma reacdo quimica no material sensivel a luz (como halogenetos de
prata), que registra a imagem. Ja na fotografia digital, utiliza sensores eletronicos (geralmente
CCD ou CMOS) que convertem a luz em sinais elétricos, que sdo processados para produzir
uma imagem digital, composta por pixels.

Oliveira (2005) aponta que a fotografia analogica perdurou por cerca de cem anos com
seu paradigma técnico consolidado em filmes, s6 havendo uma mudanca significativa no final

da década de 1980, com a comercializacdo das primeiras cdmeras digitais e o inicio das
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fotografias em camada de cores no final da década de 1970. E importante sinalizar que
existiam cameras com recursos digitais que ainda usavam o suporte em filme e, por isso,
consideradas analogicas.

A fotografia analdgica contemporanea considerada nesta pesquisa contempla a
combinacdo do uso de filme em cadmeras com componentes digitais, mas que fazia uso de
suporte analdgico, produzidas nas décadas de 1980, 1990 e 2000. Note que mesmo se tratando
de um equipamento digital (com componentes eletronicos), a demanda de preservacdo dos
arquivos gerados pelas cameras digitais nesse periodo continuava da mesma forma que 0s
arquivos gerados pelas cameras mecanicas, ja que se permanecia usando suporte fisico: o
filme. Sua preservacéo continuou a exigir os cuidados fisicos inerentes a conservagdo de um
documento com composi¢do quimica especifica, considerando material de acondicionamento,

temperatura ideal e gestdo de riscos fisicos ao documento por diversos fatores.

Figura 7 - Indaiassu Leite, fotojornalista do GLOBO nas décadas de 40 a 60,

com uma camera analogica mecanica Rolleiflex para negativos 6x6mm

Fonte: Arquivo O Globo, datado de 22 de maio de 1958.

E no entardecer do século XX que a fotografia analdgica encontrou seu apice de
qualidade tecnica e seu fim. Foi nesse periodo que surgiam as primeiras cameras digitais que

geravam imagens em arquivos nato digitais, que por sua vez eram armazenados em diversos
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suportes como fitas magnéticas, disquetes, cartdes flash e outros. Portanto, a demanda técnica
de producdo do documento fotografico digital encontra-se em uma corrida de avango paralela
as demandas e necessidades de inovacdes tecnoldgicas computacionais. A medida em que a
capacidade de processamento e 0 armazenamento dos computadores aumentavam, a producéo

e a inovacdo de cameras digitais acompanhavam essa evolugdo tecnoldgica.

Figura 8 - Cromemco Cyclops, lancada em 1975 pela Cromemco

A camera possuia sensor de imagem digital semicondutor de 6xido metélico (MOS)
e um chip de memoéria RAM dindmica (DRAM) modificado de 1 kb que oferecia
uma resolucéo de 32 x 32 pixels (0,001 megapixels).

Fonte: http://en.wikipedia.org/wiki/Cromemco_Cyclops. Acesso em: 1° fev. 2024.

A primeira camera digital comercial foi produzida em 1975. Esse marco € atribuido a
Terry Walker, Harry Garland e Roger Melen que apresentaram como um projeto de
construcdo amadora na edicdo de fevereiro de 1975 da revista Popular Electronics, a
Cromemco Cyclops?’ foi a primeira a produzir a fotografia em formato digital, embora
armazenada em fita magnética. Logo, a preservacdo do aquivo digital da imagem ainda

2 A Cromemco Cyclops, langada em 1975 pela Cromemco, foi a primeira cdmera comercial totalmente digital
usando um sensor de imagem de semicondutor de 6xido de metal digital. Foi também a primeira cAmera digital a
ser conectada a um microcomputador.
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necessitava da preservacao de um ente secundario considerado analdgico.

Figura 9 - MAVICA 1981, a primeira camera eletronica da Sony

Reproducéo de fotografia de antncio de catadlogo da Sony Corporation, 1981.
Fonte: http://lwww.digitalkameramuseum.de/en/esvc/item/mavica-1981.
Acesso em: 1° fev. 2024,

Do ponto de vista da utilizacdo da tecnologia fotografica digital no fotojornalismo,
podemos destacar que em 1981 a Sony introduziu um marco tecnolégico significativo na
industria da imagem, a Mavica (Magnetic Video Camera), a primeira camera eletrénica
comercial que produzia fotografia e video ao mesmo tempo na histéria. Esse dispositivo
pioneiro representou um avanco consideravel, combinando a tecnologia emergente de
sensores de carga acoplada (CCD), inventada no ano de 1969, com novas capacidades de
armazenamento e reproducdo de imagens naquele ano. A Mavica utilizou um sistema de
armazenamento baseado em disquete, com dimensdes de uma por duas polegadas, capaz de
armazenar até cinquenta imagens estaticas com uma resolugdo maxima de 570 x 490 pixels,?
um avango consideravel em relacdo a Cromemco Cyclops. Tal modelo teve um impacto

significativo na cobertura jornalistica dos Jogos Olimpicos de Los Angeles de 1984 gracas a

28 Disponivel em: http://www.digitalkameramuseum.de/en/esvc/item/mavica-1981. Acesso em: 1° fev. 2024.


http://www.digitalkameramuseum.de/en/esvc/item/mavica-1981
http://www.digitalkameramuseum.de/en/esvc/item/mavica-1981
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sua adogdo por diversos meios de comunicagdo. O aspecto revolucionario da Mavica residia
na sua habilidade de produzir um sinal de video analégico no formato NTSC, diretamente do
sensor CCD, e armazena-lo em um formato acessivel e portatil. Essa inovacdo ndo apenas
facilitou a répida disseminacdo de imagens, mas também marcou o inicio de uma
transformacéo profunda nas industrias fotogréfica e de video, pavimentando o caminho para

0s avancgos subsequentes na tecnologia de imagem digital.

Figura 10 - O sistema DCS da Kodak sendo utilizado em uma cdmera Nikon

Fonte: McGarvey, 2004.

A série Kodak Digital Camera System (Kodak DCS), lancada pela Kodak entre os
anos 1990 e 2000 e descontinuada em 2005, representa um marco significativo na transicéo
da fotografia analdgica para a digital no fotojornalismo. Essa linha de cadmeras digitais de
lente Unica reflex (SLR) foi pioneira no uso de sensores digitais em conjungdo com a
tecnologia tradicional de filme de 35 mm, uma caracteristica também adotada em modelos da
Nikon e Canon. O destaque da série é a Kodak DCS, posteriormente renomeada para DCS
100, reconhecida por ser a primeira camera comercialmente disponivel com SLR digital.
Modelo emblematico, simbolizou um avanco tecnologico substancial na época, oferecendo

aos fotografos a qualidade e a versatilidade do formato SLR combinada com 0s novos
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beneficios da fotografia digital, tais como visualizagdo imediata e armazenamento eletrénico
de imagens. A série Kodak DCS foi um marco importante no desenvolvimento e adocdo da
tecnologia de imagem digital, influenciando significativamente o curso futuro da fotografia e
da industria de cameras.

O Kodak DCS (Digital Camera System), anunciado em 1991,% representou uma
inovacdo notavel na fotografia digital que mudaria para sempre a producdo fotografica no
fotojornalismo. Baseado no corpo da Nikon F3, uma camera SLR (Single Lens Reflex)
amplamente respeitada, o sistema DCS de 1.3 megapixels foi uma das primeiras incursdes da
Kodak no mercado de cdmeras digitais. Esse sistema compreendia um corpo de camera F3 HP
ndo modificado, acoplado a um enrolador personalizado e a uma unidade traseira digital,
integrando assim a confiabilidade do design tradicional da Nikon com a inovacdo digital da
Kodak. As imagens capturadas pela camera eram armazenadas em uma unidade de
armazenamento digital (DSU) separada, conectada ao enrolador por meio de um cabo de
interconexao. Esse design permitiu que os usuarios se beneficiassem da tecnologia digital sem
abandonar o familiar e confidvel corpo da cdmera F3, uma estratégia enfatizada pelo slogan
“converter para um novo sistema digital sem trocar de camera”.

Pensando na mobilidade dos fotojornalistas, a Kodak incluiu uma mochila de néilon
personalizada e um robusto estojo rigido para facilitar o transporte do sistema. A
denominagdo “DCS 100” surgiu posteriormente devido a um critico de revista, ap6s o
lancamento da camera digital Kodak Professional DCS 200 IR. Embora nédo fosse oficial, esse
nome foi amplamente adotado, inclusive dentro da prépria Kodak. O preco elevado, variando
entre 20.000 e 25.000 ddlares americanos, refletia o carater pioneiro e a tecnologia avancada
do sistema. Apesar do custo, entre 1991 e 1994, novecentas e oitenta e sete unidades foram
vendidas, promovendo a Kodak DCS a elemento importante na historia da fotografia digital e
na transicdo dos métodos tradicionais para as tecnologias emergentes.

Em janeiro de 1989, Ron Edmonds®, fotdgrafo da Associated Press (AP)3,
estabeleceu um marco na fotografia jornalistica ao capturar a posse do presidente George H.

W. Bush utilizando a Nikon QV-1000C, uma camera de video fixa sem filme, que

29 Beck, 1991.

%0 Ronald A. Edmonds é um fotojornalista americano que ganhou o Prémio Pulitzer de 1982 em fotografia de
noticias por sua cobertura da tentativa de assassinato da vida do presidente Ronald Reagan. Disponivel em:
http://www.pulitzer.org/winners/ron-edmonds. Acesso em: 25 fev. 2024,

3L A Associated Press é uma agéncia de noticias independente, fundada em maio de 1846. A Associated Press é
uma cooperativa cujos proprietarios sdo os jornais e estacdes de radio e televisdo estadunidenses que contribuem
para a Associated Press.


http://www.pulitzer.org/winners/ron-edmonds
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tecnicamente ainda ndo se tratava de uma camera fotogréfica digital. Todavia, 0 seu uso como
inovacdo abriu caminho para novas tecnicas de fotografia no jornalismo. Trés anos mais
tarde, na Convencdo Nacional do Partido Democrata de 1992, Edmonds fez historia

novamente, dessa vez empregando os avancados recursos da Kodak DCS 100.

Figura 11 - Fotografia historica de Ron Edmons, da Associated Press

O candidato democrata a presidéncia, Bill Clinton, e a candidata ao Senado dos EUA, Barbara Boxer,
da California, a direita, seguram uma placa que diz “Boot Bush”, enquanto o prefeito de Nova York,
David Dinkins, a esquerda, ri no final da Convencdo Nacional Democrata em Nova York, 16 de julho de 1992,
diante de uma multiddo no Madison Square Garden.
Fonte: Associated Press.

Durante a convencdo, Edmonds operou o DCS 100, que estava conectado a um
computador desktop Apple Macintosh, manuseado por Jim Gerberich na plataforma dos
fotografos. As imagens capturadas de alta qualidade do discurso de aceitacdo de Bill Clinton
foram rapidamente processadas por Gerberich e o editor de fotos David Rocha, utilizando o
sistema de distribuicio PhotoStream da AP.%? Como resultado, as fotos estavam disponiveis
nas redacdes dos EUA em apenas cinco minutos apos o evento, demonstrando a eficacia e

rapidez da fotografia digital em um contexto de reportagem ao vivo. A experiéncia foi ainda

32 Asland, 2023.
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mais bem-sucedida um més depois, na Convencdo do Partido Republicano. Esses eventos
foram cruciais para convencer a AP de que o futuro da fotografia jornalistica estava no digital.
Motivada por essas experiéncias pioneiras, a AP colaborou com a Kodak para desenvolver a
“camera de imprensa” NC2000/NC2000e, um avanc¢o significativo na fotografia digital
voltada para o fotojornalismo. Tal desenvolvimento representou ndo apenas uma evolucao
técnica, mas também uma mudanca paradigmética na maneira como as noticias eram
capturadas e distribuidas, consolidando o digital como um elemento fundamental no

jornalismo contemporaneo.

Figura 12 - Parte traseira digital DSC 200 separada da Nikon N8008s

e corpo da camera SLR com foco automatico feita sob encomenda para a AP

e——

Fonte: http://camera-wiki.org/wiki/Kodak_DCS_200.
Acesso em: 8 fev. 2024.

Apesar das primeiras cameras digitais que produziam arquivos fotograficos nato
digitais comecarem a ser comercializadas na década de 1990, somente no inicio dos anos
2000 que as cameras digitais compactas e profissionais comegam a se popularizar. Cerca de
dez anos depois os smartphones com cameras digitais comegaram a ser comercializadas em
massa. Para o usuadrio domestico amador, era possivel encontrar uma serie de cameras

compactas no mercado, em meados dos anos 2000. As redacbes de jornais e fotografos
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profissionais comegaram a migrar no mesmo periodo, todos 0s seus equipamentos: antes, com
base em producdo de fotografias em filme, para equipamentos que produziam a fotografia em
formato nato digital.

A explosdo na producdo de arquivos fotograficos nato digitais acontece no momento
que ocorre a comercializacdo em massa de smartphones com cameras de boa qualidade, bem
como a disponibilizacdo no mercado de cameras compactas com precos acessiveis. Esses
dispositivos passam a ser usados de maneira cotidiana no uso pessoal e profissional, e essa
explosdo faz com que fotografias nato digitais produzidas e consideradas importantes, ou seja,
de valor permanente para uma organizagdo ou para um arquivo pessoal, percam-se em meio a
tantas outras, por vezes perdidas em cépias em baixa qualidade, ndo se encontrando mais o
documento fotografico digital original. Antes, a quantidade de fotografias era restrita pela
condicdo financeira das pessoas e das empresas, que precisavam adquirir novos filmes para
novos registros. Com o advento dos equipamentos fotogréaficos digitais, essa limitacdo deixou
de existir. Agora, basta um clique para gerar fotos digitais, resultando em um aumento

exponencial no volume de fotografias.

Os métodos de captagdo das imagens a partir das tecnologias digitais alteraram
profundamente os paradigmas da fotografia, a partir da facilidade de capturar uma
imagem. Este é um exemplo do uso intensivo da linguagem visual registrada em
algum suporte material, seja ele um cartdo de meméria, um pendrive ou qualquer
outro dispositivo de armazenamento (Mariz; Vieira, 2020, p. 19).

Esse aumento significativo no volume de fotografias produzidas, agora nato digiais,
colocou o resultado da producdo fotografica cotidiana frente a um novo dilema: como
organizar e preservar esses arquivos, dada a complexidade, a velocidade de producéo e o
volume de massa documental acumulada. Perdas e desorganizacdo passam a ser um dos
grandes problemas enfrentados por pessoas e instituicbes. Nao € incomum que hoje um
“arquivo original” se perca. Produzido a partir de um smartphone equipado com uma camera
digital de 10 megapixels, por vezes a fotografia ndo é mais encontrada, e a fotografia
recuperada é uma copia do arquivo da fotografia que foi transmitida pelo WhatsApp.3® Nesse
processo, a fotografia foi processada e comprimida pelo aplicativo e perdeu sua originalidade

e qualidade, tornando-se dez vezes inferior.

3 Aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas e chamadas de voz para smartphones. Além de
mensagens de texto, 0s usuarios podem enviar imagens, videos e documentos em PDF, além de fazer ligacdes
gratis por meio de uma conexdo com a Internet.
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Portanto, com o surgimento de um volume crescente de documentos nato digitais
sendo produzidos, h&a novos desafios a preservacdo digital desses arquivos: volume maior,
necessidade de uma avaliacdo dos documentos fotograficos, suporte e amazenamentos
confiaveis, mitigacdo de riscos a integridade e manutencdo da originalidade e autenticidade
dos arquivos séo algumas das demandas que continuam a preocupar, mesmo em suporte
digital — antes no anal6gico, agora potencializado no digital.

O volume crescente, a heterogeneidade e as caracteristicas da informacéo digital
(que, do ponto de vista dos seus utilizadores, ndo apenas pode ser independente
dos suportes, como dos formatos), tais como a facilidade de manipulacéo,

interligagdo e reutilizagdo vdo traduzir-se certamente no alargamento do campo da
preservacdo digital (Ferreira, 2006, p. 12).

Com a popularizagdo da fotografia nato digital, h& um aumento significativo da
producdo dessas fotografias. No cotidiano, a producdo de fotografias como registro de
memoria pessoal na era analdgica era limitada a poses de um filme fotografico. Em cameras
digitais profissionais, semiprofissionais ou compactas, bem como smartphones, o limitador
se da apenas no espaco de armazenamento que Hard Disks, Cartdes Flash, Cartdes SD e
outros dispositivos de armazenamento suportam guardar certa quantidade de arquivos digitais.

Por vezes, esses espacos de armazenamento volumosos disponiveis causam uma
producdo indiscriminada, aumentando o volume de producdo de documentos fotograficos nato
digitais armazenados, e isso traz um impacto importante no que diz respeito a aspectos de
gestdo e preservacdo de arquivos que a mudanca de paradigma trouxe. Em pautas de
coberturas de futebol, por exemplo, em geral um fotojornalista na era analdgica
contemporanea produzia cerca de cem fotografias em trés rolos de filme por jogo. Hoje, a
producdo pode chegar a cerca de duas mil fotografias por jogo (Tabela 1).

34 Aparelho de telefone celular provido de sistema operacional com caracteristicas minimas de hardware e
software, permitindo a conexdo com rede de dados para acesso a Internet.
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Tabela 1 - Relacédo de fotografias produzidas, inseridas no DAM e publicadas

% Fotografias Fotografias Fotografias
Pauta ) ] ]
Produzidas Inseridas no DAM Publicadas
Campeonato Brasileiro:
Partida entre VVasco e
Fluminense realizada no
1575 24 2

Estadio do Engenhdo no dia
16 de setembro de 2023.

Mita Festival: realizado
no Rio de Janeiro 3180 60 8
no dia 21 de maio de 2022.

Tentativa de invaséo
ao Maracand: Partida entre

Flamengo e Atlético

Mineiro vélida pela
Copa do Brasil no dia 13 1031 20 12
de julho de 2022.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Em uma pequena viagem para o interior do estado, por exemplo, familias usavam uma
camera e um filme com trinta e seis fotogramas para documentar os melhores momentos, e
por isso esses momentos escolhidos para registro eram criteriosos. Atualmente, uma familia
munida com smartphones, todos registram um volume muito maior do seu cotidiano e,
portanto, o critério de avaliacdo de fotografia se perde em meio a possibilidade de se registrar
tudo, gerando muitos arquivos, onde a nocao de infinidade acaba por diminuir critérios de
selecdo daquilo que deve ser registrado.

Sendo assim, a avaliacdo e classificacdo de documentos tornam-se ferramentas
importantes para quem deseja organizar seus arquivos fotograficos pessoais ou mesmo
producdes fotograficas profissionais. Muito se fala em curadoria digital, mas na verdade
percebe-se que nesse movimento curatorial ha usos possiveis de fungdes arquivisticas. Em
meio a milhares de fotografias, ao lancarmos méo de ferramentas arquivisticas, seria possivel

realizar uma avaliacdo dos documentos fotograficos digitais mais criteriosa, e assim

35 Agenda ou roteiro dos assuntos mais importantes a serem cobertos numa edicéo de jornal, revista, programa de
radio ou televisdo. Na preparacdo da matéria jornalistica j& programada, indicagdo do assunto a ser abordado
(Neiva, 2013, p. 428).



55

selecionar fotografias para compor uma galeria de pauta fotografica®® ou mesmo produzir um
album de familia, seja ele impresso ou digital. 1sso ajudara na preservacao das colecBes
fotograficas, pois preserva-se o que foi selecionado, o que € original e tem sua autenticidade

atestada e protegida, e descarta-se cdpias ou fotografias ndo selecionadas.

A avaliagdo documental é uma fungdo essencial para o ciclo de vida documental
(Ciclo vital dos documentos), na medida em que define quais documentos serdo
preservados para fins administrativos ou de pesquisa e em que momentos poderédo
ser eliminados ou mantidos permanentemente, segundo o valor e o potencial de
uso que apresentam para a administracdo que 0s gerou e para a sociedade. Esta
fungdo estd intimamente relacionada com a funcéo arquivistica de classificacdo
documental, de modo que a arquivistica contemporanea conduz ao entendimento
de que a avaliagdo documental s6 serd possivel ap6s a efetiva classificagdo dos
documentos (Faria, 2006, p. 34).

Rondinelli (2014) afirma que a preservacdo de documentos arquivisticos digitais
exige mais que os documentos arquivisticos em suporte fisico por conta dos desafios diante
das ameacas a integralidade do documento e da fragilidade de suporte e obsolescéncia
tecnoldgica. Essa preocupacdo se justifica, pois, o documento digital depende do suporte de
armazenamento, que sofre com o tempo e torna-se obsoleto, havendo constantes trocas desse
suporte para que possa ser acessado por equipamentos de tecnologia mais atuais.

As fotografias digitais enquanto documentos nato digitais também incorrem nessa
realidade. Quando um usuario de smartphone troca seu aparelho para um modelo mais
recente, utiliza-se backup em computador ou servigo de armanzenamento em “nuvem”?’.
Nesse movimento, é importante verificar se 0s arquivos passam por algum processamento que
os modifica ou mantem sua integralidade. De igual forma, o fotografo profissional sai ainda
mais prejudicado com a perda de qualidade de seus arquivos digitais, ja que sua producdo
comercial depende necessariamente da manutencao de uma imagem com qualidade méaxima e
original. Transferir uma fotografia por aplicativo de WhatsApp, por exemplo, compromete a

qualidade de imagem e as informacGes contidas no documento, ao passo que retira todos os

% A pauta fotografica € um roteiro para o fotdgrafo. Ela indica o que se espera das fotos, dando subsidios para
uma boa cobertura fotografica. A pauta fotografica pode também trazer indicativos de planos, enquadramentos,
composicdes, fundos, efeitos de luz e outros elementos relevantes.

37 De acordo com definicdo da Amazon Web Service (2023), 0 armazenamento em nuvem consiste em um
modelo de computagdo que permite ao usuario armazenar arquivos e dados no ambito da Internet publica ou da
conexdo de rede privada. O provedor armazena, gerencia e assegura 0s materiais ali compreendidos com
eficacia. Disponivel em: http://aws.amazon.com/pt/what-is/cloud-storage. Acesso em: 1° mar. 2024.
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metadados do arquivo. Alguns protocolos de FTP® também podem gerar essa perda e ndo é
algo exclusivo de uma ferramenta ou outra. Alias, mesmo ferramentas consideradas
profissionais podem gerar perdas no documento digital.

Nessa operacéo, € importante que se mantenha a integralidade e autenticidade de todos
os atributos do documento digital. Algumas ferramentas de armazenamento e transferéncias
de arquivo, sejam eles online ou offline, podem comprimir o arquivo, adicionar ou retirar
metadados, e alterar outros atributos do arquivo, transformando-os e modificando sua
integralidade e colocando em cheque sua autenticidade.

Por isso, para 0 uso pessoal ou profissional o usuario deve se preocupar com a forma
de armazemanento, seja ele local ou em “nuvem”. Avaliar como 0s arquivos digitais séo
processados, armazenados e acessados nos métodos utilizados para backups ou transferéncias
dos arquivos digitais, também € importante. Uma avaliacao criteriosa para saber se ha impacto
na autenticidade dos arquivos na transferéncia € primordial. Além disso, é necessario que o
repositorio, seja ele qual for, tenha condigdes técnicas e mitigue os riscos fisicos de sua
operacdo, além dos riscos inerentes ao processamento eletrénico, transferéncia e acessos aos
arquivos digitais.

Em 2015, o Conselho Nacional de Arquivos (CONARQ) introduziu o RDC-Arq
(Repositério Digital Confidvel para Arquivos), delineando um conjunto de diretrizes
destinadas a orientar a implementacdo de repositérios digitais confiaveis para documentos
arquivisticos. O RDC-Arg estabelece protocolos especificos para a transferéncia e
recolhimento de documentos digitais, bem como para a gestdo e manutencdo desses
documentos de forma segura e confiavel ao longo do tempo. Além disso, as diretrizes do
RDC-Arqg delineiam parametros essenciais para garantir a autenticidade, confidencialidade,
disponibilidade, acesso e preservacdo digital dos documentos, abordando aspectos
fundamentais da gesté@o de arquivos digitais no contexto brasileiro.

Recorrer ao saber arquivistico durante a reflexdo sobre a organizacdo, gestdo e
preservacao de fotografias nato digitais, é reconhecer que a area pode dar uma resposta a essa
demanda atual e caotica da producéo desenfreada. Esses arquivos precisam ser gerenciados e
preservados, seja em arquivos pessoais e familiares, ou de empresas e instituicdes que tenham
esse tipo de acervo, como é o caso de empresas jornalisticas, por exemplo.

Para entender as transformacfes no cotidiano do fotojornalismo, faz-se necessario

38 O Protocolo de Transferéncia de Arquivos é um protocolo padrdo/genérico independente de hardware sobre
um modo de transferir arquivos/ficheiros e € um programa de transferéncia. A transferéncia de dados em redes
de computadores envolve normalmente transferéncia de arquivos e acesso a sistemas de arquivos remotos.
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entender as mudancas no processo de producdo dos profissionais de imagem dos veiculos de
midia impressa nas Ultimas duas décadas. E imperativo perceber que ocorre uma grande
mudanca de paradigma-técnico na forma de producéo do fotojornalismo no inicio do século
XXI. Por isso, 0 ano de 2001 acaba sendo um ponto de partida importante para o recorte da
pesquisa, pois é neste contexto que se inicia o aprofundamento nas transformagdes técnicas na
fotografia que impulsionaram mudangas na forma de produgdo e consumo das imagens
jornalisticas.

A escolha de jornais impressos para a analise € intencional, pois foram veiculos desse
tipo de midia que sofreram grande impacto com as mudancas tecnoldgicas nos suportes de
mediacdo de producdo, consumo de noticias e informacGes, e por serem também lbcus
privilegiado onde o fotojornalismo passa por transformac@es no contexto de novas formas de
producdo e consumo de imagens usadas no jornalismo.

Para compreender as mudancgas no contexto da producdo de imagens utilizadas no
jornalismo, é necessario entender como os veiculos impressos vem se adaptando as
transformacdes na fotografia. Com o surgimento de novas tecnologias e novos habitos de
consumo ligados a fotografia na midia, as empresas jornalisticas procuraram maneiras de lidar
com essas mudancas para manter sua relevancia como fonte de informagdo para o publico.
Entender as transformacdes na producdo e consumo de fotografias utilizadas no jornalismo é
fundamental para perceber como os veiculos impressos tém se adaptado as novas realidades
de consumo midiatico de noticias.

Nesse sentido, € importante perceber como o cotidiano € capturado em imagem e
transformado em fato jornalistico, bem como as mudancas na relacdo de consumo dessas
imagens produzidas. Nesse sentido, conforme entendimento de Moreira (2014), o jornalismo
continua a ser uma forma de relatar fatos e acontecimentos relevantes da vida social, mesmo
reconhecendo que ha mudancas nas formas de mediacgdes das informacdes. Essa afirmativa se
da no contexto de mudancas decorrentes de avancos tecnoldgicos, bem como da chegada da
fotografia digital, com cameras sendo comercializados néo so para profissionais das imagens,
ou seja, fotojornalistas, mas também para individuos que aos poucos comegam a registrar seu
cotidiano de maneira progressiva e continua.

As mudancas na forma de producéo de imagens que registram o cotidiano, na primeira
década do século XXI, como trata Moreira (2014), ainda passava pelo crivo de que, mesmo
sob crescente producdo de fotografias digitais na mao dos individuos, caberia ao jornalismo a
curadoria e a responsabilidade de selecionar e ditar quais os fatos cotidianos séo relevantes

para serem registrados e compartilhados em determinado contexto social.
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Certeau (1998) contribui para a reflex&@o sobre as transformag6es no modo de producgéo
de imagens para comporem os noticiarios, quando aponta que a intencionalidade das préaticas
cotidianas ndo consiste somente num pano de fundo das atividades sociais, mas sdo agentes
promotores de mudanca. Assim sendo, a possibilidade de explorar novas fronteiras por meio
de novas formas de producdo e interpretacdo da vida cotidiana, antes limitada as redacdes dos
meios de comunicacdo tradicionais, agora também estd disponivel para o leitor, que também
passa a registrar com dispositivos méveis e maquinas digitais compactas, imagens de fatos
cotidianos que se se tornam fatos noticiados pelos veiculos. Essas imagens comegcam a ganhar
forca nas publicacdes e isso abre precedente para novas praticas de utilizacdes de fotografias
no jornalismo.

Portanto, ha um movimento crescente onde o leitor comeca a pautar e colaborar com
imagens de noticias que sdo publicadas por veiculos de midia, capturadas de flagrantes do
cotidiano. S&o as imagens do cotidiano se tornando noticias, publicadas pelos principais
veiculos de comunicagdo. Essa producdo de imagens, antes quase que restrita aos jornalistas e
fotojornalistas dos veiculos de imprensa, comeca a ter fronteiras rompidas gracas ao aumento
do acesso de individuos a computadores, a rede de Internet e a maquinas digitais compactas
no inicio dos anos 2000.

Thompson (2018) ja afirmava que a interacdo mediada por meio de tecnologia, ou seja,
que a utilizacdo dos meios de comunicagdo, passa a gerir novas maneiras de agir e de
interagir, novos padrdes de vinculos sociais e novas formas de conexdo com 0s outros e com a
prépria pessoa. Por isso, a popularizacdo de acesso a producdo de fotografias por meio de
maquinas fotograficas digitais e compactas, aliado a popularizacdo do acesso a computadores
e Internet, transforma a maneira como os usuarios de informacdes noticiosas se relacionam,
agora também colaborando com a producdo de conteudo.

Para Thompson (2018), é possivel que certas tecnologias ou aplicativos tornem ténues
as fronteiras entre essas formas de interacdo, permitindo que os individuos se envolvam de
diversas maneiras: comentando, pautando ou mesmo colaborando com suas produgdes a partir
do seu cotidiano. Entretanto, é importante distinguir esses diferentes tipos de interacéo, pois
ISso nos permite reconhecer melhor como 0 uso de tecnologias de comunicacdo propiciam
comportamentos e nos ajuda a entender melhor as maneiras como esses modos de interacao se
materializam, como é o caso das fotografias.

O jornal impresso é o suporte de midia que sofreu e ainda sofre, de maneira mais
agressiva, com os impactos das mudangas tecnoldgicas nas ultimas duas décadas no que diz

respeito a forma de interacbes na producdo e consumo de noticias. Quando se trata de
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fotojornalismo, é importante destacar que h& uma conex&o entre as mudancas na forma como
as pessoas interagem com o0s meios de midia e as transformagfes causadas na transi¢do da
fotografia analdgica para a digital. Isso requer um reconhecimento do impacto direto na
producdo e consumo de imagens na (e para) midia tradicional.

Se a midia se constitui em um poder de persuadir, de chamar a aten¢do para um fato, a
imagem potencializa esse poder, ao chamar atencdo através de uma linguagem propria ao
ilustrar um fato noticiado, dando tons mais dramaticos, ou mesmo dando testemunho visual
de uma informacéo de maneira pretensamente objetiva, conduzindo o leitor ao tom da noticia,
como bem diz Silverstone: “precisamos compreender sua politica: sua vulnerabilidade ao
exercicio do poder; sua dependéncia do trabalho de instituicdes e de individuos; e seu préprio
poder de persuadir e de reclamar atengao e resposta” (Silverstone, 2002, p. 43).

Ha de se reconhecer que a comercializacdo em larga escala de equipamentos de
fotografia digital e computadores, alinhados ao crescente acesso a Internet, acaba por
transformar individuos em importantes agentes de producdo de contetdo, agora interligados
gradativamente aos ambientes de novas formas de mediacdo, tais como as redes sociais. Tal
movimento permite que novas fronteiras para a producdo midiatica sejam ndo sé exploradas,
mas também utilizadas em sua prépria producdo. Por isso, € importante entender que novos
fronts surgem com a derrocada da centralidade das midias de massa tradicionais, e que foi
nesse momento que novas formas, suportes e plataformas de difusdo passaram a disputar
espaco de producao e difusdo de noticias. E importante no entanto reconhecer que a fotografia
ndo perde o papel de ferramenta poderosa de mediacdo da informacgdo, mesmo com as novas
formas de producédo e difusdo de conteudo.

Ao analisar a obra de Sousa (2000), podemos observar que a fotografia analdgica
reinou como modelo por cerca de cem anos com o0 seu paradigma técnico consolidado em
filmes, s6 tendo uma mudanca significativa iniciada no final da década de 1980, com o
aumento da comercializagdo das primeiras cameras com componentes eletronicos. E
importante sinalizar que existiam cameras com recursos eletrénicos que ainda usavam o
suporte em filme, e que por esse motivo, ainda que pecas publicitarias ou manuais tratassem
como “digital”, mesmo assim séo consideradas analogicas.

Sousa (2000) ja apontava que a incorporacdo da tecnologia digital pela midia impressa
se tornou irreversivel. A tecnologia no campo da imagem digital avangou muito nas duas
ultimas décadas, e além das vantagens técnicas, trouxe impactos na forma de producdo e
consumo das imagens. Com as tecnologias digitais mais recentes, as imagens que

costumavam ser formadas por pontos impressos pela luz em uma superficie agora séo
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transformadas em pulsos eletronicos. Essa mudanca permite que as imagens sejam
armazenadas e manipuladas de maneiras que antes ndo eram imaginaveis.
[...] assim como a fotografia tradicional se diferencia da pintura, a imagem digital
difere da fotografia tradicional quanto a realidade fisica. Enquanto a fotografia

tradicional vive de processos analdgicos e continuos, a imagem digital ¢ uma
realidade codificada em um cédigo de zero e um (0/1) (Sousa, 2000, p. 214).

Primo e Trasél (2006) véao considerar que o desenvolvimento das tecnologias digitais
motivou o cidaddo a fazer parte do processo de producdo de reportagens. Isso & possivel
gracas ao aumento do acesso a computadores, Internet e equipamentos fotogréaficos digitais de
uso pessoal. E impossivel pensar nessa colaboragio em formato anal6gico. Portanto, a quebra
do paradigma fotografico, do analdgico para o digital, abriu caminhos largos para que o
individuo que registra seu cotidiano possa transformar um flagrante em noticia publicada em
um veiculo de comunicacao.

N&o foram poucas as redes sociais em que os registros fotograficos do cotidiano de
individuos, familias e grupos eram depositados e compartilhados. Foi em 2002, no contexto
do inicio da comercializacio de cameras digitais em larga escala, que surgiu o Fotolog,*
website que permitia o upload de fotografias e a realizacdo de comentarios do seu circulo de
amizade virtual nas postagens. Porém, ndo implementou nenhuma grande novidade ao longo
dos anos, ficando estagnado e dando lugar ao Instagram, que se popularizou no Brasil a partir
de 2012. O Fotolog saiu do ar em 2016, mesmo ano em gue, pressionado pelo crescimento do
Snapchat,*° o Instagram lanca os stories, um formato de publicacdo efémera, com exibico de
imagens com duracdo de quinze segundos e que desaparecem ap06s 24 horas. O langcamento
foi bem recebido e abriu portas para mais ferramentas, como transmiss@es de video ao vivo.
Com a implementacdo desse recurso, o Instagram ndo s6 manteve a base de seus usuarios,
como viu migrar usuarios do Snapchat para a sua plataforma.

E no contexto de popularizagdo do Instagram que a imagem ganha mais importancia
como interface de mediagédo do cotidiano, tornando-a uma das linguagens prioritarias para a
leitura do cotidiano dos individuos. Uma rede social forjada na linguagem fotogréfica agora

tenta se reinventar com o reels, para fazer frente a crescente adesdo de seus usuarios a outro

39 O Fotolog foi um website de fotografias no qual seus usuérios possuiam a ferramenta de carregar todas suas
fotografias armazenadas e compartilhar com o0s amigos ou outras pessoas de seus circulos. Com o tempo, foi
perdendo espaco para outras redes sociais, especialmente Facebook e Instagram.

40 Aplicativo de mensagens multimidia desenvolvido pela Snap Inc., originalmente Snapchat Inc. Um dos
principais recursos do Snapchat é que as imagens e mensagens, geralmente ficam disponiveis por um curto
periodo, antes de se tornarem inacessiveis para seus destinatarios.
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aplicativo da vez, o TikTok.*! E entdo que a incorporagdo de uma nova proposta de formato,
muda como as imagens sdo consumidas no aplicativo.

O feed com fotografias estaticas comeca a ser deixado de lado para dar lugar ao
formato de videos curtos com um processo criativo préoprio. Isso para evitar uma migracdo em
massa dos seus usudrios para o TikTok ou mesmo a diminui¢do da presenca no uso cotidiano
do aplicativo. Essa nova incorporacao do Instagram, que retne predicados da imagem ter som
e movimento, privilegia a visualizacdo e o engajamento do reels em detrimento de postagens
com imagens estaticas, como a fotografia. Kellner (2001) argumenta que a cultura da midia é
um espaco de conflito onde grupos sociais e ideologias politicas opostas competem por
espaco, e que os individuos experimentam batalhas através de discursos, transmissdo de
conteddo noticioso e de imagens. Mesmo diante deste cenario, a fotografia ainda se apresenta
como agente mediador importante nas redes sociais.

O avanco da tecnologia para a fotografia digital abriu novas fronteiras no
fotojornalismo, ndo s6 mudando a forma como os profissionais lidam com a mudanca do
paradigma fotografico, mas também como as midias tradicionais respondem e se inserem em
novas frentes de comunicacdo visual da noticia, como redes sociais. Lidar com a gestdo e
preservacdo da fotografia digital do ponto de vista noticioso se torna entdo um desafio tanto

para o fotojornalismo, quanto para a arquivistica.

41 TikTok, também conhecido como Douyin e anteriormente Musical.ly, na China, é um aplicativo de midia para
criar e compartilhar videos curtos.
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3 0 DOCUMENTO FOTOGRAFICO DIGITAL: GESTAO E PRESERVACAO

Ao trabalharmos a fotografia como documento e especificamente no que importa para
o recorte deste estudo, é necessario entender como a fotografia digital se encaixa no contexto
arquivistico. Se a temos entdo a fotografia como documento, seria entdo a fotografia digital
um documento arquivistico digital? Para dar conta dessa reflexdo, entdo € necessario buscar

como é categorizado o documento digital.

3.1 O documento arquivistico digital

Rondinelli (2014) faz uma revisdo necessaria ao conceito de documento arquivistico
frente a realidade digital. A autora busca explorar e discutir como o conceito de documento
arquivistico se adapta e se transforma diante do contexto da era digital, considerando 0s
desafios e as mudancas trazidas por essa nova realidade tecnoldgica. A autora realiza uma
analise do conceito de documento arquivistico a partir de uma perspectiva tedrica com tracos
historicos, demonstrando também a adequacdo da transposi¢do da andlise diplomaética de
documentos arquivisticos convencionais para os digitais.

Para isso, realiza uma introducdo do conceito de variabilidade limitada para ajustar o
dinamismo do ambiente digital a concepcdo arquivistica e diplomatica de documento e
documento arquivistico, fazendo a diferenciacéo entre objetos digitais e documentos digitais,
assim como entre documentos digitais e documentos arquivisticos digitais. A pesquisadora
enfatiza que o documento arquivistico é mais do que apenas um registro de informacdes; ele é
um objeto que possui um valor especifico dentro do contexto da Arquivologia. Esse tipo de
documento é produzido ou recebido durante as atividades de uma instituicdo ou pessoa e é
preservado devido ao seu valor administrativo, legal, fiscal, historico ou cultural. Portanto, o
documento arquivistico ndo € apenas uma fonte de informacdo, mas tambem um elemento

essencial para a compreensdo e preservacdo da memoria institucional e cultural.

[...] observamos que a opgdo por conceituar apenas o termo “arquivo” foi mantida
em dois instrumentos publicados, respectivamente, em 1996 e em 2005. Assim,
segundo o Dicionario de Terminologia Arquivistica (1996, p. 5), arquivo é o
Conjunto de documentos que, independentemente da natureza do suporte, sao
reunidos por acumulacdo ao longo das atividades de pessoas fisicas ou juridicas,
publicas ou privadas. Ja para o Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica
(Arquivo Nacional, 2005, p. 27) arquivo é o Conjunto de documentos produzidos e
acumulados por uma entidade coletiva, pdblica ou privada, pessoa ou familia, no
desempenho de suas atividades, independentemente da natureza do suporte. Ha que
registrar que no caso do primeiro dicionario, o termo “documento de arquivo” chega
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a ser contemplado, mas ¢ anulado com uma remissiva para o verbete “Arquivo”
(Rondinelli, 2014, p. 201).

Ao discutir o conceito de “variabilidade limitada”, Rondinelli (2014) busca entender
conceitos arquivisticos e sua aplicabilidade ao contexto do ambiente digital, permitindo entdo
diferenciar objetos digitais de documentos digitais, bem como entre documentos digitais e
documentos arquivisticos digitais, contribuindo para uma melhor compreensédo e gestdo dos
documentos no contexto digital. Além disso, a estudiosa destaca a importancia de considerar
que os estudos arquivisticos devem observar o documento arquivistico também no contexto
da era digital, onde os avangos nas TIC tém impactado significativamente a forma como os
documentos sao criados, armazenados e acessados. Neste sentido, compreender as
transformacdes e os desafios trazidos pela realidade digital é fundamental para a area da
Arquivologia, pois influencia diretamente a maneira como os profissionais lidam com a

gestdo e preservacdo dos documentos arquivisticos.

O documento arquivistico constitui o registro de a¢bes humanas independentemente
da forma como se apresenta e da base em que se encontra afixado. No caso
especifico da base, lembremos que Jenkinson, Schellenberg e Heredia Herrera, bem
como alguns dos dicionérios e glossarios aqui examinados, mencionam textualmente
que o documento arquivistico pode se apresentar em qualquer suporte. Por essas
assertivas infere-se que documentos digitais gerados no curso de atividades
desempenhadas por pessoas fisicas e juridicas e em suportes tdo diferentes como
magnéticos e dpticos, também podem ser documentos arquivisticos (Rondinelli,
2014, p. 231).

Rondinelli (2014, p. 101), quando busca definir o que é documento, defende que na
esteira da producdo do pensamento humano tem sido registrado por um nimero variado de
sinais e suportes, em um processo dinamico de comunicacdo de evidéncias, fatos e
descobertas que ocorrem ao longo do tempo. Esses registros ocorrem por mais variados meio
de sinais graficos e formas diferentes como textos avulsos, publicacdes, fotografias,
esculturas, gravuras e discos, sendo nos suportes mais antigos e rudimentares como pedra,
0sso, argila, madeira, bambu, couro, tecido, metal, pergaminho e papiro; passando pelo
avanco tecnoldgico do uso do papel celulose, superficies magnéticas e oticas. Esse entdo seria
um processo dindmico de comunicacdo de vivéncias, fatos e descobertas ao longo das
geragdes. A fotografia poderia se encaixar perfeitamente, ja que se enquadra neste contexto.

Rondinelli (2014, p. 235) reconhece a complexidade e a profundidade envolvida na
compreensdo amplificada de classificacdo de documentos arquivisticos aplicada a varias
vertentes de suporte documental, salientando, entretanto, a importancia de considerar tanto a

sua natureza e origem quanto a sua integracao e relagdo com outros documentos dentro de um
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sistema arquivistico. Por isso, fotografias produzidas por fotojornalistas em um contexto de
empresa de midia, relacionados a outros documentos dentro de um Digital Asset Management
(DAM), podem ser perfeitamente entendidas nessa perspectiva. Ao tratar das ideias centrais
sobre o conceito de documento arquivistico, conceitos fundamentais no campo da
Arquivologia devem ser observados, focando especificamente nas caracteristicas e natureza
dos documentos arquivisticos. Dai a necessidade de se caracterizar fotografias produzidas
pelos fotojornalistas.

Neste ponto, a analise de Rondinelli (2014, p. 225-230) concentra-se em duas questdes
principais. A primeira € a natureza do documento arquivistico em relagdo as entidades
(pessoas fisicas ou juridicas) que o produzem e a organicidade como uma caracteristica
intrinseca desses documentos. No que diz respeito a natureza do documento arquivistico,
refere-se a origem e constituicdo dos documentos arquivisticos. A conexdo entre o documento
e a entidade que o produz para a autora € vital para entender sua natureza.

Eastwood (2011, apud Rondinelli, 2014, p. 225) exp06s acreditar que os documentos
arquivisticos constituem-se produtos da sociedade humana, o que indica que seu surgimento
acontece no amago das atividades e interacBes sociais, seja em contextos individuais ou
organizacionais. A natureza do documento arquivistico ndo é apenas um reflexo da sua
origem fisica ou digital, mas também do contexto sociocultural e funcional em que foi criado.
A segunda questdo é a organicidade como uma das caracteristicas centrais do documento
arquivistico, conforme identificado nos trabalhos de varios autores apresentados pela autora
mencionada. Essa caracteristica refere-se a maneira como os documentos sdo integrados e
relacionados entre si dentro de um arquivo.

Ao dissertar acerca da organicidade, Rondinelli (2014, p. 225) alude ao universitas
rerum de Cencetti, estudioso da area o qual se refere ao arquivo enquanto conjunto ou
universo das coisas, contribuindo a no¢do de que um arquivo corresponde a um conjunto de
itens relacionados. Prosseguindo com a discussdo, Rondinelli também faz referéncias as
contribuicfes tedricas de Duranti, outra renomada autora do campo arquivistico. Duranti
(2002, apud Rondinelli, 2014, p. 225) discorre a respeito de um “elo intelectual” que conecta
documentos anteriores a posteriores, formando uma cadeia semantica que reflete as acdes e
decisbes que os originaram. Essa interconexdo, portanto, ajuda a preservar o contexto e a
significancia dos documentos ao longo do tempo.

Rondinelli (2014, p. 233-235) discute a definicdo e as caracteristicas de documentos
digitais e eletrdnicos, com um foco particular em documentos arquivisticos digitais. Para

compreender o conteldo em sua totalidade, € essencial diferenciar entre o0s termos
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“documento arquivistico”, “documento digital”, “documento eletrbnico” e “documento
arquivistico digital”.

Documento digital, de acordo com o CONARQ (2011, p. 128), é definido como um
documento codificado em digitos binarios acessivel e interpretavel por meio de um sistema
computacional. Essa definicdo implica que a informagdo contida no documento seja
armazenada em formato binario — ou seja, em sequéncias de Os e 1s — que podem ser
processadas por computadores. Enquanto isso, no Glossario da Camara Técnica de
Documentos Eletrénicos cuja versdo foi atualizada no ano de 2020, o documento digital passa
a ser definido como informacdo registrada, codificada em digitos binarios, acessivel e
interpretavel por meio de sistema computacional (CONARQ, 2020, p.25).

Ja o documento eletrénico € um termo que abarca uma definicdo técnica ligeiramente
diferente, embora frequentemente usado como sinénimo de documento digital. Um
documento eletrénico é um documento codificado em forma analdgica ou em digitos binarios,
acessivel por meio de um equipamento eletronico (CONARQ, 2020, p.25). Aqui, a diferenca
chave é que um documento eletrénico pode existir em formato analégico, como uma fita
cassete, a qual embora necessite de um dispositivo eletrénico para ser acessada, ndo é
codificada em formato binario. Por isso, por se tratar de uma pesquisa que trabalhara com
arquivos fotograficos nato digitais, o termo documento eletrdnico ndo seria 0 mais adequado.

O documento arquivistico é definido como um documento produzido e/ou recebido
por uma pessoa fisica ou juridica no decorrer de suas atividades, independentemente do
suporte. Portanto, um documento arquivistico pode ser tanto em papel quanto em formato
eletronico ou digital. Em contrapartida, 0 documento arquivistico digital seria a combinacgéo
desses conceitos de documento arquivistico e documento digital, que nos leva ao
entendimento de um documento arquivistico digital.

Ao tratar do documento arquivistico digital, é importante dizer que o documento néo
apenas existe em formato digital, mas também é gerado, transmitido e conservado através de
processos computacionais. A distingdo entre esses termos é importante nos campos da
Arquivologia e da Gestdo Documental, especialmente na era digital, onde a natureza e o
formato dos documentos tém implicagdes significativas para a sua preservagdo, acessibilidade
e autenticidade. Ao compreender essas definicdes, profissionais das areas podem aplicar
praticas apropriadas para a gestdo e preservacdo de documentos arquivisticos em suas
variadas formas e ao que nos interessa nesta pesquisa, especificamente a fotografia, tratando-a
como um documento arquivistico, e no caso da fotografia digital, como um documento

arquivistico digital.
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O documento arquivistico digital ¢ um documento, isto ¢, “uma unidade indivisivel
de informagao constituida por uma mensagem fixada num suporte (registrada), com
uma sintatica estavel”, “produzido e/ou recebido por uma pessoa fisica ou juridica,

"

no decorrer das suas atividades”, “codificado em digitos binarios e interpretavel por
um sistema computacional”, em suporte magnético, 6ptico ou outro (Rondinelli,
2014, p. 235).

Ao analisar documentos arquivisticos digitais sob a lente da diplomatica
contemporanea, ressalta-se a importancia da manutencéo da forma, do contetido e do contexto
originais, aléem do reconhecimento dos papéis das pessoas envolvidas em sua criagcdo e uso.
Isso garante ndo apenas a preservacdo da integridade documental®?, mas também a
continuidade da informac&o histdrica*® e isso pode incluir também a dimenso administrativa
que eles representam.

No contexto da diplomaética contemporanea, uma disciplina que estuda a autenticidade,
a forma e a transmissdo dos documentos, o documento arquivistico digital é analisado sob
uma perspectiva que enfatiza suas caracteristicas formais e funcionais, paralelamente as
caracteristicas dos documentos arquivisticos tradicionais em papel.

Quando Rondinelli (2014, p. 236) trata das caracteristicas e partes constituintes do
documento arquivistico segundo a diplomatica, explora destacando as semelhancas e
especificidades dos documentos arquivisticos digitais. Uma delas sdo as caracteristicas do
documento arquivistico digital como forma fixa e contetido estavel.

Esses sdo dois aspectos que estdo intrinsecamente relacionados a integridade do
documento arquivistico digital. A “forma fixa” refere-se a manutencdo da estrutura e
aparéncia original do documento.

Isso significa que uma vez que o documento é criado e/ou salvo, sua apresentacdo
visual, layout e qualquer outro aspecto de formatacdo devem permanecer inalterados ao longo
do tempo. O “contelido estdvel”, por sua vez, assegura que a informagdo contida no
documento permanece constante e imutavel apds sua criagdo inicial. Esta caracteristica é
crucial para garantir a confiabilidade** do documento como um registro fidedigno. Vale aqui
destacar que € 0 que justamente se espera que aconteca na cadeia de custddia de fotografias

no contexto do fotojornalismo.

42 Integridade: Estado dos documentos que se encontram completos e que ndo sofreram nenhum tipo de
corrupcao ou alteragdo néo autorizada nem documentada (Arquivo Nacional, 2005, p. 35).

4 Elemento referencial, nogdo, ideia ou mensagem contidos num documento (Arquivo Nacional, 2005,
p. 107).

4 Credibilidade de um documento arquivistico enquanto uma afirmagdo do fato. Existe quando um documento
arquivistico pode sustentar o fato ao qual se refere, e é estabelecida pelo exame da completeza, da forma do
documento e do grau de controle exercido no processo de sua producdo (Arquivo Nacional, 2020, p. 18).
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No contexto dos documentos fotogréaficos digitais, as relagdes entre eles sdo essenciais
para compreender suas fungdes e atividades. Ao contrario da coleta artificial, essas conexdes
sdo organicas® e sdo estabelecidas por meio de registros, planos de classificacio ou sistemas
de arquivamento. A preservacdo dessas relacdes € crucial para garantir a integridade e a
autenticidade dos documentos digitais ao longo do tempo. Isso ajuda a compreender o
documento dentro de um contexto maior, contribuindo para o seu entendimento e
interpretacdo histdrica e administrativa.

Novamente, esse € um aspecto importante no contexto do fotojornalismo e que ira
corroborar diretamente com o0s objetivos buscados por essa pesquisa. O “contexto
identificavel” talvez seja o fator que mais representard um gargalo na cadeia de custddia
relacionada a producéo dos fotojornalistas.

Essa caracteristica, que é a capacidade de identificar o contexto no qual um documento
foi criado, transmitido e recebido é fundamental, mas por vezes € negligenciado por motivos
que este estudo pretende levantar. No contexto do fotojornalismo digital, isso pode envolver
metadados que registram detalhes da fotografia.

Rondinelli (2014, p. 236) trata ainda da importancia de cinco figuras no contexto de
um documento arquivistico: autor, redator, destinatéario, originador e produtor. Esses papéis
sdo essenciais para compreender a génese, a finalidade e a transmissdo do documento.
Enguanto o autor é quem concebe o documento, o redator é a pessoa que fisicamente o
compde. O destinatario € a pessoa ou entidade a quem o documento € dirigido. O originador é
a pessoa ou entidade que da origem ao documento, e o produtor é quem cria ou gera 0
documento. E importante notar que, para um documento ser considerado arquivistico, pelo
menos 0 autor, o redator e o destinatario devem estar presentes. Sendo assim, a pesquisa
investigou como essa perspectiva pode ser aplicada a cadeia de custddia das fotografias

digitais produzidas pelos fotojornalistas.

Do ponto de vista da diplomatica, o documento arquivistico digital, exatamente
como o seu correlato em papel, apresenta as seguintes caracteristicas: forma fixa,
contelido estavel, relacdo organica, contexto identificavel, acdo e o envolvimento de
cinco pessoas, autor, redator, destinatario, originador e produtor. Ha que ressaltar
que entre essas cinco pessoas, pelo menos as trés primeiras tém de estar presentes
num documento arquivistico. Forma fixa e conteldo estavel significam que o
documento arquivistico digital tem que manter a mesma apresentacdo que tinha
quando “salvo” pela primeira vez. Isso se refere a estabilidade do documento
arquivistico digital, a qual se encontra presente no conceito de documento
arquivistico de maneira implicita e explicita, conforme se considere sua conotagéo
arquivistica ou diplomatica (Rondinelli, 2014, p. 237).

4 Conforme “Relagdo Organica” (CONARQ, 2020, p. 36.)
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3.2 Aspectos da gestdo de documentos aplicados ao documento fotografico digital

Ao fazer uma analise epistemologica, Indolfo (2007, p. 40) trata a gestdo de
documentos sobre a perspectiva da busca por alcancar economia e eficiéncia na criacéo,
manutencédo, uso e eliminacdo de documentos durante seu ciclo de vida. Também é descrita
como o campo da gestdo responsavel pelo controle eficiente e sisteméatico da criagdo,
manutencdo, uso e destinacdo dos documentos. Neste sentido, a gestdo de documentos € vista
como um conjunto de procedimentos e operacfes técnicas referentes a producéo, tramitacao,
uso, avaliacdo e arquivamento de documentos em fase corrente e intermedidria, visando sua
eliminacdo ou recolhimento. Indolfo (2007) ainda reflete sobre as abordagens e a evolugédo do
conceito de gestdo de documentos ao longo do tempo, considerando aspectos como eficiéncia
operacional, preservacdo da informacdo, beneficios culturais e adaptacdo as mudancas
tecnoldgicas.

Quando aborda a perspectiva da administracdo cientifica, trata da influéncia do
taylorismo e sua busca por eficiéncia, eficacia e produtividade na gestdo de documentos,
influenciando a aplicacdo da administracdo cientifica nesse campo. Quando a abordagem é
sobre beneficios culturais e de pesquisa, enfatiza que a aplicacdo da administracdo cientifica
visa eficacia e economia, mas que a gestdo avancga para reconhecer também os beneficios
culturais e de pesquisa dos documentos para futuros pesquisadores (Indolfo, 2007, p. 36).

Na Arquivologia, a gestdo de documentos desempenha um papel central e fundamental
por diversos motivos, dentre eles podemos citar a preservacdo da memoria, através da gestao
adequada de documentos garante a preservacdo da memoria institucional e historica,
permitindo o acesso a informagGes importantes no futuro, e a busca por garantir a eficiéncia e
eficacia nas operacdes, desde a criacdo até a destinacdo final dos documentos, contribuindo
para 0 bom funcionamento das organizagdes. A gestdo de documentos permite um controle
sistematico e administrativo dos documentos ao longo de seu ciclo de vida, assegurando
eficiéncia e economia na sua criag¢do, uso, manuseio, controle, manutencéo e destinacao.

Para Bittencout e Silva (2020, p. 51-52), nas Ultimas décadas a Arquivologia tem dado
atencdo a gestdo de documentos, mais especificamente ao seu conceito e a sua pratica. De
origem norte-americana, a gestdo de documentos recebeu novas dimensfes e perspectivas
quando inserida em contextos e praticas arquivisticas no campo digital.

A gestdo de documentos, aplicada em sua plena légica gerencial, sobretudo nos
Estados Unidos e Canadd, repercutiu, em outras “tradi¢des arquivisticas”, de maneiras

diversas: na construcdo ou redefinicdo de modelos distintos na administracdo dos processos
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arquivisticos, desde a producdo a destinacdo final dos documentos. N&o h& uma definigéo
universal para a gestdo de documentos, uma vez que esta depende de alguns fatores, como o
contexto administrativo, normativo e até arquivistico de um pais, pois tudo isso influencia o
que cada tradicdo arquivistica compreende como gestdo de documentos. Entretanto, no Brasil
ha definicbes j& consolidadas e amplamente difundidas, como aquela apresentada pelo
Arquivo Nacional (2005, p. 100), para o qual a gestdo de documentos é assim entendida,

conforme segue:

Conjunto de procedimentos e operagdes técnicas referentes a produgdo, tramitacao,
uso, avaliacdo e arquivamento de documentos em fase corrente e intermediéria,
visando sua elimina¢do ou recolhimento. Também chamado administracdo de
documentos (Arquivo Nacional, 2005, p. 100).

Mesmo na auséncia de uma definicdo universal, para fins deste estudo, é essencial
reconhecer a importancia do CONARQ, suas normas e resolucdes, pois sdo aqui utilizadas
como referéncia chave. O CONARQ, instituido pelo art. 26 da Lei n°® 8.159/91 e
regulamentado pelos decretos n° 1.173/94 e n°® 1.461/95, desempenha um papel crucial como
orgdo colegiado vinculado ao Arquivo Nacional. Sua principal missdo é definir politicas
nacionais para arquivos publicos e privados, além de fornecer orientacdo normativa para a
gestdo documental e protecdo especial de documentos de arquivo. Portanto, seus documentos
técnicos e resolucdes servem de pardmetro para aqueles que buscam preceitos da arquivistica
para realizar a gestdo de documentos em qualquer esfera.

A gestdo de documentos é um processo que envolve a aplicacdo de procedimentos
especificos para manter o controle sobre documentos arquivisticos ao longo de todo o seu
ciclo de vida. Esse ciclo compreende as diferentes fases pelas quais 0os documentos passam,
desde a sua criacdo até a decisdo sobre sua preservacao permanente ou eliminagdo, conforme
Bittencout e Silva (2020, p. 53), que ao citar Rhoads (1989), detalhou que esse ciclo de vida
dos documentos é dividido em trés fases principais, cada uma com procedimentos especificos
que orientam o percurso dos documentos, sendo eles a producéo; utilizagdo e conservagao; e
eliminacédo ou destinacao final.

O ciclo de vida dos documentos comeca com sua producdo e termina com a decisdo
sobre sua preservacdo ou descarte, levando em consideracdo a relevancia e a frequéncia de
uso. A arquivistica reconhece que a vigéncia de um documento € um aspecto crucial,
definindo a duracédo de sua utilidade ativa. Apos perder sua vigéncia, um documento pode ser
preservado com base no valor de suas informagGes para a historia administrativa ou para

decis0es futuras baseadas em ac¢des passadas.
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Sendo assim, as fotografias produzidas pelos reporteres fotograficos, estdo sujeitas a
aplicacbes do ciclo de vida. Entretanto, h& especificidades que encontramos no fluxo de
trabalho dos fotojornalistas. Quando se trata da fase de producédo dos documentos fotograficos
digitais, quando realiza um ensaio fotografico posado, ou mesmo muitas fotografias sobre
uma fato hard News,*® os fotojornalistas ndo inserem todas as fotografias que foram geradas
no DAM. Ja na producdo, os fotdgrafos realizam uma selecdo das melhores fotos produzidas
para a pauta, para ai entdo enviar para 0 repositorio, logo apds inserir os metadados
necessarios. Entdo, em um primeiro momento, o fotojornalista ndo se preocupa com o
controle eficaz da criacdo de documentos fotograficos digitais, ja que essa racionalizacdo
poderia custar perder o momento decisivo*’ para uma boa fotografica. Diante disso, 0s
documentos fotograficos digitais sdo produzidos conscientemente além do necessario. Foi
assim quando o suporte era analdgico, em filmes de 35 mm, em escala menor; sendo no
digital uma escala de producdo sem os limites técnicos do analdgico (quantidade de
fotogramas do filme). Contudo, ha além ato fotogréfico, uma prética no fotojornalismo digital
em que toda sua producdo passara por um processo selecdo realizada pelo préprio fotdgrafo,
dos documentos fotograficos digitais serdo efetivamente aproveitados e assim, enviados para
0 repositorio no DAM. Esse processo é conhecido como pré-edicdo®8, onde os fotojornalistas

gozam de autonomia para realizar.

Dentro do processo de gestdo de documentos, dois procedimentos sdo especialmente
criticos, pois os demais dependem deles: a classificacdo e a avaliacdo de documentos. Esses
procedimentos geralmente comecam no protocolo, que é frequentemente a primeira unidade
administrativa a exercer controle sobre os documentos produzidos ou recebidos por uma
organizacdo. O DIBRATE, publicado pelo Arquivo Nacional em 2005, define protocolo como
0 servico responsavel pelo recebimento, registro, classificagdo, distribui¢do, controle da

tramitacdo e expedicdo de documentos. Em muitas organizacdes, o protocolo faz parte da

4 Noticia e precisa, factual, que ndo carece de interpretacdo e que, por isso, pode ser julgada objetivamente
(Neiva, 2013, p. 262).

47 Considerado o criador do termo em andlise, o fotdgrafo Henri Cartier-Bresson escreveu em 1952 um artigo
intitulado “Momento decisivo™, no qual define fotografia como sendo o reconhecimento simultaneo, numa
fracdo de segundo, da significancia de um acontecimento, bem como, de uma organizagdo precisa de formas que
d&o a esse acontecimento sua expressdo adequada (Maia, 2012, p. 8).

48 Em conformidade ao Manual de Comunicacdo da Secom, a pré-edicdo corresponde ao trabalho prévio no que
se refere a selecdo de midias sonoras e visuais. Disponivel em: http://www12.senado.leg.br/manualde
comunicacao/glossario/pre-edicao. Acesso em: 5 fev. 2024.
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estrutura administrativa junto com o setor de arquivo, e um dos primeiros passos N0 Processo
de gestdo é a classificacdo dos documentos.

Tal classificacdo é crucial para todas as atividades subsequentes de controle. A
classificacdo e a avaliacdo dos documentos sdo atividades fundamentais na gestdo de
documentos, garantindo o controle eficiente e a racionalizagio da produgdo documental.

A avaliacdo de documentos desempenha entdo um papel fundamental na arquivistica e
deve ser fruto de reflexdo no fluxo de trabalhos sob o contexto fotografico digital. A avaliacdo
do documento fotogréafico digital na pratica do fotojornalismo, onde se esmera decisdes sobre
0 que vai ou ndo se preservar, encontra-se nas mados do fotografo, pois é justamente em seu
ato de pré-edicdo que as fotografias ganham destino final e serdo enviadas para 0 DAM com
prazos de guarda permanente.

Em pesquisa realizada com os fotojornalistas do Jornal O Globo, identificou-se que
nenhum dos profissionais em questédo enviam 100% das fotografias que sdo produzidas; sendo
42,9% (6 profissionais) enviam até 20% do que produzem e 57,1% (8 profissionais) enviam
entre 20% e 40%, o que evidencia ainda mais que a avaliacdo dos documentos fotograficos
digitais produzidos ficam a cargo do proprio produtor. Geralmente, o processo de avaliacdo de
documentos é baseado em valores atribuidos aos documentos, que podem ser de natureza
administrativa, legal, fiscal ou cultural. No caso do fotojornalismo, a avaliacdo passa pelo
carater estético e informacional, ou seja, da fotografia que em o momento decisivo ou

atributos para dar suporte a narrativa jornalistica que se quer empregar.

A avaliagdo também depende do conhecimento das competéncias atribuidas as areas
e das atividades que justificam a tipologia documental produzida para a correta
atribuicdo de valores, prazos de retencdo e guarda dos documentos. Da mesma
forma, a organizacdo e a descricdo dependem do conhecimento de um conjunto de
elementos, tais como: 6rgdo produtor, competéncias, funcbes e atividades
(Rodrigues, 2008, p. 203-209 apud Mariz;Vieira, 2020). O conhecimento dos
elementos caracteristicos de um documento arquivistico, bem como as diversas
classificacdes dos arquivos e dos documentos, constitui uma primeira etapa de sua
identificacdo, organizacdo, armazenamento e acesso, entre outros aspectos. Esse
conhecimento auxilia na sua contextualizagdo, perpassando o conjunto de praticas
arquivisticas aplicadas no decorrer de seu ciclo de vida. (Maria;Vieira, 2020, p 22).

Portanto, ao nos debrucarmos sobre as atividades de producdo no fotégrafo de uma
empresa jornalistica, gerando o documento fotogréfico digital, devemos refletir acerca das
competéncias atribuidas na area do fotojornalismo, e como ficara evidente no estudo de caso,

o fotografo tem uma responsabilidade na ponta do ciclo de vida, pois a ele serdo atribuidas
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necessariamente duas atividades em que a competéncia arquivistica implicara numa melhor

gestdo e recuperacdo do documento fotografico digital: a avaliacéo e a descri¢do dos arquivos.

3.3 Preservacao e gestdo de documentos arquivisticos digitais

Nos estudos arquivisticos, a gestdo e preservacdo documental sdo frequentemente
utilizados, cada qual com significados distintos. Enquanto a preservacdo foca na protecédo e
manutencdo dos documentos para garantir sua longevidade e acesso continuo, a conservacao
concentra-se em acles especificas para minimizar a degradacdo dos documentos e prevenir
danos futuros. E importante salientar, no entanto, que a preservagio ¢ um conceito “guarda-
chuva” maior em que a conservagao esta debaixo.

A preservacdo documental na Arquivologia concentrou-se na protecdo do documento
como um todo, visando garantir sua longevidade e acesso continuo. Este aspecto da
preservacdo envolve uma variedade de medidas, desde o armazenamento adequado dos
documentos até a utilizacdo de técnicas de conservacdo para prevenir danos fisicos ou
ambientais. Para o documento digital surge uma nova demanda, em que a preservacdo
também envolve a implementacdo de politicas como, por exemplo, a de migracdo de
formatos, por exemplo, assim garantindo a acessibilidade e a integridade dos documentos ao
longo do tempo.

Se por um lado a conservacdo documental preocupou-se ao longo da histéria com
acOes especificas dentro do guarda-chuva maior da preservacao, destinadas a minimizar a
degradacdo dos documentos e prevenir danos futuros, no contexto do documento digital, a
conservacao também pode envolver a implementacdo de medidas de seguranca cibernética
para proteger contra ameacas que possam comprometer a integridade dos documentos.

Por isso, a abordagem classica de preservacdo de documentos possibilita ampliar a
compreensdo para aplicar o conceito ao documento arquivistico digital. A preservacao digital,
portanto, apresenta-se entdo como um conjunto de estratégias, politicas e praticas adotadas
para garantir a integridade, autenticidade, acessibilidade e usabilidade a longo prazo de
documentos e informacgdes armazenados em formato digital. A preservacédo digital envolve a
aplicacdo de técnicas e procedimentos especificos para proteger os dados digitais da
obsolescéncia tecnoldgica, da deterioracdo dos suportes fisicos e da perda de informac6es no
decorrer do tempo. Essa pratica inclui o controle sobre formatos de arquivos, a realizacéo de
backups regulares, a implementacdo de metadados para garantir a identificacdo e a

contextualizacdo dos documentos, a adoc¢do de padrdes de preservacgéo e a criacdo de politicas
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institucionais para orientar as a¢des de preservacao, sendo esse Ultimo ponto importantissimo

para o objetivo desta pesquisa.

A preservacao tradicional, voltada para o aspecto fisico, emprega técnicas de
restauracdo e conservagdo, minimizando os riscos de degradacdo material. Seu foco
é resguardar registros da memoria de grupos sociais, de institui¢des ou individuais.
Em contraste, a preservacao digital tenta, em Gltima instancia, garantir a integridade
intelectual vinculada ao documento, registrando as modificacdes que o conteldo
possa sofrer com o tempo, tendo em vista, também, filtrar a possibilidade de
alteracbes ndo autorizadas do objeto digital em sua condicdo de facil
reprodutibilidade técnica (Arellano; Tavares, 2015, p. 32 apud Rocco, 2021 p. 62).

Segundo o DIBRATE, conservagdo é a “promogdo da preservagdo e¢ da restauragdo
dos documentos” (Arquivo Nacional, 2005, p. 53). O mesmo dicionario, ao tratar da
“qualidade arquivistica”, propde que se trata de “propriedades fisico-quimicas dos suportes
que permitem a conservacéo indefinida dos documentos, documentos observadas as condic¢oes
adequadas de acondicionamento, acondicionamento armazenamento e armazenamento
climatizacdo” (Arquivo Nacional, 2005, p. 141), o que parece limitar o emprego
terminologico as acBes em documentos de suporte fisico. Porém, segundo Rocco (2021, p.
61), a “conserva¢dao” encontra-Se N0 guarda-chuva da “preservagdo”, e assim como a
“conservacdo” |4 esta, a “preservacdo digital” também se encontra neste guarda-chuva.

A preservacdo digital é essencial para garantir a continuidade e acessibilidade das
informacBes digitais para as geracBes futuras, e é isso que se espera atingir com as
recomendacdes que serdo apresentadas ao final do estudo. Neste sentido, a preservacéo digital
enquanto tema dos estudos arquivistico serd usada para entender quais recomendacdes se
fardo necessarias para garantir uma cadeia de custodia eficiente, levando-se em conta a
realidade dos recursos ja disponiveis para 0 marco empirico e o contexto de producdo.

Rocco (2021, p. 80) aborda os aspectos da preservacdo digital, orientando sobre a
autonomia em relacdo a softwares e hardwares, migracdo de midias, gestdo de documentos

digitais e a importancia de incorporar estratégias de preservacdo em uma politica geral.

Esses mandamentos da preservacao digital tém o proposito de orientar os produtores
e preservadores de documentos em ambiente digital a(i) buscarem autonomia quanto
aos softwares e hardwares,optando pela utilizacdo de softwares livres, hardwares
maduros e em abundancia no mercado; (ii) a procederem a migracao das midias e a
atualizacdo dos formatos quando necessarios; (iii) empreenderem duplicaces de
dados, de backups (cdpias de seguranca); (iv) a implementarem a gestdo dos
documentos digitais adequadamente; efetivarem acBes que mantenham a
autenticidade, fidedignidade e acesso aos documentos; e, especialmente, (v) a
incorporarem todas as estratégias e acGes de preservagdo a uma politica geral de
preservacao que preveja mais que tecnologias (Rocco, 2021, p. 80).
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H& de se destacar possiveis desafios no caminho da preservacdo digital, como a
necessidade de solugdes personalizadas para cada tipo de suporte, género e formato de
documento, e a importancia de uma politica de preservacdo com monitoramento continuo, o
que parece ser o0 caso da fotografia digital no contexto de fotografia digital, especialmente na

fotografia digital no &mbito de uma empresa jornalistica.

A preservacdo dos documentos em ambiente digital, no tocante a variavel técnica, é
desafiadora e complexa em virtude de todos os aspectos apresentados nesta
subsecdo. Desse modo, é relevante salientar que ndo existem solucdes técnicas
prontas que sirvam de modelo Unico para executar a preservacdo digital: sera
necessario desenvolver uma solugdo nova ou customizar as solugdes exigidas para
cada suporte, género e formato. Nessa perspectiva, nenhum procedimento da conta
da preservacdo como um todo, sendo necessario integrar diversos procedimentos
para satisfazer as necessidades e casos especificos dos documentos e do
organismo/individuo responsével pela sua preservacdo. Além disso, uma politica de
preservacéo deve contemplar monitoramento continuo dos documentos em ambiente
digital para acompanhar qualquer necessidade de interven¢do (Rocco, 2021, p. 86).

A Arquivologia*® enquanto disciplina®® em movimento tem se dedicado aos estudos de
gerenciamento, preservacdo e organizacdo de documentos e arquivos. E por ser uma
disciplina, carrega varios conceitos fundamentais para o tratamento técnico desses materiais,
sendo um deles muito importante para esta pesquisa: o conceito de preservacdo. De acordo
com o DIBRATE, elaborado pelo CONARQ (2005, p. 135), preservacdo € definida como a
prevencdo da deterioracdo e danos em documentos, por meio de controle ambiental adequado
e/ou tratamento fisico e quimico. Essa definicdo ressalta a importancia de proteger 0s
documentos contra deterioracdo, uma preocupacdo que é central na Arquivologia.

Tradicionalmente, a preservacdo na arquivologia era direcionada para 0s documentos
ndo digitais, em suporte fisico. Isso se deve em parte a longa historia desses tipos de materiais
como meios de registro e comunicacdo de informacdes. Isso também é reflexo do contexto
historico em que conceitos foram desenvolvidos e a evolucdo subsequente do campo, que
passou a estudar e incluir documentos digitais em seu escopo, assim como afirma Oliveira
(2023, p. 26):

A preservacao se apresenta como um conjunto de medidas e estratégias de ordem
administrativa, politica e operacional que contribuem para a preservacdo da

4 Disciplina que estuda as fungdes do arquivo e os principios e técnicas a serem observados na produgao,
organizacao, guarda, preservacdo e preservagdo utilizagdo dos arquivos. Também chamada arquivistica (Arquivo
Nacional, 2005, p. 37).

% Disciplina, disciplina cientifica ou disciplina académica; designa um determinada area de conhecimento.
Como campos especificos de saber, as disciplinas se referem aos mais diversos ambitos de producdo de
conhecimento ou campos de préaticas, muitas delas também inseridas como cursos. Entendendo aqui a disciplina
como “campo disciplinar” de acordo com (Barros, 2011).
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integridade dos materiais. Essa perspectiva amplia o conceito de preservacdo para
além do simples tratamento fisico ou quimico, incluindo também aspectos
administrativos e politicos (Oliveira, 2023, p. 26).

Preservagéo, portanto, pode ter seu entendimento ampliado, dando a possibilidade de
abarcar documentos arquivisticos digitais, alem do entendimento de que todo o planejamento
que se dedica a refletir e aplicar acdes que proporcionem a salvaguarda ou a recuperagédo das
condigdes fisicas dos suportes dos documentos pode visionar a permanéncia de sua
integralidade e, por esse motivo, também ser considerada preservagéo.

Passando por uma transformacéo significativa nas ultimas décadas, especialmente no
que se refere a gestdo de documentos, os estudos arquivisticos adquiriram novas dimensdes e
perspectivas ao serem aplicados em contextos e praticas arquivisticas variados. A gestdo de
documentos como conceito é central para a Arquivologia moderna. Ela se refere ao processo
sistematico de gerir documentos e informagfes desde a sua criacdo ou recepcao, passando
pela manutencdo e uso, até a sua disposicao final ou arquivamento permanente. Esse processo
ndo é apenas uma pratica administrativa; é também uma questdo de politica e estratégia
organizacional. Isso inclui identificacdo, classificagdo, armazenamento, preservacdo e
descarte final de documentos.*

O conceito de gestdo de documentos foi moldado por uma abordagem pragmatica e
orientada para a eficiéncia, que enfatizava a importancia da gestdo de documentos para
facilitar o acesso e a recuperacdo de informacdes, bem como para garantir a conformidade
com as regulamentagdes legais e politicas internas. No entanto, ao ser inserido em diferentes
contextos, o conceito em questdo deparou-se com novos desafios contextuais. Além disso, a
era digital dos arquivos trouxe consigo desafios adicionais para a gestdo de documentos.

O aumento do volume de circulacdo de informacdo eletrénica trouxe a necessidade de
gestdo eficiente, exigindo novas estratégias e tecnologias voltadas a preservagdo. Questoes
como a preservacao digital, a seguranca da informacéo e a gestdo de documentos eletrénicos
foram pulsantes nos estudos arquivisticos no inicio do século XXI e fundamentais para inserir

a Arquivologia na era digital.>

51 De acordo com preceitos arquivisticos, apds passar por uma Comissio Permanente de Avaliacdo de
Documentos, obedecendo o disposto em tabelas de temporalidade e questdes de ordem legal.

52 A era digital refere-se ao periodo atual da histéria em que as TIC desempenham um papel fundamental na
sociedade. Nesta era, a digitalizacdo de informacdes, a conectividade em rede e o0 uso generalizado de
dispositivos eletrénicos moldam significativamente a forma como as pessoas interagem, comunicam, trabalham
e acessam o conhecimento. A era digital é caracterizada pela rapida evolugdo tecnolégica, pela abundancia de
informacdes disponiveis online e pela transformacgdo de diversos aspectos da vida cotidiana e das praticas
educativas (Arruda, 2002).
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Silva (1998, p. 9 apud Oliveira, 2023, p. 26) vai além, referindo-se a preservacéo
como a soma de esfor¢os que engloba todas as etapas de prote¢do do documento arquivistico.
Isso enfatiza a preservacdo como um processo holistico, que abarca todas as fases e aspectos
da protecdo de documentos. Entretanto, observamos que na atualidade a preservacdo possui
um sentido geral e abrangente.

N&o se trata apenas de proteger documentos contra deterioracao fisica, mas também de
planejar e aplicar acdes para salvaguardar ou recuperar as condicdes fisicas dos suportes
documentais, garantindo a permanéncia de seu conteudo. Assim, a preservacao atua como um
“guarda-chuva”, sob o qual se abrigam conservagdo, restauracdo e conservagao preventiva.
Ademais, no ambito da preservacdo, cabe também a responsabilidade de determinar as
melhores escolhas para a reformatacdo de suporte para transferéncia de informacdo. Isso
significa escolher os métodos mais adequados para converter ou transferir informac6es de um
suporte para 0 outro, garantindo, assim, sua preservacéo a longo prazo, especialmente em um

mundo cada vez mais digital.

Figura 13 - Guarda-chuva da preservacao arquivistica

PRESERVACAO

CONSERVACAO REFORMATACAO

Conservacio Reproducio
Preventiva nao digital e digital
Restauracio Fotografias,
microfilmagem,
digitalizacio

PESQUISA CIENTIFICA

Fonte: Fox (1996, apud Rocco, 2021, p. 61).
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Rocco (2021, p. 60) aborda a gestdo e preservacdo de documentos em ambiente
digital, destacando seus desafios, pontos fortes e fracos. Ela observa a gestéo e preservacao de
documentos em ambiente digital considerando as diversas perspectivas, tais como politica,
social e técnica. Além disso, sua pesquisa envolve as relaces dos documentos digitais com a
memodria social.

Ainda conforme a autora, deve-se levar em consideracdo a necessidade de levantar
custos envolvidos na preservacdo de documentos em ambiente digital, tanto os custos iniciais
quanto os futuros relacionados a manutencéo e acesso aos documentos. Também se destaca a
importancia de continuos investimentos para ultrapassar as barreiras, diversidades e
obsolescéncia tecnoldgica na preservagdo de documentos digitais (Rocco, 2021).

Esse pensamento estd em consonancia com o descrito no Glossario Documentos
Arquivisticos Digitais do CONARQ, o qual expde que a preservacdo digital corresponde a um
“conjunto de agdes gerenciais e técnicas exigidas para superar as mudangas tecnologicas e a
fragilidade dos suportes, garantindo o acesso e a interpretacdo de documentos digitais pelo
tempo que for necessario” (CONARQ, 2020, p. 39).

Além disso, indica que a preservacdo de documentos em ambiente digital demanda
acoes que consideram a producdo dos documentos, demarcando a relevancia de planejamento
e investimento continuo. Isso demonstra a complexidade e a necessidade de uma abordagem
cuidadosa e estratégica na preservacao de documentos em ambiente digital, considerando nao
apenas 0s aspectos técnicos, mas também os econdmicos e mercadoldgicos envolvidos.

E importante reconhecer que repositdrios digitais s&o importantissimos na preservacéo
digital, permitindo manter os formatos de arquivos atualizados, facilitando a inser¢édo de
metadados e oferecendo outras possibilidades de uso, indo além da visdo técnica para se
tornar um aliado na producdo e gestdo de conhecimento. Os repositorios digitais sdo
fundamentais para reunir, preservar, dar acesso e disseminar 0 conhecimento de uma
instituicdo ou area do conhecimento, contribuindo para a gestdo do conhecimento cientifico.

A implementagdo de um Sistema Informatizado de Gestdo Arquivistica de
Documentos (SIGAD), por exemplo, requer a formacdo de grupo de trabalho com
profissionais especializados, como arquivistas, para o desenvolvimento e operagédo da
ferramenta. Ainda, ressalta-se que é importante que o SIGAD atenda a todos 0s requisitos

basicos e necessarios para garantir a eficacia na gestdo documental, evitando problemas
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futuros relacionados ao cumprimento de prazos, acessibilidade e preservacdo dos documentos
produzidos.>

O SIGAD abrange desde a captura inicial dos documentos até a sua destinacdo final,
seja ela eliminacdo ou recolhimento para guarda permanente, seguindo os principios e
procedimentos da gestdo arquivistica. A gestdo arquivistica de documentos, dentro do
contexto do SIGAD, compreende diversas etapas, incluindo a captura dos documentos, sua
tramitacdo, utilizacdo e arquivamento, além de aplicacdo de procedimentos de preservacéo
necessarios para garantir a integridade e acessibilidade das informac6es ao longo do tempo.

O SIGAD pode ser implementado através de um Unico software ou pela integracdo de
multiplos softwares, dependendo das necessidades e complexidades da instituicdo em questao.
Seu escopo abrange as fases corrente e intermediaria da gestdo de documentos, além de apoiar
procedimentos de preservacdo, conforme definido pela legislacdo pertinente, como a Lei n.°
8.159 de 8 de janeiro de 1991, em conformidade aquilo que indica o documento produzido
pelo CONARQ (2011b), OrientagOes para Contratacdo de SIGAD e Servigos Correlatos.

Diferentemente de um Sistema de Gerenciamento Eletrénico de Documentos (GED),
cujo foco estd na facilitacdo de atividades institucionais, o SIGAD prioriza o controle
completo do ciclo de vida do documento. Enquanto um GED pode ser uma ferramenta util
para atividades especificas, como a organizacao e recupera¢do de documentos, o SIGAD visa
garantir a conformidade com os procedimentos arquivisticos ao longo de todo o processo
documental. O SIGAD ¢€ capaz de gerenciar documentos digitais, convencionais e hibridos,
adaptando-se as necessidades de cada instituicdo. Enquanto para documentos convencionais e
representantes digitais o sistema registra as referéncias nos metadados, para documentos
digitais o proprio conteido € armazenado e gerenciado pelo sistema, oferecendo uma
abordagem abrangente e integrada para a gestdo documental. E

Debrucgando-se sobre a necessidade dos repositorios arquivisticos digitais confiaveis
no contexto atual, O CONARQ elaborou, atraves da Resolucdo n° 51 de 25 agosto de 2023, as
Diretrizes para Implementacdo de Repositorio Arquivisticos Digitais Confiaveis (RDC-ArQ),
que tem como objetivo a gestdo desde a captura até o armazenamento, preservacdo e acesso
aos documentos digitais.

Para entender o RDC-Arq, é preciso ter em mente que os arquivos em formato digital
precisam seguir as mesmas regras e cuidados relativos aos arquivos fisicos. Isso significa, na

pratica, um sistema de gestdo que garanta a preservacdo dos documentos pelo tempo

53 QOliveira (2023, p. 140).



79

estabelecido na Tabela de Temporalidade e Destinagdo de Documentos, bem como 0 acesso
as informagGes sempre que necessario. Por isso, 0 CONARQ define assim o repositério

digital no supramencionado documento por ele elaborado:

Repositorio digital ¢ um ambiente de armazenamento e gerenciamento de materiais
digitais. Esse ambiente constitui-se de uma solucdo informatizada em que o0s
materiais sdo capturados, armazenados, preservados e acessados. Um repositorio
digital ¢, entdo, um complexo que apoia o gerenciamento dos materiais digitais, pelo
tempo que for necessério, e € formado por elementos de hardware, software e
metadados, bem como por uma infraestrutura organizacional e procedimentos
normativos e técnicos (CONARQ, 2023).

Pelo fato dos documentos fotograficos digitais se apresentarem como desafios para as
organizacOes no que diz respeito a preservacao e acesso a longo prazo, dentro da perspectiva
de gestdo e preservacdo ha de se garantir a autenticidade e acessibilidade desses documentos
para que um repositdrio digital seja confidvel. Esse repositorio deve manter auténticos os
documentos fotograficos digitais, preserva-los e prover acesso pelo tempo necessario, com
responsabilidade em graus de autoridade de acesso e gestdo, considerando a existéncia de uma
estrutura organizacional e viabilidade econdmica, seguindo as diretrizes para implantacéo de
um RDC-Arqg, e cumprindo, dessa maneira, 0s requisitos conceituais baseados e norteados
pela norma ISO 16363:2012 (CONARQ, 2023, p. 14).

Portanto, um RDC-Arg deve prezar por especificos principios: responsabilidade,
tratamento arquivistico, preservacao digital, independéncia e interoperabilidade. Por isso, as
Diretrizes para Implementacdo de RDC-Arq (CONARQ, 2023) tornam-se importantes
referenciais de padrdes e normas que sintetizam os principais pontos abordados no referido
documento, fornecendo uma visdo geral das diretrizes para implementacdo de repositorios

arquivisticos digitais confiaveis.
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4 GESTAO E PRESERVACAO DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS DIGITAIS
NO JORNAL O GLOBO: UM ESTUDO DE CASO

No ambito do presente estudo, foi realizada uma andlise do programa implementado
pelo jornal O Globo para gestdo de documentos fotogréficos digitais. H& uma impossibilidade
de recomendar a implementacdo de um SIGAD para a fotografia jornalistica, bem como a
adaptacdo do sistema ja adquirido pela empresa para a gestdo das fotografias digitais.

Também, apesar de qualquer andlise critica ao DAM sob o prisma do RDC-Arq, ha de
se reconhecer que mudangas nas aplicagdes de um sistema robusto e que ja teve o projeto de
implementacdo concluido, ndo serdo estabelecidas de maneira ampla e estruturais. Sabemos
que existe equipes de desenvolvedores que atuam no Grupo Globo que poderiam realizar
ajustes pontuais, mas nao sistémicos, isso porque o sistema implementado vem cumprindo seu
papel de gestdo da producao editorial e de seus repositorios sem maiores complicagdes.

Apesar desse prognostico, as premissas arquivisticas serdo analisadas quanto ao
repositorio fotografico existente, além do fluxo de producéo do fotojornalista, com vistas em
mitigar perdas e otimizar 0 acesso ao acervo fotografico digital do jornal.

O Jornal O Globo do Grupo Globo> como escolha para 0 marco empirico se justifica
pelo fato de ser representativo, pois os desafios enfrentados por ele s&o comuns aos grupos de
comunicacdo tradicionais. Essa representatividade se d& também por se tratar de um dos
jornais impressos de maior circulacdo e por deter um dos sites de noticia com maior audiéncia
e projecdo nacional.>® O Globo é um jornal diario fundado em 29 de julho de 1925, com sede
no Rio de Janeiro. Mesmo com a derrocada de leitores no suporte fisico/impresso, nesse
espectro ele ainda é o jornal de maior circulacdo no Brasil desde 2021. Sua versao online é
um dos pilares do portal de noticias Globo.com.

Embora os aspectos da pesquisa possam servir ao proposito de outras empresas de
midia, como a Folha de S&o Paulo e O Estado de S&o Paulo, por exemplo, € importante dizer
que ela é realizada sob o ponto de vista da producéo fotogréafica e praticas de gestdo do ativos

(arquivos) digitais do Jornal O Globo.

%% Grupo Globo é o maior conglomerado de midia e comunicagéo do Brasil e da América Latina, que possui as
seguintes empresas subsidiarias: Globo, Editora Globo, Sistema Globo de Radio e Globo Ventures, além de ser
mantenedor da Fundacgdo Roberto Marinho.

% O GLOBO. O Globo foi o jornal mais lido no pais em 2021. 2022. Disponivel em:
http://oglobo.globo.com/politica/o-globo-foi-jornal-mais-lido-do-pais-em-2021-25376960. Acesso em: 16 fev.
2024.
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O Globo langou em 29 de julho de 1996°¢ O GLOBO ON. A versdo da pagina de
Internet de O Globo dava inicio as noticias online no Grupo Globo. Neste langcamento, as
redacdes do impresso e digital operavam separadas. O website buscava ter uma identidade
separada do impresso para producdo de um jornalismo agil e gerar mais informacg6es para
aqueles que tinham acesso a Internet. Mas em 1996, as fotografias ainda eram analdgicas, e
sua producdo seguia para scanners de digitalizacbes em baixa resolucdo para serem
publicadas junto aos textos publicados nos links das noticias.

Somente em 2002 a editoria de fotografia do Jornal O Globo passou a operar com
cameras digitais, e a migragdo completa ocorreu em 2004, quando todas as cameras operadas

pelos fotdgrafos do jornal eram digitais, ou seja, geravam um arquivo nato digital.>’

Ao mesmo tempo que pode ser uma bencdo, a (fotografia) digital também trouxe
uma mudanca radical no dia a dia dos profissionais. Por incrivel que parega, 0s
fotografos sdo unanimes ao declarar que, hoje, gastam mais tempo “trabalhando”
numa imagem, ja que ela sai da camera digital e, na maio parte das vezes, passa por
uma “maquiagem” no Photoshop, ou em algum outro programa de tratamento de
imagens (Monteiro, 2004, p. 2).

Essa transformacéo digital na editoria de fotografia do Jornal O Globo aconteceu no
momento em que a fotografia digital comecava a ganhar uma dimensdo para além da
fotografia profissional. Usuarios domésticos comecam a ter acesso a cameras digitais, que
mesmo em versdo compacta e limitadas em relacdo aos modelos voltados para o mercado
profissional, entregavam um arquivo digital com boa qualidade, e dependendo do modelo, téo
boa quanto.

Em 2002, comecam a ser veiculados nas paginas de O Globo anincios de venda ao
consumidor, voltados ao uso pessoal, de cameras fotograficas digitais compactas,®® mas ainda
dividindo espaco com equipamentos de suporte analégicos. Em 2004, O Globo informava que
no ano anterior, 300 mil brasileiros haviam comprado uma cémera digital®® e a mesma
reportagem trazia informac6es de celulares equipados por cameras capazes de fotografar e

enviar mensagens audiovisuais para outros aparelhos de celular, usando rede de Internet como

% MEMORIA O GLOBO. 29 de julho de 1996: o Globo na rede. 2013. Disponivel em:
http://memoria.oglobo.globo.com/linha-do-tempo/o-globo-na-rede-9200005. Acesso em: 16 fev. 2024.

57 Conforme informacio de Alexandre Cassiano, fotografo do Jornal O Globo desde 1999, Redagdo de O Globo,
em 14 set. 2023.

58 O GLOBO, 07 de mar¢o de 2002, Matutina, pagina 24.

59 O GLOBO, 30 de abril de 2004, Matutina, pagina 3.
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de tecnologia Wap.®

Uma capa do caderno de informética do Jornal O Globo, em janeiro de 2004, dava
destaque a curadoria digital de fotografias produzidas por cameras digitais de uso pessoal em
paginas de Internet, que carregavam aspectos de redes sociais, mas focados em postagens de
fotografias digitais. Os usuarios dessas plataformas ficaram conhecidos como fotologgers.5*

No mesmo més de janeiro de 2004, ainda havia anuncios de cadmeras fotogréficas
digitais e analégicas dividindo espaco.%? No entanto, nos antincios de dezembro do mesmo
ano, so eram veiculadas ofertas de cameras digitais,®® ndo sendo mais observados a oferta de
modelos analdgicos.

E neste contexto que a producdo de registros do cotidiano através de fotografias
digitais se torna uma realidade em larga escala, dado o acesso a um meio de producédo
facilitado pela comercializagdo em massa de cAmeras compactas digitais a precos acessiveis.?*

Uma reportagem do O Globo Online replicada no site da Gazeta do Povo em 2007,%°
informada que os consumidores brasileiros compraram cerca de 2,5 milhdes de maquinas
fotograficas digitais em 2006, e que as vendas do ano de 2005 foram em torno de 1,5 milhdo
de unidades. Em 2007, a América Latina superava os EUA, Japdo e Europa em volume de 3,2
milhGes cadmeras digitais vendidas, com um aumento de 30% sobre 2006 e acima da média
mundial que era de 15%.

Com a producdo ja totalmente digital, o jornal lanca, em 2006, a edicdo digital do
impresso, disponibilizando via paginas de Internet, a visualizacdo do arquivo digital do jornal
impresso a assinantes e, no ano de 2007, o website na versio mobile® do O Globo Online.

E importante dizer que foi o mesmo ano de lancamento do primeiro modelo de

60 WAP é um dos padrdes da tecnologia sem fio em celular que permitia ao usuario acessar uma conexdo de
internet através do navegador WAP do seu aparelho.

61 O GLOBO, 19 de janeiro de 2004, Matutina, Informéticaetc, pagina 1.

62 O GLOBO, 25 de janeiro de 2004, Matutina, Revista da TV, pagina 20.

63 O GLOBO, 08 de dezembro de 2004, Matutina, Rio, pagina 19; O GLOBO 17 de Dezembro de 2004,
Matutina, Rio, pagina 17; O GLOBO 05 de Dezembro de 2004, Matutina, Economia, pagina 47.

% Vignola, 2007.

85 Cameras digitais: especialistas comentam dilemas como escolha de megapixels e recursos. Gazeta do Povo,
Parana, 20 ago. 2007. Disponivel em: http://www.gazetadopovo.com.br/economia/cameras-digitais-especialistas
comentam-dilemas-como-escolha-de-megapixels-e-recursos-alxijgno46ollydej3ifz4uce. Acesso em: 16 mar.
2024.

8 A versdo mobile de um website é aquela acessada em um dispositivo mdvel, acarretando mudangas na
configuracdo de apresentacdo se comparada a quando é aberta no computador desktop. Os websites podem ter
uma versao exclusiva para mobile ou possuirem uma alternativa responsiva.
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iPhone®’, mas que ndo chegou a ser comercializado no Brasil. Foi apenas em 2008 ao que 0
produto chegou ao mercado brasileiro®. Smartphones®® equipados com sistema Android™
comegam a ser comercializados no mercado brasileiro em 2009."

Atualmente, O Globo é o veiculo de impressa que ainda conta com o jornal impresso
como um dos seus produtos principais, com o maior departamento fotografico, tendo 14
fotografos, um editor e quatro editores assistentes. Foi realizado um levantamento do perfil
desses fotojornalistas, além de aspectos técnicos da producéo e como equipamentos e recursos
tecnoldgicos sdo utilizados. Além disso foi analisado a tipologia dos arquivos digitais gerados
bem como aspectos técnicos e de qualidade. Foram realizada uma analise do repositorio
fotografico no DAM/CHP para verificar se premissas recomendadas pelo do RDC-Arq estdo

presentes na aplicacéo.

4.1 Digital Asset Management: contexto de utilizacdo e seu uso como repositério dos

documentos fotogréaficos digitais

O recurso que o Jornal O Globo tem disponivel para repositorio das fotografias digitais
ja implementado é o DAM “Content Hub for Publishers”, da empresa OpenText, comumente
chamado na redac¢ao de “CHP”. Apresentado como software de gerenciamento de fluxo de
trabalho editorial, € o Hub de contedo da OpenText para veiculos de midia.

De acordo com a OpenText (2024a), trata-se de um ambiente de gerenciamento
abrangente de fluxo de trabalho editorial e de ativos digitais (DAM), integrado a um software
de publicacdo multicanal utilizado por agéncias de noticias e editores globais para midias
impressas e digitais.

Esta aplicacdo permite agregar uma gama de acOes colaborativas online em tempo
real. Por tanto, diz respeito a gestdo de processos de criacdo de contetdo, totalmente integrado

a qualquer meio de publicacdo que uma empresa jornalistica utilize, seja impresso, website ou

67 jPhone é uma linha de smartphones desenvolvidos e comercializados pela Apple Inc. E o Gnico smartphone a
operar com o sistema operacional mdvel iOS.

8  Disponivel em: http://oglobo.globo.com/economia/tecnologia/stories/lancamento-do-iphone-relembre-os-
modelos antigos-da-apple.ghtml. Acesso em: 25 jan. 2024.

8 Aparelho de telefone celular provido de sistema operacional com caracteristicas minimas de hardware e
software, permitindo a conexao com rede de dados para acesso a internet.

 Android é um sistema operacional baseado no nlcleo Linux, desenvolvido por um consorcio de
desenvolvedores conhecido como Open Handset Alliance, sendo o principal colaborador o Google.

O primeiro smartphone Android a chegar ao Brasil foi 0 Motorola DEXT (conhecido 14 fora como CLIQ).
Disponivel em: http://olhardigital.com.br/2019/09/23/noticias/android-faz-11-anos-relembre-alguns-de-seus-
momentos-importantes. Acesso em: 25 jan. 2024.


http://olhardigital.com.br/2019/09/23/noticias/android-faz-11-anos-relembre-alguns-de-seus-momentos-importantes
http://olhardigital.com.br/2019/09/23/noticias/android-faz-11-anos-relembre-alguns-de-seus-momentos-importantes
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aplicativos. O CHP atua como um Content Management System (CMS), facilitando a
producdo, finalizacdo e envio para impressdo de péginas de jornais impressos de maneira
simultanea e coordenada.

Além disso, o CHP ¢ capaz de disponibilizar o conteudo (texto, foto e infograficos)
para a Agéncia O Globo que realiza a funcéo de midia de difusdo, permitindo entéo realizar a
distribuicdo de contetdo via contrato de licenciamentos para outros veiculos de comunicagéo,

tal qual uma agéncia de noticia tradicional opera.

Figura 14 - Analise do fluxo de trabalho (workflow) do CHP OpenText
aplicado ao Jornal o Globo

C H P OpenText @ Principais Pontos @ Finalidades
Fases Objetivos
Workflow
.......... Y
® Tl e
Contetido Arquivamento Publicacio Licenciamento e Reuso

Entrada Tratamento de Dados Distribugdo/Multimeios Difusdo

Repositoric Multimidia Controle/Reutilizagéo

Fechamento Meta Semanticos Acesso,/PayWall Banco de Imagem

Fonte: Elaborado pelo autor em fev. 2024.

O objetivo geral do gerenciamento de contetdo editorial € fornecer uma maneira
eficaz de simplificar o processo de publicagdo. Os componentes essenciais para 0
gerenciamento do fluxo de trabalho editorial séo a plataforma de distribuicdo de contetdo e o
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repositério de conteddo. Integrada ao fluxo de trabalho editorial como um todo, a plataforma
de distribuicdo de contelido automatiza e finalizada para todos os canais e destinos relevantes.

Figura 15 - Arquivos digitais que compdem o PDF da pagina impressa

e sdo distribuidos para plataformas online e para licenciamento (syndication)

ARQUIVOS DIGITAIS

CONTEUDO IMPRESSO/ONLINE

0 CONTEUDO FOTOGRAFIA 0 INFOGRAFICOS/
TEXTUAL REPOSITORIO ARTES

Textos produzidos: Fotografias inseridas no Arguivos PNG e Al

XML/TXT sistema: JPG

Fonte: Elaborado pelo autor em fev. 2024,
a partir da andlise de fluxo de trabalho do CHP OpenText.

A proposta de ser um repositorio de documentos digitais centralizado e seguro oferece
em tempo real aos redatores, editores e designers, acesso e transparéncia ao conteudo,
imagens e recursos para agilizar tarefas, aprovacbes e finalizagcdo. Essas ferramentas
tecnoldgicas apoiam as pessoas e 0s processos para um fluxo de trabalho editorial organizado
e eficiente. O CHP, portanto, fornece a capacidade de agregar & producdo colaborativa de
documentos digitais de nivel editorial diverso em tempo real, servindo como um repositorio
digital.

Em um panorama onde os sistemas de software para jornais, tradicionalmente focados

na impressdo, enfrentam desafios significativos se ancorados apenas no suporte
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fisico/impresso, o Content Hub for Publishers surge como uma ferramenta integral que
trabalha de maneira modal, voltado para publicagdes impressas (jornal e revistas) integradas
as publicacdes digitais (website, mobile, aplicativos e outros).

Essa aplicacdo resolveu um antigo problema de integracdo entre os em diferentes
ferramentas de software utilizadas para producéo editorial, picture desk’ e distribuicdo, que
anteriormente resultavam em fluxos de trabalho de contetdo fragmentados. O picture desk
aqui é o ponto de interesse, ja que se trata do fluxo de trabalho relacionado as fotografias,
sendo esse 0 ambiente onde os editores de fotografia consultam as imagens ja disponiveis no
sistema e onde os fotografos alimentam diariamente o repositério com suas fotografias
produzidas.

De maneira ampla, ao centralizar a producdo, pesquisa, criacdo e publicacdo de
noticias em um Unico ponto, esse sistema facilita o trabalho de editores e jornalistas,
permitindo a publicagdo em mudltiplos canais, incluindo impresso, online, movel e redes
sociais. A incorporacgdo de um hub central, que combina gestéo de fluxo de trabalho editorial,
software de jornal e fotografia editorial, viabiliza o suporte a novos modelos de negécios.

Esses modelos promovem fluxos de trabalho iterativos em toda a organizacéo,
garantindo controle total, acesso e transparéncia durante o ciclo de vida dos documentos
arquivisticos digitais — desde sua criacdo até sua republicacdo, rastreamento e publicacdo em
diversos canais e plataformas. Consequentemente, o Content Hub for Publishers (CHP)
responde eficazmente as exigéncias dindmicas e desafiadoras da industria editorial
contemporanea que é multiplataforma, mas ainda representa um desafio do ponto de vista
arquivistico, tanto para gestdo, quanto para implementacdo de politicas adequadas voltadas a
preservacao do documento fotografico digital. Nesse sentido o fotojornalista precisara lancar
méo de mecanismos de descricdo arquivistica para que a fotografia, enquanto documento
fotografico digital enviado para o repositério no CHP, seja encontrada e recuperada em

consultas, possibilitando outros usos conforme contratos.

2 De acordo com definigdo apresentada pelo Collins Dictionary, equivale ao departamento de uma editora de
revista ou jornal, que lida com fotografias para o jornal ou revista. Disponivel em:
http://www.collinsdictionary.com/pt/dictionary/english/picture-desk. Acesso em: 5 fev. 2024.


http://www.collinsdictionary.com/pt/dictionary/english/picture-desk
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Figura 16 - Repositorio fotografico no DAM/CHP

T From une loadad Dutomber 2015

e @O

r

SEQARCAD/ NV IFLLIORNERNOC AR Dw /&

D
Pacters 1975160 e L I

Owmre e
Propertus g BUG L s 8
pocipd
R

O repositdrio entrega suporte para diferentes tipos de publicacéo,
categorizacao por bibliotecérios, pesquisa semantica inteligente,
carregamento em massa e metadados estendidos.

Fonte: OpenText, 2024a.

Por isso, a parte que cabe a fotografia, de certa forma se torna refém de toda essa
plataforma, seguindo parametros da engenharia aplicada ao Content Hub. Diante desse fato, o
repositério fotografico torna-se um tronco, um repositério especifico dentro do DAM/CHP.
Por esse motivo, o CHP atende a premissas gerais e ndo especificas dos documentos
fotograficos digitais e acaba ndo abrangendo por completo o que é preconizado para um
RDC-ATrq.

Em sua documentacdo OpenText (2024a) trata os documentos digitais como ativos
digitais, por isso é importante dizer que trataremos os ativos digitais como documentos
arquivisticos digitais.

Ao tratar da gestdo de documentos arquivisticos digitais onde as grandes quantidades
de noticias, pesquisas e contetdos informativos, como feeds de noticias, imagens e outras
fontes de contetddo, podem ser volumosas, 0 CHP apresentou a escalabilidade para atender a
demanda de centenas de milhares de arquivos digitais por dia, além do beneficio adicional de
uma plataforma automatizada e multicanal de distribuicdo de contetdo. Esse foi o principal
motivo pelo qual a empresa adquiriu o produto. Isso mostra sua robustez de infraestrutura, e

neste aspecto é compativel com o que é definido pelo RDC-Arq (CONARQ, 2015, p. 47).
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Os requisitos de infraestrutura para repositérios arquivisticos digitais confiaveis
incluem aspectos tecnoldgicos essenciais para garantir a confiabilidade e seguranca dos
Archival Information Packages (AIPs) armazenados. Entre os requisitos verificados na
documentacdo do CHP estdo presentes a identificacdo e gerenciamento de riscos associados
as operacBes de preservacdo e objetivos da infraestrutura do sistema, com avaliaches
periodicas de tecnologia e estimativas de vida Gtil dos componentes; um monitoramento do
sistema para acompanhar as mudancas e atualiza¢fes tecnologicas necessarias; indicacdo do
uso de tecnologias de hardware adequadas aos servicos oferecidos ao ambiente da redacéo,
com procedimentos para monitorar e receber notificagdes sobre mudancas necesséarias e;
suporte para avaliacdo e migragédo de hardware que d&o suporte ao funcionamento do sistema.

Ter procedimentos em vigor para avaliar e substituir o hardware quando necessario,
requer obviamente um compromisso financeiro previsivel para garantir a atualizacdo e
substituicdo adequada, e isso vai depender obviamente da salde financeira da empresa e suas
condicBes de investimento tecnoldgico. Entdo os riscos aqui, estdo intrinsicamente ligados a
capacidade da saude financeira da empresa ao longo do tempo.

Ressalvada do desafio financeiro perene, ao cumprir esses requisitos de infraestrutura,
0s repositdrios arquivisticos digitais podem garantir a estabilidade, confiabilidade e seguranca
necessarias para a preservacao de longo prazo dos documentos digitais, atendendo aos
padrGes necessarios para o processamento de gestdo e preservacdo documental em ambiente
digitais.

O gerenciamento de metadados semanticos’® faz a analise de conteldo textual,
graficos e fotograficos para construir metadados semanticos, permitindo pesquisas e links
melhores, mais rapidos e mais precisos de contetdo relacionado. Apesar do documento
técnico da OpenText (2024), ndo citar o uso do Premis (Preservation Metadata:
Implementation Strategies), fica evidente que a estrutura da plataforma DAM/CHP, viabiliza
a disponibilidade, clareza, autenticidade e identidade dos documentos no contexto da
preservacdo digital, dando possibilidade de aplicacdo de descricdo nos metadados
rigorosamente definidos, com base na producdo, gestdo e uso, voltados para fluxos de
trabalho da redacéo integrada (CONARQ, 2023, p. 24).

8 Um dos pilares da Web Semantica sdo os Metadados, que tornam possivel atribuir significado aos contetdos e
servicos disponiveis na Web. Metadados sdo “dados sobre dados™, ou seja, metadado é uma estrutura descritiva
da informacgdo sobre outro dado. Os metadados podem ser estruturais ou semanticos. O metadado estrutural
descrever a organizagdo e a estrutura dos dados armazenados (formato, tipo de dado e relacionados sintaticos).
O metadado semantico descreve o significado e os relacionamentos semanticos dos dados armazenados
(Almeida, 2004, p. 33).
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O conteudo inserido na plataforma precisa ser bem descrito através dos campos
especificos de metadados para que a pesquisa no repositorio possa recuperar de maneira
eficaz o que se procura. Por isso, 0 papel do fotografo é tdo importante na cadeia de custddia
que se estabelece no DAM/CHP, pois é ele que envia para 0 repositorio os documentos
fotograficos digitais com metadados preenchidos. Campos vazios ou mal descritos fardo com
que 0s arquivos ocupem espaco no servidor’® do repositdrio, sem que ndo tenho nenhuma
utilizada, fazendo com que jamais sejam encontrados e processados nos metadados
semanticos que o ligam a outros documentos, tal como documentos PDF gerados para uma

edicéo de jornal impresso.

Figura 17 - Os ativos (assets) no processo de construcdo de uma pagina de reportagem
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A direta, a pagina em formato PDF ja finalizada. A esquerda os documentos relacionados:
fotografia (JPEG), textos que compde o contetido do PDF em xml e 0 PDF em si.
Fonte: OpenText, 2024a.

O CHP detém ferramentas de criacdo de conteddo onde os arquivos podem ser
enriquecidos com autoria na plataforma para adicionar historias, modelos editoriais, estilo

basico, controle de versdo, acesso a ferramentas de fotografia editorial e edigdo’™ de imagens

4 Segundo o website DataStorage, um servidor, quando compreendido sob a dtica da Tecnologia da Informagcéo,
corresponde a um sistema computacional ou dispositivo delicado oferecem funcionalidades para programas ou
dispositivos. Disponivel em: http://www.datastorage.com.br/post/servidores. Acesso em: 1° mar. 2024,

5 Atividade do editor (Neiva, 2013, p. 170).
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com padrdo do setor. No que diz respeito a fotografia, por exemplo, serdo linkados a mesma,
todas as matérias nas quais ela foi publicada, fazendo com que a plataforma apresente duas
possibilidades de informacdes de uso, ou seja, fotografias publicadas e fotografias nao
publicadas, das que estdo no repositorio.

Apesar de estarem no mesmo repositorio, 0 CHP é capaz de identificar com rapidez as
fotografias que foram publicadas e ainda manter toda a producdo da fotografia inserida no
repositorio a titulo de acervo, gracas ao pacote de dados sobre os documentos arquivisticos
digitais no CHP. Na gestdo de fluxo de trabalho, é possivel entdo que os analistas editoriais e
editores possam planejar e organizar atividades de criacdo e publicacdo de contelido
multiplataforma, criando e atribuindo tarefas de fluxo de trabalho a equipes e usuérios, e
acompanhar o progresso em relagéo aos prazos.

Um exemplo disso é quando o texto de uma matéria especifica é preparado de maneira
simultanea para o app, website e impresso do dia seguinte, e o status fica pendente com o
espaco para a fotografia, ja separado, aguardando apenas a selecdo entre as fotografias
incluidas no CHP qual ou quais serdo utilizadas, e assim, publicar o contetdo.

Adicional a esse movimento de tarefas, o jornal O Globo poderia atribuir a
responsabilidade de refinar a descrigdo dos documentos fotograficos digitais a profissionais da
informacdo do CDI. No entanto, essa acdo esbarra na indisponibilidade desses profissionais
diante do volume produzido. Mesmo considerando a disponibilidade desses profissionais,
ainda ha a dificuldade de descrever o arquivo de forma exaustiva, pois 0 arquivista, ou
qualquer outro profissional da informacéo, ndo dispde de todas as informacdes contextuais
sobre a producdo do documento fotografico digital. Isso torna ainda mais relevante a atuagéo
ativa do fotojornalista na descri¢do do arquivo, especialmente por meio do uso de metadados.

A distribuicdo de contetudo acontece apds o fechamento da edi¢do do jornal. Uma vez
pronto, os usuarios da area de syndication’® podem rastrear todo o contetdo entregue em
diversas plataformas de publicacdo, assim como a preparacdo e publicacdo de conteddo para
realizar a distribuicdo de conteddo, com um fluxo de trabalho que oferece a capacidade de
promover e comercializar determinados pacotes de contetdo e permitir o licenciamento e

distribuicdo de contetdo entre empresas (OpenText, 2024b).

76 Segundo definicdo apresentada pelo Cambridge Dictionary Online, corresponde a area da empresa responsavel
por vender o contetdo midiatico, como por exemplo, o ato de vender artigos de jornais ou revistas, fotografias e
programas de televisdo a outras organizagdes para que possam ser publicados ou exibidos em diversos locais.
Equivale ao setor da empresa midiatica que gerencia os direitos autorais patrimoniais. Disponivel em:
http://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/syndication. Acesso em: 17 fev. 2024.


http://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/syndication
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Figura 18 - Gerenciamento de metadados seméanticos no CHP
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O DAM faz a andlise de conteido, imagens para construir metadados semanticos
no pacote de dados dos arquivos digitais, permitindo pesquisas e links otimizados, com acesso
rapido e preciso de contelido relacionado a assuntos e personagens.
Fonte: OpenText, 2024a.

Portanto, o CHP apresenta-se para além de uma plataforma de fluxo de trabalho: ele
também possui espaco para ser repositério de arquivos digitais. O fluxo de trabalho inclui
uma plataforma que permite o armazenamento completo de todos os arquivos digitais,
escalavel para armazenar grandes volumes. A plataforma fornece ferramentas especializadas
para gerenciamento do arquivo, como navegadores de publicacdo, suporte para diferentes
tipos de publicacdo, que segundo a documentagcdo apresentada pela empresa, foram
categorizados utilizando pesquisa semantica inteligente, carregamento em massa e metadados
estendidos (OpenText, 2024b).
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Figura 19 - O documento fotografico digital no CHP
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Fonte: Elaborado pelo autor em fev. 2024,

Ao analisar aspectos relacionados ao documento fotografico digital, o CHP possibilita
ter a dimensdo das funcionalidades aplicadas ao seu espago de repositério totalmente
integrado a ferramentas de producao editorial. O DAM/CHP nao é um repositério fotografico
em si, mas contém um repositério de documentos fotograficos digitais, com niveis de
autoridade e acesso, além de ferramentas e aplicacbes que garantem a qualidade e a
integralidade dos documentos.

O CHP gere o repositorio fotografico, assim como o0s repositdrios de arquivos textuais
e graficos de maneira integrada. Além disso, realiza 0 mapeamento dos usos da fotografia em
qualquer publicacdo, apontando para os documentos correlatos, bem como determina o
controle de uso; se é uma fotografia que pode ser republicada, se é apenas para uso em
matéria jornalistica para divulgar um evento ou agdo, se ¢ uma fotografia que pode ser
licenciada para terceiros ou ndo. Por tanto, ela serve ao propdsito de gestdo ndo sé aos
arquivos fotogréaficos digitais, mais também todas as informagdes inerentes a eles. Por isso, é
possivel que 0 DAM/CHP possa ser analisado sob o prisma de pacote de dados e também de
armazenamento conforme o RDC-Arq.
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Figura 20 - Controle de direitos de uso (publicacéo, republicacédo e licenciamento)

TAXA PUBLICAR REPUBLICAR LICENCIAR
FOTO DE DIVULGAGAOD x x
FOTOGRAFOS O GLOBO

FREELANCER x
AGENCIAS PARCEIRAS

ACAO JUDICIAL x x x
LEITORES x x

Fonte: Elaborado pelo autor em fev. 2024,

Outro aspecto importante observado no repositério do CHP € o fato do gerenciamento
de informacdes ligado aos direitos do uso da fotografia, que também podemos chamar de
“contrato”. Percebemos que os direitos de uso sdo permitidos ou ndo dependendo do contrato
de uso. Os fotdgrafos do jornal, por contrato, cedem os direitos patrimoniais para empresa, e
assim, as fotografias podem ser publicadas, republicadas e licenciadas. Ja os repdrteres
fotogréficos freelancers, apenas para publicacéo e republicacéo.

As agéncias de fotojornalismo parceiras do jornal O Globo, ou seja, aquelas que
firmam contrato com a Agéncia O Globo, que é a area da empresa que licencia o conteudo,
podem ter as fotografias publicadas e republicadas pelo jornal, além de possibilidade de
realizacdo de sublicenciamento via Agéncia O Globo. Por precedentes juridicos, as fotos que
caem em litigio judicial tém seu “contrato” suspenso € seu uso ndo ¢ mais permitido. Para as
fotografias de leitores, apenas permitido o uso para publicacdo no contexto jornalistico em
que esta inserida a cessdo da fotografia, ndo podendo ser licenciada para além do contexto
permitido.

Esse aspecto do CHP/Foto esta de acordo com o que preconiza o RDC-Arq
(CONARQ, 2015, p. 36-37) quando trata dos “contratos, licencas e passivos” como elementos
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essenciais para garantir a confiabilidade e eficacia dos repositorios arquivisticos digitais. Eles
envolvem acordos claros e mensuréveis entre o repositério e os produtores de documentos
digitais, bem como fornecedores de servicos. Neste sentido, os contratos e acordos de
custddia estdo ligados aos direitos necessarios a preservacdo dos documentos fotograficos
digitais, resguardando a sua presenca no repositorio.

O RDC-Argq prevé que os contratos devem abordar aspectos como admisséo,
manutencdo, acesso e retirada dos documentos digitais, com acordos escritos com
depositantes e outras partes relevantes. Por isso, 0 CHP esta em consonancia com o fato do
indicar que a preservacdo dos documentos fotogréaficos digitais recebidos estd em
conformidade as politicas de encargos e questfes de propriedades/direitos.

Os contratos, licengas e passivos firmados pelo repositério devem ser claros e
mensuraveis; delinear fungdes, responsabilidades, prazos e condicdes; e ser
facilmente acessiveis ou disponiveis aos interessados. Esses contratos, licencas e
passivos podem envolver tanto a relacdo entre o repositorio e os produtores de
documentos digitais, como a relagdo entre o repositério e fornecedores de servicos.
Esses mesmos instrumentos devem especificar todos os direitos e obrigagcdes do
repositorio sobre os documentos digitais a ele confiados, em especial no que diz
respeito & propriedade intelectual e a restri¢des de uso (CONARQ, 2024, p. 36).

Outro fator que foi avaliado, de acordo com as recomendacbes do RDC-Arq, foi o
modelo de empacotamento de dados (CONARQ, 2023, p. 23), que se refere a estruturacao dos
dados em um formato especifico para facilitar a preservacdo e 0 gerenciamento de

documentos digitais em repositdrios arquivisticos.

Baglt € um conjunto de esquemas hierarquicos projetado para suportar
armazenamento e transferéncia de qualquer contetdo digital. Um bag consiste em
um diretdrio contendo os arquivos de payload e outros arquivos de metadados que o0s
acompanham, conhecidos como arquivos tag. As tags sdo arquivos de metadados
destinados a facilitar e documentar o armazenamento e a transferéncia do pacote
(bag). O processamento de um bag ndo requer nenhuma compreensdo do contetdo
do arquivo payload e os arquivos de payload podem ser acessados sem processar 0s
metadados do Baglt (CONARQ, 2023, p. 23).

As principais caracteristicas do modelo de empacotamento de dados sdo a estruturacéo
dos dados, que sdo os dados organizados em pacotes ou “bags” que contém os documentos
digitais e metadados associados, conforme a Figura 19, a qual indica 0 mapeamento de todos
os documentos digitais relacionados através desses metadados. Outro fato apontado € que o
DAM/CHP identifica os arquivos digitais com um identificador Unico, facilitando o

rastreamento e a gestdo dos documentos digitais presentes nos repositorios.
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Figura 21 - Pacote de informag0es:
andlise dos pacotes de dados e pacote de armazenamento no DAM/CHP
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Fonte: Elaborado pelo autor em fev. 2024 com base no RDC-Arg (CONARQ, 2023)
e na documentacdo técnica do DAM/CHP (OpenText, 2024d).

No RDC-Arq, o pacote de dados refere-se aos dados em si, e 0 pacote de
armazenamento estd mais relacionado a organizacdo e estruturacdo dos dados para
armazenamento, enquanto o pacote de informacdo engloba os dados, metadados e
informacdes necessarias para preservagdo e gestdo eficaz dos dados digitais. Os metadados
semanticos tem a funcgdo de realizar a integracdo dos dados e dos arquivos nos repositérios do
CHP. Os metadados de preservacdo estdo ligados aos arquivos dentro do pacote de
armazenamento. A compreensao torna-se mais facilitada quando visualmente percebemos a
estrutura proposta conforme Figura 21.

Um aspecto fundamental é a garantia da integridade e autenticidade dos documentos
digitais, o que envolve a implementacdo de mecanismos para verificar a integridade dos
pacotes de dados e de arguivamento, assegurando que 0s documentos ndao tenham sido
alterados durante a exportagdo e distribuicdo. Dessa forma, os pacotes de dados e

arquivamento podem ser transferidos de maneira eficiente entre diferentes sistemas e locais de
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armazenamento, mantendo a estrutura e a integridade dos documentos digitais associados ao
pacote no DAM/CHP.

E com base no pacote de dados que o0 DAM/CHP realiza a gestdo de dados, a qual,
conforme informa Rocha (2020, p. 104), “gerencia as informagdes descritivas e
administrativas a respeito dos objetos digitais no repositorio”. Estdo presentes na gestdo de
dados, além dos aspectos de controles de acesso, perfis de usuarios (autoridade), informacGes
de uso, relatorios de fluxo de trabalhos, gestdo dos metadados semanticos, dentre outros.

Esse aspecto ndo é sO importante para o processo editorial, mas fundamental para o
“syndication”, onde a Agéncia O Globo realiza esse papel, que é o de licenciamento do
contetdo. A agéncia pode realizar o licenciamento de todo o pacote gerado ou partes deles.
Vemos a comparacdo aqui do exemplo abordado pelo RDC-Arg e um pacote simulado em

acao para licenciamento (difusdo) de contetdo realizado pela Agéncia O Globo.

Figura 22 - Exemplo de um Baglt bag contentes do RDC-Arq e DAM-CHP

1
SampleDAMCHP/
o-globo-1d-20230606p46-1.txt
o-globo-1d-20230606p46-2.txt
TP1354543.ai
o-globo-1d-20230394p46.pdf
1) Fonte: 2) Elaborado pelo autor com base
https://blogs.loc.gov/thesignal/2019/0 na pégina PDF do Jornal O Globo de
4/bagit-at-the-library-of-congress/. 06 de junho de 2023
apud CONARQ, 2023, p.23

Fonte: Elaborado pelo autor em fev. 2024.

No exemplo da Figura 22, observa-se que o DAM/CHP segue os parametros
estabelecidos pelo RDC-Arq para a elaboracdo de pacotes de dados e arquivamento. Vale
ressaltar que o gerenciamento desse pacote de dados s € possivel, no caso do DAM/CHP, se
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0s parametros de criacdo do pacote de arquivamento descritos no RDC-Argq (CONARQ, 2023,
p. 41) forem seguidos no momento da admissédo do documento digital na plataforma.

O repositorio deve completar o processo de admissdo criando um pacote de
informacédo apropriado para arquivamento (AlIP), com toda a informac&o recebida do
produtor. A fim de garantir que o pacote de informacdo recebido do produtor, e
verificado pelo repositorio, seja convertido para o formato de arquivamento (AIP) e
armazenado para preservacao de longo prazo (CONARQ, 2023, p. 39).

Do ponto de vista da preservagdo digital, o CHP/DAM, em sua documentacdo
(OpenText, 2024d), prevé estratégias para a guarda permanente dos arquivos digitais,
mantendo sua integralidade. Dentre as recomendacdes fornecidas pelo RDC-Arg (CONARQ
2023), encontramos mecanismos de monitoramento e obsolescéncia de informagdes de
representacdo para todos os arquivos suportados na plataforma.

Foi identificado que h& outra premissa importante: a documentacdo do controle de
acessos, edicdes e eliminacdo de documentos digitais, por meio de logs armazenados e
integrados ao pacote de dados de cada arquivo. O RDC-Arg (CONARQ, 2023, p. 31) afirma
que os repositorios devem contar com "meios independentes de verificagdo de contetdo, com
base no rastreamento seguro dos documentos digitais recebidos, como registros auditaveis das
admissdes que ndo possam ser alterados.” Na admissdo e criacdo do pacote de arquivamento,
sdo adotadas estratégias que garantem que as informacdes de representacdo sejam
compreensiveis para a comunidade designada, podendo ser acessadas para assegurar a
realizacdo de auditorias.

Contudo, foi identificado no repositorio fotografico um risco ao pacote de dados. Ele
estara comprometido se na aquisi¢do de documentos fotograficos digitais no DAM/CHP néo
sejam encontrados os metadados descritivos, ou seja, os metadados que serdo tratados como
de preservacao.

O planejamento da preservacdo digital para o CHP/DAM envolve a definigédo de
estratégias claras, monitoramento constante, documentagdo técnica disponivel com
transparéncia na governanca dos dados e informacoes, além da garantia de que as informagdes
de representacdo dos documentos digitais sejam mantidas atualizadas e compreensiveis ao
longo do tempo, visando assegurar a preservacdo eficaz e a acessibilidade continua dos
acervos arquivisticos digitais.

Essas premissas, no que diz respeito ao documento fotografico digital, dependem
quase que totalmente do ato do fotografo realizar a descri¢do basica necessaria do documento

fotogréfico digital, realizando os preenchimentos minimos dos metadados indicados na
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documentacao técnica do DAM/CHP. Os quatro tipos principais de arquivos que compdem o
acervo digital no DAM/CHP tém seus repositérios proprios: fotografia (JPEG),
gréficos/infograficos (Al), texto (XML/TXT) e paginas (PDF). Desses citados, os documentos
fotograficos e infograficos digitais sdo gerados fora do ambiente e, apds serem produzidos,
sdo enviados para o repositorio. Os outros dois (textos e paginas) sdo produzidos dentro do
ambiente do DAM/CHP em tempo real. Portanto, esse panorama mostra a importancia do
fotojornalista para a preservacdo digital no que diz respeito ao compromisso na transmissao
dos documentos fotograficos digitais (aquisicio) com os metadados de IPTC’’ com descrigio
do contexto da foto (legenda) corretamente, para que 0 DAM/CHP possa trata-los e integra-
los aos metadados de preservacdo, como parte do gerenciamento do documento digital
(CONARQ, 2023, p. 42).

4.2 Anélise dos equipamentos e dos arquivos fotogréaficos digitais

Para além de realizar a analise do repositorio, foi realizada uma pesquisa junto aos 14
fotojornalistas que trabalham no Jornal O Globo. Essa pesquisa buscou tracar um perfil
profissional e foram analisadas questdes técnicas que envolvem a producdo dos arquivos
fotogréficos digitais e o impacto para o repositério fotografico no DAM/CHP.

E importante dizer que a pesquisa foi realizada de maneira andnima, para que
pudéssemos extrair de fato, sem melindres, como cada fotojornalista atua na producdo dos
documentos fotogréaficos digitais. A seguir, vamos analisar alguns resultados desta pesquisa.

Dentro da perspectiva de tempo de atuacdo como fotografo profissional no jornalismo,
podemos observar que 21,4% dos fotografos atuam na profissdo entre 5 e 10 anos, 42,9%
atuam entre 10 e 20 anos e; 35,7% atuam entre 20 e 30 anos na profissdo. Esse perfil mostra
que ha fotojornalistas que ja comegaram atuar profissionalmente com cédmeras que geram
arquivos fotograficos nato digitais, mas que parte consideravel da equipe chegou a operar
equipamentos analdgicos (filmes) e participaram do momento de mudanca de paradigma no
jornal. A pesquisa apontou que 100% dos fotografos que tem entre 20 e 30 anos de profissdo

ja fotografaram profissionalmente com cadmeras analdgicas e aqueles que tém até 20 anos de

" Metadados IPTC (International Press Telecommunications Council). O IPTC é um consércio das maiores
agéncias de imagens e de noticias e imagens do mundo. Por essa razdo, é um dos lideres mundiais no
estabelecimento e manutencdo de padres técnicos ligados a organizacdo de imagens. Permite o registro
automatico, na hora da criacdo de foto, de inimeras informagdes técnicas e administrativas (Rodrigues, 2023, p.
59).
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profissdo sé atuaram com cameras digitais.

Outro ponto levantado na pesquisa foi a identificacdo de quais sdo 0s equipamentos
usados pelos fotojornalistas, para entdo realizar uma analise técnica dos arquivos gerados e
transmitidos para o repositorio. Esse aspecto é importante, porque saberemos que aqueles que
operam uma camera Nikon’® vdo produzir arquivos RAW em extensdo NEF’®, e os que
operam com camera Canon®® vdo produzir arquivos RAW em extensio CR28! e CR3%. Além
disso, dependendo do modelo, ha diferencas de capacidade dos sensores e tamanho de
arquivos em megabytes®, cada qual com suas especificidades.

A pesquisa identificou que os fotojornalistas do Jornal O Globo, operam apenas com
cameras Canon, em trés modelos distintos. Por isso, para anélise dos documentos fotogréaficos
digitais gerados, vamos nos ater aos aspectos técnicos comuns a esses modelos, que sdo 5D
Mark 11l e 5D Mark IV (tecnologia DSLR), correspondendo a 92,9% dos fotografos, e R5
(tecnologia Mirrorless), correspondendo a 7,1% dos fotografos. Apesar dos modelos DSRL
gerarem arquivos CR2 e Mirrorless gerarem arquivos CR3, 0 modo de operacao e de fluxo de
trabalho serdo os mesmos para ambas as tecnologias, apenas divergindo na forma de captura e

qualidade das imagens, bem como o tamanho dos arquivos gerados.

8 Nikon Corporation é uma companhia japonesa especializada em 6ptica e imagem concorrente da Canon, Sony
entre outros. Seus produtos incluem cameras fotograficas, lentes objetivas, flashes, filtros, bindculos,
microscépios e instrumentos de medida.

™ Nikon Electronic Format

8 A Canon é uma empresa multinacional japonesa que desenvolve e fabrica produtos como cameras
fotograficas, cameras de video, faxes, fotocopiadoras, escaneres, impressoras, sistemas de imagem,
equipamentos Opticos para indUstria de semicondutores, lentes profissionais para sistemas de envio de imagens,
entre outros.

81 CR2 é a abreviatura de Canon Raw 2 (22 edicdo). Armazena os detalhes sem perdas da camera sem qualquer
forma de processamento, perda de dados, ou perda de qualidade de imagem. Estas imagens tém de ser abertas
com um visor Canon CR2 e convertidas em formatos de ficheiro mais faceis de gerir, tais como PNG e JPEG.

82 CR3 é a abreviatura de Canon Raw 3 (32 edigdo), tecnologia mais avancada que a versdo CR2, com maior
capacidade de captura de brilho, cor e nitidez que a versdo anterior.

8 O megabyte é uma unidade de medida de informagdo que equivale a 1 000 000 bytes ou a 22° = 1 048 576
bytes, dependendo do contexto.
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Figura 23 - Dindmica de captura de luz nos sensores em
cameras Canon DSLR e MIRRORLESS

AE Sensor

Penta Mirror

Shutter unit

Light

Main
mirror AF Sensor Image sensor Image sensor

Mirrorless

Fonte: http://www.canon.com.au/get-inspired/mirrorless-or-dslr-cameras. Disponivel em: 5 mar. 2024.

Conforme o grafico acima, as cdmeras com tecnologia DSLR possuem um visor ético
que permite ao fotdgrafo visualizar a cena diretamente através da lente. Ja as cameras
Mirrorless tém um visor eletronico (EVF) ou uma tela LCD que oferece uma visualizagdo
digital em tempo real.

As imagens RAW sdo dados brutos do sensor de imagem que sdo gravados
digitalmente em arquivos RAW. As imagens RAW podem ser processadas para gerar
imagens em outros formatos como JPEG em ambas as tecnologias e HEIF no caso da
Mirrorless. Uma vez que a imagem RAW ndo sofre alteracdes, pode-se processar a imagem
RAW para criar uma imagem JPEG ou HEIF com varias condi¢des de processamento.

Uma observacdo importante a se fazer € que nenhuma imagem em RAW ¢ enviada
para o repositorio CHP/DAM, pois apesar da plataforma ter todas as funcionalidades ja
mencionadas, ela ndo é capaz processar as tarefas neste formato de arquivo. Uma
implementacdo para tratamento hibrido, ou seja, a operacionalizacdo de imagens em formatos
RAW seria possivel, mas ndo recomendavel, por questdes de compatibilidade com o fluxo de

trabalho editorial implementado no Jornal O Globo e pelo fato da empresa ter o arquivo JPEG


http://www.canon.com.au/get-inspired/mirrorless-or-dslr-cameras
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como padrdo. Nao h4& no DAM/CHP da empresa documentos fotogréficos digitais que nédo
seja em formato JPEG.

E importante dizer que sob a perspectiva pratica, o arquivo RAW ndo é o tipo mais
indicado para a producéo editorial, pois seu tamanho pode ser até 340% superior ao arquivo
JPEG gerado no mesmo equipamento (camera), e traria fatores de impacto importantes: (i)
aumento da demanda de processamento, e por consequéncia, a demanda por um investimento
maior em hardware, o que nos leva a outro fator de impacto financeiro e; (ii) lentiddo no
processo colaborativo editorial, visto que demandara maior capacidade de processamento de
dados e informacGes no sistema, tanto para publicar ou distribuir o conteddo; (iii) impacto
significado no espaco de armazenamento em servidor, sendo esse formato de tamanho muito
superior ao JPEG (vide Tabela 2); (iv) por ndo haver necessidade de se ter o arquivo RAW no
sistema, pelo fato do arquivo JPEG atender editorialmente a todas as publicac6es em qualquer
suporte e plataforma, desde que siga as recomendagfes que serdo apresentadas a diante (vide
Tabela 3).

Nas duas tabelas apresentadas abaixo, podemos ver a diferenca de tamanho em pixels

(qualidade) e megabytes (tamanho).

Tabela 2 - Comparativos técnicos entre modelos de cameras Canon
utilizados pelos fotojornalistas do Jornal O Globo (2023)

CANON 5D MARK | CANON 5D MARK

CANON R5
i v

Mirrorless Nio Nio Sim
DSLR Sim Sim Né&o
Versdo RAW CR2 CR2 CR3
Gera JPEG nativo Sim Sim Sim
Sensor CMOS 36 x 24 mm CMOS 36 x 24 mm CMOS 36 x 24 mm
Pixels efetivos Aprox. Aprox. Aprox.

23,4 megapixels 30,4 megapixels 45 megapixels
Imagens geradas em | JPEG: JPEG: JPEG/HEIF:

Lantidade de pixels (L) 5760 x 3840, (L) 6720x4480, (L) 8192 x 5464,

q P (M) 3840 x 2560, (M1) 4464x2976, (M1) 5808 x 3872,

(S1) 2880 x 1920, (S1) 3360x2240, (S1) 4176 x 2784,

(S2) 1920 x 1280, (S2) 1696x1280, (S2) 2400 x 1600

(S3)720 x 480 (S3) 640x480 RAW:

RAW: RAW: (RAW) 8192 x 5464

(RAW) 5760 x 3840
(M-RAW) 3960 x 2640,
(S-RAW) 2880 x 1920

(RAW) 6720x4480,
(M-RAW) 5040x3360,
(S-RAW) 3360x2240

L — LARGE (GRANDE), M — MEDIUM (MEDIO), S- SMALL (PEQUENO)

Fonte: Elaborado pelo autor em mar. 2024, com base nas informagdes
disponiveis em http://www.canon.pt/products. Acesso em: 12 mar. 2024,
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Tabela 3 - Tamanhos de arquivos fotogréficos digitais gerados pelos
modelos operados pelos fotojornalistas do Jornal O Globo (2023)

JPEG (Megabytes) RAW (Megabytes) Diferenca (%0)

5D MARK 111 7 MB 27,1 MB 287 %
5D MARK IV 8,8 MB 38,8 MB 340 %
R5 13,5 MB 45,4 MB 236 %

Fonte: Elaborado pelo autor em mar. 2024, com base nas informagdes
técnicas constantes nos manuais dos modelos das cameras.

Verificou-se que apesar da camera Canon R5 ter como opgdo o processamento do
arquivo RAW para HEIF em alternativa ao JPEG, essa operagdo ndo é utilizada. Por mais
robusto que seja 0 DAM/CHP, ndo héa aplicacdo implementada no Jornal O Globo para que a
plataforma suporte os arquivos HEIF, e pelo fato dos arquivos HEIF e JPEG ocuparem
basicamente 0 mesmo espaco no servidor (Canon, 2013, p. 942), optou-se em continuar com
0 padrdo JPEG, como ja mencionado.

Obviamente, a empresa OpenText poderia realizar atualiza¢Ges para dar suporte a essa
aplicacdo, mas isso ndo deve ser financeiramente viavel, ja que os arquivos JPEG cumprem
bem a funcdo de qualidade/compressdo dos arquivos. A Unica vantagem desperdicada com a
ndo utilizacdo do processamento para HEIF é que essa extensdo entrega um processamento
em HDR (High Dynamic Range: Grande Alcance Dinamico), o que torna a imagem com
cores mais brilhantes e dindmicas, resultado ndo muito diferente dos arquivos fotograficos
digitais tratados a partir do RAW em softwares como Adobe Photoshop Lightroom®* e
exportados em JPEG.

Outro aspecto verificado na pesquisa junto aos fotojornalistas é que todos eles
produzem os documentos fotograficos digitais na qualidade maxima em pixels, que
independente de ser JPEG ou RAW, extraindo assim a melhor qualidade de geracao possivel
do sensor das cameras, cada qual segundo sua especificacdo, conforme demonstrado na
Tabela 2.

A pesquisa apurou também que cerca de 35,7% (5 fotojornalistas) operam gerando

apenas arquivos ja processados em JPEG; outros 35,7% (5 fotojornalistas) operam gerando

8 Software criado pela Adobe Systems para Mac OS X e Microsoft Windows, designado a edigdo e tratamentos
de maneira réapida e dindmica de fotos digitais.
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apenas arquivos em RAW. Para esses, é importante a utilizacdo de softwares como o Adobe
Lightroom e o Adobe Camera Raw® a fim de tratar digitalmente a fotografias, realizar a
exportacdo em JPEG, para s6 entdo transmitir os documentos fotograficos digitais ao
DAM/CHP; outros 28,6% (4 fotojornalistas) operam gerando ambos 0s arquivos, em RAW e
JPEG. Assim, dependendo da dindmica da pauta, se for necessario transmitir a fotografia em
carater de urgéncia, visando uma publicagdo rapida, pode enviar a versdo j& processada em
JPEG. Contudo, o fato de ter produzido também a versdo da imagem em RAW, permite ao

fotojornalista que realize um tratamento de imagem mais apurado posteriormente.

4.3 Andlise do fluxo de trabalho dos fotojornalistas e as implicacdes para a gestdo e

preservacdo dos documentos fotogréaficos digitais no DAM/CHP

No questionario aplicado aos fotojornalistas do Jornal O Globo, foi perguntado se hd a
aplicacdo de algum conhecimento de organizacdo/gestdo de arquivos, ainda que baésico,
relacionado a Ciéncia da Informacdo (Arquivologia, Biblioteconomia ou Museologia),
realizando pesquisa na Internet ou buscando cursos basicos da area, para organizar seu acervo
fotografico. 28,6% (4 fotojornalistas) informaram que adquiriram conhecimento bésico e
utilizam l6gicas dessas areas. 64,3% (9 fotojornalistas) informaram que se organizam a partir
de logicas préprias e ndo necessariamente técnicas das areas mencionadas, e 7,1% (1
fotojornalista) confessou que ndo tem seu acervo fotografico organizado. Esses dados dizem
muito sobre como os fotdgrafos entregam os arquivos gerados no DAM/CHP, sendo que 0
ultimo mencionado ndo necessariamente deixa de enviar os arquivos, mas ele acaba por ndo
organizar os arquivos em seu computador ou backups,® confiando apenas ao DAM/CHP

como local em que tera suas fotografias organizadas.

8 Software criado pela Adobe Systems que permite importar e aprimorar imagens RAW. E uma ferramenta
indispensavel para fotografos profissionais desde que foi langado pela primeira vez em 2003.

8 Copia de seguranca ou salvaguarda é a cdpia de dados de um dispositivo de armazenamento a outro para que
possam ser restaurados em caso da perda dos dados originais, 0 que pode envolver apagamentos acidentais ou
corrupcao de dados.
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Figura 24 - Fluxo de trabalho dos fotojornalistas em relacéo
a cadeia de custodia do arquivo fotografico digital

(0= 03 04

O fotojornalista O fotojornalista O fotojornalista
realiza a pré-edicao realiza a insercdo da envia o arquivo para
da produgdo e legenda e outros 0 DAM/CHP atraves

separa 0s arquivos metadados na de protocolo FTP
em JPG fotografia

ARQ PERMANENTE

Fonte: Elaborado pelo autor em fev. 2024.

Como mostrado na Figura 24, a preservacdo dos documentos fotograficos digitais
depende inteiramente do trabalho dos fotojornalistas no desempenho de suas fungdes. O
jornal O Globo conta com um Centro de Documentacdo e Informagdo (CDI), que possui
analistas de informacdo (arquivistas e bibliotecarios) responsaveis pela verificacdo dos
documentos digitais gerados e efetivamente publicados.

E importante destacar que, conforme indicado na Tabela 1, nem todas as fotografias
enviadas ao DAM/CHP séo publicadas. Apenas as fotografias efetivamente publicadas (ou
seja, agquelas realmente utilizadas) sdo submetidas a verificacdo pelos profissionais do CDI.
Esse processo de verificacdo envolve avaliar se 0s metadados semanticos atribuidos estdo
adequados ao contexto do assunto em que a fotografia foi utilizada, com base no texto
publicado na matéria em que a imagem foi utilizada. Além disso, verifica-se se 0s metadados
de preservacdo estdo presentes e interligados aos documentos correlatos, como XML/TXT e
PDF. Embora ajustes semanticos possam ser feitos, a atuacdo nesse estagio, mesmo por um
profissional da informacdo, ndo substitui o trabalho de descricdo que um fotojornalista
realizaria de maneira mais precisa com relacdo a descricdo com base no contexto vivido na
produgéo.

Portanto, mesmo considerando as fotografias publicadas, se hipoteticamente a
fotografia utilizada ndo contar com os metadados de preservacdo devidamente preenchidos,

ndo ha como os analistas realizarem a descri¢do arquivistica apurada, pois ndo terdo a
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informacgdo do contexto de producdo. Esse diagndstico mostra o quanto toda a cadeia de
custodia e preservagdo dos documentos fotograficos digitais dependem dos fotojornalistas de
maneira irrevogavel.

Conforme demonstrado pela Figura 24, é possivel observar que o fotojornalista tem
participacdo direta na producdo, na avaliacdo (pré-edicdo), na descricdo e no envio dos
documentos fotograficos digitais para o repositorio no DAM/CHP para um arquivamento
permanente.

Observa-se, portanto, que as agdes de avaliacdo passam pelo crivo do fotojornalista. E
ele quem atribui valor aos documentos fotogréficos digitais e decide quais serdo efetivamente
preservados (enviados ao DAM/CHP). A avaliacdo dos documentos fotograficos digitais
ocorre de forma continua a producao, e, por isso, espera-se que o fotojornalista considere o
contexto de producdo e os objetivos a serem alcangados para realizar uma avaliacéo eficaz

desses documentos.

Desse ponto de vista, as acBes de selecdo, avaliacdo e destinacdo a que séo
submetidos sdo um processo fundamental para as atribuicBes de valor que implicam
as tomadas de decisdo referentes a nogdo de “guarda-chuva” da preservagdo. Os
critérios de valor sdo uma das variaveis determinantes (Rocha, 2020, p. 112).

Apds a avaliacdo feita na pré-edicdo fotogréafica, os fotojornalistas precisam realizar a
descricdo arquivistica dos documentos fotograficos digitais. Os fotojornalistas, entdo, sao 0s
produtores dos documentos fotograficos digitais, ao mesmo tempo que realizam a avaliagcdo
daqueles que serdo enviados para a preservacdo, mas que antes disso, precisam realizar a
descricdo arquivistica necessaria para gque 0S arquivos possam ser geridos e acessados
posteriormente no repositorio fotografico do DAM/CHP.

Essa tarefa é importante ao ponto de que, se por algum erro do fluxo de trabalho, um
fotojornalista enviar uma fotografia sem os metadados de preservagdo pre-definidos, ou
indevidamente preenchidos, esse documento fotogréfico digital ocupara espaco de
armazenamento e podera ficara perdido no servidor sem jamais ser encontrado, pois nao
havera tratamento de metadados semanticos. Ele ficara, portanto, fora do espectro do pacote
de informacéo do DAM/CHP.

A informacéo de descricdo de preservagédo leva em consideragdo “toda a informagéo
necessaria para a preservacgao no longo prazo, referente as condi¢bes de acesso, contexto de

producéo e acdes de preservacdo” (Rocha, 2020, p. 102).
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Figura 25 - Fotografia e metadados

Arquive Editar Ferramentas Modelos  Macro

Todas as informacies

Geral Origem
Titulo: Dta de criagio: -
Bondinho nos Arcos da Lapa 17/02/2024 [~
Autor: Cidade:
Marcia Foletto Rio de Janeiro +
PosicSo do autor: E stado/Provincia:
Fotojornalista Rio de Janeiro
Legenda: Pais:
RS Rio de Janeiro [RJ) 17/03/2024 - Bandinho nos Erasil +
Aycos da Lapa - Turismo para o canoca no Rio de Créditos:

Janeiro. Ma foto, os bondinho de Santa Teresa
paszzando pelos Arcos da Lapa. Foto de M Arcia =
Faletta/fgéncia O Globa Origem:

b arcia Foletio

Autor da legenda: Cabecalho:
Tarefa n®: Instrucdes:
HNota de direitos autorais Referéncia de transmiss3o:
URL proprietario: Urgéncia:
\/
Categorias EXIF
— Categorias: | oes EXIF da ca
Adi
Sy + Artist: Marcia Foletto
. . Date and Time: 2024:0317 09:41:15
Palav.'ras-chave. Categorias complementares Expozure Time: 1/2000 Sec
Bondinha F Mumber: 28
Arcos da Lapa Adicionar Flash: Mo
Zoom Length: 135 mm
Categoria complementar Exposure Program: Shutter prio
e 150 Speed: 160
Shutter Speed: 141000 Sec
Aperture; 2
Exposure Bias: 715827882.333
P Substituir Metering Mode: Pattern
pLUbstitu Zoam Length: 135 mm
Enehi E xcluir ColorSpace: EBE535

Fonte: Marcia Foletto, Jornal O Globo, 17 fev. 2024.

Na pesquisa realizada junto aos fotojornalistas do Jornal O Globo, o software
FotoStation®’ foi identificado como ferramenta utilizada para inserir os metadados necessarios
para realizar a preservacdo digital das fotografias. Conforme a anlise da Figura 25, podemos
identificar quais sdo os metadados preenchidos, considerando aqui que se trata da fungédo de
descricdo arquivistica. Sdo eles: autor, legenda (que contextualiza a imagem), palavras-chave,
data, direito autoral (créditos), cidade, estado, pais, além é claro de exibir os metadados com
informacgdes técnicas sobre o documento fotogréafico digital, que da reforca a sua
originalidade.

Apesar de na avaliacdo ndo ser discutidos aspectos da originalidade, faz-se necessario
dizer que essa se trata de um arquivo JPEG exportado a partir de um arquivo RAW. Mesmo
ndo sendo objeto de estudo exaustivo desta pesquisa, vale ressaltar que a originalidade néo
esta atrelada necessariamente ao arquivo RAW. Observe que alguns fotojornalistas, conforme
ja apontado pela pesquisa, ndo trabalham com arquivos em RAW, e sim com arquivos ja

processados (JPEG) nativamente na camera. Portanto, ndo é o fato de ser um arquivo RAW

87 FotoStation é um produto desenvolvido pela FotoWare, uma empresa de software norueguesa voltada para
fotografos profissionais que desenvolve solucdes relacionadas a gerenciamento de ativos digitais (DAM).
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que dara por si sO a confiabilidade necessaria que se trata de arquivos originais e auténticos.
De fato, se pensarmos na atribuicdo de valor arquivistico ao documento fotogréfico digital em
formato JPEG, que € o padrdo da empresa, nenhum arquivo RAW tem utilidade para o
DAM/CHP, sendo obrigatorio o processamento de todos os arquivo RAW para JPEG,
independente se realizado nativamente na cdmera fotografica ou através de software de
tratamento fotografico. Os dados EXIF®® exibidos (vide Figura 25) sdo mais adequados na
certificacdo da originalidade e autenticidade da fotografia como documento arquivistico
digital do que meramente a tipologia e extenséo do arquivo.

Portanto, considera-se como documento fotogréfico digital, em sua integralidade e
originalidade, a versdo produzida pelo fotojornalista e enviada ao repositério. Embora o
arquivo RAW seja visto como a espécie documental ideal para a preservagdo do arquivo nato
digital gerado pela camera, o que sera efetivamente preservado é o arquivo processado,
tratado, descrito e enviado pelo fotojornalista, e ndo necessariamente o arquivo RAW gerado.
Assim, no contexto deste estudo, a preservacao digital da fotografia deve se concentrar nesse

arquivo processado, que representa a versao final do documento produzido pelo fotojornalista.

8 Exchangeable image file format é uma especificacdo seguida por fabricantes de cdmeras digitais que gravam
informacdes sobre as condi¢des técnicas de captura da imagem junto ao arquivo da imagem propriamente dita na
forma de metadados etiquetados.
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5 RECOMENDACOES PARA PRODUCAO, DESCRICAO E PRESERVACAO
DIGITAL DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS DIGITAIS NO CONTEXTO DO
FOTOJORNALISMO

Nessa se¢do vamos indicar recomendac6es para o fluxo de trabalhos de fotojornalismo
no contexto atuacdo em uma empresa de midia, com vistas a contribuir para melhor gestao e
preservacdo digital das fotografias produzidas. Este € o produto técnico-cientifico que visa
recomendar padrdes para pre-edicdo, aspectos inerentes ao documento fotografico digital e
ainda na incrementacdo dos metadados com vistas a cumprir requisitos basicos do que se
espera de metadados de preservacao.

O manual de recomendacbes técnicas elaborado tem como objetivo auxiliar os
fotojornalistas na producdo, na descricdo e no arquivamento das fotografias digitais
produzidas no contexto de atuagcdo em uma empresa de midia.

Reconhecendo o papel crucial dos fotojornalistas na gestdo e preservagdo de
documentos fotograficos digitais, este produto técnico-cientifico visa instruir esses
profissionais. Dado o impacto de suas funcOes e atividades, é essencial que adotem acgdes
iniciais para mitigar perdas e garantir a recuperacdo dos arquivos em repositdrios digitais
fotograficos.

Apesar de ser voltado para fotojornalistas que atuam em empresas jornalisticas, esse
manual de recomendacbes pode servir para aqueles que desejam melhorar a gestdo e
preservacdo também do seu acervo pessoal.

As recomendacdes utilizam como referéncia equipamentos de marcas e modelos
especificos, bem como softwares reconhecidos no tratamento de imagem, metadados e
transmissdo de arquivos fotogréaficos digitais. Contudo, foi tomado o cuidado para que essas
recomendagdes possam ser aplicadas e adaptadas a equipamentos de outras marcas e
diferentes softwares. Isso é possivel porque foi identificado um padrédo de operacdo segura
que garante a originalidade e integridade das fotografias, além de padrdes de protocolos de
transmisséo via FTP e de metadados como o IPTC.

As recomendacOes técnicas para a gestdo e preservacdo de fotografias digitais
constantes neste manual, foram desenvolvidas com base em estudos académicos na area de
Arquivologia, visando identificar e aplicar as melhores préaticas para a preservacdo desses
documentos visuais produzidos por fotojornalistas. A Arquivologia oferece principios e
praticas que respondem aos desafios especificos do formato digital. Este documento busca

equipar os fotojornalistas com as ferramentas e 0s conhecimentos necessarios para garantir
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que suas fotografias sejam preservadas de forma integra e acessivel, assegurando a

continuidade da memaria visual e informativa para as geracgdes futuras.

5.1. Configuracdo da camera fotogréafica e acessorios

Inicialmente, o fotografo deve realizar algumas configuracbes basicas em seu
equipamento fotografico (camera digital DSRL ou Mirrorless) que contribuirdo para a
qualidade do arquivo e para a gestdo e preservacdo digital. Dentre as varias configuracdes
existentes no menu do equipamento, vamos apontar a configuracdo bésica para que o
fotografo possa produzir o arquivo fotogréfico digital com qualidade técnica e metadados que

possam garantir a seguranca, originalidade e confiabilidade da fotografia.

5.1.1 Configuracéo do Arquivo Digital Fotogréfico

a) Qualidade da Imagem: escolha a opcdo RAW e JPEG (L-Large). Dessa forma
vocé tera a melhor qualidade no arquivo processado (JPEG) e a melhor qualidade
no arquivo cru (RAW). A produgédo da fotografia nos dois formatos se justifica
pelo fato do arquivo RAW ser um “original” que possibilita realizar o tratamento
com mais profundidade em softwares de edicdo fotografica como Photoshop,
Adobe Lightroom, Photo Mechanic, entre outros. O JPEG é considerado um
arquivo processado. Independente se processado nativamente na camera ou
exportado a partir de um tratamento de imagem de um arquivo RAW em algum
software de edicéo, é o padrdo utilizado pelos repositorios das principais empresas

jornalisticas.

Figura 26 — Qualidade da Imagem

Qual. imagem Standard
XD 220 5760x3840 + AL FIMET6043840 [ 9991
RAW "

(I | MG sED

+
JPEG -

— AL dL AW dM #S1 451 52 S3

Fonte: Manual da Camera Canon EOS 5D Mark IV (p. 169), 2016.
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Espaco de Cor: recomenda-se a utilizacdo do "sRGB", que é o padrdo de cores

internacional mais amplamente utilizado em monitores e televisores.

Informacdes de Copyright: insira 0 nome de crédito (autoria) neste campo. 1sso
fard com que cada arquivo fotogréfico digital produzido tenha o metadado de
autor preenchido automaticamente, garantindo o nome do produtor e a
confiabilidade da procedéncia da fotografia. Por mais que o arquivo seja
transmitido sem preenchimentos adicionais, ele ainda tratd 0 nome do autor. 1sso

também facilita na busca ativa de suas fotografias na Internet.

Proteger Imagem: recomenda-se a utilizacdo desse recurso para proteger as
imagens que vocé ja tem em vista de seleciona-las na pré-edicéo e evita o risco de

que a fotografia seja acidentalmente apagada.

Figura 27 — Proteger imagens

onProteger imagens

Seleccionar imagens
Todas as imagens da pasta
Desprot. todas imgs da pasta

Todas as imagens do cartao
Desprot. todas imgs do cartao

MENU R}

Fonte: Manual da Camera Canon EOS 5D Mark 1V (p. 412), 2016.

e) Selecionar Funcdo Gravar em Cartdo/Pasta: recomenda-se que a camera seja

configurada na funcéo de "gravacdo em separado”. Isso fara com que o arquivo
RAW seja gravado em um cartéo e o arquivo JPEG em outro cartdo, dando mais
seguranga na operacgdo de producdo de fotografias digitais, além de mitigar o risco

de perdas por danificagdo do cartdo (armazenamento).
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Figura 28 — Gravar imagens

Sel, fun grav+cartao/pasta

Funcao grav. »Standard
Trocar cart. auto
Grava em separado

Grava p/miltiplos

Fonte: Manual da Camera Canon EOS 5D Mark IV (p. 166), 2016.

f) Numeragdo de Arquivo: recomenda-se utilizar a numeracdo “continua”, pois

facilita identificar a sequéncia exata dos arquivos produzidos.

g) Nome do Arquivo: recomenda-se alterar o padrdo que vem aplicado de fabrica.
Utilize as iniciais do nome do fotdgrafo. Isso ajuda a rastrear as imagens em um

servidor pelo nome do arquivo. Com a aplicag¢do das recomendagdes “f” e “g”, os

arquivos produzidos seguirdo o padrdao, como o exemplo: “AAA 00000.jpg”.

h) Definicbes do GPS: trata-se do sistema de posicionamento global (em inglés
Global Positioning System) inserido no sistema de processamento da imagem. Se
a camera contar com essa funcdo, recomenda-se que ative. O uso dessa funcao
dard mais confiabilidade ao arquivo fotografico digital na medida que registra a
geolocalizacdo exata em que a fotografia foi produzida. Esse registro também
confere alta confiabilidade nos metadados EXIF de data e hora. Alguns modelos
tém duas opcOes: um modo em que o GPS® fica ativo mesmo com a camera
desligada e, neste caso, consome energia da bateria, e outro modo no qual o GPS
desliga quando a camera é desligada. Ainda sim os dados de georreferenciamento
sdo periodicamente recebidos. Essa segunda op¢do € mais econdmica. Alguns

modelos ndo contam com GPS. Verifique o manual da camera.

8 O sistema de posicionamento global, mais conhecido pela sigla GPS (em inglés Global Positioning System), é um sistema de navegagéo
por satélite que fornece a um aparelho receptor mével a sua posicéo, assim como o horario, sob quaisquer condi¢des atmosféricas, a qualquer
momento e em qualquer lugar na Terra



112

Figura 29 — Georreferenciamento de imagens

Ed  [1100-0003
18/08/2016 13:30:00

N 35°34'00.0"

E 139°40'49.9"

21m

0 18/08/2016 06:01:39

Fonte: Manual da Camera Canon EOS 5D Mark IV (p. 228), 2016.

Nota: As informacdes geografica (latitude, longitude, altitude) e a hora universal
coordenada sédo inseridas no dado IPTC/EXIF da fotografia. Os locais de disparo de
imagens georreferenciadas podem ser apresentados em um mapa, por exemplo. Se em
determinada pauta, por questfes de seguranga, esses dados necessariamente precisam
estar ausentes, ¢ recomendado que a fotografia seja produzida com essa opcéao
desativada.

5.1.2 Acessorios de Armazenamento e Transferéncia de Arquivos para Dispositivos Locais ou

Moveis

a) Escolha do Cartdo: dependendo do modelo e marca da cadmera, a operacdo podera
ser feita com cartdo tipo CF*° (CompactFlash) ou SD% (Secure Digital). Deve-se
escolher cartdes de marcas com qualidade reconhecida. Como a recomendacao
sera a utilizacdo para producdo de fotografias digitais em qualidade maxima de
pixels, gerando simultaneamente RAW e JPEG, recomenda-se cartbes com
capacidade acima de 128Gb. Em relacdo a velocidades de leitura de
armazenamento, recomenda-se adquirir cartdes modelos UHS Speed Class, acima
de U3 ou Video Speed Class, acima de V30. Atencdo: cada modelo de cadmera é
compativel com um determinado tipo de cartdo. E importante verificar a

documentacao técnica (manual) do equipamento antes de efetuar a aquisicao.

% O cartdo CompactFlash (CF) é um tipo de memoria flash usado para armazenar fotos em cameras digitais, mas também pode ser
encontrado em dispositivos pessoais como PDAs e reprodutores de mdsica portateis.
91 Cartdo SD, sigla para Secure Digital, em inglés, ou simplesmente cartdo de memaria, € amplamente utilizado em dispositivos portateis.
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b) Utilize Leitor de Cartdo para Transferéncia de Arquivos: para evitar risco de
perdas de arquivos e mitigar defeitos no equipamento fotografico, recomenda-se
que utilize leitores de cartdo para transferir os arquivos (fotografias) no
computador. N&o é recomendado uso de cabos ligados da cdmera diretamente no
computador, para evitar que receba cargas de energia com variagdes de tensdes,
podendo causar danos no hardware do equipamento fotogréfico.

c) Conectividade Sem Fio: em alternativa ao uso do leitor de cartdo, recomenda-se
que utilize a conectividade da tecnologia WiFi®? ou Bluetooth®3. Verifique se a
versdo, marca e modelo do seu equipamento detém essa tecnologia de

transferéncia.

d) Soltar obturador sem cartdo: desabilite essa opgdo para evitar a operagdo da
camera sem que o dispositivo de armazenamento esteja inserido em seu
equipamento. Isso dara seguranca e certeza de que sempre que houver algum
disparo para capturar imagens, havera um dispositivo de armazenamento presente

na camera.

e) Formatar Cartdo: sé realize a formatacdo do cartdo na cAmera quando certificar-se
que as fotografias foram transferidas com sucesso para um outro dispositivo de
armazenamento. N&o € necessario formatar o cartdo a cada nova producgdo, mas dé

preferéncia para quando for formatar, faca-o na cdmera antes de comegcar a operar.

5.1.3 Verificacdo de Estabilidade e Seguranca da Camera

a) Firmware: o firmware é um software no dispositivo de hardware das cameras que
executa funcdes e oferece as instrugdes necessarias para que o dispositivo se
comunique com outros. Para dar maior seguranca na operagdo de producdo dos
arquivos fotograficos digitais e na transferéncia deles, sempre tenha o firmware da

camera atualizado. Verifique o manual de instrucdes de seu equipamento.

920 termo “Wi-Fi” ¢ derivado da expressdo inglesa "Wireless Fidelity", que em tradugio livre significa "Fidelidade Sem Fios".
9 Bluetooth é uma tecnologia de comunicagéo entre dispositivos de curto alcance.
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b) Aviso de Servico: verifique se sua camera tem algum aviso de servigo publicado
pela fabricante. Esses avisos de servigo informam problemas na integralidade do
equipamento, algum defeito de fabrica que causa mau funcionamento. Esse aviso

prevé um recall®* para efetuar o reparo preventivo.

5.2. Pré-edicdo fotogréfica (avaliagdo), metadados (descrigdo) e tratamento de imagem

Ap0s a producdo dos arquivos fotograficos digitais, o fotojornalista realizara a pré-
edicdo (selecdo) das fotografias que terdo os metadados tratados e enviados para o repositério
digital para guarda permanente. Esse processo deve ser realizado de acordo com objetivos da
pauta fotografica. Vamos propor algumas recomendacdes quanto aos aspectos técnicos que
devem ser observados na avalia¢do de arquivos digitais, bem como os metadados basicos que
devem ser tratados e informacdes de ordem técnica e ética relacionadas ao tratamento da

imagem.

5.2.1 Pré-edicdo: Avaliacdo das Fotografias para Arquivamento Permanente

a) Descarte / Critério de Qualidade e Técnica: sdo arquivos descartados por critérios
técnicos de qualidade da fotografia. Fotografias subexpostas e fora de foco, por
exemplo, devem ser descartadas nesta fase de avaliacdo dos documentos
fotograficos digitais, pois elas ndo expressam em qualidade de imagem a precisao

das informacGes das quais o fotojornalista necessita.

b) Descarte / Excesso na quantidade de arquivos: por uma questdo tecnoldgica, nao é
recomendavel enviar para guarda permanente em um repositorio digital todas as
fotografias produzidas, mesmo que tenham passado pelo crivo da qualidade técnica
(conforme alinea "a"). O fotojornalista tem o papel importante de avaliar o que
deve ou ndo ser enviado para guarda permanente. Por isso deve realizar uma
selecdo dentre os materiais que passaram pelo crivo técnico-qualitativo e quais
serdo enviadas para repositorio digital. O fotojornalista deve levar em consideragao

alguns critérios quem por mais que sejam subjetivos, que devem ser observados.

9 O termo recall ¢ uma palavra inglesa que significa uma solicitagdo de devolugio de um lote ou de uma linha inteira de produtos feita pelo
proprio fabricante. Geralmente, isto ocorre pela descoberta de problemas relativos a seguranca ou estabilidade do produto.
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Um deles é dar aos editores e reporteres opcles para que a pauta fotogréafica, ou
seja, a colecdo de fotografias relacionadas a uma pauta, possa ser publicada em
formato horizontal, vertical e com cortes para redes sociais, stories, jornal
impresso e websites. Outras questdes de ordem técnica também devem ser levadas
em consideragdo, como dar opc¢do de imagens em close ou mais abertas, bem como
a variedade de posicdes e personagens relacionados na pauta. Nesse sentido, a
quantidade pode variar a cada tipo de pauta. Fotos exclusivas, por exemplo, podem
ser Gnicas, como uma sequéncia de um flagrante, a titulo de ilustracdo. Se
atenderem aos critérios de qualidade e técnica, adicionando ainda a importancia do
fato capturado, deve-se transmitir toda a sequéncia. O importante aqui é
conscientizar o fotojornalista de ndo enviar fotografias desnecessarias, evitando
volume excessivo para o repositorio digital. Apenas para exemplificar (ndo é
regra), € comum que ensaios fotograficos de estudio contenham entre 10 e 30
fotografias selecionadas na pré-edigdo; pautas de futebol (jogos ndo decisivos)
contém em media entre 20 e 50 fotografias transmitidas; pautas de shows de

musica podem render de 5 a 20 boas fotos que valem ser transmitidas.

Utilizagéo da funcdo classificacdo na camera: essa funcdo pode contribuir com o
trabalho de avaliacdo (selecdo) das melhores fotografias de uma pauta. A exibicéo
e botbes para acessar essa funcionalidade pode variar de acordo com a marca e 0
modelo do equipamento. Entretanto, ela esta presente em praticamente todos 0s
equipamentos fotograficos digitais utilizados por fotojornalistas. Geralmente a
funcdo de classificacdo € utilizada em até cinco niveis diferentes, sendo bastante

util para realizar a pré-edicdo (selecao).

Figura 30 — Definir classificagdes

[0 [EA0 Ben

Recortar
Redimensionar
Classificacao
Apresentacao de slides
Transf. imagem

Saltar imag. ¢/

Fonte: Manual da Camera Canon EQS 5D Mark IV (p. 415-416), 2016.
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d) Utilizacdo de software para classificacdo e avaliacdo (selecdo) dos arquivos
fotogréficos digitais: é recomendavel que se utilize um software que também tenha
funcdo de classificacdo, como apresentado na alinea anterior "'c" por dois motivos:
(i) compatibilidade com a classificacdo realizada na camera, e assim conseguira
enxergar os arquivos fotograficos digitais classificados com o “rate” realizado na
camera, também no software. Por isso é importante a utilizacdo de um software
que consiga “ler” a classificagdo de sua camera. (ii) para que se vocé optar em
realizar a classificacdo diretamente no software escolhido, que ele tenh: 10
recurso que sera muito Util para a avaliacdo (selecdo) dos arquivos fotogréficos
digitais.

5.2.2 Metadados: EXIF, IPTC e direitos

E importante ter em mente que, para garantir uma credibilidade (autenticidade) do
arquivo do fotografico digital, é importante que os dados EXIF estejam presentes no arquivo
(integralidade), ou seja, ndo podem ter passado por edi¢cdo ou remocdo. Um arquivo
fotogréafico sem dados EXIF é um arquivo fotogréafico sem identidade e de origem que néo
pode ser comprovada. Os Metadados permitem inspecionar e inserir informacdes de descri¢cao
de conteldo, direitos autorais e outros correlatos. Eles sdo essenciais para a preservagdo

digital dos documentos fotograficos. Os metadados mais importantes sdo:

EXIF — um resumo das configuracdes e do hardware da camera digital usada para capturar a
imagem, onde aplicavel.

IPTC (Imagem) — descrices do contetdo e do local descrito, a fonte da imagem
(proprietario), a linha de créditos a exibir sempre que a imagem for usada e uma ID para
ajudar a rastrear a imagem no fluxo de trabalho. Normalmente usados por agéncias de noticias
e fotos.

IPTC (Contato) — descrigdo dos detalhes de contato do criador da imagem, incluindo
endereco postal e de e-mail, numero de telefone e site. Normalmente usados por empresas
jornalisticas, agéncias de noticias e fotos.

Direitos — descric¢Oes de detalhes de direitos autorais, e licencas.
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5.2.3 Procedimentos recomendados de viabilizacdo de gestdo e preservacdo digital dos
documentos fotogréaficos digitais

a) Verificando informacGes do EXIF: verifique se os documentos fotograficos
digitais cumprem os requisitos de autenticidade e integralidade. Para isso,
recomenda-se 0 uso de softwares que tenham suporte para leituras de EXIF/IPTC
de arquivo RAW ou JPEG. As informacgdes fundamentais sdo: camera, marca,
modelo, data e hora da captura da imagem. Outros dados que igualmente d&o
credibilidade ao documento e estdo presentes no EXIF sdo dados técnicos como
lente utilizada, exposicéo, abertura do diafragma (f), disténcia focal, velocidade de

exposicdo (s), sensibilidade do sensor & luz (ISO), tamanho do arquivo e DPI%.

Figura 31 — Exemplo de metadados EXIF no software Affinity Photo

Metadados

Camera X-T4
Fabricante FUJIFILM
Lente XF16-80mmF4 R OIS WR
Data de captura 26/06/2022 11:57:05

Tamanho 6192 x 4128
Exposigdo 1/680s
Abertura #£/8
ISO 320
Distancia focal 56.5mm
Ajuste de exp 1.0

Prog. exp Exposigdo automatica

Medicdo Meédia ponderada centralmente
Flash disparado No

Fonte: Affinity Photo 2 (2024).

b) Metadados de Descricdo (imagem, contato e direitos): esse é um estagio
importantissimo do fluxo de trabalho de um fotojornalista. O preenchimento

correto dos metadados possibilitard a plena preservagdo digital do arquivo

% Dots Per Inch. Relacionado a definicdo da fotografia, quer dizer “Pontos por Polegada” e diz respeito ao
namero de pontos por polegada em impressdes graficas.
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fotogréfico. A auséncia dele fard& com que se perca em qualquer repositério que
seja. Uma fotografia com metadados de descri¢cdo arquivistica malfeita pode
resignar esse arquivo a ocupar apenas espaco no servidor e ndo ser mais
encontrado.E fundamental para melhor gestdo e preservacdo digital que os

metadados de imagem, contato e direitos sejam preenchidos corretamente.

Figura 32 — Exemplo de metadados (descri¢do) no software Affinity Photo:

Metadados
Arquivo

Titulo

Autor

Titulo do autor
Data de criagao

Descrigdo

Criador da descr.
Palavras-chave

Classificagao

Photo of the Day Gallery
Mike Leski

15/09/2022 11:58:47

St. Ives, Cornwall, UK.

ML

coast, bay, ocean-view,
landscape

Metadados

Direitos

Direitos autorais

Declaragédo

cC
URL de mais permissdes
URL da atribuigao

Nome da atribuigao

Fonte: Affinity Photo 2 (2024).

Dominio publico

Copyright of this image
is owned by Mike Leski,
Serif (Europe) Ltd.

https://affinity.serif.com/e

CC BY-NC-SA 4.0

https://affinity.serif.com/e

5.2.4 Preenchimento de Metadados nos Documentos Fotogréaficos Digitais

a) Exemplo: Os exemplos utilizados nas recomendagdes de descrigdo/preenchimento

dos campos de metadados serdo utilizados a partir da fotografia abaixo:
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Figura 33 — Fotografia utilizada para exemplo de descri¢éo

Fonte: Do autor, fotografia produzida para o Jornal O Globo durante a partida do

Campeonato Brasileiro de Futebol Profissional Masculino da Série A, 19.set.2023

b) Campo Legenda: antes de realizar os apontamentos de todos os campos é
imperativo recomendar um padrdo que tem se estabelecido no fotojornalismo na
descricdo das fotografias (legendas). Esse padrdo tem sido usado com poucas
variacdes pelos principais veiculos de comunicacdo do pais e pelas principais

agéncias de noticias do mundo.

Recomenda-se a utilizacdo do padrdo de legendas, conforme a descricdo com a

seguinte sequéncia:

[Local, Data - Lead da Pauta — Legenda. Credito]
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Tabela 4 — Padréo para legendas em portugués (Brasil):

Local

Municipio (UF)

Rio de Janeiro (RJ)

Data

DD/MM/AAAA

16/09/2023

Lead da Pauta

Breve descri¢do da pauta

Campeonato Brasileiro:
Vasco da Gama X

Fluminense
Legenda Identificar o assunto; acdo; | Praxedes, jogador do Vasco da
onde; quando; outros | G, O Gama. ¢
detalhes; personagens Fluminense,  vélida  pelo
Campeonato  Brasileiro  da
Série A, 332 rodada, realizada
no Estddio Nilton Santos
(Engenhdo) na tarde deste
sdbado, 19.
Autoria Foto: Nome do Fotégrafo + | Foto: Lucas Tavares/O Globo
Nome do Veiculo ou Agéncia
Fonte: Elaborado pelo autor.
Exemplo:

Rio de Janeiro (RJ), 16/09/2023 — Campeonato Brasileiro: Vasco da Gama X

Fluminense - Praxedes, jogador do Vasco da Gama, comemora gol durante a

partida entre Vasco da Gama e Fluminense, valida pelo Campeonato Brasileiro da

Série A, 332 rodada, realizada no Estadio Nilton Santos (Engenhdo) na tarde deste

sdbado, 16. Foto: Lucas Tavares/O Globo

Recomendacdo de campos a serem preenchidos no metadado do Documento

Fotogréafico Digital

Nota: O nome de cada campo do metadado pode variar de acordo com o software

utilizado, mas em todos havera esses campos para preenchimento.
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Tabela 5 — Descricdo da fotografia nos metadados

CAMPO

DESCRICAO

EXEMPLO

Titulo

Titulo da pauta

Vasco da Gama x Fluminense

Legenda /
Descricao

Colocar a legenda
completa

Rio de Janeiro (RJ),
16/09/2023 — Campeonato
Brasileiro: Vasco da Gama x
Fluminense - Praxedes, jogador
do Vasco da Gama, comemora
gol durante a partida entre
Vasco da Gama e Fluminense,
valida pelo Campeonato
Brasileiro da Série A, 332
rodada, realizada no Estadio
Nilton Santos (Engenhdo) na
tarde deste sabado, 16. Foto:
Lucas Tavares/O Globo

Assunto

Colocar o assunto geral

Campeonato Brasileiro

Autor

Nome do fotdgrafo

Lucas Tavares

Palavras-chave

Utilize palavras-chave
especificas e nédo
genéticas. No exemplo

abordado, por exemplo, a
indicacdo é de apenas
identificar o personagem.

Praxedes; Bruno Praxedes

Cidade Indicar a cidade Rio de Janeiro
L Indicar o estado ou Rio de Janeiro
Estado/Provincia A
provincia
Pais Indicar o pais Brasil

Direitos Autorais

Indicar os direitos
autorais. No caso de
fotojornalista empregado
de uma empresa
jornalistica, deve-se
colocar o nome de crédito
acrescido do crédito da
empresa

Lucas Tavares/O Globo

Declaracéo /

Instrucgdes de direitos

Somente Uso Editorial.

Instrucdes autorais Licenciavel através da Agéncia

(Copyright Notice) O Globo

URL (contato) Indicagéo (_je site para https://agenciaoglobo.com.br
contato e licenciamento

InstrucGes/

Fonte: Elaborado pelo autor.

Requisitos para aquisicdo de software auxiliar para gestao, tratamento da imagem e

de metadados: é recomendado a aquisi¢do de software que realize a visualizacao e
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edicdo de metadados. Nesse sentido, o software deve ter as seguintes
funcionalidades: (i) visualizagdo de arquivos em RAW e JPEG; (ii) capacidade de
exportacdo de fotografias RAW para JPEG; (iii) capacidade de leitura e atribuicéo
de classificacdo (RATE); (iv) capacidade de visualizacdo de metadados EXIF e;
(v) capacidade de visualizacdo de metadados EXIF. Verifique no website e na
documentacdo técnica de softwares se essas funcionalidades estdo presentes. Séo
exemplos de software que cumprem esses requisitos: PhotoStation (Fotoware),
Lightroom (Adobe), Affinity Photo e Photo Mechanic (Camera Bits).

5.2.5 Recomendacdo de parametros para exportacdo de arquivos RAW para JPEG

Considerando a relacdo de qualidade de imagem e espaco ocupado pelo documento
fotogréfico digital em servidor, recomenda-se que o arquivo RAW seja exportado para JPEG
seguindo os seguintes parametros: (i) qualidade: 100%; (ii) 300 DPI; (iii) espago de cor:

RGB; (iv) mantendo integralmente os dados de EXIF/IPTC (sem remogéo parcial, inclusive).

5.2.6 Tratamento de imagem: limites éticos no fotojornalismo

A fotografia € uma expressdo artistica, isso ninguém pode negar. Contudo, no
fotojornalismo a fotografia tem a missao de realizar uma representacdo visual de uma noticia.
O que se espera de uma fotografia que ilustra essa noticia é a veracidade.

Por isso toda e qualquer tratamento deve ser feito com a maior parciménia possivel,
evitando transformar o tratamento de imagem em manipulagdo de imagem, conforme o Art.
12 inciso V do Cédigo de Etica dos Jornalistas Brasileiros (FENAJ, 2007, p. 3), que afirma
que o jornalista (aqui incluido o reporter fotografico) deve “rejeitar alteracdes nas imagens
captadas que deturpem a realidade, sempre informando ao publico o eventual uso de recursos
de fotomontagem, edicdo de imagem, reconstituicdo de &udio ou quaisquer outras
manipulagdes”.

Tratamento de imagem aceitavel é aquele tratamento mais basico que realiza ajustes
minimos e simples no brilho, contraste, recorte, saturacdo, curva de cor etc.; mesmo assim, é
importante saber que ha limites para evitar que um tratamento exagerado transforme a
fotografia em documento fotogréfico digital manipulado, perdendo assim sua credibilidade e
colocando em questdo sua autenticidade. O resultado do tratamento de imagem, geralmente, €

materializado no arquivo JPEG que é transmitido para os repositorios digitais.
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Para fins de resguardar o fotojornalista, € importante que ele mantenha o guardado em

backup a fotografia crua (RAW), para que possa demonstrar quando e se requisitado, 0s

parametros de tratamento de imagem realizados.

5.3. Recomendagcdes legais sobre producéo de fotografias

5.3.1

5.3.2

533

534

5.3.5

Autorizagdes: locais que ndo sao de acesso publico ou que sdo equipamentos ou locais
de servico publico sob concessdo, requerem autorizacdo para fotografar. Procure a
assessoria juridica da empresa ou consulte um advogado especializado para saber se é

necessario ou nao ter autorizacao e os riscos envolvidos em nao observar esse critério.

Publico/Privado: agentes publicos em locais publicos no exercicio de sua funcdo em
geral podem ser fotografados. Contudo ha decisGes de diversas instancias que
protegem alguns cargos e funcGes de exposi¢cdes em determinados locais. N&o € regra
de que, se € publico, pode fotografar. Consulte uma assessoria juridica antes de

realizar uma pauta que dependa disso.

Menores: a fotografia de menores para uso editorial s6 € possivel com autorizagédo por
escrito dos pais e/ou responsaveis pelo menor. Mesmo que o contetdo da matéria
jornalistica ndo exponha o menor no que preconiza o Estatuto da Crianca e do
Adolescente, para evitar riscos na funcao de produzir uma fotografia em que menores
sdo retratados, que seja feito um documento de autorizacdo e uso de imagem de
menor. Esse documento deve fazer parte de uma colecdo especifica e sua localiza¢do
no ambito administrativo deve estar identificada nos metadados, aqui, recomendado

nos metadados de instrucGes especiais.

Credenciamentos: fotografia de espetaculos de mdsica, teatros e apresentagdes
artisticas em geral carecem de autorizagdo de cobertura, o chamado “credenciamento
de imprensa”. Esse credenciamento resguarda o uso da fotografia por parte do

fotografo e do veiculo de comunicacao.

Direitos de Imagem e Licenciamento de fotografias: o direito a informacédo de forma
ampla, permite que pessoas sejam retratadas nos veiculos de comunicagéo,

principalmente figuras publicas. Porém, para a realizacdo do licenciamento de
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fotografias é imprescindivel que seja realizado na rubrica de "apenas para uso
editorial". Qualquer outro uso depende da autorizacdo do uso de imagem do

fotografado.

5.3.6 Direito Autoral e Direito Patrimonial: o direito autoral é inalienavel, conforme Lei
9.610/98. Entretanto, verifique o contrato de trabalho ou prestacdo de servico junto a empresa de
comunicagdo, além dos termos de cessdo de direitos. Em geral, as empresas de comunicagdo
detém os direitos patrimoniais do documento fotografico digital, o que lhes da o

direito a realizar o licenciamento da imagem.

5.4. Recomendacdes para transmisséo de arquivos fotograficos digitais

Apbs a realizacdo da avaliacdo (pré-edicdo), a realizacdo do tratamento de metadados
(descricdo), também coloquialmente chamado de legendamento, o fotojornalista realiza a
transmissao dos arquivos fotograficos digitais via protocolo de FTP para um repositorio.

Na realizacdo dessa tarefa, alguns fotojornalistas usam o préprio software de
tratamento de imagens, que também podem cumprir a funcdo de ser um DAM, realizando
uma gestdo local (computador) dos ativos (arquivos) digitais fotograficos. Alguns desses
software detém protocolos de transmissdo via FTP. Outros usam softwares que trabalham
especificamente com transmissao de arquivos digitais, os chamados clientes FTP.

Independente de qual cliente FTP os arquivos fotograficos digitais sdo transmitidos,
algumas recomendacdes devem ser seguidas para a utilizacdo de transmissdo desses arquivos
via protocolo FTP. Realize testes de validacdo no software que pretende utilizar para realizar

as transmissdes. Recomendacéo de requisitos a serem observados na aquisicao:

a) Conexao estavel: para transmissdo dos arquivos fotograficos digitais, certifique-se
que conta com uma conexao estavel e segura. A conexdo estavel garantira que os
arquivos sejam transferidos sem intercorréncias, mantendo sua integridade até a

transferéncia completa para um repositorio.
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b) Conexdo segura: verifique se a conexdo é criptografada com protocolo de
seguranca, como por exemplo o TLS%. Além disso, certifique-se de nio operar em
servidor que aceite conexdo andnima. Opte por conexdo apenas com login de

usuario e senha segura, de acordo com os parametros de seguranca da empresa.

c) Manutencdo da integralidade das informagdes do arquivo: certifique-se que o
protocolo usado de FTP ndo comprime o arquivo, alterando assim tamanho e
qualidade; cerifique-se que os metadados EXIF/IPTC néo estdo sendo removidos

na transmissao.

d) Protocolo de transmissdo Unicode UTF-8: certifique-se com a assessoria de
Tecnologia da Informacdo da empresa ou de sua confianca, para que a conexao
FTP e o servidor alvo processem as informacGes nesse protocolo. UTF-8 é um
script de codigo universal capaz de codificar todo o conjunto de caracteres
Unicode®, incluindo em lingua portuguesa. Evita que os metadados sejam
alterados ou cheguem no repositorio inelegiveis. Realize uma validacdo antes de

iniciar o uso cotidianamente.

5.5. Requisitos recomendados para a aquisicdo de aplicacfes e softwares de gestdo de ativos
digitais (DAM)

Na busca de implementacdo de um repositdrio para os arquivos fotograficos digitais,
deve se observar os requisitos preconizados pelo RDC-Arqg (Repositorio Arquivistico Digital
Confiével). Atualmente é usado como parametro para implementar custddias e preservacao de
documentos arquivisticos digitais de maneira eficaz e eficiente, pois detém um arcabouco
normativo, legal e técnico para implementacdo de repositorios que possam garantir a
autenticidade, preservacdo e promover acesso aos documentos pelo tempo que for necessario.

Nesse sentido, recomenda-se a leitura desse documento disponivel no website do

Arquivo Nacional/ CONARQ (Conselho Nacional de Arquivos), e avalie a documentagéo

% O Transport Layer Security (TLS) é um protocolo de Internet padrdo que criptografa usado para garantir a
privacidade e a entrega segura.

% Unicode é um padrdo adotado mundialmente que possibilita com que todos os caracteres de todas as
linguagens escritas utilizadas no planeta possam ser representados em computadores.
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técnica da aplicacdo ou software DAM para a gestdo dos arquivos fotogréficos digitais. O
documento esta disponivel em: http://www.gov.br/conarq.

Aqui apresentaremos recomendacfes para aquisicdo de DAM para gestdo dos ativos
(arquivos) fotograficos digitais para empresas jornalisticas (servidor) e para fotojornalistas

independentes (computador-local).

5.5.1 Recomendacdo de Aquisicdo de DAM para implementacdo de repositorio fotografico

digital em empresas de jornalismo

No contexto da gestdo de documentos fotograficos digitais por empresas de
jornalismo, recomenda-se a aquisicdo de DAM (gestdo de ativos digitais). Esse sistema de
repositorios necessariamente precisa ter suas aplicacdes operando em rede. Isso traz a
necessidade de implementacdo de aplicacbes em um servidor, que estara sujeito a aspectos de
seguranca da informacdo concernentes a sua finalidade. Nesse sentido, de acordo com as
diretrizes apresentadas pelo RDC-Arq (CONARQ, 2023), é recomendavel a busca por
melhores praticas de implementacdo. Recomendamos seguir as diretrizes apresentadas pelo
RDC-Arq (CONARQ, 2023).

A sugestdo de aquisi¢do de um “DAM?” para que seja implementado em sua aplicagao
um repositorio de fotografias digitais, deve reconhecer em si a responsabilidade pela
manutencdo dos materiais digitais, garantindo sua autenticidade e preservacdo a longo prazo,
por isso deve dispor de uma estrutura organizacional que apoie ndo apenas a viabilidade de
longo prazo dos proprios repositorios, mas também dos materiais digitais sob sua
responsabilidade.

E fundamental que o0 DAM demonstre sustentabilidade econdmica e transparéncia
administrativa para garantir a continuidade das operagdes e a preservacdo dos materiais
digitais. Além disso, a implementagéo de um DAM deve incluir a implementacéo de politicas
de preservacao digital claras e eficazes.

Para cumprir com essas finalidades, deve realizar a adogdo de préticas de gestdo de
metadados adequadas para garantir a descricdo, organizacdo e recuperacdo eficientes dos
materiais digitais. Por isso é tdo importante a utilizacdo de padrdes de formatos e descricao
para garantir a interoperabilidade e a acessibilidade dos dados ao longo do tempo.

O estabelecimento de procedimentos de seguranca e backup para proteger os materiais
digitais contra perda, corrup¢cdo ou acesso ndo autorizado, devem fazer parte da

operacionalizacdo de um DAM em rede corporativa. Por isso, € necessario que a equipe de
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Tecnologia da Informacgdo que monitora o ambiente em rede da empresa, adquira também a

responsabilidade de realizar auditorias e avaliagcGes periddicas para garantir a conformidade

da aplicacdo na rede, garantido assim a possibilidade das melhores préaticas e padrdes de

preservacao digital.

Portanto, essas recomendagdes visam assegurar que 0 repositorio seja capaz de manter

a autenticidade, integridade e acessibilidade dos materiais digitais sob sua custddia,

garantindo a confianca dos usuarios e a preservacdo eficaz dos ativos (arquivos) digitais ao

longo do tempo.

5.5.2 Recomendacdo de aquisicdo de software DAM para fotojornalistas independentes

a)

b)

DAM operando no computador local: no contexto de producdo de arquivos
fotogréficos digitais de fotojornalistas independentes, recomenda-se que a
operacdo seja feita com um software DAM que opera localmente, ou seja, que seja
operado em seu computador. Para essa alternativa, recomenda-se a aquisi¢do de
um software que cumpra a funcdo de DAM em seu computador, interligando a
unidade de armazenamento local ou mével como HD (disco rigido) externos. Sdo
exemplos (mas ndo limitados a eles): PhotoStation (Fotoware), Bridge (Adobe),
Photo Mechanic (Camera Bits), Phase One Media Pro (Phase One) e Lightroom
(Adobe). Ao analisar a documentacdo e funcionalidades do programa, verifique
quais deles realizam tratamento de imagem, verificacdo de metadados EXIF,
edicdo de metadados de preservacdo e realizam a leitura de classificagdo
(avaliacéo), conforme indicado no item 2.4 (d).

Sincronizagdo em Nuvem: Alguns programas como o Bridge e Lightroom da
Adobe, oferecem sincronizacdo de seus arquivos fotograficos digitais em uma
ambiente de armazenamento em nuvem®® ou seja, os arquivos disponiveis
localmente, também estardo disponiveis na nuvem. Esse recurso geralmente é
oferecido a assinantes desses softwares com espaco de 100Gb. Essa é uma

funcionalidade interessante porque pode servir como um backup automatico,

% O armazenamento em nuvem é um modelo de armazenamento de dados de computador no qual os dados, considerados "na nuvem", sio
armazenados remotamente em pools 16gicos e acessiveis aos usuarios por meio de uma rede, normalmente a Internet.
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trazendo mais seguranca para a operacionalizacdo dos arquivos. Recomenda-se o
uso dessa funcionalidade.

Ferramenta de verificacdo de Integridade do HD: utilize aplicativo/software que
realize a verificacdo de integridade do HD. Essas aplicacfes garantem a seguranca
e preservacdo dos seus documentos fotograficos digitais. Recomenda-se 0 uso do
aplicativo Crystal Disk Info ou software similar que realize essa tarefa. Faca a
verificacdo da saude de seu HD (local ou movel-externo) periodicamente. Ao
menor sinal de salude comprometida, realize a transferéncia de dados e arquivos

para um novo HD.

DAM operando totalmente em nuvem: recomenda-se que seja feita uma analise de
riscos durante o processo de aquisi¢cdo de um DAM que realize a gestdo de seus
documentos fotograficos digitais totalmente em servico de armazenamento em
nuvem. Ha fatores de risco que devem ser observados e levados em consideracéo:
(i) verificar se ha clausulas contratuais de concessdo de direitos patrimoniais a
empresa; (ii) verificar quais sdo dadas garantias contratuais de seguranca; (iii) se
ha contratualmente a previsdo de realizacdo sistematica de backups de seguranca;
(iv) fechamento ou faléncia da empresa; (v) viabilidade de manutencdo dos
servicos a longo prazo, verificando como esta escalonado os valores por Gb de

espaco ocupado.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se abrir uma frente de pesquisa em um campo de estudo ainda pouco
explorado, que é a intersecdo de estudos arquivisticos e o fotojornalismo. O estudo
arquivistico, no contexto do fotojornalismo, levou esta pesquisa a realizar uma reflexdo do
papel do fotojornalista enquanto agente produtor de documento e as implicaces que ha em
seu fazer profissional para a gestdo e preservacdo digital de documentos.

A pesquisa inicialmente investigou aspectos historicos da fotografia e do
fotojornalismo. Nessa trajetdria concluiu que o fotojornalismo tem um papel importante na
historia da fotografia, dada sua capacidade de influenciar a consciéncia pablica a partir de
narrativa visuais de acontecimentos historicos, documentados nas paginas do jornal impresso
e hoje por veiculos de comunicacdo de varios meios e suportes.

Nesse sentido, buscou-se também analisar como a evolucdo de aspectos técnicos na
fotografia nos levaram ao estagio atual, da mudanca do paradigma fotografico do anal6gico
para o digital.

A compreensdo de que a fotografia deve ser tratado como um documento de arquivo
parece estar cada vez mais consolidado. Isso reflete nos inimeros estudos realizados sobre a
fotografia na perspectiva arquivistica nas Ultimas duas décadas. A partir desse
reconhecimento, buscou-se entender como preceitos da gestdo de documentos pode contirbuir
para a gestdo de acervo especifico de fotografias de fotojornalismo.

Também foi necessarios buscar fundamentos teminoldgicos e conceituais para tratar o
documento fotografico em suporte digital, bem como reconhecer a necessidade de se refletir
aspectos de preservacdo, que neste caso € a fotografia digital no contexto do fotojornalismo.
Refletir sobre esse prisma demonstra ser desafiador, pois as primeiras aplicacdes de funcdes
arquivisticas que viabilizam a cadeia de custoria de documentos fotogréaficos digitais estdo nas
mé&os de um agente, que a priore ndo é um profissional da area.

Foi realizada uma analise, através de estudo de caso no Jornal O Globo, sobre o
repositério de fotografias digitais da empresa, bem como uma avaliacdo do fluxo de trabalho
dos fotojornalistas e suas implicagfes na cadeia de custoria, gestdo e preservacdo dos
documentos fotograficos digitais

Nesse sentido, a proposta do Mestrado Profissional em Gestdo de Documentos e
Arquivos favorece este estudo, na media que leva a pesquisa a produzir um produto técnico-
cientifico, que busca instrumentalizar o fotojornalista para uma pratica profisisonal consciente

de suas implicacgdes na gestdo e preservacdo dos documentos fotogréaficos digitais.
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Produto técnico-cientifico este que produziu recomendagdes de procedimentos que
observacdo funcgdes arquivisticas como avaliacdo, descricdo e aquisi¢do para guarda
permanente dos arquivos fotograficos digitais por um repositorio digital.

Ao mapear desde a producdo documental até a transmissdo dos arquivos fotograficos
digitais para repositorios, foi possivel observar que o fotojornalista tem um papel crucial na
viabilizacdo de uma gestdo e preservagéo eficiente e eficaz.

Espera-se que o resultado dessa pesquisa possa contribuir ndo s6 para os estudos
académicos no campo da arquivologia que envolvem o tema fotografico, bem como dar
contribuicbes técnicas para pesquisadores que buscam melhores préticas no fazer profissional
do fotojornalismo.
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APENDICES

APENDICE A — Carta de Apresentago para aplicacio do questionario aos fotojornalistas do
Jornal O Globo e questionario aplicado.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - UNIRIO
Centro de Ciéncias Humanas e Sociais - CCHS

Programa de P6s-Graduacdo em Gestdo de Documentos e Arquivos - PPGARQMestrado Profissional em
Gestdo de Documentos e Arquivos - MPGA

QUESTIONARIO PARA SUBSIDIAR O TRABALHO FINAL DO MESTRADOPROFISSIONAL
VOLTADO PARA GESTAO DE ACERVOS

Prezado Editor,

O presente questionario enquadra-se numa investigacdo académica de dissertagdo de mestrado de
Lucas Mourdo Tavares, discente do mestrado profissional do Programa de Pos-Graduagdo em Gestdo de
Documentos e Arquivos da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, e é orientado pela professora
Dra. Anna Carla Mariz. Ele tem por finalidade auxiliar na elaboracéo do produto final do mestrado, que versa
sobre recomendagdes para a custodia e preservacdo de documentos arquivisticos digitais, no caso especifico,
sobre fotografias no &mbito do fotojornalismo. Os resultados obtidos serdo utilizados apenas para fins
académicos, na elaboracdo da dissertacdo. O questionario ndo coleta ou apresenta dados pessoais do
entrevistado. N&o existem respostas certas ou erradas. Por isso, pedimos que se respondam de forma
espontanea e sincera a todas as questdes. Na maioria das questdes tera apenas de assinalar com um X a sua
opcdo de resposta. Solicitamos, por gentileza, que o presente questionario possa ser respondido pelos
fotojornalistas desta empresa, para entdo contribuir com a reflexdo académica sobre a preservacéo de arquivos
digitais fotograficos produzidos no &mbito dofotojornalismo.

Este veiculo de comunicacao foi inserido entre os consultados para a pesquisa, por conta da sua

representatividade e por ter um corpo qualificado de profissionais da informacédo e imagens.

Rio de Janeiro, 12 de janeiro de 2024

Lucas Mourdo Tavares
Mestrando UNIRIO
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PERGUNTAS:
HA QUANTO TEMPO E FOTOJORNALISTA PROFISSIONAL?

) 0 ab5anos

) 5a 10 anos

) 10 a 20 anos

) mais de 20 anos

NN NN

JAFOTQGRAFOUPROHS&ONALMENTE(NAFUNCAO[HERTKNORNALBTA)
COM CAMERAS ANALOGICAS?

() Sim
( ) Nao

QUAL MARCA DE EQUIPAMENTO UTILIZA ATUALMENTE?

( ) Canon
( ) Nikon
(1) Sony
() Fuji

( ) Outro:

QUAL TIPO DE TECNOLOGIA SEU EQUIPAMENTO VOCE UTILIZA?

( ) DSRL
( ) Mirrorless

QUAL FORMATO VOCE FOTOGRAFA (NATIVAMENTE)?

Raw
JPEG (Large)
JPEG (Medium)
Raw + JPEG
) Outro:

N N N N

(
(
(
(
(

MARQUE QUAIS SOFTWARES VOCE UTILIZA PARA TRATAMENTO DE IMAGENS.

) Adobe Lightroom

) Adobe Bridge

) Photomechanic

) Photostation

( ) Photoscape

( ) Photoshop

( ) Adobe Camera Raw
( ) Outro:

(
(
(
(

SOBRE O LEGENDAMENTO DAS FOTOS (INSERCAO DE METADADOS), responda:

( ) Eu mesmo insiro a legenda, crédito e outros metadados
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( ) Envio/Transmito sem metadados (n&o requerido pela empresa)
( ) Envio/Transmito sem metadados (outra pessoa faz esse trabalho)
( ) Outro:

QUAL SOFTWARE VOCE UTILIZA PARA LEGENDAR SUAS FOTOS (INSERIR
METADADOQS)?
Pode informar mais de um.

( ) Adobe Lightroom

( ) Adobe Bridge

( ) Photomechanic

( ) Photostation

( ) Photoscape

( ) Photoshop

( ) Adobe Camera Raw
( ) Outro:

QUAL SOFTWARE VOCE UTILIZA PARA TRANSMISSAO DAS FOTOGRAFIAS
PARA UM SISTEMA DE REPOSITORIO?

( ) Adobe Lightrom
( ) LeetchFTP
( ) Photostation
( ) Filezilla

( ) Photomechanic

( ) Navegador de Internet (Sistema Extranet/Intranet)
( ) Adobe Bridge

( ) Adobe Camera Raw

( ) Meu veiculo ndo tem repositorio/sistema*

( ) Outro:

QUAL FORMATO DA FOTOGRAFIA QUE VOCE TRANSMITE PARA O SISTEMA DO
VEICULO (REPOSITORIO)?

( ) RAW
( ) JPEG (Large)
( ) JPEG (Médio)
( ) Outro:

QUAL A QUALIDADE DA FOTO QUE VOCE TRANSMITE PARA O SISTEMA

( ) RAW - 100%

( ) JPEG - 100% COM 300 DPI OU SUPERIOR

( ) JPEG - 70% A 99% COM 300 DPI OU SUPERIOR
( ) JPEG - 100% ENTRE 100 E 200 DPI

( ) NAO SEI INFORMAR

( ) Outro:

PRE-EDICAO (ESCOLHA DAS FOTOS)
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QUAL O PERCENTUAL (APROXIMADO) DAS FOTOGRAFIAS PRODUZIDAS POR
VOCE, QUE SAO EFETIVAMENTE TRANSMITIDAS PARA O SISTEMA DO
VEICULO (REPOSITORIO DA EMPRESA)?

( ) 0% a 20% das fotos produzidas
( ) 20% a 40% das fotos produzidas
( ) 40% a 50% das fotos produzidas
( ) 60% a 80% das fotos produzidas
( ) 80% a 99% das fotos produzidas
( ) Todas as fotos produzidas

( ) Outro:

NA ORGANIZAGCAO DAS FOTOGRAFIAS EM SEU COMPUTADOR DE TRABALHO,
OU SEJA, AS FOTOS DESCARREGADAS NO SEU COMPUTADOR...

Vocé utiliza algum conhecimento de organizagdo/gestdo de arquivos, mesmo que basico,
relacionado a Ciéncia da Informacao (Arquivologia, Biblioteconomia ou Museologia)?

( ) Sim. Tenho conhecimento basico e utilizo 1dgicas dessas areas

( ) Confesso que ndo. Nao organizo as fotografias em meu computador de trabalho
( ) Eu organizo, mas ndo aplico nenhuma metodologia das areas informadas

( ) Outro:
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Arte da Capa:
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via Pixabay
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Introducdio

Este manual de recomendagfes técnicas tem como objetive
auxiliar os fotojornalistas na descrigdo e no arquivamento das
fotografios digitais produzidas, no contexto de atuagdo em
uma empresa de midia.

Reconhecendo o papel crucial dos fotojornalistas na gestéo e
preservagio de documentos fotograficos digitais, este produto
técnico-cientifico visa instruir esses profissionais. Dado o
impacto de suas fungdes e atividades, é essencial que adotem
agdes iniciais para mitigar perdas e garantir a recuperagdo dos
arquivos em repositérios digitais fotograficos.

Apesar de ser voltodo parao fotojornalistas que atuam em
empresa jornalisticas, esse manual de recomendagdes pode
servir pora aqueles gque desejam melhorar o gestao e
preservagdo fambém do seu acerve pessoal.

As recomendagdes utilizam como referéncic equipamentos de
marcas e modelos especificos, bem como softwares
reconhecidos no tratamento de imagem, metadados e
tranzmisséo de arquivos fotegratices digitais. Contudo, foi
tomodo o cuidodo pora que essas recomendagdes possam ser
aplicodos @ odoptodaos o equipomentos de outras marcos e
diferentes softwares. lsso é possivel porque foi identfificado um
padrioc de operagdo segura que garante a originalidade e
integridade das fotografias, além de padrées de profocolos de
transmissdo via FTP e de metadados como o IPTC.
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As recomendagdes técnicas para o gestdo e preservagdo de
fotografios digitais constantes neste manual, foram
desenvolvidas com base em estudos académicos na areo de
Arguivologia, visando identificar e aplicar as melhores praticas
para a preservagiio desses documentos visuais produzidos por
fotojornalistas.

Este documento busca equipar os fotojornalistas com as

ferramentas e os conhecimentos necessdarios para garantir que
suas fotografias sejom preservadas de forma integra e
acessivel, assegurando a continuidade da memdria visual e
informativa para os geragdes futuras.

149



CONFIGURACAO DA CAMERA
FOTOGRAFICA E ACESSORIOS

nicialmente, o fotégrafe deve realizar algumaos configuragies
basicas em seu equipomento fotografico (c@mera digital DSREL
ou Mirrorless) que contribuirdo poro o qualidode do arguivo e
para a gestdo e preservagdo digital. Dentfre as varias
configuragdes existentes no menu do equipamento, vamos
apontar a configuragdo basica para que o fotdgrafo possa
produzir o arquive fotogratico digital com qualidade técnica e
metadodos que possam garantir a seguranga, originalidade e
confiabilidade da fotografia.

1.1- CONFIGURACAO DO ARQUIVO DIGITAL FOTOGRAFICO

a) Qualidade da Imagem: Escolha a opgdo RAW e JPEG (L
Large]. Dessa forma vocé terd a melhor qualidade no arquivo
processado [JPEG) e a melhor qualidade no arquive cru [RAW).
A produgdo da fotografia nos dois formatos se justifica pelo
fato do arguivo RAW ser um “original” que possibilita realizar o
tratamento com mais profundidade em softwares de edigéo
fotografica como Photoshop, Adobe Lightroom, Photo
Mechanic, entre outros. O JFEG @ considerado um arguivo
processado. Independente se processado nativamente na
camera ou exportado a partir de um tratamento de imagem de
um arquive RAW em algum software de edigfic, & o padrio
utilizado pelos repositdrios das principais empresas
jornalisticas.

Qual. imagem

s valores apresentados de

tamanhs & gquanfidade de plxals +
na llustrgedic ao lode sdo de PEG
reteréncia [Cancn 30 Mok V], vt

e val varlar de acorda com —
coda equipamento. — L dL 4w dW #51 d51 52 53
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b) Espaco de Cor: Recomenda-se o utilizagéio do "sRGB", que
& o padrdo de cores internacional mais amplamente utilizado
em monitores e felevisores.

c) Informagées de Copyright: insira o nome de crédito
(autoria) neste campo. lsso fard com gue cada arguivo
fotogratico digital produzido tenha o metadado de autor
preenchido automaticamente, garantindo o nome do produtor e
a confiabilidade da procedéncia da fotografia. Por mais que o
arquivo seja transmitido sem preenchimentos adicionais, ele
ainda tratd o nome do autor. Isse também facilita na busco
ativa de suas fotegrafias na Infernet.

d) Proteger Imagem: recomenda-se o utilizogdo desse recurso
para proteger as imagens gue vocé ja tem em vista de
seleciond-las na pré-edigdo e evita o risco de que a fotogratia
seja acidentalmente apagada.

o-Proteger imagens

Seleccionar imagens

Todas as imagens da pasta
Desprot. todas imags da pasta
Todas as imagens do cartdo
Desprot. todas imgs do cartdo

MENU Ra]
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e) Selecionar Fungao Gravar em Cartéo/Pasta: recomenda
se que o cdmera sejo configurada na fungéio de "gravagdo em
separado”. Isso fard com que o arguivo RAW seja gravado em
um cartéio e o arquivo JPFEG em outro cartéio, dando mais
seguranga na operagio de produgéio de fotografias digitais,
além de mitigar o risco de perdas por donificogéio do cartéo
(armazenamenta).

}Standard
Trocar cart. auto
Grava em separado

Grava p/mdltiplos

f) Numeragao de Arquive: recomenda-se utilizar a numeragéo
“continua”, pois facilita identificar a sequéncia exata dos arquivos
produzidos.

g) Nome do Arquive: recomenda-se alterar o padréo que vem
aplicade de fabrica. Wilize as inicigis do nome do fotégrafo. lsso
ajuda o rostrear oz imogens em um servidor pelo nome do arguivo.

Com o aplicogto dos recomendagdes “f” e "g”, os arguivos produzidos

seguiriio o padréio, como o exemplo: "AAA_D0000.jpg".
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h) Definicées do GPS: Trata-se do sistema de posicionamentao
global (em inglés Global Positioning System) inserido no sistema
de processamento da imagem. Se a cé@mera contar com essa
fungdo, recomendo-se gue ative. O uso dessa fungdo dord mais
confiobilidode ao arquive fotografico digital na medida que
registro a geolocalizagéio exato em que a fotografia foi
produzida. Esse registro também confere alta confiabilidade
nos metadados EXIF de data e hora. Alguns modelos tém dias
opgdes: um modo em que o GPS fica ative mesmo com a
cdmera desligada e, neste caso, consome energia da bateria, e
outro modo no qual o GPS desliga quando a cémera é
desligoda. Ainda sim os dodos de gecrreferenciamento sao
pericdicamente recebidos. Essa segunda opgdio & mais

econdmica. Alguns modelos néo contam com GPS. Verifique o
manual da cémera.

As informagies geagrafica [latitude,
ongituce, gititude) & a hora uniwerso
codrdenada sdo inserdas no dado
PTC/EXIF da fotogratio. Os locals de
disparo de imagers georreferenciadas
podem ser aprésentados em wm mapa,
por exemplo.

Nota: Se em determinada pouta, por questbes de seguranga, esses
dados necessariamente precisam estar ausentes, & recomendado

que a fotografia seja produzida com essa opgdo desativada.
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1.2 - ACESSORIOS DE ARMAZENAMENTO E TRANSFERENCIA
DE ARQUIVOS PARA DISPOSITIVOS LOCAIS OU MOVEIS

a) Escolha do Cartéo: Dependendo do modelo @ marcao da
cmera, o operagio poderd ser feita com cartéo tipo CF
(CompactFlash) ou SD (Secure Digital). Deve-se escolher
cartdes de marcas com qualidade reconhecida. Como a
recomendagdo serd a ufilizagéio para produgdo de fotografias
digitais em qualidade maxima de pixels, gerando
simultaneamente RAW e JFEG, recomenda-se cartbes com
capacidade acima de 12BGhb. Em relagéic a velocidades de
leitura de armazenomento, recomenda-se adguirir cartées
modelos UHS Speed Class, acima de U3 ou Video Speed Class,
acima de V30, Atengéo: cado modelo de cémera & compativel
com um determinade tipo de cartdo. E importante verificar a
documentagéic técnica (manual) do equipamento antes de
efetuar a aquisigdo.

b) Utilize Leitor de Cartéo para Transferéncia de Arquivos:
para evitar risco de perdas de arguivos e mitigar defeitos no
equipamento fotografico, recomenda-se que ufilize leitores de
cartfio para transferir os arguivos (fotografios) no computador.
Mo & recomendado uso de cabos ligodos do cémera
diretamente no computador, para evitar que receba cargas de
energia com variagies de tensdes, podendo causar danos no
hardware do equipamento fotografico.

c) Conectividade Sem Fio: em alternativa ao uso do leitor de
cartdo, recomenda-se que utilize a conectividade da
tecnologio WiFi ou Bluetooth. VYerifigue se o verséio, marcao e
modelo do seu equipomento detém essa tecnologio de
transferéncia.

d) Soltar obturador sem cartao: desabilite essa opgdo para
evitar a operagdo da cdmera sem que o dispositive de
armazenamento esteja inserido em seu equipamento. Isso dard
seguranga e certeza de que sempre que houver algum disparo
para capturar imagens, hoverd um dispositivo de
armozenamento presente na cmera.
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e) Formatar Cartéo: 56 realize o formatagio do cartéic na
cdmera quando certificar-se que as fotografios foram
transferidas com sucesso para um outro dispositivo de
armazenamento. Ndo é necessario formatar o cartéio o cada
nova produgdo, mas dé preferéncia para quando for formatar,
fogn-o0 na camera antes de comegar a operar.

1.3 - VERIFICACAO DE ESTABILIDADE E SEGURANCA DA
CAMERA

a) Firmware: o firmware ¢ um soffware no dispositive de
hardware das cdmeras que executa fungdes e oferece as
instrugdes necessarios para gue o dispositive se comunique
com outros. Para dar maior seguranga na operagdo de
produgfio dos arguivos fotograficeos digitais e na transferéncia
deles, sempre tenha o firmware da cmera atualizado.
Verifique o manual de instrugdes de seu equipamento.

b) Aviso de Servigo: verifique se sua camera tem algum aviso
de zervigo publicodo pela fabricante. Esses avisos de zervigo
informam problemas no integrolidode do equipamento e algum
defeito de fabrica que causa maou funcionamento. Esse aviso
prevé um recall para efetuar o reparo preventivo.
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PRE-EDICAO FOTOGRAFI
METADADOS E TRATAMENT
DE IMAGEM

Apds o produgdo dos arquives fotograficos digitais, o
fotojornalista realizard a pré-edigdo (selegdo) das fotografias
que terdo os metadados tratados e enviados para o repositdrio
digital para guarda permanente. Esse processo deve ser
realizado de acordo com objetives da pauta fotografica.
Vameos propor algumas recomendagdes quante oos aspectos
técnicos que devem ser observados na avaliogdo de arguivos
digitais, bem como os metadados bésicos que devem ser
tratados e informagdes de ordem técnica e ético relacionodas
ao tratamento da imagem.

2.1- PRé-EDI?iO: AVALIACAO DAS FOTOGRAFIAS PARA
ARQUIVAMENTO PERMANENTE

a) Descarte [ Critério de Qualidade e Técnica: sdo arquivos
descartados por critérios técnicos de gualidode dao fotografia.
Fotogrofios subexpostas @ fora de foco, por exemplo, devem
ser descartadas nesta fase de avaliagdo dos documentos
fotograficos digitais, pois elas ndo expressam em qualidade de
imagem a precisfio das informagdes das quais o fotojornalista
necessita.
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b) Descarte / Excesso na quantidade de arquives: por uma
questdo de limitagdo tecnolégica, ndo é recomendavel enviar
para guarda permanenfe em um repositério digital todas as
fotografios produzidas, mesmo gque tenham possado pelo crivo
do quaolidode técnica (conforme alinea "a").

O fotojornalista tem o papel importante de avaliar o que deve
ou ndo ser enviado para guarda permanente. Por isso, deve
realizar uma selegfioc dentre os materiais que passaram pelo
crivo técnico-qualitative e quais serdo enviadas para o
repositério digital.

O fotojornalista deve levar em consideragéio alguns critérios
que, embora sejom subjetivos, devem ser observados. Um deles
& dar cos editores e repdrteres, opgbes para que a paufa
fotografica, ou seja, a colegdio de fotografias relacionada a
uma pouta, possa ser publicada em formato herizontal, vertical
e com cortes para redes sociais, stories, jornal impresso e
website.

Cutras questdes de ordem técnica também devem ser
avaliodos, como por exemplo, dar opgéo de imagens em close
up ou mais abertas, bem como o variedade de poses de
personagens relacionados na pauta. Nesse sentido, a
quantidade pode variar a cada tipo de pauta.

Fotos exclusivas, por exemplo, podem ser dnicas, como uma
sequéncia de flagrante. Se atenderem aos critérios de
qualidade e técnica, adicionando ainda a importéncia do fato
capturado, deve-se transmitir toda o sequéncia.

O importonte aqui é conscientizar o fotojornalista de néo
enviar fotografios desnecessarias, evitando volume excessivo
para o repositério digital. Apenas para exemplificar (nGo é
regra), & comum que ensaios fotograficos de estidio
contenham entre 10 e 30 fotografias selecionadas na pré
edigiio; pautas de futebaol [jogos ndo decisives) contém em
média entre 20 e 50 fotografios transmitidas; poutas de shows
de musico podem render de 5 a 20 boas fotos gue valem ser
transmitidas.




c) Utilizag@o da funcao classificac@o na cémera: essa
fung@io pode contribuir com o trabalhe de avaliagdo (selegao)
dos melhores fotogrofios de uma pauta. A exibigdo e botdes
para acessar essa funcionalidade pode varior de acordo com o
marca @ o modelo do equipamento. Entretanto, ela esta
presente em praticamente todos os equipamentos fotograficos
digitais utilizados por fotojornalistas. Geralmente a fungdo de
classificagdo é utilizada em até cinco niveis diferentes, sendo

bastante dtil para realizar a pré-edigdo [selegdo).

FLAYZ

artar
Redimensionar
Classificacao
Apresentacao de slides
Transf. imagem
Saltar imag. o/~ Mo

14
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d] Utilizagao de soffware para classificagéo e avaliagao
[selegiio) dos arquives fotograficos digitais: ¢ recomendavel
que se ufilize um software que toambém tenha fungiio de
classificagdio, como apresentade na alinea anterior "¢" por dois
motivos: (i) compatibilidade com o classificagdo realizada no
cémera, @ assim conseguird enxergar os arguivos fotograficos
digitais classificados com o "rate” realizado na cdmera,
também no software. Por isso & importante a utilizagdo de um
software que consiga "ler” a classificagéio de sua camera. [ii)
para que se vocé optar em realizar a classificagéo diretamente
no soffwore escolhido, que ele tenha esse recurso que serd
muito Gtil para o ovaliogdo (selegéo) dos arquivos fotograficos
digitais.

2.2 - METADADOS: EXIF, IPTC E DIREITOS

E importante ter em mente que, para garantir uma credibilidade
[autenticidade] do arquive do fotografico digital, & importante
que os dados EXIF estejom presentes no arquive [integralidade),
ou seja, nfio podem ter passado por edigéio ou remogdo. Um
arquive fotografico sem dodos EXIF & um arguivo fotografico sem
identidoade e de crigem gue ndo pode ser comprovada. Os
Metadados permitem inspecionar e inserir informagdes de
descrigdo de contelddo, direitos autorais e outros correlatos. Eles
sdio essenciais para a preservagdo digital dos documentos
fotograficos. Os metadados mais importantes sdo:

*= EXIF — um resumao das configuragdes e do hardware da cémera
digital usodao paro copturar o imagem, onde aplicavel.

* IPTC (Imagem) — descrigées do contelddo e do local descrito,
a fonte do imagem [proprietario), a linha de créditos o exibir
sempre gue a imagem for usada e uma ID para ajudar a
rastrear a imogem no fluxo de trabalho. Normalmente usados
por agéncias de noticias e fotos.

* IPTC [Contate) — descrigdo dos detalhes de contato do
criador da imagem, incluindo enderego postal e de e-mail,
nimero de telefone e website. Normalmente usados por
empresas jornalisticas, agéncios de noticias e fotos.

* Direitos — descrigbes de detalhes de direitos autorais, e
licengas.




2.3 - PROCEDIMENTOS RECOMENDADOS DE VIABILIZACAOD
DE GESTAO E PRESERVACAO DIGITAL DOS DOCUMENTOS
FOTOGRAFICOS DIGITAIS

a) Verificande informagées do EXIF: verifigue se os
documentos fotograficos digitoiz cumprem os requisitos de
autenticidade e infegralidade. Para isso, recomenda-se o uso
de softwares que tenham suporte para leituras de EXIF/IPTC de
arquivo RAW ou JPEG. As informagdes fundamentais sée:
cdmera, marca, modelo, data e hora da coptura da imagem.
Qufros dodos que igualmente déo credibilidode ao documento
e estdo presentes no EXIF sdo dodos técnicos come lente
utilizadao, exposigiio, abertura do diafragma {f), disténcia focal,
velocidode de exposigao (s), sensibilidade do sensor & luz
(I150), tamanho do arguive @ DPI.

Exemplo de verificagéio de metadados EXIF no soffware Affinity
Photo:

Matadasos

Flash dizparac
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b] Metadados de Descrigdo (imagem, contato e direitos):
esse & um estdgio importantissimo no fluxo de trabalho de um
fotojornalista. O preenchimento correto dos metadados
possibilitara a plena preservagéo do arquive fotografico
digital. A auséncio dele fard com que se perca em gualquer
repositério que seja. Uma fotografia com metadados de
descrigbo arguivistica malfeita, pode resignar esse arguivo a

ocupar apenas espago no servidor e ndo ser mais encentrade.

fundamental para melhor gestio e preservagdo digital que os

metodades de imagem, contote e direitos sejom preenchidos
corretomente.

Exemplo de preenchimento de metadodos (descrigéo) no

software Atfinity Photo:
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2.4 PREENCHIMENTO DE METADADOS NOS DOCUMENTOS
FOTOGRAFICOS DIGITAIS

a) Exemplo: Cs exemplos utilizadoz nas recomendogées de
descrigdio/preenchimento dos compos de metodados serdo
utilizados a partir da fotografia abaixo:

b) Campo Legenda: antes de realizar os apontamentos de
todos oz campos @ imperativo recomendar um padriio gue tem
se estabelecido no fotojornalismo na descrigdio das fotogratias
(legendas). Esse padréo tem sido usado com poucas variagdes
pelos principais veiculos de comunicagiio do pals e pelas
principais agéncias de noticios do mundo.

18
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Recomenda-se a utilizagbo do padréo de legendas, conforme a
descrigio com a seguinfe sequéncia:

[Local, Data - Lead da Pauta - Legenda. Crédito]

Local Municipia (UF) Ria de Janeire [RU)

Data DO/ MM/ ABAN 16/09/2023

Campescnate Brasileira:
Vasco da Gama x
Flurninense

Lead da Pauta Breve descrigio da
pauta

Praxedes, jagader da
Vaseo da Gama,
comemara gal durante
a partida entre Vases
|dentificar & assunte;  da Gama e Fluminenss,

s aghe; ande; quande; vilida pele .
autros detalhes; Campeonate Brasileira
personagens na fote  da Série A, 33" redada,
realizada ne Estadis
Nilten Santas
[Engenhde) na tarde
deste sabada, 19.
) Fata: [Moams de Foto: Lucas Tavares /O
Autaria .
Fotdgrafe] + [Veiculs]  Globe
Exemplo:

Ric de Janeiro [RJ), 16/09/2025 - Campeonato Brasileire: Vasco da
Gama x Fluminense - Prazedes, jogader do Vasce da Gama,
comemara gol durante a partida entre Vaseo da Gama e Fluminense,
valida pele Campesnate Brasileiro da Série A, 33" rodada, realizada
no Estadio Nilten Santos (Engenhfis) na tarde deste sabade, 18, Fata:
Lucas Tavares,/ O Glabo
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CAMPO

Titule

Legenda/Descricao

Assunto

Autor

Palavras-chave

Cidade

Estade /Provincia

DESCRICAO

Titulo da Pauta

Colocar a legenda
completa

Colocar o assunte geral
Meme do Fetégrafe
Utilize palavras-chave
especificas e neo
gansricas

Indicar a cidade

Indicar o Estado ou
Pravincia

Indicar o Pais

c) Recomendacgfio de campos a serem preenchidos no
metadadoe do Documento Fotografico Digital

Nota: O nome de cada compo do metadado pode variar de

acordo com o soffware ufilizade, mas em todos havera esses
campos para preenchimento.

EXEMPLO

Vasco da Gama x
Fluminense

Rig de laneirs [RY),
16,/09/2025% - Compeonato
Brasileira: YWosoo da Gamo =
Fluminense - Praxedes,
jegader de Vasco da Gama,
comemara gol durante a
partida entre Vasce da Gama
& FAuminense, valida pelo
Compeonato Brasileira da
Serne &, 55 rododa, realizodo
no Estadio Hiten Santes
[Emgenhao) na farde deste
sabadao, 16, Foto! Lucaos
Tavares/ O Globo

Campeonats Brasileire

Lucas Tavares

Proxedes, Bruno
Praxedes

Ria de Janaire

Rio de Janairo

Brasil
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Indicar os direitos
autarais. No caso do
fatajornalista
empragade de uma

Direiteos Autorais ) o Lueas Tavares/O Glaba
empresa jornalistica,
deve-sa colocar o nome
da fetégrafe acressida
do neme do veicule
Somente para uso
Declaragao / ) , il (1 o
Avisos & instrugSes de editorial. Licencidvel
Instrugdes o ) )
direitos autarais. através da Agéneia O
(Copyright Notice) Globo

Indicar o site da
URL (Contate) fetdgrafe ou pama https:/ fagencineglobe.com.br
lizenciamenta

d] Requisitos para aquisic@o de soffware auxiliar para
gestio, tratamento da imagem e de metadados: ¢
recomendado a aquisi¢gfio de soffware que realize a
visualizogio e edigio de metadados. Nesse sentfido, o soffware

deve ter os seguintes funcionalidades: (i) visualizogéo de
arquivos em RAW e JPEG; (ii] capacidade de exportacéo de
fotogratias RAW para JPEG; [iii) capacidade de leitura

atribuigdo de classitficagdo [RATE); (iv) capacidade de
visualizagio de metadados EXIF; e [v) capacidade de
visualizago de metadados EXIF. Verifigue no website e na
documentagéic técnica de softwares se essas funcionalidades
estdo presentes. Sio exemplos de softwares que cumprem
esses requisitos: PhotoStation (Fotoware), Lightroom [Adobe),
Affinity Photo e Photo Mechanic (Camera Bits).
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2.5 RECOMENDAGAO DE PARAMETROS PARA EXPORTAGAO DE
ARQUIVOS RAW PARA JPEG

Considerando a relagéo de gualidode de imogem e espogo
ocupado pelo documents fotogratico digital em servidor,
recomenda-se que o arguive RAW seja exportado para JPEG
sequindo os seguintes pardametros: (i) qualidade: B2%,; [ii) 300
DPI; [iii) espago de cor: RGB; (iv) mantendo integralmente os
dados de EXIF/IPTC (sem remogdo parcial, inclusive).

2.6 TRATAMENTO DE IMAGEM: LIMITES ETICOS NO
FOTOJORNALISMO

A fotografia & umao expresslic artistica, isso ninguém pode negar.
Contude, no fotojornalisme a fotografia tem a missdo de realizar
uma representagdo visual de uma noticia. O que se espera de uma
totogratia que ilustra essa noticia é a veracidade.

Por isso toda e qualguer tratamento deve ser feite com a maler
parciménia possivel, evitande transformar o tratamento de imagem
em manipulagdo de imagem, conforme o Art. 12 incise V do Cédigo
de Etica dos Jornalistas Brasileiros (FENAL, 2007, p. 3], que afirma
gue o jornalista (agui incluide o repérter fotografice) deve “rejeitar
alteragdes nas imagens captadas que deturpem a realidade, sempre
informande ao publico o eventual uso de recurses de fotomentagem,
edigdic de imagem, reconstituig@o de dudic ou quaisquer outras
manipulagdes”.

Tratamente de imagem aceitdvel é aquele tratamento mais basiceo
gue redliza ajustes minimos e simples no brilhe, contraste, recorte,
saturagdio, curva de cor ete.; mesmo assim, & importante saber que
hé limites para evitar gue um tratamento exagerado transforme a
totogratia em documente fotogréafico digital manipulade, perdende
assim sua credibilidade e colocando em guestdo sua autenticidade.
O resultado do tratamente de imagem, geralmente, é materializade
ne arguive JPEG que & transmitide para os repaositérios digitais. Para
tins de resguardar o fotojornalista, @ importante que ele mantenha
armazenada em backup a fotegrafia crua [RAW) a fim de que possa
demonstrar, quande e se requisitade, os pardmetros de tratamento
de imagem realizados.
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RECOMENDACOES LEGAIS
SOBRE PRODUCAO DE
FOTOGRAFIAS

3.1 AUTORIZACOES

Locois que nido sdo de acesso piblico ou que séo
equipamentos ou locais de servigo plbklico sob concessdo,
requerem autorizagdo para fotografar. Procure o assessoria
juridica do empresa ou consulte um advogaodo especializado
poara saber se é necessdario ou ndic ter autorizagdo e os riscos
envolvidos em ndio observar esse critério.

3.2 Pl:.IBLICDjPEI\fADD

Agentes plblicos em locais publicos no exercicio de sua fungdio
em geral podem ser fotografados. Contudo, ha decisdes de
diversas inst@ncias que protegem alguns cargos e fungdes de
exposigbes em determinados locais. NGo é regra o fafo de ser
publico estar apto a ser fotografodo. Conzulte umo ossessoria
juridica antes de realizar uma pouta que dependa disso.

3.3 MENORES

A fotografia de menores para uso editorial sé é possivel com
autorizagéio por escrito dos pais e/ou responsaveis pelo menor,
Mesmo que o conteddo do matéria jornalistica niic exponha o
menor no que é advertido no Estatuto da Crianga e do
Adolescente, para evitar riscos na fungdo de produzir uma
fotogratia em que menores sdo retratados, é preciso a
autorizagdéio de uso de imogem de menor. Esse documento deve
fazer parte de uma colegfio especifica e sua localizagdo no
ambkito administrative deve estar identificada nos metadados,
aqui, recomendado nos metadados de instrugdes especiais.




3.4 CREDENCIAMENTOS

Fotografio de espetaculos de musica, teatros e apresentagtes
artisticas em geral carecem de autorizagto de cobertura, o
chamado “credenciomento de imprensa”. Esse credenciomento
resguardo o uso do fotografio por parte do fotdgrafo e do
veiculo de comunicagéo.

3.5 DIREITO DE IMAGEM

O direito a informagdo de forma ampla, permite que pessoas
sejom retrotadaos nos veiculos de comunicagdio, principalmente
figuras publicas. Porém, para o realizagdo do licenciamento de
fotografios & imprescindivel gque seja realizado na rubrica de
"apenas para uso editorial”. Qualguer oufro uso depende da
autorizagdo do uso de imagem do fotografado.

3.5 DIREITO AUTORAL E DIREITO PATRIMONIAL

O direite autoral é inaliendvel, conforme Lei 2.410/98.
Entretanto, verifique o contrato de trabalho ou prestagdo de
servigo junto & empresa de comunicagdo, além dos termos de
cessdo de direitos. Em geral, as empresas de comunicagdo
detém os direitos patrimoniais do documento fotografico
digital, o que lhez d& o direito a realizar o licenciomento do
magem.
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RECOMENDRACOES PARA
TRASMISSAO DE ARQUIVOS
FOTOGRAFIOS DIGITAIS

Apds a realizoglio do avaliogéio (pré-edigdio), a realizogiio do
tratamento de metodados (descrigfio), também coloquialmente
chamado de legendamentso, o fotojornalista realiza a
transmissdo dos arquivos fofograficos digitais via protocolo de
FTF para um repositario.

Na realizagdo dessa tarefa, alguns fofojornalistas usam o
propric soffware de fratamento de imagens, que também
podem cumprir a fungéio de ser um DAM, realizando umao gestdo
local (computador) dos ativos (arguivos) digitois fotograficos.
Alguns desses softwares detém protocolos de transmissdo via
FTP. Outros usam softwares que trabalham especificamente
com transmissdio de arquivos digitais, os chamados clientes FTP.

Independente de qual cliente FTP os arquivos fotograficos
digitais sfio transmitidos, algumas recomendagdes devem ser
seguidas para a utilizaglo de transmissdo desses arquivos via
protocolo FTP. Realize testes de validagdo no soffware que
pretende utilizar para realizar as fransmissdes. Recomendagao
de requisitos a serem observados na aguisigdo:

a) Conexdo estavel: pora fransmissdo dos arquivos
fotograficos digitois, certifique-se que conta com uma conexdo
estivel e segura. A conexdio estavel garantird gue os arquivos
sejam transferidos sem intercorréncias, mantendo sua
integridade até a transferéncia completa para um repositério.

a8
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b) Conexd@io segura: verifique se a conexfic é criptografada
com protocolo de seguranga, como por exemplo o TLS. Além
disso, certifique-se de ndo operar em servidor que aceite
conexdio anénima. Opte por conexdéio apenas com login de
usudric e senha segura, de acordo com os parimefros de
seguranga da empresa.

c) Manutencao da integralidade das informacdes do
arquive: certifique-se que o protocolo usado de FTP néo
comprime o arguivo, alterando assim tamanho e qualidade;
cerifique-se que os metadados EXIF/IPTC néo estéio sendo
remavides na fransmissdo.

d) Protocolo de transmisséo Unicode UTF-B: certifigue-ze
com a assessoria de Tecnologio da Informagéo do empresa ou
de sua confianga, para que a conexdo FIP e o servidor alve
processem as informagdes nesse protocolo. UTF-8 é um script
de cédigo universal capaz de codificar todo o conjunte de
caracteres Unicode, incluinde em lingua portuguesa. Evita que
os metadados sejom alterados ou cheguem no repositdrio
inelegiveis. Realize uma vaolidagéio anfes de iniciar o uso
cotidianamente.

170



REQUISITOS RECOMENDADOS
PARA A AQUISICAO DE
APLICACOES E SOFTWARES DE
GESTAO DE ATIVOS DIGITAIS (DAM)

No busco de implementagéio de um repositdério para os arguivos
fotograficos digitois, deve se observar os requisitos
preconizados pelo RDC-Arg (Repositdrio Arguivistico Digital
Confiavel). Atualmente é usado como pardmetro para
implementar custédias e preservagdo de documentos
arguivisticos digitais de maneira eficaz e eficiente, pois detém
um arcabougo normativo, legal e técnico para implementagéo
de repositdrios que poszam garantir o autenticidode,
preservagio e promogdo de acesso oos documentos pelo
tempo que for necessario..

HNesse sentido, recomenda-se o leitura desse documento
disponivel no website do Arquive Nacional /{CONARC (Conselho
Naocional de Arquivos), e avalie o documentagdo técnica da
aplicagdo ou software DAM para a gestdo dos arquivos
fotograficos digitais. O documento esta disponivel em:

htips: / /www.gov.br/conarg

Aqui opresentaremos recomendagdes para aquisigtio de DAM
para gestio dos ativos (arquivos) fotograficos digitais para
empresas jornalisticas (servidor) e para fotojornalistas
independentes [computador local).
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5.1 RECOMENDACAO DE AQUISICAO DE DAM PARA
IMPLEMENTACAO DE REPOSITORIO FOTOGRAFICO DIGITAL
EM EMPRESAS DE JORNALISMO

Mo contexto da gestio de documentos fotograficos digitois por
empresas de jornalismo, recomenda-se o aquisigdo de DAM
(gestéo de ativos digitais). Esse sistema de repositérios
necessariamente precisa ter suas aplicagdes operando em
rede. |Isso traz a necessidode de implementagdo de aplicagtes
em um servidor, gue estara sujeito a aspectos de seguranga da
informagdo concernentes a sua finclidode. Messe sentido, de
acordo com as diretrizes opresentados pelo RDC-Arg
(CONARC, 2023), é recomenddvel o busca por melhores
praticas de implementagéio. Recomendomos seguir as diretrizes
apresentadas pelo RDC-Arg ([CONARC, 20235).

A sugestdo de aquisigdo de um "DAM" para que seja
implementado em sua aplicagdo um repositério de fotografias
digitais, deve reconhecer em si a responsabilidade pela
manutengto dos materiais digitais, garantindo sua
autenticidode e preservagéo a longo prazo, por isso deve
dispor de uma estrutura organizacional que opoie ndo apenas o
viabilidade de longo prazo dos préprios repositérios, mas
também dos materiais digitais sob sua responsabilidade.

E fundamental que o DAM demonstre sustentabilidade
econdmica e transparéncia administrafiva para garantir o
continuidade das operagdes e a preservagdo dos materiais
digitais. Além disso, o DAM deve incluir a implementagéo de
politicas de preservagdo digital claras e eficazes.

Para cumprir com essas finalidades, deve realizar o adogéio de
praticas de gestéo de metadados adequadas a fim de garantir
o descrigdio, organizagdo e recuperagdo eficientes dos
materiais digitais. Por isso @ t&o importante a utilizagdo de
padries de formaotos e descrigéic para garanfir a
interoperobilidode e o acessibilidade dos dodos oo longo do
tempo.
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O estabelecimento de procedimentos de seguranga e backup
para proteger os materiais digitais contra perda, corrupgdo ou
acesso ndo autorizado, devem fazer parte da cperacionalizagao
de um DAM em rede corporativa. Por isso, @ necessario que a
equipe de Tecnclogio da Informagéio que monitora o ambiente
em rede da empresa, adquira também o responsabilidode de
realizar auditorias e avaliagdes periddicas para garantir a
conformidade da aplicagdo na rede, garantido assim a
possibilidade das melhores praticas e padrées de preservacgio
digital.

Portanto, essas recomendagdes visam assegurar gue o
repositério sejo copoz de manter a autenticidade, integridade e
acessibilidode dos materiois digitais =ob sua custédia,
garantindo o confiongo dos usudrios e o preservagdo eficaz dos
ativas [arquivos) digitais no decorrer do tempe.

5.2 RECOMENDAGAO DE AQUISICAO DE SOFTWARE DAM
PARA FOTCJORNALISTAS INDEPENDENTES

a) DAM operando no computador local: no confexto de
produgfio de arquivos fotograficos digitais de fotojornalistas
independentes, recomenda-se que a operagdo seja feita com
um software DAM que opera localmente, ou seja, que seja
operado em seu computador. Para essa alternativa,
recomenda-se a aquisigdo de um software que cumpra a
fungio de DAM em seu computador, interligando a unidade de
armaozenamento local ou mével como HD (disco rigido)
externos. Sto exemplos (mas ndo limitados a eles):
FhotoStation [Fotoware), Bridge [(Adobe), Photo Mechanic
(Camera Bits), Phase One Media Pro (Phase One) e Lightroom
(Adobe). Ao analisar a documentagdo e funcionalidades do
programa, verifique quais deles realizam tratamento de
imagem, verificagéo de metadados EXIF, edigiic de metadados
de preservagdo e leitura de classificagéo (avaliagéo), conforme
indicado no item 2.4 (d).




b) Sincronizac@o em Nuvem: Alguns programas como o Bridge
e Lightroom da Adobe, oferecem sincronizagiio de seus
arquivos fotograficos digitais em uma ambiente de
armozenamento em nuvem, ou seja, os arquivos disponiveis
localmente, também estardo disponiveis na nuvem. Esse recurso
geralmente é oferecido o assinantes deszes soffwares com
espago de 100Gk, Essa & uma funcicnalidade interessante
porque pode servir como um backup automatico, trazendo mais
seguranga para a operacionalizagdo dos arquivos. Recomenda
se o uso dessa funcionalidade.

c) Ferramenta de verificagéo de Integridade do HD: utilize
aplicativo/softwore que realize a verificaogéo de integridode do
HD. Ezzas aplicagdes garantem o segurangao @ preservagdo dos
seus documentos fotograficos digitois. Recomendao-se o uso do
aplicative Crystal Disk Info ou softwore similar que realize essa
tarefa. Faga a verificagdo da saiude de seu HD (local ou movel

externo) pericdicamente. Ao menor sinal de salde
comprometida, realize a transferéncia de dados e arquivos
para um nova HD.

d) DAM operando totalmente em nuvem: recomenda-se gue
sejo feita umao andlise de riscos durante o processo de
aquisig@o de um DAM que realize a gestdo de seus documentos
fotograficos digitais totalmente em servigo de armazenamento
em nuvem. Ha fatores de risco que devem ser observados e
levados em consideragfio: (i) verificar se ha clausulas
contratuais de concessto de direitos patrimonicis & empresa;
(i) verificar quais sdo dadas garantias contratuais de
seguranga; (iii) se ha controtualmente o previsio de realizagdo
sistematica de backups de seguranga; [iv) fechamento ou
faléncio da empresa; [v] viobilidode de manutengéo dos
servigos a longo prozo, verificando como estd escalonado os
valores por Gb de espago ocupado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscou-se, o partir desse produto técnico-cientifico, apresentar
um manual de recomendogbdes gque viabilize a gestéo e
preservagio de documentos fotograficos digitais no contexto
de publicagto da atividade de fotojornalismo.

Messe sentido foram cbservados aspectos técnicos com base no
fluxo de trabalho dos fotojornalistas, tendo em vista reguisitos
preconizados pelo RDC-Arg, mapeando desde o operagdo e
configuragéo do equipomento fotografico até o transmisséo
dos arquivos fotograficos digitois, com o finolidade de mitigar
riscos e prover a produgifio segura dos arquivos, com descrig@io
arguivistica confidvel e transmisséo seguindo pardmetros que
garantam a entrega de um documento em sua integralidade
técnica com vistas o sua preservagdc em carater permanente.

Todas as recomendagdes podem ser observadas como praticas
mais eficozes que os fotojornalistas podem manifestar
objetivando viabilizar uma melhor gestdo e preservagio dos
documentos. Fica claro gue o popel do fotojornalista &
fundomental nesse processo, pois é no produgfio gque, por forgo
de sua fungdo, os fotojornalistas sdo confrontados com
guestdes técnicas que impactam na gestio e preservagdo dos
arguivos fotograficos digitais. Por isso é tdo importante para a
cadeia de custédia que o fofojornalista tenha consciéncia do
seu papel na preservagdo do arquive fotografico digital e seja
um agente ativo para sua viabilizagéio, aplicando as
recomendagdes instruidas neste produto técnico-cientifico.




GLOSSARIO

ARMAZENAMENTO EM NUVEM - O armazenaments em nuvem & um
modele de armazenamento de dades de computader ne qual s dades,
considerades "na nuvem"”, sdo armazenados remotamente em poals
ldgicos & acessiveis aos usudrios por meio de uma reds, narmalmente
a Internat.

BLUETOQOTH - E uma tecnologio de comunicagéio entre dispositives de
curta alcance.

CARTAO CF - O cartéie CDmpncfHuah [CF] & um tipo de memdria flash
usada para armazenar fotos em cameras digitais, mas também p:ude
ser eancontrade em dizspositives pessoais como PDAs e re prc:-dufcres de
musica portateis.

CARTAO SD - O Cortéo 5D, siglo pura Secure Digital, em inglés, ou
simplesmente cartdo de memdria, ¢ amplamente utilizade em
dispositivos portateis.

DAM - E uma abreviagdo de Digital Asset Managemeant (Gestae de
Ativas Digitais). © DAM & um ambiente para organizagdse, recuperagis
e distribuig@io de arquivos digitalizades, sendo esses: imagens (logos,
icones, imagens da marca, ete.], videos e documentos.

DPIl - Sigrlflcn "Dats Par Inch”, em portugués, Pontos por F‘:n|agc|c::|. Par
conta disso, esse conceito também é conhecido como PPP. Este nada
mais & do que a quantigaae de pontos existentes dentro de uma
polegada de uma fote. Assim, o DPl esta diretamente ligado &
gualidade de uma imagem.

EXIF - Exchangeable image file format & uma especificagdo seguida
por fabricantes de cémeras dlgl'ci5 que gravam |r'f|:=-rrra§§ue5 sobre as
ccndlgﬁea téenicas de capfura da imagem junto ao argquivo da imagem
propriamente dita na forma de metadados etiquetados.

FTP - Protocelo de Transferéncia de Argquives é um protocels

padrie fgenédrico independente de hardware sobre um modo de
transferir arquivos/ficheiros e também & um programa de
transferéncia. A transferéncia de dados em redes de computadares
envolve normalmente transferéncia de arquives e acesso o sistemas de
arquives remotos.
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GPS - O sistema de posicionaments glebal, mais conhecide peala sigla
GPE [em inglés Global Pasitioning System), é um sistema de
navegache por satélite que fornece a um aparelho receptar mével a
sua posigfo, assim como o hordrio, sob quaisquer condigdes
atmasféricas, a qualquer momente @ em gqualquer lugar na Terra.

IPTC - E um padréo ou modele de dodes inserides nas imagens
adetads por varies fabricantes de seffwares. Um dos objetives de IPTC
& melhorar o gerenciaments da infermag@e para arquives de fotos
de imagens. E também considerade um complements da
especificagde EXIF.

ISO - Sensibilidade fotografica, também conhecida come
sensibilidade 130, & um terme utilizade para se referir & sensibilidade
de 5uperffc|e5 foatossensiveis utilizadas na Fcfugrufia.

JPEG [Arquive) - E um farmate padrie de arquives de imagem
desenvolvide pele Joint Phategraphic Experts Group. Com o uso de
técnicas de compactaglio avangadas, este formate permite transferir
arquivos em uma ampla variedade de plataformas.

RDC-Arq - Significa "Repasitério Arquivistice Digital Canfiavel”. E uma
5-:>|ugﬁ:u que apoia o gerenciamento dos atives [nrquiw:l's] dlgi’rms, pe|-:>
tempo que for necessdrio, & & formade por elementas de hardware,
software e metadados, bem come per uma infraestrutura
organizacional & procedimentos normatives e téenicos capazes de
manter auténticos os materiais digitais, e preservd-los & prover acesso
a eles pelo tempo necessario.

RAW [Arquive) - Um arquive RAW contém todos os dadaes de uma
imagem ndo compactados e nds precessades capturades par um
seanner ou pelos sensores de uma camera digital. As fates feitas ne
farmate RAW contdm alte nivel de detalhes, s8o grandes e nfo tém
perdas de qualidade.

RECALL - © termo recall & uma palavra inglesa que significa uma
solicitagdo de develugde de um lote ou de uma linha inteira de
pr:ndufo; feita peh:! pr:'upriu fabricante. Geru|r'1er'h?, 1550 QCorre pe|u
descoberta de prub|er'1::|5 relativas & seguranga ou estabilidade do
pr:udufo.

sRGE - O sRGE é o nome do padrdo de cores encontrade em diversos
produtos eletrdnicos, come monitores, smarfphones e impressoras. Ele
fai o primeira do tipe adotade em massa pela inddstria, em meados
dos anos 1990, além de também ser o @5pago comum de cores da
Internet.
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TLS - Elgni{ic,u "Transport Layer SE-:L.'H;.-'". E um prulucuh’: de
seguranga projetade para farnecer seguranga nas comunicagdes
sobre uma rede de computaderes.

UTF-8 - E um tipo de codificagéo bindria de comprimento variave
criade por Ken Thompson e Rob Pike. Pode representar qualquer
caractere universal padrde de Unicede, sendo também compativel com
a ASCIL

WI-FI - & terme “Wi-Fi" & derivads da expressae inglesa "Wireless
Fidelity", que em tradugfe livre significa "Fidelidade Sem Fias".

Acesso para o Trabalho de Conclus@o de Curso

https: //www.unirio.br/ppgargq/tees fturma-2021




