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O programa e suas fungoes no interior da cultura teatral

Walter Lima Torres Neto
(Professor Associado da UFPR)

Sdo intmeros os objetos periféricos a encenagio e ao processo criativo dentro do
trabalho teatral que despertam, na atualidade, a aten¢io dos estudos teatrais. Dentre esses
documentos-fontes, que ao longo do tempo adquiriram o estatuto de patriménio histérico,
e que até entdo, pouco ou modestamente, foram explorados encontram-se por exemplo: a
correspondéncia teatral; os livros de memorias; os cartazes dos espetaculos; os cadernos
de dire¢do; os projetos de cenografia; os mapas de iluminac¢io; os croquis de figurinos; os
projetos de produgio; o préprio material de divulgacio; dossiers de imprensa; toda sorte
de impressos como cartazes e cartdes postais; maquetes de cendrios; entre outros objetos.
Percebe-se a subalternidade desses objetos se comparados com os indmeros estudos
dedicados aos sentidos da dramaturgia, aos procedimentos de atuac¢io, as concep¢des da
encenacio, e A prépria histéria do espeticulo entre outras disciplinas como a critica e a
estética teatral. Nesta fala apresento resultados de minhas pesquisas sobre o programa
de teatro e suas fun¢des na cultura teatral ocidental de maneira geral e na brasileira de
forma particular. Essas fun¢des ou énfases discursivas por mim verificadas sdo: didascélica;
estética; histdrica e genética. Procurarei demonstrar, do ponto de vista da dindmica da vida
teatral, uma hipétese sobre a origem do programa de teatro no teatro ocidental. Desde sua
origem, o programa de teatro seguiu algumas orienta¢des em seu projeto editorial, o que
geraria, além de uma tipolégica de discursos ou de énfases atribuidas a esses mesmos projetos
editoriais, funcionalidades dentro da vida teatral. Neste caso, destacam-se programas
especificos para cerimoénias teatrais especificas: espetdculos de gala; apresentacbes em
beneficio; temporadas anuais; espeticulos em turné; além da permanente oposicio entre
o teatro dito teatro comercial e o teatro publico. No &mbito brasileiro essa oposi¢io seria
marcada pelo conjunto de programas do dito teatro comercial ou “teatrdo” em oposi¢do ao

dito teatro de linguagem ou de pesquisa.
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Arquitetura é cultura: o habitat e o
desenvolvimento cultural da sociedade

Leonardo Marques de Mesentier
(Professor Adjunto da UFF/ arquiteto e pesquisador do IPHAN)

Esse trabalho busca, num primeiro momento, refletir sobre a arquitetura enquanto
manifestacio cultural. O que constitui a condigdo humana é a cultura; é a constitui¢io do
cultural realiza o deslocamento da espécie da condi¢io de primata para a condigdo humana.
Dentro desse processo de deslocamento aparecem a consciéncia e o um comportamento
humano-cultural, isto é, nio instintivo.

Ocorre também, dentro do mesmo processo o deslocamento da vida em natureza
para os modo de vida em um habitat transformado, pela prépria acdo humana, cuja
forma de produgio, bem como a configuragio resultante, ndo estio pré-determinadas
instintivamente, mas sim orientada por ideias, crencas e concep¢des que integram a cultura.
Nesse processo, de produgdo do habitat definido pela cultura, surgem entéo as praticas e
artefatos a que chamamos arquitetura e urbanismo.

Para diferentes autores a passagem ao homem cultural, tem diferentes referéncias.
Engels, no seu cldssico de 1876, afirma que “o trabalho criou o préprio homem” e é a
ferramenta que marca a passagem ao homem cultural. Com isso evoca a centralidade das
forcas produtivas e dos meios de trabalho na dindmica sociocultural. Laraia (1986) indica
que para Levi Strauss o que define a passagem a uma situagido de predominio da cultura
é a existéncia da norma social que se sobrepde aos instintos, mas que para Liesly White
é o aparecimento de simbolos que define essa passagem. Para White a condi¢io humana
estd na capacidade de originar, definir e atribuir significados, de forma livre e arbitraria as
coisas e aos acontecimentos, e compreender esses mesmo significados, “simbologizando” o
mundo . Para Habermas (1983)é o aparecimento da linguagem que define a passagem ao
cultural, pois a linguagem possibilita a comunica¢do, sendo a comunicagdo a condi¢do para
a existéncia em sociedade e base de todo processo de acumulo cultural.

A arquitetura e o urbanismo, enquanto conjunto de ideias e meio de constituicido
do habitat transformado pela prépria a¢io humana é, ao mesmo tempo forca produtiva
de que realiza o habitat humano, constituindo-se o préprio habitat em forca produtiva
que organiza o trabalho e o modo de vida humano; é expressio da norma social que busca
organizar e disciplinar a vida e as praticas sociais; tem forca de expressio simbdlica capaz
de agregar a sociedade e se organiza como linguagem, pois estabelece possibilidades de
comunicacio estética (Eco, 2007 e 2008).

A arquitetura e o urbanismo se apresentam, portanto, como uma expressio
cultural em qualquer uma dessas perspectivas, que refletem sobre a passagem do primata

ao humano-cultural. Esse olhar cultural sobre a arquitetura e o urbanismo implica em se
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afastar de qualquer perspectiva que reduza a producio dos edificios e da cidade de uma
perspectiva meramente pragmdtica, que reduza a atividade do arquiteto urbanista ao mero
equacionamento tecnicista de funcionalidades predefinidas por necessidades de um cliente
abstrato ou concreto.

Esse olhar coloca como necessario reconhecer que o habitat construido, se por um
lado, é um produto da cultura e, portanto, uma materializacido de visées de mundo, é pro
outro lado, um referencial para consciéncia em sua relacdo com o mundo e um elemento de
construcio e referencial de intera¢do das identidades sociais, fundado na “simbologiza¢io”
do territério (Liesly White).

Nessa perspectiva, o arquiteto urbanista ndo é um mero vendedor de servicos
necessarios a constru¢do, mas atua também como organizador da culturae, portanto, como
um construtor das visées de mundo da sociedade, um ator relevante daquilo que Habermas

(1983) definiu como desenvolvimento moral e intelectual da sociedade.
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Analise de dois espac¢os cénicos em Feira de
Santana - Bahia: O Teatro Universitario e o
Teatro de Arena do CUCA/UEFS

Ricardo J. Brugger Cardoso
(Professor Adjunto do CECULT/UFRB)

Neste estudo preliminar, apresenta-se uma analise técnica de dois espagos cénicos
que fazem parte do programa arquiteténico do Centro Universitario de Cultura e Arte
(CUCA) daUniversidade Estadual de Feira de Santana (UEFS). Fundado em 1995, este Centro
Universitdrio vem desenvolvendo diversificadas atividades artisticas e culturais, ao longo
desses vinte anos, em dmbito local e regional. Trata-se, portanto, de uma unidade especifica
da UEFS que é responsével pelo planejamento das estratégias e das politicas culturais da
instituicdo. Localizado na regido central da cidade, o CUCA encontra-se instalado em uma
edifica¢do do inicio do século XX que abrigou inicialmente a antiga Escola Fundamental J.
J. Seabra (1916), a Escola Normal (1935), a Faculdade de Educac¢io (1968) e o Seminério de
Mtsica de Feira de Santana (1978). Depois desse longo periodo de intenso uso e acentuado
desgaste, o prédio foi entio restaurado e adaptado para contemplar diferentes atividades
culturais e artisticas, destacando como objetos dessa andlise, o Teatro Universitario e o
Teatro de Arena.

O Teatro Universitdrio possui uma configuracio de palco tipo italiano, com
capacidade para 280 assentos, mas apresenta algumas limitacdes espaciais e técnicas que
serdo detalhadas posteriormente. O Teatro de Arena, por sua vez, possui uma arquibancada
com capacidade para 600 pessoas e se configura basicamente como um pequeno anfiteatro
ao ar livre. De inicio, pode-se constatar que todo esse complexo arquiteténico faz parte da
memoria da comunidade académica e da sociedade feirense, sobretudo por se tratar de um
patrimoénio histérico que esté inserido no coragio da cidade. Nesse sentido, cabe salientar que
este prédio também faz parte da memoria urbana, representada pela sua arquitetura de estilo
eclético, ndo obstante todas as transformacdes e adaptacdes ocorridas em seu interior.

Num breve histérico sobre Feira de Santana, propriamente dita, consta que a
cidade surgiu de uma pequena fazenda conhecida como Santana dos Olhos d’ Agua, de
proprietérios portugueses, ainda no inicio do século XVIII. A bibliografia disponivel indica
o local como passagem obrigatdria de tropeiros, que seguiam viagem pela estrada real de
Capoeirucu em direcio a Cachoeira, cidade que fica s margens do Rio Paraguacu. J4 na
década de 1950, o inicio da explora¢do do petrdleo no Estado provocou o desenvolvimento
da industria petroquimica e, por conseguinte, a abertura e recuperacio de estradas que
impulsionaram a economia e o crescimento urbano de algumas cidades da regido. Neste
contexto de grandes transformacées, nota-se a presenca de algumas edificagdes de destaque
na paisagem urbana feirense, tais como os prédios da Prefeitura Municipal, da Mesa de
Rendas do Municipio, do Banco do Brasil e da Escola Normal.
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Ao final dos anos de 1960, o Nordeste brasileiro e, em especial, a cidade de Feira
de Santana foi alavancada pela construgio de algumas 4reas industriais com incentivos
dos governos federal, estadual e municipal, por intermédio da Superintendéncia de
Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE) e do Banco do Nordeste. Localizada a 107 km de
distancia da capital, Salvador, Feira de Santana encontra-se estrategicamente na jun¢io de
trés rodovias federais: BRs-101, 116 e 324. Geograficamente, o municipio est4 delimitado
entre o Recéncavo Baiano e os tabuleiros semidridos do Estado, possuindo hoje 612 mil
habitantes, segundo os ultimos dados do IBGE (2014).

Referéncias bibliograficas:
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1988. (Collection Arts du Spetacle. Spectacles, histoire, société).
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CARLSON, Marvin. Places of Perfomance. The Semiotics of Theatre Architecture. Ithaca:
Cornell University Press, 1989.

KONIGSON, Elie. (Org,) Le Théatre dans la Ville. Paris: Editions du CNRS, 1987. (Collection
Arts du Spetacle. Les voies de la création théatrale V. 15).

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do Espetdculo. Teatros e Cinemas na
formacio da Praca Tiradentes e da Cinelandia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.

, CARDOSO, Ricardo J. B. Arquitetura e Teatro. O edificio teatral de Andrea

Palladio a Christian de Portzamparc. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2010.

PAVIS, Patrice. Dicionério de Teatro. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 1996.
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O Cine Teatro Gustavo Dutra da Universidade
Federal Rural do Rio de Janeiro - espaco
cultural do campus Seropédica

Claudio Antonio S. Lima Carlos
(Professor Adjunto da UFRR])

O presente trabalho tem por objetivos analisar a arquitetura, o estado de
conservagio e as formas de utilizacio do espago do Cine Teatro Gustavo Dutra (CTGD)?, da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro — UFRRJ, tendo em vista a sua importancia
cultural para os municipios de Seropédica e de Itaguai, localizados na regido metropolitana
da cidade do Rio de Janeiro. A denominacio do cine teatro homenageia o Professor Gustavo
Dutra, o primeiro diretor da Escola Superior de Agricultura e Medicina Veterinaria (1911-
1914), criada em 1910 e origem institucional da Universidade Rural, fundada em 1944.

O CTGD se localiza no Pavilhdo Central (P1) da UFRRJ que é parte integrante
do conjunto arquiteténico-paisagistico do Campus Seropédica, bem cultural tombado
provisoriamente, em 1998, e, definitivamente, em 2001, pelo governo estadual. A referida
protec¢do contemplou além do P1 e o CTGD, outras edifica¢ées do campus e o parque
paisagistico projetado por Reynaldo Dierberger, que integra todo o conjunto arquitetonico
protegido; além dos painéis de azulejos elaborados pela artista plastica portuguesa Maria
Helena Vieira da Silva, localizados no antigo restaurante universitério.

O projeto do campus Seropédica, incluindo o CTGD, foi supervisionado pelo
engenheiro-arquiteto Angelo Murgel, sendo aprovado, em 1938, pelo presidente Getiilio
Vargas. Asobrasforaminiciadasem 1939 e concluidasem 1948. A concepgio e desenvolvimento
do projeto arquiteténico de todo o Prédio 1 ficou a cargo da empresa de Mario Whately, com a
participa¢do de varios profissionais, com destaque para o arquiteto e artista plastico Eugénio
de Proenga Sigaud, que assinou diversos desenhos relacionados a edificagio.

O CTGD foi projetado para abrigar 460 pessoas, divididas em platéia inferior e superior,
atualmente desativada e que ocupa cerca de um terco da projecio horizontal da principal
(inferior). No nivel elevado observa-se também uma cabine de projecio cinematografica.

O palco possui tipologia italiana situando-se ao fundo do espago com configuragdo
retangular “em forma de caixa aberta na parte frontal” - boca de cena — que surge emoldurada
em estuque’. Seu piso encontra-se elevado em relagdo ao da platéia, possuindo coxias e
urdimento. O CTGD nio possui acesso independente, tampouco foyer, devido ao fato de
encontrar-se integrado 4 arquitetura do P1. Para alcan¢a-lo utilizam-se obrigatoriamente
os acessos do Pavilhdo Central e suas circulagdes internas. A espera do publico se da na
propria circulagio da edificagdo que, a altura do seu acesso possui dimensées mais largas.

Em fun¢io da inexisténcia de espacos similares no municipio e adjacéncias, o

CTGD transformou-se em unica op¢io de lazer para os habitantes locais. Apesar disso,
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o teatro apresenta problemas na sua conserva¢io, bem como falhas do projeto original
que nio previu um sistema de climatizacio adequado as caracteristicas morfolégicas do
seu espaco. Atualmente, o cine teatro nio possui qualquer tipo de climatiza¢io, mesmo
situando-se numa regido com elevadas temperaturas médias. Face ao quadro observado,
a disciplina de Projeto de Conservagédo e Restauragdo do curso de arquitetura e urbanismo
da UFRRJ realizou o mapeamento de danos das edifica¢ées protegidas, especialmente, do

CTGD, com vistas contribuir com a conservagdo do importante espaco cultural.
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The Shed em Londres: arquitetura-evento,
instalacdao ou espac¢o teatral temporario?

Evelyn Furquim Werneck Lima
(Professora Titular da UNIRIO / CNPq)

As formas destinadas ao espago teatral foram se modificando de acordo com
cada cultura e cada temporalidade. Na linguagem dos espetdculos, as relagbes espaciais
criadas surgiram a partir da organizacdo do espago cénico, mais especificamente, do
desenvolvimento da arquitetura das salas de espetaculos, que foi assumindo diferentes
tipologias. Muito se discutiu sobre a questdo da interatividade entre atores e espectadores,
que era diminuta no teatro a italiana, mas bem mais adequada quando o publico se reunia
para assistir ao espetdculo ao redor de uma arena, em que todos, democraticamente,
tinham poltronas nio distribuidas segundo uma hierarquia de classes. Nos espetaculos
teatrais apresentados em palcos em arena, o corpo do espectador participa da peca e dos
movimentos do atores. Estes aspectos foram discutidos nos anos 1940 por Etienne Souriau
(1950), que escreveu o conhecido artigo O cubo e a esfera e por Andre Barsaqc (1950), que
realizou diferentes experiéncias com Jacques Copeau na Franc¢a dos anos 1930 e 1940.

Esta comunicagdo objetiva discutir uma proposta inusitada para um teatro
provisério construido em anexo ao National Theatre de Londres, para suprir a faltade uma das
salas deste complexo que estava em reforma. Concebido pelo escritério Haworth Tompkins,
com consultoria de Charcoalblue, o Shed foi projetado e construido em pouco mais de um
ano, um processo colaborativo entre os arquitetos, o National Theatre e diretores teatrais
que pretendiam trabalhar no espaco criado. Situado na margem direita do rio Tamisa, o
Shed sobressai na margem do rio como uma estrutura ou instalacio. Sua forma simples
abriga uma sala de espeticulos em arena quadrada estruturada em ac¢o bruto e madeira
compensada. O revestimento externo em tabuas horizontais sem aparelhamento alude ao
revestimento de concreto bruto marcado pela formas retiradas da estrutura brutalista do
complexo de teatros. Com suas quatro torres nas laterais, a volumetria do Shed contrasta
com a massa audaciosa do National Theatre. Um foyer temporério foi escavado sob as lajes
do extenso complexo teatral e possibilitou a conexdo com os demais foyers j4 existentes. A
cor vermelho brilhante que cobre o volume macico da forma geométrica contrasta com a
volumetria cinzenta da arquitetura brutalista do National Theatre e aguca a curiosidade dos
transeuntes pois o volume nédo apresenta portas ou janelas.

Além de uma anélise sobre a questio fenomenoldgica, ou seja, o conceito de genius
loci, daquela margem do TAmisa ndo muito afastada do tecido urbano outrora ocupado por
inumeros teatros também de natureza efémera, adaptados a partir de estalagens e/ou de

locais de lutas de animais nos século XVI e XVII, investigamos este espaco teatral a luz
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das teorias de Patrice Pavis, concluindo que a estrutura criada como sala de espetaculo
para abrigar pecas enquanto outra sala do complexo estava em remodelacio, apesar de se
assemelhar mais a um evento ou a uma instalacdo artistica — uma vibrante intervencio
que iria fascinar os transeuntes por um periodo de 12 meses - na verdade transformou-
se em um espaco teatral permanente, tendo seu nome sido trocado de Shed (abrigo) para

Temporary Theatre.
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MESA REDONDA

Cena Teatral e Contemporaneidade
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O discurso do artista

Regilan Deusamar Barbosa Pereira
(cenografa e doutoranda do PPGAC/UNIRIO)

Em 1980, Lina Bo Bardi afirmou em seus estudos sobre a Arte Popular do
Nordeste Brasileiro, publicados em Tempos de grossura: o design no impasse, a necessidade
de reexaminarmos a histéria recente de nosso pais, considerando como realizadores
aqueles que contribuem para “uma massa que inventa”, compreendendo a arte e a cultura
conjuntamente. E apresentou em seus estudos fotos de vestidos a venda em feiras populares
do nordeste. Helio Eichbauer fez a cenografia para Hino da Fonte da Vida em 1982. Esta
encenacdo abordou a poesia e musica de Mério de Andrade em comemoragdo aos 60 anos
da Semana de Arte Moderna de 1922. Observa-se nas atuacbes destes dois artistas, que
cultivaram amizade e compartilharam trabalho nas artes cénicas brasileiras, a criagdo a
partir de uma consciéncia cultural e histérica, que resulta em realiza¢ées artisticas autorais
por constituirem um discurso, a defesa, no caso da arquiteta Lina e do cendgrafo Eichbauer,
do estudo e do respeito pela histéria e cultura construidas por um grupamento social. No
entanto, na década de 1970, Richard Sennet apontou para O declinio do homem publico,
constatacdo que ele comegou a rastrear ja no século XIX, com a interioridade dos dramas
burgueses. A partir de entdo, segundo estes estudos, os atos de cidadania se tornariam
ndo recomenddaveis e as a¢des, portanto, ao longo do século passado, teriam privilegiado
resultados individuais, inclusive as a¢ées artisticas, as quais Lina Bo Bardi distingue entre
“procura antropolégica no campo das artes” e “procura estética”. Este estudo tem o objetivo
de investigar no discurso de Lina Bo Bardi e de Helio Eichbauer a atuagio artistica no campo
social, como realiza¢des conscientes da histéria e da diversidade cultural brasileira.

Richard Sennett e Michel Foucault auxiliardo a fundamentagio metodoldgica.
Sennett ao tratar do que concerne ao dominio publico, evidencia a necessidade de
conformacio de um “compromisso mutuo” e Foucault ao tratar do individuo em si, elucubra
a respeito da aten¢io as caracteristicas pessoais, as quais também estio disseminadas
nas relagdes interpessoais, estas, portanto, trazem a luz um conjunto de fatores que, se
conhecidos pelo individuo, gera conhecimento, comunicagio e correlagio. Justamente o
compromisso muituo e a produc¢io de conhecimentos, a partir do pensamento de Sennett e
Foucault, serdo buscados no discurso de Lina Bo Bardi e Helio Eichbauer. Intencionalmente
Lina elegeu os vestidos de feira para tratar de arte e cultura e se Lina tratou das realidades
de feira nordestina, Eichbauer trouxe ao palco os questionamentos da intelectualidade
brasileira a respeito de nossa producdo artistica. Estas considera¢bes principiardo a
verificacdo de como estes dois criadores confrontaram arte, teatro e cultura e desta maneira

formularam um discurso interativo, de atuacio social e artistica.
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Apolo sob o signo da devoracgéo

Carolina Lyra Barros da Silva Esteves
(cendgrafa e pesquisadora - mestre pela Universidade do Porto - ESMAE)

O presente trabalho é estimulado pela reflexdo sobre a similaridade que encontro
na arquitetura do Teatro Oficina de S4o Paulo e os textos literdrios de Oswald de Andrade
e Fernando Pessoa. A ampla janela que Oswald prevé como cenografia para sua peca O Rei
da Vela, texto baseado em sua proposta filoséfica de Antropofagia cultural, se repete em
uma janela alta, ampla e espléndida no conto Um Jantar Muito Original, quando Fernando
Pessoa descreve uma sala de jantar, onde um banquete antropofagico é servido.

No projeto arquiteténico de Lina Bo Bardi e Edson Elito para o edificio do Teatro
Oficina, companhia assumidamente “antropofdgica” em sua linguagem, uma ampla janela
exerce, numa leitura nietzschiana, uma fun¢io “trdgica” de acolhimento do devir.

Assim, este trabalho busca, além de encontrar relacbes entre as “janelas” citadas,
partindo dos conceitos teéricos de Oswald de Andrade e Friedrich Nietzsche entender o
processo de idealizacio do projeto e construcgio do edificio projetado por Lina Bo Bardi e
Edson Elito para o Teatro Oficina.

Na histéria do Teatro Oficina Uzina Uzona, que se caracteriza pela sua
contemporaneidade, José Celso Martinez Corréa, diretor do grupo, abre sua janela para
o mundo, influenciado pelo conceito de antropofagia de Oswald de Andrade, em 1967
na montagem da Peca O Rei da Vela e nunca mais a fecha. A trajetdria que expressa a
contemporaneidade da companhia é costurada pela presenca de arquitetos que sempre
dialogaram com a filosofia e com a busca do grupo pela sua Casa.

Do palco “Sanduiche”, projetado por Joaquim Guedes, onde a plateia se confronta,
passando pela influéncia de Brecht no projeto de Flavio Império e Rodrigo Lefévre, com
paredes de tijolos, urdimentos & mostra e um palco a italiana, até as tentativas da prépria
companhia em abrir “buracos” nas paredes; todos foram alimentos digeridos pelo grupo e
parecem estar presentes em sua Casa atual, projetada por Lina Bo Bardi e Edson Elito.

O sol e 0 azul, que Lina afirma que a guerra tirou de sua juventude, entravam por
todos os lados da sua Casa de Vidro assim como no MASP. Numa leitura antropofagica,
segundo o pensamento de Oswald de Andrade, identifico uma “devoragdo mutua” entre
Lina e a cidade. Este conceito de devoragdo vai encontrar eco no projeto do Teatro Oficina.
A janela do Teatro ironicamente aproxima o ritual dionisiaco do terreiro do teatro a uma
floresta, esta em concreto armado. Esta aproximagio estabelece se ndo uma troca, uma
libertacdo para o entorno cinza de um ritual vivo por sua natureza, pulsante, verde,

impregnado de uma energia dionisiaca, que se libera da caixa preta.
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Espacos para Shakespeare no percurso de dgru 0s
teatrais brasileiros: Nos do Morro, Bando de
Teatro Olodum e Galpdo

Joana Angélica Lavallé de Mendonga Silva
(cendgrafa e Professora Substituta da UFR])

A presente comunicagio retoma algumas questées levantadas no percurso
de pesquisa: quais possiveis didlogos e interesses podem ser observados a respeito de
Shakespeare, a cena elisabetana e a producio da cena contemporanea brasileira? Quais
seriam as possibilidades de contribui¢ées locais no interior de uma vasta produgio artistica
construida no tempo? Para estas reflexdes buscou-se os atravessamentos das poéticas
dos grupos teatrais brasileiros Nés do Morro, Bando de Teatro Olodum e Galpio com a
produgio shakespeariana, detectados nas cenografias dos espetdculos Os dois cavalheiros
de Verona (2006), Sonho de uma noite de verao (2006) e Romeu e Julieta (1992-2012).

O entendimento por parte dos cendgrafos com relacdo aos aspectos éticos e
estéticos que motivam estes grupos teatrais em seus percursos contribuiu no intuito de
direcionar as escolhas quanto a cria¢io cenografica. O desejo de mobilidade em viagens para
apresentagées em turnés e festivais constituiu-se como limites materiais e necessidades
que foram previstos nestes projetos de cenografia. Estas necessidades incutiram tragos
comuns nestas criagdes, como por exemplo o despojamento do palco aliado a énfase na
corporeidade dos atores. Verificou-se por meio da anélise icono-semiolégica (LIMA, 2003)
dos espetaculos que os grupos teatrais brasileiros Nés do Morro, Bando de Teatro Olodum
e Galpio ao transitarem por dramaturgias seiscentistas apresentam seus préprios corpus
nas montagens. Os espetdculos procuram estabelecer didlogos entre as respectivas poéticas
dos grupos - vinculadas a questdes éticas relativas as cidades nas quais estdo inseridos — e a
producio shakespeariana. Deste modo o didlogo com a presenca europeia (HALL, 1996) de
Shakespeare é desestabilizado por perspectivas nio eurocéntricas.

A semelhanca do conjunto de pecas escritas por Shakespeare nos séculos XVI
e XVII, observou-se ainda que as cenografias reunidas nesta pesquisa ocupam-se de
diferentes escalas relativas & dimensio humana: o corpo na montagem do Nés do Morro,
o edificio teatral na montagem do Bando de Teatro Olodum e a cidade na montagem do
grupo Galpdo. Com rela¢do aos espacos teatrais que sdo as sedes dos grupos estudados,
possivelmente constituem-se como espacos de esperanca (HARVEY, 2006) nas cidades nas
quais se localizam. Nestes espacos se realizam praticas estéticas e éticas que se referem ao

contexto onde estdo inseridos.
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impregnado de uma energia dionisiaca, que se libera da caixa preta.
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Cidade e Teatro: o espago urbano induzindo ao
jogo teatral

Liliane Ferreira Mundim
(Professora Assistente da UNIRIO)

Para o filésofo Michel de Certeau, “talvez as cidades se estejam deteriorando ao
mesmo tempo que os procedimentos que as organizam. Mas é necessdrio desconfiar de
nossas andlises”. (De Certeau, 1994:174). A comunicacio relata as possibilidades do espa¢o
da cidade através dos procedimentos concernentes aos Jogos Teatrais. Na eminéncia de
considerar esse espaco como um dos mais potentes indutores para o jogo, bem como,
sua capacidade fértil para a criacdo de diferentes formas de exploracdo estética, artistica
e também pedagdgica, esta comunica¢io enfoca a pesquisa em desenvolvimento. Tal
pesquisa visa também ampliar os olhares para a cidade, reconhecendo-a como um campo
de tensionamentos politicos e éticos; percebé-la em seu arcabouco de caracteristicas plurais
e diversificadas que se configuram em diferentes contextos sécio-histérico-culturais. As
experiéncias vém se desenvolvendo tanto no Ambito académico, inseridas na disciplina
Metodologia do Ensino do Teatro e na Disciplina Optativa: Jogo Teatral no Espa¢o Urbano;
como também em ambiente ndo formal, através de encena¢des de rua desenvolvidas pelo
Coletivo Cantareira® na comunidade da ilha de Paquetd; cujas experiéncias se tornaram
também objetos de andlise

Considerando que a cultura tem caracteristicas multiplas e estd sempre em
movimento de transformacio, a investigacdo transita, portanto, nas interfaces entre cultura
local e global. Inseridos nessa perspectiva, pretende-se analisar o percurso pedagégico e
artistico dos experimentos; refletir sobre o papel do formador de Teatro e a perspectiva de
seu envolvimento como interlocutor, mediador e decodificador das multiplas interfaces,
que se apresentam na cidade contemporanea; além de tentar investigar algumas questdes
que subjazem ao espa¢o da cidade e os elementos que atravessam e afetam seu cotidiano.
Tais experimentos servirdo como base para comprovar a eficicia dos procedimentos com os
Jogos Teatrais articulados as possibilidades estimuladoras e indutoras do espac¢o da cidade
como area de Jogo; e de que forma essas praticas podem contribuir para o trabalho do
formador de teatro, lutar por recuperar e manter tradi¢des, criar e reinventar diferentes
formas culturais, recuperar o direito ao uso da rua, do espago publico e a ressignifica¢io

desses territérios.
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Notas
1 O COLETIVO CANTAREIRA é um movimento comunitirio empenhado em lutar pela
manutencio das tradi¢des e singularidades da Ilha de Paquet4, ocupando espagos publicos,

como pragas, praias, ruas diversas, em alguns festejos e eventos tipicos da Ilha.
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O Teatro e a Cidade: o espago teatral e suas
relagoes com a cidade contempordnea

Carlos Eduardo Ribeiro Silveira e Jilia Barroso Garbero
(Professor Adjunto da UFJF) (arquiteta FAU/UFJF)

A pesquisa aqui apresentada foi construida alicercada nas andlises iniciadas com o
Trabalho Final de Graduacido (TFG) da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade
Federal de Juiz de Fora, e teve como embrido a investigacdo sobre a presenca das edifica¢des
teatrais e suas relacdes com a cidade, desde o surgimento do Teatro até a contemporaneidade.
Para compreender como o teatro conquistou suas principais caracteristicas atuais, foi
fundamental entender como foi seu processo de criagido, como se transformou ao longo dos
anos, quais os problemas bésicos que enfrentou e as inova¢des adquiridas. Essa arte sofreu
intmeras varia¢des tanto no percurso do tempo, quanto com os diversos contextos urbanos.
Destarte, essa pesquisa tem a finalidade de contribuir com a analise realizada sobre os espagos
teatrais existentes em Juiz de Fora/MG, visando entender como os mesmos dialogam com
a cidade para, posteriormente, desenvolver um ensaio projetual de um espaco teatral para
a mesma; espa¢o esse que seja capaz de atender as necessidades atuais observadas e que
encontre respaldo na paisagem urbana de Juiz de Fora.

Propde-se, pois, um ensaio projetual no intuito de exercitar uma possibilidade
de implantacio de uma nova edificagio teatral e ainda perceber quais seriam alguns dos
impactos da inserc¢do de tal equipamento urbano. Busca-se, dentro desse contexto, ressaltar
as relagGes percebidas entre as edifica¢es teatrais e a cidade, influéncias mituas e como
tais edifica¢des refletem o momento vivido.

Para o ensaio projetual, investigamos dois estudos de caso, sendo o primeiro o
Teatro Oficina, em S4o Paulo, projetado pela arquiteta Lina Bo Bardi, j4 que projeto rompe
com varios paradigmas estabelecidos em relacdo a essa arte e sua forma de encenagio.
Nesse ambiente, a relacdo com o espectador é valorizada e amplamente explorada. O
segundo projeto estudado foi o Charles & Dee Wyly Theatre, localizado em Dallas, nos
EUA e desenvolvido pelos escritérios REX e OMA. Essa edificacio explora intensamente a
relacdo interior e exterior, abrindo-se para a cidade, quando desejado, com o intuito de unir
esses dois elementos.

Importante destacar que as pesquisas iniciais abordaram tanto a parte histérica do
teatro em Juiz de Fora, quanto a situa¢io atual. Foram questionados e avaliados os espacos
teatrais disponiveis, suas principais caracteristicas e seus problemas, expondo, assim, as
caréncias imediatas observadas para a realizacio da edificacio na cidade. Analisou-se,
também, a relacio da sociedade com essa arte, como ela interage com os eventos e festivais

oferecidos e quais sdo as dificuldades principais para aproximar a populacdo do teatro local.
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Pop-up store: a performatividade e a teatralidade
de uma arquitetura em movimento

Juscelino Humberto Cunha Machado Junior
(Professor Assistente da UFU/doutorando UNIRIO)

Desde o século XIX, com a arquitetura do ferro e do vidro, uma radical transformacéo
no entendimento das construgdes foi inaugurada. A combinacdo de elementos componiveis
estabeleceu a independéncia do objeto arquiteténico em relagido ao sitio, redesenhando- se
no espago e no tempo, constituindo, pela mobilidade, uma nova arquitetura. Geralmente
identificadas como estruturas, seu arranjo permite uma composi¢io variavel, reorganizando-
se, atendendo a programas variados e ocupando diversos terrenos. Adotada principalmente
em eventos itinerantes e caracterizada pela versatilidade e amplitude, a arquitetura efémera
inaugurou nio apenas uma libertacio do lugar como também uma metodologia projetual.

Pelo sistema construtivo cambiante a arquitetura perdia o elo secular com o solo.
No entanto, a conﬁguragéo desses sistemas como construcdes desmontaveis formalizava,
ainda que varidvel do ponto de vista estilistico, um desenho rigido, fechado. Mesmo
possibilitando diversas montagens por meio de um unico sistema, essa arquitetura ainda
assegurava a dependéncia do arquiteto enquanto promotor de situa¢ées. Diante, assim, de
um vetor abstrato, que enfim libertou a relacdo do edificio com seu territério, anunciando
arquiteturas nio mais vinculadas a um sitio especifico, notamos ainda uma arquitetura mais
do espaco que do tempo. A partir da década de 1930 perceberemos que mudancas drésticas
nos aspectos formais promovidas por um tipo de arquitetura efémera (stands e pavilhoes)
comecaram a acontecer, pois os espacos destinados A apresentacdo e comercializacdo de
produtos romperam os limites da experiéncia de compra, alocando o espectador/ptblico num
papel essencial de coparticipagio, aproximando a arquitetura das artes visuais e do teatro,
muito antes do conceito “instalagio” ser efetivado no campo artistico, em 1970. Espaco
que ultrapassa a materialidade, adquirindo conotacées talvez mais sutis e aprimoradas, nio
cabendo nas interpretagdes superficiais.

Esses ambientes efémeros, atualmente chamados de pop-up store, que animam os
diversos espacos da cidade (dreas verdes, vazios urbanos, espagos publicos e privados), muitas
vezes contribuem para uma cidade mais aberta, mais social, mais prazerosa e, portanto,
mais surpreendente, emprestando sua aura criativa aqueles espacos, em territérios onde
eles — os ambientes - geralmente nio seriam permitidos. Nessa perspectiva, esses espagos
nio convencionais, mesmo atrelados a uma “fun¢io”, podem direcionar ou encaminhar
certas experimentacbes, agindo diretamente tanto nas maneiras de contato e percep¢io
do espectador/publico, como a prépria arte. Pelo seu carater transversal, a arquitetura e o

design tornam-se, assim, importantes veiculos na relagdo de criagdo de um espago poético, ou
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seja, a arquitetura e o design, como ferramentas objetivas e criativas, contribuem para uma

construcio subjetiva, aproximando-se, desse modo, de um espa¢o cénico.
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Colmar Diniz e o tempo dilatado na apreciac¢ao da
cenografia

Francisco José Cabral Leocddio
(arquiteto e mestrando da UNIRIO)

Colmar Diniz, que é um cendgrafo e figurinista atuante na cidade do Rio de Janeiro,
nascido em Pernambuco, possui em seu curriculo diversos trabalhos e premiag¢ées ao longo
de mais de 40 anos de carreira, para televisio, cinema e, principalmente para teatro. No
seu oficio como cendgrafo, sua arte ndo tem limites para com os enfrentamentos do espaco
teatral. No se limitando a cenografar para palcos italianos, ele é bem sucedido ao lidar com
diversas outras configura¢des como pretendemos demonstrar.

Neste trabalho, além das possibilidades permitidas e limitadas pelas condi¢ées de
uso do espaco destinado a apresentacio, o artista se depara com a dilatacido do tempo de
apreciagdo de sua obra. Assim, vamos analisar um espetaculo em que a cenografia possui
o desafio de se expor a avaliacdo de um publico que poderd ndo associar seus dispositivos
ao espetdculo para o qual foi desenhada, mas sim, ao espaco arquiteténico com o qual a
cenografia se relaciona exclusivamente antes e apds a apresentacio.

Este espaco é o foyer do Centro Cultural do Banco do Brasil, que pode ser classificado
como semi-publico, visto sua permeabilidade com a cidade, pois esta localizado no centro
histérico. Inicialmente, esta construcio era destinada & Associacdo Comercial do Rio de
Janeiro, em 1906, entretanto, nos ultimos anos oferece a cidade, além de espacos expositivos
e salas de teatro e concerto, pontos de encontro e contemplacio, que aos poucos vio sendo
entendidos como espacos possiveis as acdes teatrais, também.

O espetaculo em questio é Folguedos Natalinos na Rotunda, realizado no ano 2000,
como parte das festividades de fim de ano da institui¢do. Um espetaculo que visa trazer para
o ambiente urbano contemporineo uma antiga tradi¢io do folclore nacional que um dia foi
bastante popular em quase todo territério nacional: os folguedos natalinos. O Natal é o periodo
festivo dos mais importantes do calendério nacional. Juntos, o Carnaval, a festa de Sdo Jodo
e o Natal centralizam no Brasil as maiores e mais numerosas convergéncias dos folguedos
populares que fazem parte do folclore. O Folguedos Natalinos na Rotunda visa apresentar uma
colecio desses festejos a um publico pouco acostumado a presenciar tais manifestagbes que
outrora foram t3o populares em todo territério nacional, em espa¢o que também seria pouco
usual em suas préticas correntes.

Para essa acdo teatral, o cenégrafo teve a tarefa de mediar a estética popular e rural
com o neoclassicismo do edificio, projetado por Francisco Bethencourt que fora arquiteto
na Casa Imperial. E com um fator a mais nesta composi¢io de varidveis, a cenografia

permaneceria disponivel para o publico do centro antes e depois das apresenta¢des durante
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toda a temporada. Isso implicard num outro entendimento da cenografia teatral que nio
apenas tem sua fun¢do completada com a pratica teatral, mas também como um elemento de
cardter estético que terd que se comunicar com sua propria carga semantica, para um publico
que esta dividido entre plateia e transeuntes da cidade.

Para tal feito, vamos nos reportar as defini¢ées de site-specific, que estio no universo
das artes visuais, além das proprias identificacbes com as artes cénicas. Utilizando-se de
material fotogrifico das apresentagdes , e de croquis do cendgrafo e do préprio roteiro do

espetéculo.
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Arquitetura e Cenografia na Representacao do
Brasil: um breve estudo sobre os pavilhoes
brasileiros de Londres a Milao*

Niuxa Dias Drago
(Professora Adjunta da UFR])

Idealizadas para exaltar o trabalho do homem e a diversidade cultural das nacées,
as Grandes Exposi¢ées iniciam-se em Londres, em 1851. Chamadas por Walter Benjamin
“centros de peregrinacdo ao fetiche-mercadoria” e “fantasmagorias a que ohomem se entrega
para se divertir”, as exposi¢des sdo “vitrines da modernidade”, e exibem nio s6 as inven¢des
da sociedade industrial, mas o conhecimento burgués sobre o mundo natural e sua visdo
sobre as culturas dos outros povos. A burguesia europeia alardeava sua “superioridade”,
dando sentido politico-cultural s teorias evolutivas do século XIX, e justificando a divisdo
internacional do trabalho e o neocolonialismo. A participacio dos paises colonizados dava
o toque de “exotismo” pelo qual a sociedade burguesa tanto ansiava.

Nas primeiras participa¢des, o Brasil se equilibra entre este exotismo e uma
insipiente modernidade, tentando construir uma imagem de pélo promissor da América
Latina. Quando os certames tomam propor¢des urbanas, a partir da primeira grande
exposi¢io norte-americana — Filadélfia 1876 -, cada pais se faz representar por um edificio
independente. Durante o Império, o Brasil encomenda a arquitetos do pais-sede seus
pavilhées, como na Filadélfia, um pavilhdo em ferro fundido com aspecto norte-americano,
e em Paris 1889, um pavilhio eclético com toques hispanicos cercado de lago e jardim
tropical, visdo dos franceses sobre o Brasil. Com a Proclamacio da Republica, o Brasil
passa a projetar seus préprios pavilhées, todos eles na linguagem eclética, adotada como
simbolo de modernidade pelo Brasil Republicano. Sio assim os pavilhées de Columbia
1893, Bruxelas 1910 e da Louisiana 1904, este ultimo, o Palacio Monroe, remontado na
Cinelandia para abrigar o Senado Nacional.

A partir da década de 1920, a exigéncia de que o pavilhido brasileiro adote a
linguagem neocolonial demonstra as discussdes em torno da constru¢io de uma imagem
artistica nacional, baseada na valorizacio de uma arquitetura que, embora de raizes
portuguesas, teria se adaptado ao clima do Brasil e ao gosto de uma “raca em surgimento”.
Mas a adog¢io do neocolonial comolinguagem oficial durou pouco e gerou apenas um exemplo
concreto nas Exposicdes Internacionais, em Sevilha 1929, este bastante influenciado pela
arquitetura das missdes espanholas. Os profundos dilemas entre a valorizacio do passado e
a modernizac¢io encontram solu¢do, a0 menos no campo da retérica da arte, na construcio
do pavilhio moderno de 1939 em Nova York, marco divisério nio s6 da participagido do

Brasil nas exposi¢ées mas também da prépria arquitetura nacional.
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O projeto do pavilhdo, de Costa e Niemeyer, promove uma experiéncia sensorial
inspirada na topografia e na natureza do Brasil que jamais serd esquecida. Ela reaparece de
formas distintas no pavilhdo de Sergio Bernardes para Bruxelas 1958, e no de Paulo Mendes
da Rocha para Osaka 1970. Mais recentemente, depois de trés décadas de participacdes
timidas, o pavilhdo de Arthur Casas para Mildo 2015 demonstra uma leitura contemporanea
de alguns desses conceitos, que talvez tenham se tornado, efetivamente, uma imagem
do Brasil: a incorpora¢io do elemento boténico, o acesso “topogréifico”, a materialidade
explicita e o vazio que, assim como a luz, atravessa o pavilhio, fazendo da leveza o seu
mote principal. O pavilhio de Milio, além de todos esses conceitos formais, impde o
envolvimento fisico do visitante, na forma de uma arquitetura/instalagio, demonstrando

uma certa mudanca no sentido das exposicdes.

Referéncias bibliograficas:

BARBUY, Heloisa. “O Brasil vai a Paris em 1889: um lugar na exposi¢io universal”. Anais do
Museu Paulista, N. Sér., v.4, p.211-61, jan/dez 1996.

BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

BENJAMIN, Walter. Paris, capital do século XIX. In: Kothe, Flavio (org.) Textos de Walter
Benjamin. Sio Paulo: Atica, 1985.

BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981.

GELIK, Zeynep. Displaying the Orient: Architecture of Islam at Nineteenth-Century World’s
Fairs. University of California Press, 1992.

GALVEZ, Marda Furriel Ramos. Dois Pavilhées em Exposicdes Internacionais do século XX —
ideias de uma arquitetura brasileira. Disserta¢io de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-
Graduagio em Histéria Social da Cultura. PUC-Rio. Orientagio de Jodo Masao Kamita. 2012.

HARDMAN, Frandisco Foot. Trem Fantasma: amodernidade na Selva. Sio Paulo: Cia das Letras, 1991.

PEREIRA, Margareth da Silva. A participagdo do Brasil nas Exposi¢es Universais: uma
arqueologia da modernidade brasileira. In: PROJETO, n.139, p.83-90, 1991.

SCHWARCZ, Lilian. As Barbas do Imperador — D. Pedro II, um monarca nos trépicos. Sao
Paulo: Cia das Letras, 1998.

TURAZZI, Maria Inés. Poses e Trejeitos — a fotografia e as exposi¢des na era do espetaculo.
Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
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Nota:

* Este trabalho é o desenvolvimento de uma pesquisa iniciada durante minha graduagdo na
FAU/UFRJ, ao lado das colegas Marcia Furriel Gélvez (hoje pesquisadora FCRB) e Fabiola do
Valle Zonno (hoje professora do PROARQ e da FAU/UFRJ).
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Arquitetura/Cenografia: comunhao de emocgoes

José Dias
(cendgrafo e Prof. Titular da UNIRIO/Associado da UFR])

A cenografia tem as sua raizes no teatro grego, as representacdes na Grécia aconteciam
ao ar livre em teatros construidos em madeira e depois em pedra, com formas circulares e
concéntricas e sem divisio de classes sociais; o lugar da agio dramatica, o lugar do espectador
e o coro eram definidos. J4 o teatro romano assumiu o teatro (edficio institucionalizado)
como lugar de diversio para as massas; eram edificios fechados semicirculares e os lugares
eram divididos de acordo com a classe social.J4 o palco italiano foi, para muitos arquitetos,
a partir do século XVII, uma espécie de realizacio plena; ainda que, pelo conjunto das suas
caracteristicas, corra o risco de condicionar os criadores, resultando, em muitos casos, em
uma arquitetura tradicional.Entretanto, contemporariamente, ndo devemos pensar que
serdo também as grandes salas com tecnologia de ponta que resolverdo os problemas das
novas encenagdes, apesar de que, sem davida, para determinadas linhas dramatuargicas, a
modernizacdo ou as transformacdes das relacdes entre platéia e espetdculo, e do préprio
palco italiano, sdo imprescindiveis. Assim como uma perfeita platéia, como local em que o
publico se instale para viver o espetéculo, participando ou apenas contemplando também é
ideal uma caixa cénica com todos os recursos, possibilitando as encena¢des e a adequagio
perfeita na realizagdo das mesmas. O teatro, como qualquer arquitetura, é a organizac¢io do
espaco condicionando um fim funcional. Este espaco é usado para um fazer artistico que
atenda tanto a seu publico como aos artistas e técnicos que estio em frequentes buscas de
novos valores estéticos e de uma comunica¢io mais rapida e direta, que possa romper com
as normas e condi¢des tradicionais. A sala deve ter uma harmonia completa, possibilitando
uma visdo ampla de todos entre si, que se sintam presente e que se vejam. Deve haver uma
comunhio perfeita. Esta energia que o publico carrega, automdaticamente, irradia-se aos
atores, como forca mégica. Essas duas areas estabelecidas, palco e platéia, constituem dois
planos diferentes que devem renovar consideravelmente a relagio do publico com a arte
do espetaculo. Atores e publico, conscientes de que todos sdo participantes, devem sentir
este espago como harmonioso. Desta forma, o espago toma sua funcio, a de propiciar um
equilibrio, e permitir uma transfiguracio. A partir deste momento, o mundo exterior ja nio
existe, nasce a comunhio das emoc¢des, prometendo o segredo do mundo. O publico deve
ser transportado aos poucos, formando um imenso e Gnico conjunto, compartilhando com
aquele que deixou de fazer parte na multiddo e que, num esforco solitario, passa a ser e

parecer um outro, um ser inico, que se fez pela criacdo da palavra: o personagem.
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Espaco e Performatividade

Edélcio Mostago
(Prof. Titular da UDESC)

O espaco é fator instituinte e instituido. Na primeira condi¢io ele é uma instituicio,
uma instancia imagindria conformada pelas necessidades coletivas e estaveis das culturas
humanas. Na segunda, ele é performado pelo sujeito, resultado de uma subjetivacio
nucleada em torno da presenca. Atuamos o espaco, ele nos habita e com ele negociamos
relagées indispenséaveis para conformar a situagdo. Num caso e noutro a performatividade
se evidencia enquanto devir e vir-a-ser, radicando nos corpos suas mais profundas
reverbera¢des. O espago subjetivo, nas performances artisticas, serd enfocado a partir de

suas mais evidentes manifestacdes: a intensidade, a voz e a presenca.
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Mediating Space: on bodies, environments and the city

Gabi Schillig
(Professor Diisseldorf University of Applied Sciences)

In fact public space seems to be accessible for everyone, but is on the other hand limited
through regulations, symbols and conventions that tell us how to use it or how to act in it. Urban
space is a complex system that is held together through rules and laws and in which at the same
time different realities exist next to each other, parallely, socially inscribed and constructed.
Artistic temporary spatial interventions on a small scale — that of the body in relation to the city
- own the power of enchanting everyday situations, transforming spaces into places, questioning
those rules and pre-defined roles, inverting meanings and initiating processes of thinking.

Besides a short introduction in her own artistc works and research, one major focus
of the lecture will be the exhibition project Schmuck als urbaner Prozess, an experimental
investigation by Gabi Schillig, realised with students in collaboration with her colleague Elisabeth
Holder in Diisseldorf. Students explored the different manifestations of jewellery or adornment
in urban space. The creative and artistic experiments led to new objects, performative systems,
actions, temporary or permanent installations and interventions that are based on urban space
and transcend the definition of jewellery. The conceptual structure of the exhibition is a broad and
diverse range of developed artistic processes that transform the urban space in different ways.

The concepts presented in the exhibition range from site-unspecific designs that fall under
the categories of Material and Inspiration, to site-specific and site-related forms of interaction with
selected places and situations that are sorted in the categories of Exploration, Stage, Occasion,
and Invitation. All the projects are linked by an analytical and process-oriented exploration of
urban space, as well as by an experimental approach and diverse media documentation of the
resulting works. Through them, our perception of urban space is changed and new urban spaces of

interaction and participation are created.
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Rugas, Suor e Paredes Brancas: o esvaziamento
do cenario no cinema de Carl Th. Dreyer

Laura Erber
(Professora Adjunta da UNIRIO)

“Sempre gostei das paredes brancas e utilizei-as em quase todos os meus filmes”
- a afirmacio retirada de uma das ultimas entrevistas de Dreyer, confirma a predilecio do
cineasta por ambientes e cendarios reduzidos ao minimo indispensavel. Tal reducio ocorre ja
em seu primeiro longa-metragem O Presidente (1919) em que abdica do excesso decorativo
do cinema narrativo da primeira década do século XX.

Gilles Deleuze, David Bordwell e Jean Narboni notaram nesse esvaziamento cénico
uma marca forte do projeto cinematografico de Dreyer, interpretando-a como signo de uma
modernidade precoce no tratamento espacial (Bordwell), como articulagio de um tempo
fluido que abole a diferenca entre primeiro-plano, plano-médio e planos-abertos (Narboni)
e como gesto de recusa da profundidade de campo que engendraria imagens-afecgio.

A partir do exemplo de sequéncias filmicas retiradas dos filmes Folhas arrancadas do
livro de Satd, Vampyr, A paixéo de Joana D’Arc e Gertrud o trabalho interroga as consequéncias
dos modos de articulagio entre um tal esvaziamento e o plano narrativo, analisando o uso
do fundo branco em sua rela¢io com a poténcia dos rostos e com a sensacdo de dilatacio
e dramatizagdo temporal, discutindo os diferentes modos de recep¢io e compreensio da

bidimensionalidade e da horizontaliza¢do no cinema de Dreyer.
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Manifestacao Transfigurada: a ocupagao do
espaco publico por hologramas

Elizabeth Motta Jacob
(Professora Adjunta da UFR])

Inimeros sdo os artistas que utilizam técnicas de projecdo de imagem simples,
mapeadas ou hologrificas em edificagdes, ruas, etc, alterando a fisionomia do espaco
urbano com suas intervenc¢des. Estas tém fins de natureza e alcance variivel conforme sua
extensio, localiza¢do, impacto conceitual, artistico e politico.

O presente estudo trata da ocupagio do espago urbano através da imagem na
manifestacio publica realizada em Madrid, Espanha, no dia 10 de abril de 2015 pelo grupo
No somos delito contra nova Lei de seguranca cidadi. Nesta manifesta¢do realizada diante
do Congresso dos Deputados néo estiveram presentes pessoas fisicas e sim seus hologramas.
No ato apareceram hologramas em desfile recriando a imagem de uma manifestacio, e
porta-vozes discursando sobre as implica¢des contra a liberdade impostas pela nova lei.

Tecnicamente o holograma da manifestagdo consistiu em uma projecdo sobre
superficie de tecido semitransparente de sete metros segundo Javier Urbaneja diretor
criativo e executivo da DBB empresa que colabora com a performance (EL MUNDO, 2015).
Para dar sensacido de profundidade foram combinadas imagens de estidio com imagens
enviadas por manifestantes de 50 paises. No estidio, com o uso do croma, se inseriu as
imagens do local onde a gravagido foi projetada em diversas camadas assim como as dos
voluntarios para obter o efeito de profundidade. Com os recursos de video, edicdo e a
harmoniza¢io com o terreno se ofereceu a ilusdo de tridimensionalidade integrando os
manifestantes e suas palavras de ordem na paisagem urbana. Outros hologramas foram
preparados de forma a mostrar os porta-vozes e jornalistas. Neste caso os hologramas
foram projetados em laminas de metacrilato posicionados em angulos de 45 graus que
reproduziram em tempo real através do Setraming uma imagem opaca dos mesmos gerando
essas ilusdes de 6tica.

Se a apresentagio de imagens em movimento comecou com a invengio de cinema
e do dispositivo cinematografico com exploracio em espa¢os semi-publicos, as formas
contemporineas de projecdes expandidas rompem esta esfera apropriando-se do espago
publico. A relagdo ente a cidade e as imagens ja havia sido apontada por Walter Benjamin
quando ele diz que “a reprodutibilidade técnica das imagens alterou a paisagem urbana,
o cotidiano e a sensibilidade dos homens metropolitanos” (BENJAMIN, 2012). No caso
desta manifestacdo as projecdes de grandes dimensdes transformaram a cidade em um
espaco conceitual, transeuntes em espectadores e interlocutores na cena na medida que

o dispositivo previa interatividade e garantiu transformar em imagem o que a nova lei
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propunha. Assim transmuta-se o espaco urbano e di-se a emancipacio de “cada um de
nos em espectador. (...) Todo espectador é ja ator de sua histéria; todo ator, todo homem
de acdo, espectador da mesma histéria”. (RANCIERE,2014). Carlos Escafio, um dos porta-
vozes do grupo afirmou que “nossa manifestagido com hologramas é uma ironia (...)Com
as restricdes que estamos sofrendo em nossas liberdades de associagdo e reuniio pacifica,
teremos uma Gnica maneira de nos manifestar que serd através de nossos hologramas”. (El
mundo,2015).

Este evento torna material o que afirma Didi-Hubermann sobre a imagem:“olhar
seria compreender que a imagem é estruturada como um diante-dentro: inacessivel e
impondo sua distancia, por préxima que seja — pois é a distdncia de um contato suspenso,
de uma impossivel relacdo de carne a carne.” Ele nos afirma que a imagem néo é apenas
alegérica, mas sim estruturada como limiar (DIDI-HUBERMAN, 1998).

Deste modo a manifestacdo torna visivel aquilo que em breve se tornard invisivel
na Espanha e o espago urbano como cenério das projecdes ampliadas é transmutado assim

como o ato de manifestar.

Referéncias Bibliograficas:

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica - Obras Escolhidas. Vol. 1. ,S4o Paulo:
Brasiliense, 82 ed. 2012.

DIDI-HUBERMAN, Georges, O que vemos, o que nos olha, Sdo Paulo: 34 letras, 2010.

SANTAELLA, Lucia. Por Que as Comunicagdes e as Artes Estio Convergindo?, Sdo Paulo:
Editora 34, 2005.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado,Sio Paulo: Martins Fontes, 2014.

Http://www.elmundo.es/economia/2015/04/10/5526c59ae2704e5c498b456d.
htmleditora Paulus, 2005.

Palavras-chave: espaco urbano, projecdes expandidas, politica

Il Jornada Nacional Arquitetura, Teatro e Cultura




47

“Aqui, isto nao é Arte!”- Ananse no
Mercadao de Madureira

Gilson Motta
(Professor Adjunto da UFR])

Desde o ano de 2013, o Laboratério Objetos Performaticos de Teatro de Animacéo
da Escola de Belas Artes da UFRJ vem desenvolvendo, sob minha coordenacio, pesquisas
artisticas com a exploracio de elementos da linguagem do teatro de formas animadas
(bonecos, objetos, sombras, méscaras, etc) em espacos nio convencionais. Esta primeira
fase da pesquisa do Laboratério tem como base as histérias de Ananse, personagem da
mitologia axanti, da Africa Ocidental. Ananse é um homem-aranha africano, um contador
de histérias e um malandro. Muitas das histérias de Ananse estdo relacionadas a um
processo de resisténcia cultural e de sobrevivéncia dos povos africanos escravizados.

Assim, a partir da imagem deste personagem, o grupo atuante no Laboratério
criou uma performance que consiste numa lenta caminhada de um performer mascarado
pelas ruas da cidade. Estas performances envolvem discussdes sobre a diaspora Africana
no Brasil, tal como o preconceito racial, a heranca cultural afro-brasileira, a religiosidade
e a exclusdo social. Esta série de performances, denominadas de “Exercicios”, foi realizada
em quatro espa¢os na cidade do Rio de Janeiro. Esta comunicacio apresenta o trabalho
realizado no Laboratério, em especial, o video “Exercicios numero 3: Ananse no Mercadio
de Madureira”, com duracdo de 7°42”.

O Exercicio N° 3 foi realizado no Mercadio de Madureira, grande mercado popular
localizado num suburbio do Rio de Janeiro e que tem como uma de suas caracteristicas
principais, o comércio de artigos relacionados as religides afro-brasileiras. A performance
consiste numa lenta caminhada de um performer vestido com um traje esfarrapado e
com uma mascara que representa um negro velho. Como tal, a figura do performer tanto
remete a uma imagem religiosa, o Preto Velho, entidade da Umbanda, como também a
um ser marginal, um sem-teto, remetendo ao processo de exclusio social que os negros
sofrem ao longo da histéria de nossa sociedade. A utilizagio de uma imagem ambivalente
tinha com intengdo provocar sentimentos contraditérios no publico- participante. Assim,
os sentimentos de atracdo e de repulsa, de compaixdo e de aversdo sdo explorados na
performance. Esta contradicio é o que convoca os espectadores-participantes a fala, a
discussdo, provocando seu senso critico e sua imaginagio, de tal modo que a performance
criaum espaco relacional, um espaco de partilha de experiéncias. Considero que este trabalho
pode vir a contribuir significativamente para os debates que serdo desenvolvidos nesta
Jornada, pelo fato de levantar questdes sobre a arte publica e sobre a ideia da cenografia

como um espaco partilhado, um espaco de encontro entre o performer e o espectador.
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Os edificios teatrais na cidade de Sao Joao del
Rei: a cidade narra sua historia

Claudio Guilarducci

(Professor Adjunto da UFS]/ FAPEMIG),

Isis Bey Trindade (BIC-FAPEMIG), Amanda Victoéria Silva (BIC-Jr FAPEMIG) e
Janaina Braga Trindade

O presente trabalho apresenta os caminhos percorridos para elaboracdo de um
livro infanto-juvenil sobre os espagos urbanos da cidade de Sio Jodo del-Rei (SJDR) que
durante os séculos XVIII e XIX sediaram edificios teatrais. As atividades realizadas estdo
inseridas no projeto de pesquisa Hist6ria e Memoria Cultural: o valor das Belas Artes em
SJDR. (Elaboragio de pro-ducto Pedagdgico). A pavimentac¢io da pesquisa foi realizada com
o desdobramento de duas obras: (i) Histdria da arte como histéria da cidade (1988), de Giulio
Argan e A tarefa do tradutor (2011), de Walter Benjamin.

Para Argan a fun¢io urbana pode ser comparada ao discurso, pois existe uma
dindmica estabelecida na relacio entre o signo significante e a coisa significada tanto na
configuragio urbana quanto na da linguagem. Para Benjamin a tarefa (aufgabe) do tradutor
tem duplo sentido. O primeiro significa dar algo a alguém para que este cuide da coisa dada,
mas também indica simultaneamente que, ao dar algo a alguém, essa coisa deixa de ser
possuida por aquele que passou o objeto para outro sujeito. O segundo sentido do verbo
no uso intransitivo (ich gebe auf) indica renuncia, desisténcia. A tradugéo é definida por um
télos e por uma finalidade. O original com o seu valor religioso funciona como um modelo
de toda cria¢do e tradugio cabendo ao tradutor a tarefa de realizar o encontro das linguas
possibilitando a redenc¢io do mito de Babel.

Os procedimentos metodolégicos da pesquisa foram elaborados a partir da série
30 Portas Imagindarias para SJDR. A série é um conjunto de 30 imagens de pensamento
e 30 desenhos (nanquim e tinta) — produzidos pelas alunas da UFSJ Janaina Braga
Trindade e Isis Bey Trindade. Da série foi escolhido um quadro para a constru¢io de uma
escrita com 30 siglas representativas do barroco mineiro. As siglas foram utilizadas na
elabora¢io dos desenhos do livro infanto-juvenil. Para a constru¢io dos desenhos foram
criados carimbos em argila através do processo de escultura, quando de um pequeno bloco
de argila se retira o que excede a figura desejada, utilizando ferramentas de corte como
estilete e estecas vazadas. Também foi utilizada a técnica de conformacio por adi¢io. Essa
técnica foi empregada nos carimbos maiores e nos desenhos maci¢os ou de poucos detalhes
internos. Para os carimbos menores que exigiam linhas muito finas e precisas a técnica foi
a da conformacio por colagem e extrusio. As linhas tiradas na extrusora permitiram uma
uniformidade e controle para realizar um pequeno e detalhado alto relevo.

A elabora¢io do pro-ducto estético — livro que narra a histéria dos lugares que
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sediaram edificios teatrais na cidade de SJDR - objetiva refletir sobre o valor dado pelos

habitantes da cidade aos objetos artisticos tombados pelo Servi¢o do Patriménio Histérico
e Artistico (SPHAN) entre os anos de 1937 a 1946.
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como um espaco partilhado, um espaco de encontro entre o performer e o espectador.
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Espacgo e Tradicdo: a cena comunitaria de
Reis e Rainhas nas Minas Gerais

Ramon Santana de Aguiar
(Professor UEMG/Pitdgoras)

As festas do Reinado/Congado sdo préticas culturais centendrias presentes no
interior de Minas Gerais e se caracterizam por um forte apelo comunitério e religioso,
mantendo identidades predominantemente afro-brasileiras. Atualmente, na cidade de
Divinépolis, MG registram-se diversos grupos atuantes (guardas) que realizam anualmente
seus festejos. Em sua maioria, localizam na zona rural, existindo também guardas na zona
urbana. S0 grupos comunitarios que, por meio dos festejos, estabelecem seus lagos culturais
e de pertencimento. De carater intergeracional, a memoria oral é o principal instrumento
de perpetuagio dessa pratica cultural com fortes elementos cénicos: a musicalidade, a
indumentdria, o cardter ritualistico e coreografico, a cenografia, a dramaturgia cantada.
O espago predominante da cena sdo ruas e estradas do municipio onde a comunidade,
ja participante desde os preparativos, presencia o cortejo dos reis e rainhas, princesas,
capities e suas guardas.

Em 2014, iniciei pesquisa exploratéria com o objetivo final de fomentar
atividades teatrais em comunidades atuantes nos festejos. A partir de 2015, ja como
docente da Universidade Estadual de Minas Gerais e pesquisador do Centro de Meméria
Professora Batistina Corgozinho (CEMUD)! continuo a pesquisa exploratéria e de extensio
universitdria (UEMG). O Reinado possui uma identidade com saberes peculiares e
conhecimento histérico riquissimo constituidos pela tradi¢io. As consideragdes e andlise
dos festejos sob a 6tica cénica e seu potencial para intervencio motivam a discussio sobre
metodologias de aproximacio, diagndstico, construcio e execu¢io de projetos em Teatro
e Comunidade. Projetos que, por hipdtese, podem contribuir para atualizar a tradi¢io
na contemporaneidade dos seus participantes: a comunidade em seu contexto espacial,
temporal e suas reminiscéncias coloniais.

Para a constitui¢do de “comunidades” na contemporaneidade, Zygmunt Bauman
(2003) infere sobre a procura por seguranca no mundo atual permeado por questdes
ligadas a globalizacdo e a “modernidade liquida” expressido cunhada por ele para se referir
as rela¢bes materiais e sociais no mundo contemporianeo. No Reinado, a oralidade, o
aspecto intergeracional e suas caracteristicas culturais possivelmente criam suportes de
afirmacio das identidades. O Teatro e Comunidade no tecer das suas producdes, apropria-
se de praticas narrativas que recuperam caracteristicas da arte de narrar (Benjamim, 1996)

objetivando reconstru¢bes que valorizam as experiéncias comunitérias. Para além dos
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objetivos artisticos, o projeto Teatro e Comunidade e suas poéticas buscam reagir “contra a
perda do direito mais fundamental, o direito de um grupo social formular, ele préprio, seus
quadros de referéncia” (Certeau: 2000, 39) através das suas narrativas constituidas, neste
caso, em agdes teatrais e espetaculares.

Nio sé as pessoas que participaram diretamente das a¢des, mas a identidade da
comunidade e suas praticas estdo envolvidas no fazer do Teatro. Este, seguramente contribui
para a percep¢io de mundo em uma espiral que possibilita a conscientizacio e valorizagdo
de cada individuo e suas histérias percebendo-se incluido e atuante na construcio de

narrativas coletivas.
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Notas

1 O CEMUD integra diversos pesquisadores e colaboradores que se ocupam da histéria
e memoria do centro-oeste mineiro nas suas diversas manifestacdes. Dessa forma, esse
congrega material documental diverso que também, tém subsidiado a pesquisa em

andamento objeto deste resumo. Para outras informagdes: http://emredes.org.br/
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Teatro Dialético no Brasil Contemporaneo: Impasses
dos movimentos sociais e dos grupos teatrais criticos

Anna Maria Pereira Esteves
(Professora Substituta da UFF)

Roberto Schwarz, em seu ensaio sobre a atualidade de Brecht (1999), apresenta
considera¢cdes fundamentais para se pensar os impasses dos movimentos sociais, dos
grupos teatrais criticos no atual momento do capitalismo. Um teatro que trata a histéria
humana como devir e a sociedade como construcio, e nio como dado, buscando, assim,
romper com a naturalizacio, perderia a sua atualidade em um contexto de interdi¢io da
praxis anticapitalista, na qual a légica da mercadoria expandiu-se por todo o mundo e
penetrou as mais diversas dimensées da vida social — educacio, saude, arte etc. Schwarz
constata que a possibilidade transformadora perde sua for¢a com o fracasso de experiéncias
que visavam ou, pelo menos, prometiam a superac¢io do capitalismo. Isto implicaria na falta
de referéncia direta para uma critica anticapitalista e, como tal, a “clarividéncia e a dianteira
histérica presumidas no procedimento brechtiano ficariam sem apoio no andamento real
das coisas, transformando em ilusdo a superioridade critica” (SCHWARZ, 1999, p. 126).
Essa seria a esséncia do contraponto a posi¢do brechtiana cldssica.

Ademais, o autor ressalta que na contemporaneidade ndo h4 mais o que esclarecer
acerca dos mecanismos do capital. A sobreposi¢io da dimensio econémica sobre a totalidade
das rela¢bes sociais torna-se evidente e, com isso, opera uma naturalizacio da supremacia
da racionalidade (irracional) econémica nas formas de sociabilidade. Se, no momento
em que Brecht colocou em cena suas formula¢des, ou ainda no momento da chegada
das influéncias brechtianas no Brasil, os recursos esclarecedores que potencializavam o
efeito de distanciamento causavam, de fato, grande entusiasmo na plateia, hoje isso nio
aconteceria. Schwarz lembra-nos, ainda, que o conhecimento, uma vez adquirido, nio
instaura automaticamente uma passagem para a a¢io, sobretudo no contexto aludido.

Qual seria, entdo, a fun¢io do teatro dialético, hoje? Para os grupos teatrais
criticos e movimentos sociais que insistem na busca sensivel de outra “imagem praticavel
do mundo”, o qué fazer? Roberto Schwarz pde as questdes: o que agrupa as pessoas hoje?
O que o efeito de distanciamento ainda pode agrupar? Que tipo de relagio coletiva ele
pode construir? Sérgio de Carvalho (2009) pergunta a Ind Camargo Costa o qué fazer
quando nio se dispde de um movimento coletivo maior? Costa responde, na esteira das
palavras de Brecht, que quando “esse poderoso movimento” foi derrotado, deve-se buscar
a alternativa da lucidez. A finalidade passa a ser a luta para continuar entendendo o que

se passa e nio fazer de conta que estd acontecendo alguma coisa que nio esta. A pergunta
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posta por Schwarz assume varia¢cdes sobre o mesmo tema em diversas frentes interessadas
em pesquisa estética aliada a luta politica anticapitalista.

Nesse caminho, busco compartilhar que a complexa discussdo acerca do desafio
de (re)construir o teatro dialético como praxis cultural — seja de movimentos sociais ou
grupos profissionais de teatro - deve envolver um tensionamento critico a divisdo social do
trabalho, de modo a propiciar que aqueles que pensam sejam também aqueles que fazem, e
aqueles que fazem sejam também aqueles que pensam. E esse teatro sé tem sentido se for
contra a barbarie, concebida na esteira de Marildo Menegat e Michael Léwy, como “barbarie
civilizatéria”, ou seja, como légica de funcionamento e reprodugido do capitalismo em sua
dinimica vigente de crise estrutural. Marildo Menegat em “Da arte de nadar para o reino da
liberdade” propée uma provocacio ao colocar que arte e cultura nio fazem revolucdo, “mas
nio existe revolugio, que seja de fato revolucdo, que nio desenvolva uma arte e uma cultura
proéprias. Mudar o mundo é muito mais complicado que fazer apenas arte e cultura, o que ja
é muito complicado. Mas jamais mudaremos o mundo se nio produzirmos uma arte e uma

cultura que nos ensinem o caminho para o outro lado do rio, para o reino da liberdade”.
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Ensaio sobre Hamlets menores

Edson Pessoa Santiago
(mestrando da PUC-Rio)

A partir da andlise das cenas dos espetdculos Ham-let, dirigido por José Celso
Martinez Corréa, e de Ensaio.Hamlet, dirigido por Enrique Diaz, pretende-se refletir
criticamente sobre as diferentes formas como essas montagens transformam/reatualizam
a peca de Shakespeare, no contexto do chamado teatro pds-dramético, favoravel a
obras fragmentdrias, hibridas, abertas a pesquisas de novas linguagens e interferéncias
performéticas. Busca-se analisar, em especial, os modos particulares como os encenadores
tornam o cldssico Hamlet novamente uma obra menor, como pensado por Deleuze (2010)
em Sobre o teatro: um manifesto a menos, quando aponta que Carmelo Bene submete o texto
de Shakespeare, considerado maior, a um tratamento de um autor menor. Segundo fil6sofo
francés, a minoracgdo deliberaria devires contra a histdria, pensamentos contra a doutrina,
vidas contra a cultura, gracas e desgracas contra o dogma (DELEUZE, 2010).

Também, pretende-se investigar os procedimentos de narrativizacio da cena
que entram em jogo em cada caso (interessam em especial as no¢des de reescrita, ensaio,
metateatro, transcriacdo, intertextualidade e parédia). Na encenacio de Hamlet, de Diaz, a
escrita cénica se constitui na zona fronteirica de um saber universal e um saber singular, no
qual o sujeito, neste caso a Cia dos Atores e o préprio Diaz, sdo os responsaveis por organizar
e mediar todos os saberes, na linha ténue entre fibula e relato, personagem e atriz, texto
e performance. Em Ensaio.Hamlet os limites e as fronteiras sio tencionados durante todo
o espetaculo, tornando-se uma experiéncia em que os espectadores sdo parceiros, na
vontade de se entregar a algo inverificavel, na experimentacio de algo ainda em aberto, na
busca de outras inteligibilidades. Tudo isso leva a um hibridismo de processos artisticos
na construgio do espetéculo, a reflexdo sobre os limites da linguagem, a desconstruc¢io do
classico shakespeariano. Diaz, em seu espetdculo em forma de ensaio, torna Shakespeare
um autor menor. Nio se busca nessa montagem a construcio de algo estavel e definitivo,
homogeneizado, maior. E sim, a possiblidade de apresentar o préprio processo de releitura
como produto artistico a ser exposto, em uma espécie de devir minoritario, revelando o
quanto um texto cldssico pode ainda implicar em uma nova sensibilidade para com os
problemas atuais e produzir novas formas de vida.

O devir minoritirio aparece também na proposta da encena¢io de José Celso
Martinez Corréa, na sua montagem de Ham-let, uma vez que o diretor nio respeita os
limites entre passado, presente e futuro, nem fronteiras contextuais, nem contorno de

identidades. Deleuze (2010, p. 37) afirma que “s6 nos salvamos, s6 nos tornamos menores
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pela constituicio de uma desgraca ou deformidade”, por isso o Ham-let de Zé Celso vai
apresentar uma série de deformidades, o diretor paulista traz para o palco um Hamlet
canastrio, escapando assim a légica da representacio codificada, normalizada, estabelecida.
Zé Celso acredita na poténcia de a¢do do jovem principe, deformando e contrariando todo
um pensamento tradicional a respeito da sua falta de capacidade para agir, sua covardia.
Contra a leitura hegemonica de que Hamlet dramatiza a duvida paralisante, a incapacidade
de agdo, Zé Celso insiste na poténcia da peca como lugar de resisténcia a légica ocidental,
em especial a 16gica da vendetta.

Em ambos os espeticulos sobre Hamlet, vemos o esforco de seus encenadores
de trazer para o palco da contemporaneidade um principe potente dentro de “uma lingua
menor nalinguagem, uma personagem menor em cena, um grupo de transformagio menor

através das formas e temas [sujets] dominantes” (DELEUZE, 2010, p. 55), um Hamlet que

se torna menor, para retornar vivo, latente, selvagem, indomesticavel.
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MESA REDONDA

As Artes Cénicas e as Artes Visuais
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Artimanhas do Escondimento

Zalinda Elisa Carneiro Cartaxo
(Professora Associada da UNIRIO)

Artimanhas do escondimento é o titulo da exposi¢do realizada pelo artista portugués
Rui Macedo na galeria Amarelonegro Arte Contemporanea, no Rio de Janeiro, Brasil, no
ano de 2013. Nesta exposi¢do, Rui concilia diversas questdes que se referem, criticamente, a
pintura e as suas relacdes histéricas. O exercicio da pintura na atualidade revela-se cada vez
mais dilatado no que se refere as suas possibilidades formais, assim como, aquelas critico-
conceituais. As dimensdes exiguas do espa¢o da galeria, marcadas pela sua ortogonalidade,
somadas ao purismo arquiteténico das suas paredes brancas e do seu chio de cimento,
um modelo exato da galeria Cubo Branco, converte-se, esta intervencdo pictérica, em um
Cabinet damateur numa referéncia classica ao lugar do colecionismo. O artista rompe com
o modelo purista Cubo Branco do espago original adotando a cor verde turquesa para as
paredes. As molduras revelam-se as protagonistas desta exposi¢do, como uma espécie de
metafora critico-histérica que reflete sobre o papel e o lugar da pintura.

O titulo da exposi¢do é uma alusio ao livro da filésofa Maria Cristina Ferraz,
Platéo: as artimanhas do fingimento, que trata do legado da estética platénica, no que se
refere a representacdo, nos dias de hoje. A escrita, nesta exposi¢do, atravessa e faz parte
das pinturas expostas, interferindo, inclusive, no seu sentido. A obra passa a ser o préprio
espaco arquitetdnico, convertido em Cabinet damateur, quando o azul turquesa das paredes
e a escrita, perpassam as pinturas. Estrutura de camadas porosas que se atravessam
incessantemente e que desenham uma espécie de estética do engano, um jogo permeado
pela alternincia de realidades e irrealidades.

Contudo, tais atravessamentos vao mais além: as pinturas de Rui rasgam o espaco
entrando nas suas entranhas. Esgueiram-se pelas suas paredes e chio invadindo outros
espacos através das suas arestas. Se, a partir do Cubismo, o objeto-pintura é o lugar revelador
de apenas uma parte de um espa¢o maior, quando seu entorno ganha poténcia temporal, na
intervencao pictérica de Rui, existe a vontade de afirmar, de revelar e de potencializar este
lugar oculto. Tal qual o espaco off tratado por Roland Barthes, o artista sinaliza a existéncia
de um lugar que esté além da pintura, além do espago visivel, mas que, paradoxalmente, lhe
pertence. Através do plano mental (e nio do perceptivo), pela nossa imaginacio, concluimos
suas pinturas e adentramos novos espa¢os. O espa¢o arquiteténico é constantemente
deslocado, portanto, temporalizado. A arquitetura revela-se fundamental neste jogo de
dindmicas, quando, ao dirigirmos nosso olhar para cada um dos quatro lados da galeria

algo se move diante da nossa visdo periférica. O resgate histérico do trompe-loeil, aqui, é
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parte fundamental do jogo proposto por Rui. As molduras inexistem como objetos reais.
Sao reprodugdes, imagens pintadas ilusionisticamente, em que, o fundo verde turquesa da
parede, o prego ou o fio que lhe sustenta, tais quais as molduras, reproduzem uma realidade
possivel. A inser¢ido da parede dentro da pintura, mesmo que ilusionisticamente, resgata
outro tema histérico da pintura: a estrutura do mise en abyme. O espago passa a ecoar,

ressoar, distender-se.
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(des)Encontro de Hélio Oiticica e Augusto Boal
na llha de Manhattan

Cdssia Maria Fernandes Monteiro
(Professora Assistente da UFR])

Este paper analisa o encontro entre Hélio Oiticica e Augusto Boal em Nova lorque
nadécadade1970. O estudo pretende revelar aspectos técnicos do espetaculo Latin American
Fair of Opinion realizado na Igreja-teatro Saint Clement’s Church em 1972. Idealizada como
um caleidoscépio de acontecimentos estéticos a feira contou com a consultoria ambiental
de Heélio Oiticica e a dire¢io de Augusto Boal. Portanto é desejavel esclarecer a metodologia
utilizada pelos artistas mencionados. Vale ressaltar que a encenag¢do ganhou o prémio Obie
Award de 1972 como Melhor espetéculo Off-Broadway.

Durante o aproveitamento do doutorado-sanduiche realizado na Nova Iorque de
janeiro a maio de 2015 foi possivel realizar pesquisa iconografica e textual da estrutura desse
espetaculo. Além da investigacio em periédicos e publica¢ées acerca do tema, contamos com
o depoimento da produtora do espeticulo em questio Joanne Pottlitzer. Os cinco textos
representados durante o espetaculo [Torquemada, The black airplain, A Man does not die, The
Cock e Animdlia] foram analisados e possibilitaram a associacdo entre os elementos visuais
reconhecidos nas imagens adquiridas e a cena realizada. Também foi realizada consulta ao
acervo dos textos e cartas de Oiticica — disponibilizadas pelo Projeto HO — e essa anélise
contribuiu para as conclusées do posicionamento critico de Hélio Oiticica referente a feira
e ao seu relacionamento com Boal.

Deseja-se pontuar as diferencia¢ées entre o conceito de arte e politica determinado
por ambos os artistas-pensadores e principalmente ressaltar aspectos da trajetéria dos
artistas que os motivam a trabalhar juntos durante o periodo de exilio de Boal [1971-1978]
e a estadia de Oiticica em Manhattan [1970-1978]. Se por um lado, Oiticica almejava a
mudanca de comportamento em diversos setores da sociedade que resultou no que chamou
de ‘momento ético’ durante a década de 60; por outro, a trajetéria do teatro engajado
politicamente a luz de Bertolt Brecht e seus antecessores conduz Boal para a desejavel
transformacdo da sociedade em rea¢io as praticas de concentracido do capital. Solu¢des
politicas aparentemente convergentes que podem velar diferencas elementares no que diz
respeito & aspectos estéticas que conduzem a realizacdo da Feira. Para esta anélise, faz-se
necessario o pensamento critico de “arte politica” de Jacques Ranciére (2012) e de politica

do modernismo de Raymond Williams (2007) a fim de embasar o debate.
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Limites e Deslocamentos da Cena:
o teatro em instalagao

Leonardo Munk
(Professor Adjunto da UNIRIO)

Considerando a maior ou menor disjunc¢io entre cena e texto ao longo do século
XX, aborda-se aqui problemas intrinsecos ao fenémeno da encena¢io propriamente
dita, analisando-a nio apenas em sua primeira acep¢io, ou seja, aquilo que inicialmente
diz respeito ao teatro e sua teatralidade, mais também em um significado mais amplo,
entendendo a encenagdo como uma nogio — certamente nio desprovida de problemas —
também presente em outras manifestacdes artisticas — com especial énfase nas artes visuais
—, bem como nas cenas cotidianas, visto que esta se delineia como um dos mais eficazes
suportes tanto na constitui¢io quanto na problematizacio do fenémeno da representacio.

Distante da unidade artistica da representacdo do datado teatro de fei¢bes
burguesas, asnovas encenag¢des buscam precisamente selibertar de um discurso homogéneo
e da construcio de unidade que as impediriam de ser atravessadas por outros sentidos e
discursos. Tal propensio ao entrecruzamento de estimulos desvela a intenc¢do de nio mais
se limitar a uma leitura pré-estabelecida das coisas, mais sim de permitir o vislumbre de
uma proliferacio de motivos cénicos diversos, indo da valorizacio da poética do corpo,
passando pela desconstrucdo do texto dramético com a insercio de trechos em prosa — e
mesmo em verso —, até o didlogo com a performance e as artes visuais.

Exemplar, nesse sentido, é o caso de um trabalho como Descri¢do de Imagem, do
poeta e dramaturgo alemio Heiner Miller, cujo carater hibrido o posiciona no intersticio
das artes, exilando-o quase que inevitavelmente dos espacos teatrais convencionais. Nesse
sentido, a apresenta¢io do texto de Miiller como instala¢io, levada a cabo pelo encenador
alemao Michael Simon no ‘Festival da arte de Weimar’ ainda na década de 1990, revela-se
como inegavel sintoma da ascensio de um pensamento espacial que, ao conjugar texto e
imagem, pretende-se inabarcavel como o mundo. Trata-se entdo do que Jacques Ranciére
qualifica de “revogacdo estética do regime representativo”, pois nio hd mais o privilégio
teatral da visibilidade, “do espaco separado onde a representacio se mostrava como

atividade especifica”.
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A colaborag¢ao ou nao da arquitetura teatral com
a cenografia teatral

Colmar Diniz
(cendgrafo e figurinista)

N&o hé o que impeca a forca do acontecimento teatral. As paredes nio sdo limites,
talvez nunca tenham sido, sio sim camplices dos artistas que materializam a arte do
encontro. Dentro ou fora delas, sob um teto ou sem o mesmo, a for¢a criativa subverte a
l6gica da ocupagio do espago.

A arquitetura teatral é a casa maior desta arte, onde seus colaboradores : cendgrafos,
figurinistas, atores, diretores, maquinistas, camareiros, cenotécnicos, contrarregras,
entre outros procuram surpreender e emocionar seu publico. Dentre estes profissionais os
cendgrafos colaboram com a magia reinventando o espago real. Assim , se pretende contar
com estudos de caso que se destacam por uma transgressiao deste espago fisico concreto. Sio
casos de épocas diversas, analisados sob perspectiva da experiéncia pessoal , as vezes como
profissional , as vezes como espectador, as vezes como estudioso da Histéria do Teatro.

Experiéncias como a de Sérgio no periodo do Teatro SENAC Copacabana, com
os espetdculos : Fim de jogo,O marido vai a caga, Os filhos de Kennedy, Huis Clos, Roda
cor derosa. As transgressdes de Ruth Escobar em seu préprio teatro, com , Cemitério de
automéveis, A viagem, e obras dos dramaturgos Jean Genet (O Balcio) e Fernando Arrabal.
Sao alguns do exemplos que podem evidenciar o ato criador questionando o lugar onde a
obra teatral possa comunicar.

Fora do pais , num passado distante como a Roma do periodo das gladiaturas no
Coliseu, em culturas asidticas com o teatro indiano e japonés, percebe-se que a relacdo
do fazer teatral e sua arquitetura assume diversas morfologias que implicam em um sem
numero de possibilidades de movimentagées do corpo cénico.

A multiplicidade do tema enveredado por um circuito rizomaético, onde todos os
movimentos estéticos estio interligados no tempo e/ou no espago, é que nos garante a

inesgotével fonte da arte do espaco teatral.
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