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RESUMO

Este trabalho teve como objetivo principal compreender e expandir a relagdo de
motivacdo e aprendizagem, levando em conta todas as idades, a partir da utilizacdo de
elementos ludicos e da criatividade no ensino do piano. Para atingir os objetivos propostos
foi realizada uma pesquisa bibliografica e trés entrevistas com professoras que trabalham
na area. Foi possivel concluir que na area da pesquisa académica ainda nao foram
desenvolvidos muitos estudos sobre o tema, mesmo sendo de extrema importancia para
as pessoas que estdo buscando aprender musica. As entrevistas com as trés docentes
iluminaram pontos que ndo foram encontrados na bibliografia estudada.

Palavras-chave: ensino do piano, ludicidade, criatividade
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1 Introducao

Minha trajetdria na musica comegou desde pequeno vendo meu pai compositor,
cantor e pianista sempre compondo e criando algo novo. Aos 13 anos, finalmente,
comecei minhas primeiras aulas de teclado, quando ja com pouco conhecimento me
aventurava na criagdo de musicas, que era o que mais me motivava no estudo do
instrumento. Fui crescendo e amadurecendo minha relagao com a musica, até realmente
escolhé-la como profissdo e resolver continuar meus estudos na Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, UNIRIO, no Instituto Villa-Lobos (IVL).

Durante a graduagdo de licenciatura em musica, comecei a exercer meu trabalho
como professor particular de piano. Fui aprendendo e confirmando que a criacao ¢ a
ludicidade eram meios de motivacdo para meus alunos. Percebi, ao longo dos anos, que
a maioria dos alunos menores de idade muitas vezes eram levados a ter aulas por causa
dos pais, e ndo por vontade propria. Por outro lado, os adultos ja vinham com motivagao
para o aprendizado.

Buscando motivar todo o meu publico, de criancas e adultos, sempre procurei
incluir outras metodologias, como o método “O Passo”. Também estimulava através da
composicdo e jogos com cordas, para a compreensdo da partitura, e via que essas
atividades traziam “vida” para as aulas. No entanto, essas experimentagdes eram criadas
a partir do meu aprendizado em outras disciplinas na faculdade. A minha principal
motivacdo para esta pesquisa surgiu ao perceber que, embora essas atividades ludicas
funcionassem pontualmente, eu sentia falta de uma fundamentacdo tedrica que unisse
essas praticas de forma estruturada. Eu precisava entender como transformar o interesse
momentaneo em um processo de aprendizagem duradouro, especialmente para os alunos
que nao vinham motivados para as aulas.

Ha muitas varidveis para lidar quando se ensina para diferentes idades e pessoas
de diferentes niveis de dificuldade, motivacdo, disponibilidade para estudo, objetivos,
entre outros. A partir de tantas variaveis decidi focar meu TCC em aspectos ligados a
ludicidade, pois observei que “o brincar”, seja em jogos ou em praticas criativas, pode

ajudar o aluno a querer dar sequéncia nas aulas do seu instrumento.



Segundo o dicionario Priberam de lingua portuguesa, disponivel online, a palavra
ludicidade significa:*“1.Relativo a jogo ou divertimento.=RECREATIVO; 2. Que serve
para divertir ou dar prazer”.!

Para este TCC considero como ludicidade todos os elementos que fujam do
convencional e levem a pessoa a se expressar ao piano de modo divertido. Deste modo,
também incluo as atividades de criagdo como propostas que podem ser consideradas
ludicas.

A escolha da ludicidade veio de alguns questionamentos, que se transformaram
nos objetivos deste estudo:

- Compreender as formas de deixar o estudo do piano mais leve e prazeroso;

- Analisar quais s3o os elementos utilizados no estudo de piano que trazem
motivagao;

- Observar se ¢ possivel detectar a quantidade ideal de tempo de jogos ludicos em
uma aula de piano;

- Compreender como o adulto percebe a ludicidade.

1.1 Piano ladico nas aulas particulares: revisao da literatura

A primeira busca foi realizada no site do Amplificar?

com a palavra-chave
“ludicidade”, onde foram encontrados trés artigos e uma dissertacdo de mestrado. Todos
os textos que ndo tiveram conexao com o ensino do piano foram eliminados da pesquisa.
Um dos textos escolhidos foi o artigo de Feller, Sbaffi e Reis (2017). A pesquisa inicial
levou também a uma segunda palavra-chave, “ludicidade e aprendizagem musical”,
porém apenas dois artigos voltados para praticas de coral foram encontrados, portanto
nao foram utilizados. A terceira pesquisa foi feita utilizando a palavra-chave “piano” e
foram encontradas 201 novas palavras-chaves relacionadas, a partir delas. Apenas os
artigos que possuiam a tematica: ensino, ludicidade e/ou criatividade foram selecionados.

Somente dois artigos cumpriam com esses requisitos: Silva Konopleva (2015) e Dias e

Castro (2016). A quarta palavra-chave utilizada foi “ludico”, encontrando um artigo e

! Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/ludicidade

2 Disponivel em: amplificar.mus.br. (O site Amplificar ¢ uma ferramenta destinada a pesquisadores da
area de Musica, que facilita o processo de busca da producao bibliografica nacional da area (base de
dados Data), assim como a descoberta de periddicos, eventos, associacdes cientificas e programas de pos-
graduagao brasileiros de Musica (base de dados Pesquisa em Musica no Brasil).)


https://dicionario.priberam.org/ludicidade

uma tese de doutorado; e a palavra-chave “atividade ludico musicais” permitiu encontrar
apenas um artigo. Ambas as pesquisas ndo geraram trabalhos relacionados ao piano. Por
fim foi utilizada a palavra-chave “criatividade e piano” e ndo foram encontradas pesquisas
com a tematica.

A segunda busca foi realizada no site do IVL3. A primeira palavra-chave utilizada
foi “ludicidade”, e foi encontrado apenas um TCC, que pelos mesmos critérios de
exclusdo anteriores, ndo pdde ser utilizado. A segunda palavra-chave utilizada foi
“ludico”; foram encontrados dois TCCs que também nao faziam a conexdo necessaria
para a minha pesquisa. A terceira palavra-chave utilizada foi “piano”, e foram
encontrados 18 TCCs, sendo que nenhum deles falava diretamente sobre ensino do piano
e ludicidade; dois talvez poderiam ser utilizados, mas também ndo eram diretamente
relacionados ao tema deste TCC. Por isso, a quarta palavra-chave escolhida foi
“criatividade” e foram encontrados trés TCCs, porém nenhum foi utilizado.

Como encontrei poucos textos* com as minhas pesquisas, poderia ter abrangido
para as palavras-chave “composicdo” e “improviso”, mas por questdo de prazo e pelo
intuito da pesquisa ter primeiramente o foco na ludicidade e criatividade, escolhi fazer
duas entrevistas com duas professoras experientes no piano, que trabalham com criangas
e adultos. As entrevistas com essas duas professoras me motivaram a conhecer melhor o
trabalho da professora Maria de Lourdes Junqueira Gongalves, comentadas por ambas
professoras. Por isso, inclui uma entrevista com a professora Ingrid Barancoski,
professora do IVL, que conhece a fundo sua histdria e contexto do ensino do piano no

Brasil.

3 Disponivel em: Unirio.br (Esta pagina promove a divulga¢do, independentemente de requerimento, de
informagdes produzidas ou custodiadas no ambito das competéncias da UNIRIO, de interesse coletivo e
geral, com o objetivo de facilitar o acesso a informagao publica, conforme determina a Lei de Acesso a
Informagédo - Lei 12.527, de 18 /11/2011, regulamentada pelos Decreto n° 7.724 de 16/05/2012 e
Decreto n® 9.690 de 23/01/2019.).

4 Apos terminar esse TCC, por recomendagdo da professora Ingrid Barancoski, encontrei os textos
mencionados a seguir, que, infelizmente, ndo foram utilizados nesta pesquisa. Eles sdo mencionados
porque poderdo ajudar a futuros pesquisadores.

Atividades ludicas no ensino de piano para criangas: ideias para escolha e aplicacdoconscientes —
Mariana Nascimento Bol da Silva 2022 ABEM GTE; Criatividade na aula de piano: multiplas facetas —
Scheilla Glaser 2007 artigo O ciclo da aprendizagem criativa na aula de piano em grupo — José Leandro
Silva; Martins Rocha, 2019 capitulo de livro Jogos e o aprendizado da leitura musical na iniciagao ao
piano: um olha r a partir da perspectiva histérico-social — Fernanda Peres Gilberti, 2022 comunicagao
congresso da ABEM.



http://unirio.br/
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2011/Lei/L12527.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/Decreto/D7724.htm
http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/60344275
http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/60344275
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1.2 Metodologia e justificativa para o estudo

Para atender aos objetivos listados anteriormente, os procedimentos
metodologicos sdo a revisdo da literatura e entrevistas semiestruturadas.

A falta de pesquisas que associem piano, ludicidade e criatividade € o principal
fator que justifica este estudo.

Além desta Introducao, esta pesquisa esta dividida da seguinte forma: no Capitulo
1, introducdo com contextualizagdo do motivo, objetivo, metodologia, justificativa, e
revisdo da literatura.

No capitulo 2, mostrarei a revisdo mais completa, com os artigos comentados,
sobre a ludicidade no piano. Comeco pelos educadores brasileiros com abordagem ludica,
depois continuarei com a ludicidade no piano para criangas e por fim, a atividade ludica
no ensino de piano para adultos iniciantes.

No capitulo 3, serdo trazidas as trés entrevistas feitas com trés professoras de piano
que colaboraram com a pesquisa, apresentando pontos que ndo encontrei na revisao

bibliografica. A ultima secdo apresenta as Consideracdes Finais.
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2 Referencial teorico sobre a ludicidade e aulas de piano

Neste capitulo comento as pesquisas mais relevantes para meu tema de estudo,

considerando os textos encontrados nos sites especializados.

2.1 Educadores brasileiros com abordagem ludica

A aceitagdo de jogos e brincadeiras na educacdo infantil na educa¢do musical
surge no Brasil com os métodos ativos. Os principais representantes brasileiros sao Liddy
Mignone e Sa Pereira (Sobreira, 2017).

Segundo Sobreira (2017, p.16 - 17), os dois educadores fizeram parte de um
movimento nacional, reflexo também da semana de Arte Moderna, ¢ por meio de
influéncias de fora do Brasil, desenvolveram seus métodos. Além disso, segundo Sobreira
(2017), conquistaram grandes vitorias para o movimento da Iniciagdo Musical. Liddy
Mignone e Sé Pereira prosseguiu com o curso de Iniciagdo Musical no Conservatdrio
Brasileiro de Musica, em 1937, e, posteriormente, S4 Pereira no Instituto Nacional de
Musica, hoje Escola de Musica da UFRJ.

Segundo Sobreira (2017, p. 17), Mignone pensava na fundamentacdo tedrica
baseada em aspectos psicoldgicos das atividades musicais. Os outros elementos
extramusicais, como a “disciplina espontanea” e a afirmacdo da personalidade, seriam
decorréncia do desenvolvimento da musicalidade do aluno.

Liddy Mignone pensava que a ludicidade deveria estar sempre presente,
estimulando o aluno e por meio das brincadeiras, assim seriam apresentados os primeiros

fendmenos musicais. (Sobreira, 2017, p. 17). Tal recreacdo, baseava-se em:

[...] participacdo ativa com o corpo, seja andando, pulando, dangando,
representando (movimentos imitativos de nadar, remar, andar, voar e
sugeridos pelas musicas etc), marchando, batendo palmas e pés. A
motivagdo para essa recreagdo eram preferencialmente as brincadeiras
de roda, simples e dramatizadas [...]. (Paz, 2013, p. 64 apud Sobreira,
2017, p. 17).

Silva e Konopleva (2015) comentam sobre a pedagogia no piano de Sa Pereira e

Liddy Mignone. Segundo Silva e Konopleva (2015, p. 2), “mesmo com diversos
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intérpretes de renome internacional, pouco se conhece sobre os grandes professores
brasileiros do piano e suas ideias pedagogicas.” O texto de Silva e Konopleva enriquece
e complementa minha pesquisa com conceitos mais amplos sobre a educagdo, sem perder
o foco da iniciagdo musical para criancas e também na contribui¢cdo ao ensino de piano
de forma ludica.

Segundo Silva e Konopleva (2015), Sa Pereira e Liddy Mignone propunham a
pratica experimental em detrimento do ensino formal, valorizando o processo natural de
desenvolvimento artistico musical, levando em conta sempre as diferencas individuais
dos alunos. Eles se interessavam por Dalcroze, Orff, Willems e Chéve. S4 Pereira
criticava os métodos tradicionais de ensino ao instrumento ¢ o fato do professor ndo
conhecer a crianga, do ensino isolado diante da vida, a falta de motivagao intrinseca,
desconhecimento das reagdes emocionais que acompanham a aprendizagem etc.

Para ele, a “[...] fungdo primordial do mestre deve consistir em despertar a
curiosidade e o interesse ¢ a vontade de aprender do aluno e em canalizar e dar direcio
acertada a atividade que tinha logrado despertar” (S& Pereira apud Silva; Konopleva,
2015, p. 5). Além de considerar a brincadeira como algo necessario, biologicamente, Sa
Pereira também defendia a necessidade de que o professor se aprofundasse nas leis da
psicologia da aprendizagem. S6 desta maneira o professor teria uma visdo mais ampla das
atividades propostas (Silva; Konopleva, 2015, p. 5-6).

Liddy Mignone pensava bem parecido e afirmava a importancia de mostrar o
quanto a musica ¢ valiosa e que a brincadeira facilita a compreensdo dos simbolos
musicais, pela absor¢do de forma pratica pela agdo e intuicao (Silva; Konopleva, 2015, p.
8).

Pontos especificamente do piano abordados no texto de Silva e Konopleva, sdo:
comecar o ensino do piano pela parte auditiva. O aluno deve conhecer a musica antes de
tocar (Silva; Konopleva, 2015, p. 8). Sa Pereira destacava a relevancia da musicalizagao
preceder o ensino de instrumento: “Antes de deixar a crianga sentar-se ao piano, sera
necessario educar-lhe o ouvido” (Sa Pereira apud Silva; Konopleva, 2015, p. 8).

Exemplos praticos: a primeira atividade de intervalo é ouvir uma cangdo
conhecida e pedir que a crianca reproduza afinada e ritmicamente de forma precisa. Nao
ensinar simbolos, abstragdes e teorias incompreensiveis, antes de conhecidas e
experimentadas as realidades que esses simbolos apresentam (Silva; Konopleva, 2015, p.

8).
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Segundo Silva e Konopleva (2015, p. 8 ¢ 9), S4 Pereira afirmava que o repertorio
deve ser conhecido, folclorico, infantil, para facilitar a motivagdo. A leitura do piano
deveria ser trabalhada apenas ap6s o aluno conhecer a topografia do teclado, as notas e
intervalos, e vivenciado os variados valores ritmicos. Primeiramente seria recomendavel
tocar melodias conhecidas sem acompanhamento, entoando os nomes das notas. E para
exercicios com as duas maos deve ser utilizada a pauta de 11 linhas, que ¢ uma pauta
musical com 11 linhas paralelas ao invés de cinco, o mais usual. Essa mudanga na pauta
¢ utilizada para unir as duas claves, de sol e de fa, adicionando a linha do do central, para

conecta-las e assim facilitar a compreensao.

Figura 1 — Pauta de 11 linhas

Sol Dé

FA
D&

Fonte: Elaborada pelo autor

Acredito que isso facilita o entendimento para o aprendizado da leitura ao piano
nas duas claves simultaneamente. Contudo, o ensino da leitura deve ser realizado apos a
pessoa estar familiarizada com a musica e o instrumento. Silva e Konopleva (2015)
afirmam a pertinéncia dos principios pedagogicos dos dois pedagogos, sugerindo novas
pesquisas a partir das informagdes proporcionadas, para valorizar a escola nacional de
piano.

Achei importante saber que, de acordo com S& Pereira e Liddy Mignone, a
musicaliza¢ao deve preceder o ensino do instrumento. A partir desse relato e dos textos
estudados para este TCC, acredito que a iniciacdo de instrumento e a musicalizagao
devem andar de maos dadas, algo que sempre busquei, intuitivamente, fazer em minha
pratica como professor.

Penna (2010, p. 44) concebe “a musicalizagdo como um processo educacional
orientado que se destina a todos que, na situacdo escolar, necessitam desenvolver ou
aprimorar seus esquemas de apreensdo da linguagem musical — mesmo que sejam

adolescentes ou adultos|...] nesse caso, o trabalho deve mobilizar todos os recursos
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disponiveis para promover a familiarizacdo que reiterada as experiéncias culturais de
contato com a linguagem musical desenvolveriam imperceptivelmente, procurando
substitutivos (aproximados) dessa vivencia.”

Portanto, na visdo de Maura Penna, o processo de musicalizagdo nao esta,
necessariamente, atrelado ao ensino de instrumento.

Os principios de Sa Pereira ¢ Mignone levam a uma relagdo mais humana do
professor com o aluno. Procurar conhecer o aluno, despertar seu interesse para o
aprendizado e utilizar musicas que eles gostam ¢ algo que procuro fazer em minhas aulas
e venho obtendo bons resultados. Entender que, as vezes, a pratica ¢ a brincadeira sao
essenciais para o aprendizado oferece embasamento para o professor ndo achar que esta
apenas brincando durante suas aulas, € como foi comentado anteriormente, brincadeiras
foram consideradas biologicamente necessarias, portanto algo produtivo. Muitas vezes se
desvencilhar do nome aula de instrumento, ainda mais no inicio do aprendizado, para
algo mais amplo, como inicia¢do ao piano por exemplo, pode ser uma solug¢do para que
0s pais, que muitas vezes esperam algo mais tradicional, compreendam a dinamica das

aulas.

2.2 Atividade ludica para criancas

O ensino de piano também ¢ abordado por Feller, Sbaffi e Reis (2017) com
enfoque no ensino do instrumento na infancia. De acordo com o artigo, ndo hé idade certa
para comegar o aprendizado do piano, mas os autores trazem informagdes importantes
sobre o desenvolvimento da crianga que podem ajudar a entender melhor essa relagao
entre e professor. “Assim, a partir dos cinco anos em diante, as criangas comegam a ter
uma maior coordenacdo e controle dos musculos grandes e pequenos, exercendo um
melhor controle da motricidade fina.” (Feller; Sbaffi; Reis, 2017, p. 2). Essa afirmagao
apresenta um parametro, pois, para que o ensino de piano acontega, fica mais facil quando
o aluno consegue realizar minimamente os movimentos necessarios. E importante
também dizer que “o comprometimento com a musica deve estar de acordo com a
capacidade e o estagio de desenvolvimento da crianga.” (Feller; Sbaffi; Reis, 2017, p. 2).
Portanto, a idade certa ¢ uma questdo delicada, e nao s6 apenas no que diz respeito a

motricidade fina.
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Feller, Sbaffi e Reis (2017, p. 3) apresentam a importancia do ludico, baseando-
se no cognitivismo e nas concepcdes de seu maior expoente, Piaget (1896-1980). Segundo
os autores, Piaget organiza esse desenvolvimento em quatro estagios. “Os quatro estagios
principais sao: sensorio-motor (0—2 anos); pré-operacional (2-7 anos); operacional
concreto (7-11 anos) e operacional formal (11-idade adulta).” (Feller; Sbaffi; Reis, 2017,
p. 3). Vale ressaltar que a faixa etaria e os estdgios ndo sdo necessariamente exatos, mas
os principios sdo presentes em todos os individuos (Feller; Sbaffi; Reis, 2017, p. 3). Os
autores escolhem abordar apenas a faixa etaria de criangas de 5 ¢ 6 anos.

Nessa faixa etaria, o estagio pré-operacional, a crianga basicamente nao ¢ capaz
de compreender a perspectiva dos outros, tudo gira em torno delas mesmas e sua
apreensao do mundo ocorre através do concreto, ndo de exposi¢des abstratas (Feller;
Sbaffi; Reis, 2017, p. 3). Com essa base teodrica, os autores apresentam a importancia da
ludicidade no aprendizado do piano e a necessidade da crianga poder criar seu mundo a
partir do que ja existe (jogos, imaginagao, etc.). Seria uma forma de conseguirem fazer o
que os adultos conseguem, mesmo sem terem os mesmos recursos. Ainda para esses
autores, em Piaget, o estidgio pré-operatdrio caracteriza-se pela deformacao da realidade,
ou seja, a brincadeira simbdlica, o “faz de conta” ¢ predominante no comportamento
dessas criangas. Portanto, refletindo sobre essas afirmativas, a crianga aprende através da
vivéncia, pois ainda ndo tem muito repertorio para fazer associagdes; toda a parte
cognitiva estd sendo formada e o que esta ao alcance delas muitas vezes sdo jogos, coisas
menos intelectuais e simples que ajudam nas conexdes de conhecimentos basicos.

Indo um pouco além, os autores comentam sobre a repeticao:

Pesquisador cujo direcionamento ¢ distinto a Piaget, John Sloboda
(2008, p. 272-273) aponta para esta mesma caracteristica, indicando
que ela acaba, também, por abarcar a inclinacao por repeticdes, na qual
¢ pedido que se cante muitas vezes a mesma musica ou que se assista
seguidamente a um mesmo filme. (Feller; Sbaffi; Reis, 2017, p. 4).

Ainda baseando-se em Piaget, Feller, Sbaffi e Reis (2017, p. 4) afirmam que ¢
através do jogo que o conhecimento € construido, principalmente nos periodos sensorio-
motor e pré-operatorio.

De acordo com Feller, Sbaffi e Reis (2017), Piaget classifica o jogo em trés
categorias principais que acompanham o desenvolvimento infantil. A primeira

compreende os exercicios motores simples (até os dois anos). A segunda, que ocorre dos
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dois aos seis anos, ¢ o jogo de “faz de conta”, onde o real ¢ transformado pelos desejos
da crianga. Por fim, a terceira categoria ¢ o jogo de regras, que surge entre os 7 € 12 anos,
substituindo o simbolo por uma organizagao coletiva das atividades ludicas.

A partir da pesquisa, Feller, Sbaffi e Reis (2017, p. 7-15) apresentam varios
exemplos da sua proposta pratica para implementar o jogo, a ludicidade e também gerar
motivagdo. As atividades dos autores se baseiam em um material feito por eles, que dao
margem para diversas formas de criagdo e experimentacdo nas aulas. Sdo partituras
“divertidas”, tém contexto divertido e de interesse do mundo da crianga, t€ém aplicagao
didatica, pratica e leve no piano. Além do material, os autores também apresentam como
utilizd-lo, de modo contextualizado, por meio de histdrias, que conversam com a partitura,
conexdes diretas com o dia a dia, inclinagdo para algo mais teatral e vivo, de imagem e
acdo. Dessa forma, a crianga brinca e aprende, cumprindo com os requisitos pesquisados
e abordados anteriormente sobre a ludicidade.

Os autores citam cinco jogos musicais, mas vou salientar que escolhi apenas os
trés que achei mais interessantes. Dentre os cinco exemplos exclui o primeiro € o quinto.
O primeiro por ter menor desenvolvimento de possibilidades de exploragdo e pela menor
quantidade de elementos ludicos que os outros, € o quinto apenas pela quantidade de
elementos ludicos na partitura. Toda a parte das atividades a seguir integram a pesquisa

de mestrado do qual este artigo ¢ fruto.

“Frio”

Objetivos:

. Pré-Leitura (Leitura Relativa) por meio do nome escrito das notas em uma altura
especifica.

. Associagdo das notas a uma escada de sons — sobem, descem e se repetem.

. Melodia por modo continuo (passa de uma mao a outra)

. Topografia do Piano — Dominio da localizagdo das notas fa-sol-14, que fazem parte
do grupo grande do teclado (o grupo de 3 teclas pretas). Refor¢o da localizagdo da
nota do.

. Fixa¢do da forma de mao fechada e dos dedos em arco.

. Relagdo da duracao de sons: curtos X longos
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Figura 2 — Peca Frio
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Fonte: Moénia K. F. Albrecht Feller, Sbaffi e Reis (2017, p. 9)

Possibilidades de exploragdo

. Propor atividades que relacionem a sequéncia das notas a uma escada. Se onde os
encontros forem realizados existir uma escada, permanecer, subir e descer com a
crianca os degraus, solfejando. Pode-se, ainda, utilizar uma escadinha feita em MDF
e bonecos que passearao por ela. O professor podera indicar algumas tarefas: ir até
a nota do, descer dois degraus, etc. Embora ndo mencionem, o uso da escada para
associar as alturas das notas musicais foi amplamente utilizado por Liddy Mignone.

. Reforgar a distancia entre as notas fa e d6 no piano, ndo ressaltando o intervalo de
quarta, mas, sim, a topografia do teclado: a nota doé inicia o grupo pequeno de duas
teclas pretas e a nota fa inicia o grupo grande de teclas pretas.

. Treinar, fora do piano, a alternancia das maos esquerda e direita por meio de
brincadeiras, por exemplo, a de “Copy Cat”, onde a crianca ¢ desafiada a imitar os
gestos que o professor fizer.

. Contextualizar a letra da musica. Perguntar se a criang¢a ja viu algum pinguim,
mesmo que em gravuras. Conversar sobre onde moram os pinguins e sobre o frio as

vezes ser tao frio que chega a congelar as coisas.
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. Ritmo: a duragdo das notas nesta musica consiste em sons curtos ¢ longos. Para as
notas de curta duragdo, equivalentes a 1 tempo, usa-se um quadrado/bloco/cubo de
gelo. Para as notas de longa duragdo, equivalentes a 2 tempos, usa-se dois
quadrados/blocos/cubos de gelo, a partir dos quais toca-se a nota nomeada no
primeiro e prolonga-se ela no que a precede, que estara vazio. Assim, a visualiza¢ao
pela crianca torna-se mais concreta.

. Onde aparece a gravura de pés, a crianca devera bater os seus pés tantas forem as
vezes em que o desenho aparecer. Esta ¢ uma forma ludica de preencher o que
posteriormente serdo as pausas, dificeis de serem contadas em uma pulsacio correta
nesta idade e, também, de incluir movimento corporal na peca, deixando-a mais
divertida.

. O professor cantara e tocard a musica algumas vezes, e, entdo, sera a vez da crianga
executa-la. Ao fim de cada interpretagdo, a crianga brincara de estatua. O professor

faré e falara coisas engragadas na tentativa de que ela se mova.

Essa composi¢dao com intuito educacional ¢ muito rica, bem como explicagao de
como o professor deve conduzi-la. A peca utiliza uma partitura ndo convencional, que
facilita a leitura para iniciantes. O pentagrama musical ganha vida, as alturas das notas
viram espacos concretos quando associados a escadas, e assim ¢ possivel entender melhor
as relacdes de notas agudas e graves. Além desse recurso, a autora utiliza histdrias,
igualmente como foi escrito em seu artigo, um dos principais meios que a crianga aprende,
o “faz de conta”. Outra ferramenta criativa utilizada pela autora ¢ a da duracdo de nota
ser regida pelo desenho de um gelo e a pausa por uma agdo corporal, fora do instrumento.
Essas foram as atividades ludicas que eu ndo conhecia e representam a pesquisa feita por
Feller, Sbaffi e Reis (2017). Tenho certeza de que sera 1til para uma futura aula de piano
para criangas. Devo enfatizar que a didatica, € o passo a passo também foram muito bem
desenvolvidos, contextualizando e unindo a parte lidica com a parte mais objetiva, de

conhecimento de teclado, das notas e nuances musicais.

“Ré o relogio”
Objetivos:
. Leitura Tradicional (Leitura Absoluta) na Clave de Sol.

. Introdugdo a nota ré central na partitura
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. Ambito de leitura: Notas do central (d6 3) e ré central (ré 3).

. Ritmo: refor¢o do compasso ternério e introdugdo a minima pontuada.
Figura 3 - Peca Ré, o relogio
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segue cantando assim:

tic tac tac tic tac tac!

Fonte: Monia K. F. Albrecht Feller, Sbaffi e Reis (2017, p. 11)

Possibilidades de exploragdo:

. Revisar a grafia da nota do central e introduzir a nota ré central. Demonstrar que o
nome da nota ré estd dentro da palavra relogio (associacao ja feita pelo livro Duas
maozinhas ao Piano, de Mdrio Mascarenhas). Relacionar a imagem de um reldgio
pendurado na parede com a grafia da nota ré central na pauta, pois a nota ré ndo tem
lugar dentro da pauta e “precisa ficar se pendurando para nao cair”.

. A onomatopeia “tic-tac-tac” associada pela gravura de uma batida de palma e de
duas batidas de pés reforca a métrica do compasso ternario.

«  Quando o professor tocar o cluster, algumas criangas poderdo vir a gostar de brincar
de se atirar ao chdo, fazendo de conta que sdo o reldégio que caiu. Entdo sentam-se e
fazem a percussdo “tic tac tac” sentadas para ilustrar o que diz a letra (que R¢, o
relogio, continua batendo mesmo apds cair).

. A crianca tocard a peca sem deixar de realizar os trechos ludicos indicados.

Recomenda-se que o cluster seja executado com todo o brago deitado sobre o piano
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— com este exagero, mostra-se bem que a queda do relégio, contada pela letra, foi

impactante.

Nessa atividade, a partitura ja ndo foi tao alterada quanto na anterior, acredito que
tal escolha tenha o proposito de ajudar a crianca a comegar a ter contato com a pauta
musical, ainda mais nessa musica, que sao utilizadas apenas duas notas. No entanto, para
o inicio de um trabalho infantil, acredito que a atividade anterior seja mais motivadora.
Os autores continuam com alguns principios anteriores, unindo movimentos corporais
fora do instrumento a partitura, e trazem novas ideias. Eles utilizam o som ndo apenas
para a musica em si, mas para criar um cenario, mesclando sons do dia a dia, introduzindo
a sonoplastia para o aprendizado musical, e ampliando o repertdrio significativo da

musica.

“Mi a minhoca”

Objetivos:
. Leitura Tradicional (Leitura Absoluta) na Clave de Sol.
. Introducdo a nota mi central na partitura
. Ambito de leitura: Notas do central (d6 3) - ré central (ré 3) — mi central (mi 3).
. Figuras ritmicas: semibreve, minima, minima pontuada e seminima.
. Trabalho de legato. Conduzir um som ao outro, conectando-os, apds a repeticao de

uma nota.
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Figura 4 - Pega Mi, a minhoca
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Fonte: Monia K. F. Albrecht Feller, Sbaffi e Reis (2017, p. 12)

Possibilidades de exploragao

. Pedir que se pinte na partitura, com a cor preferida da crianca, todas as notas mi
central do piano.

«  Nesta peca inclui-se a figura de minima pontuada. A crianga aprenderd o ritmo
enquanto canta com o professor, e o professor poderd mostrar que ali se sustenta
mais o som por causa do ponto ao lado da nota. Assim, a compreensao de algo
musical principia, inicialmente, em sua vivéncia, através da acdo.

. Onde a letra diz “ventou” e aparece a gravura de nuvens voando, a crianga devera
parar de tocar e soprar duas vezes. Onde a letra diz “choveu” e aparece a gravura de
nuvens de chuva, a crianca devera parar de tocar e reproduzir essa onomatopeia do
jeito que achar mais adequado. Onde a letra diz “ela se escondeu”, sugere-se que,
enquanto a nota esta sendo sustentada, a crianca faca de conta que se esconde,
encolhendo-se e abaixando a cabega. O tempo nessas partes poderad ser livre. A
semibreve na partitura, neste primeiro momento, indicara que a figura ¢ muito longa,
mas nado serd exigido inicialmente que se conte os 4 tempos (ou o professor podera

contar em voz alta para guiar a crianga).
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. Ao fim da musica, sugere-se que a crianga, apds tocar a ultima nota, interprete a
gravura da nuvem seguinte como a indicagdo da onomatopeia de um trovao,
fazendo, de subito, um barulho muito forte que a todos assuste. O professor podera

fingir que se assustou.

Nessa atividade o mais importante para mim foi a amplitude dos pontos ja vistos
nas outras musicas, como a variacado de onomatopeia, utilizagdo do sopro, sons vocais €
a parte de se esconder, criando varios momentos de interacdo com a musica. A
experiéncia musical se expande quando ha interagdo com a partitura, abrindo para
diversas formas de expressao.

Os autores utilizam de ferramentas previamente mencionadas em seu artigo, como
o “faz de conta”, a utilizagdo do concreto, a criatividade e a ludicidade, que estdo inclusos

em todos os casos.
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2.3 A ludicidade e principios educacionais

Ao contrario de Feller, Sbaffi e Reis (2017), Silva e Konopleva (2015) nao
abordam o ensino para uma idade especifica. Os fundamentos s3o mais gerais, mas
convergem na utiliza¢do da ludicidade, ndo necessariamente em jogos, mas na musica
vista primeiramente de forma prética, ao contrario do ensino tradicional, que prioriza a
leitura. Enquanto Feller, Sbaffi e Reis (2017) explicam o porqué da ludicidade ser
importante, ¢ a relacao das idades e suas peculiaridades, Silva e Konopleva (2015) estao
mais interessadas em registrar os principios de Sa Pereira e Mignone, e, portanto,
adicionam a relagcdo que os professores deveriam ter com seus alunos, de forma mais
humana, levando em consideracdo as vontades, os gostos e o que devemos perseguir como

professores.

2.4 Ludicidade nas aulas de piano para adultos iniciantes

Dias e Castro (2016) defendem a utilizagdo de atividades criativas nas aulas de
piano para adultos, com base em bibliografia relativa ao ensino de piano, criatividade e a
aprendizagem de adultos, além de entrevistas com alunos e professores que oferecem
aspectos relevantes ao tema. Os autores explicam que para que a habilidade da leitura
musical ocorra € necessario que o aluno esteja motivado. Eles entendem que, no aluno
adulto, a motivagao para aprender ja vem dele proprio, que foi quem buscou a aula. “Ele
sente vontade ou necessidade, tanto que, por iniciativa propria, procura o professor”
(Stateri apud Dias; Castro 2016, p. 2); a parte criativa ndo viria como solugdo de
motivacao, mas sim de uma pratica necessaria. Segundo os autores, criatividade ¢ a “ideia
original ou reelaboragdo e aperfeicoamento de ideias ja existentes” (Alencar apud Dias;
Castro, 2016, p. 3). Assumo aqui, o conceito de criatividade dos autores: “a criatividade
se faz presente quando alguém descobre e experimenta uma ideia, um “artefato” ou um
modo de conduta que seja novo” (Dias; Castro, 2016, p. 3). Sobre o adulto “ja vir com
motivacao”, ndo concordo que o assunto seja abordado dessa forma, porque acredito que
se a didatica for desmotivante, o aluno pode perder essa vontade rapidamente. Pelas
minhas experiéncias, o professor deve sempre instigar formas de motivar o aluno, mesmo

sendo adulto.
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Dias e Castro (2016 p. 2) apresentam os diferentes aspectos trabalhados no ensino
de piano, como: motor, cognitivo, emocional e afetivo. E os autores também afirmam que
instigar a imaginacdo com atividades criativas ¢ importante, e criticam que esses
elementos nem sempre estao presentes no ensino do piano. Para a realiza¢ao da pesquisa,
foram feitos dois tipos de entrevistas com objetivo de investigar atividades criativas na
pratica de ensino do piano, uma com 11 professores de piano para alunos adultos
iniciantes, em aulas particulares, escolas de cursos livres de musica e conservatorios. A
outra entrevista foi feita com cinco alunos iniciantes de piano, com 30 a 59 anos. O artigo
nao explica se sao alunos e seus respectivos professores.

Além dos autores acreditarem que a criatividade ¢ importante, eles percebem
através das pesquisas e das entrevistas, que os adultos t€ém mais dificuldade para compor
e criar, pelo autojulgamento, por achar que sabem pouco, etc. Os adultos sdo diferentes
dos idosos, que preferem a seguranca das instrugdes por escrito, uma vez que tem
aprendido que a memoria nem sempre ¢ confidvel, e também dos jovens, que encaram
bem esse tipo de atividade. Com isso, Dias e Castro (2016, p. 5) defendem que ¢
importante o professor saber propor a atividade, pois isso pode ser importante para o
desenvolvimento do aluno. Porém senti falta da explicacdo de como o professor deve
abordar essa dificuldade dos alunos.

Sobre a utilizagao de atividades criativas nas aulas, de acordo com as entrevistas,
os alunos relataram que esse tipo de atividade ndo era desenvolvido em suas aulas, assim
como a percep¢do musical deles também ndo eram instigadas pelos professores.
Conforme ja comentado, pelo texto nao foi possivel saber se esses alunos eram alunos
dos professores entrevistados, logo, ndao foi possivel comparar as respostas. Contudo, ao
contrario dos alunos, a maioria dos professores falou que desenvolveu a criatividade pela
improvisacdo ou pela composicdo, em diferentes niveis de desenvolvimento, feitas de
formas distintas. O resultado da pesquisa € um pouco contraditorio, o que os alunos falam,
ndo condiz com a pratica dos professores, por mais que sejam pessoas de diferentes
lugares. Acredito que faria mais sentido uma pesquisa com nimeros iguais de alunos e
professores, para conseguir entender melhor o que acontece nas aulas. O olhar do aluno
e do professor podem ser diferentes por estarem em perspectivas diferentes.

Enfim, o texto traz questdes interessantes sobre a criatividade e o ensino. Apesar
de atualmente o incentivo a criatividade ser um consenso na educacdo musical,

aparentemente, pelas entrevistas feitas com os alunos de piano, alguns professores deixam
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de lado essa questdo, ou os alunos nao entendem como criagdo, o que 0s professores

propdem.

2.4 Diferenca da ludicidade no piano para adultos e criangas

Diante do que foi lido, a ludicidade na infancia tem seu foco na iniciagdo musical,
e pouco no instrumento. E para os adultos, observei que a ludicidade ¢ um termo pouco
explorado, enquanto o desenvolvimento da criatividade ¢ trabalhado.

A partir da leitura de Dias e Castro (2016), que abordam o ensino criativo em
adultos, ¢ possivel fazer comparativos com Feller, Sbaffi e Reis (2017), e Silva,
Konopleva (2015), que abordam o ensino do piano para criangas. Pode-se ver em Feller,
Sbaffi e Reis (2017), que a ludicidade faz parte da infancia, e que o ensino se torna mais
efetivo dessa forma. Ao contrario, em Dias e Castro (2016), a relagdo de ludicidade ndo
parece ser algo intrinseco ao adulto. De acordo com o artigo, parece um fator importante,
porém nao necessario, para esses autores, os adultos conseguem aprender sem
brincadeiras, sem criar ¢ muitas vezes nao estdo dispostos a exercer essa atividade.
Segundo Dias e Castro (2016), diferente dos adultos, em sua maioria, as criangas querem
fazer, experimentar, errar, criar, mais do que entender, € por mais que isso seja importante
para o adulto, a tendéncia ¢ de suas aulas serem mais engessadas, ndo sempre por
preferéncia dos alunos, mas pela cultura dos professores, que ndo estdo preparados, nem

acostumados a instigar os seus alunos dessa forma.
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3 O ensino do piano a partir do ponto de vista das professoras

Ao encontrar poucos artigos diretamente ligados ao ensino de piano, ludicidade e
criatividade, entrevistei duas professoras de piano com ampla experiéncia com alunos de
diferentes niveis e idades, Bianca Filippelli e Valéria Prestes. Conversamos sobre
diversos detalhes do ensino, diferencas nas aulas para criancas e adultos, conceito de
ludicidade nas aulas, métodos, visdes sobre o ensino e ferramentas praticas, entre outros.
Durante as entrevistas fui direcionado para um grande expoente da pedagogia do piano,
Maria de Lourdes Junqueira Gongalves. A partir da curiosidade de entender a importancia
de Lourdes no contexto pedagégico do Brasil e de conhecer métodos atuais, fiz uma
terceira entrevista com Ingrid Barancoski, para complementar a minha pesquisa. Ingrid ¢
professora de piano do IVL, conhece diversas metodologias de piano e assim como

Valéria, esteve diretamente ligada ao trabalho de Lourdes.

3.3 Bianca Filippelli: trajetoria

A trajetoria de Bianca comeca desde pequena, na familia, sua mae professora de
piano, ao contrario da filha, atuou com ensino antigo e conservador. Bianca deu suas
primeiras aulas de piano em 1985 como monitora dos alunos da classe de canto, no
periodo em que cursava bacharelado em piano na Unirio, onde se formou em 1988.
Depois, a professora concluiu a graduacdo em Musicoterapia, onde teve diversas
experiéncias, principalmente com criangas deficientes, e tocar piano deixou de ser o
objetivo final das suas aulas. Ela aprendeu que, a partir das aulas, ela desenvolvia o foco
e as emogOdes das criancas e ndo apenas sua desenvoltura no instrumento. Apods a
graduacdo, em 1995, Bianca comecou seus trabalhos com Valéria Prestes, e seguiu com
ela por 15 anos, que foi uma grande influéncia para a professora, € também a segunda
professora entrevistada nesse trabalho. As duas trabalharam juntas em uma escola de
musica, no Espaco Casa 3, onde Bianca teve suas primeiras experiéncias com criangas de
aproximadamente quatro a seis anos. As praticas eram sempre em grupo, € nao se dava
aula para crianga pequena de forma individual. Utilizavam o método de piano em grupo
da Maria de Lourdes Junqueira Gongalves e Cacilda Borges, chamado Educagao Musical

Através do Teclado. Atualmente ela da aulas particulares em sua casa.
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Na entrevista demos mais foco as aulas particulares de criancas de quatro a seis
anos, que para ela, ¢ a idade mais complexa de se trabalhar, portanto comegarei com as
experiéncias e reflexdes feitas sobre essa faixa etdria, para depois progredir para as idades
mais avancadas.

Quando perguntada sobre a idade ideal para se iniciar o ensino de piano, Bianca
respondeu que a musicaliza¢do poderia comegar entre os quatro e seis anos, mas que o

ensino do piano deveria ocorrer na mesma €poca em que o periodo de alfabetizagdo.

3.3.1 Condigao das criangas

Segundo Bianca, para dar aula para crianga pequena de quatro a seis anos, o
professor deve ter muita rapidez, e deve trocar a atividade o tempo todo, as criangas nao
tém um interesse continuo, porque o tempo de atencdo delas € curto, portanto nessa idade
a aula deve ter menos de uma hora. Segundo Bianca, ao apresentar uma atividade que a
crianca gosta, apds trés repeticoes ela ja fica desinteressada, sendo diferente de uma

crianca mais velha e um adulto, o foco da crianga estd em experimentar.

3.3.2 Solugoes

Na entrevista, Bianca explica que as aulas com as criangas devem ser em grupo.
De acordo com ela e suas experiéncias, a aula individual acaba sendo desinteressante, por
melhor que o professor seja. Segundo Bianca, quando a aula ¢ em grupo, a curiosidade
de ver o outro tocando ativa a ateng¢do, a curiosidade, a escuta e a vontade de fazer igual
ou até “melhor” do que o outro.

Sobre a ludicidade, de acordo com Bianca, a propria crianga apresenta mais
ferramentas e mais criatividade para as aulas. Segundo Bianca, os professores devem estar
atentos aos alunos, pois muitas vezes eles podem te oferecer a melhor direcdo para as
aulas. Portanto, segundo Bianca, devemos acolher sua imaginacdo, seus interesses,
desinteresses, para saber o momento de seguir em frente ou mudar a rota da aula, e assim
ter sua atencdo e por consequéncia mais efetividade nas atividades, no fundo quem

conduz a aula ¢ a crianga.
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3.3.3 Ferramentas praticas

Para Bianca, na faixa etaria de quatro a seis anos o professor deve ter o maior
nimero possivel de alternativas para suas aulas, como: percussdo, sopro, contacao e
criacdo de historias, fazer som para a propria historia, jogos de palmas, de copos, de
criacdo, utilizar ritmo, voz, imitagdo, que podem ser gestos para entender o crescendo e
decrescendo, entre outras, usar gravador, ensinar s6 um pedacinho da musica que a
crianga gosta, dangar, correr, usar bola para marcar pulso dentro do compasso, utilizar a
imaginacao e construir junto, por exemplo: sugerir um tema, como espago, perguntar o
que a crianca sabe sobre o espago ¢ desenvolver a partir disso os sons do espago, adaptar
musicas dificeis, que o aluno gosta etc. Segundo Bianca, ¢ importante lembrar que a
ludicidade estd também nas conversas, ¢ em como todas suas ‘“ferramentas” sdo
utilizadas.

Bianca também explica maneiras simples de deixar o instrumento mais divertido,
como, utilizar os diferentes timbres do teclado, assim a crian¢a consegue repetir o trecho
que precisa aperfeicoar.

A professora explica uma maneira de utilizar o “brincar de gravar” como uma
atividade de percepc¢do e memoria nas aulas. Por exemplo: usando o grupo de trés teclas
pretas, e pedir para a crianca imitar tudo que o professor fizer. Trechos curtos e simples.
Ou seja, o aluno serd o “gravador” do que for tocado pelo professor. Se errar nao tem
problema, grava-se de novo. Também pode trocar os papéis e o professor fazer a vez do
“gravador” e o aluno criar o trecho.

Outra vivencia que ajudou muito Bianca, foi o seu trabalho no Benjamin Constant,
que instigou a fazer atividades dos ndo videntes com os videntes, para despertar suas
percepcdes, como, tocar sem olhar o teclado, de olhos fechados. Dessa forma, o aluno

ouve” diferente”, sente mais o tato, a largura da mao, o tamanho das teclas, etc.

3.3.4 Da pré-leitura a partitura

Nas suas aulas, Bianca constroi as partituras com seus alunos. Essa pratica
acontece através da escolha de simbolos para representarem as notas, assim como na
escrita das partituras convencionais. A partir dessa construcao, ela trabalha os sons curtos
e longos, equivalentes a uma seminima e uma minima, por exemplo. Esses simbolos sdo

desenhados e depois interpretados no instrumento. Esse processo utiliza a leitura
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direcional, portanto podem ser criados simbolos para qualquer movimento, como um
cluster por exemplo. Nesse inicio ndo se utiliza pauta nem clave, como os métodos
tradicionais, apenas simbolos que representem os sons que sobem, descem, que duram
mais e duram menos. Aos poucos, vai se introduzindo as linhas. Segundo Bianca, “a
nomenclatura, é mais tarde, assim como a gente aprende. A gente fala, depois a gente
vai ler e vai escrever” (Bianca Filippelli, entrevista concedida em 27/09/2025).

Ou seja, os alunos devem tocar, depois aprender a ler, e feito isso, devem escrever
aquilo que tocaram. A professora considera a criacdo e¢ a composi¢do ferramentas
motivadoras para a escrita, porque os alunos querem escrever para guardar suas

composicdes.

3.3.5 Quando comegar a partitura

Segundo Bianca, quando o aluno comega a desenvolver a leitura e a escrita e
demonstra interesse nisso, aos poucos, o professor deve ir adicionando elementos da
“partitura tradicional”. Para essa fase, Bianca se baseia e utiliza o método da Maria de
Lourdes Junqueira, que comega com apenas duas linhas, trabalha a nota repetida, e os
intervalos pequenos, evoluindo até chegar na pauta tradicional e na nomenclatura correta
das notas. Para Bianca, a leitura ndo ¢ suficiente, o aluno deve escrever também, para
conseguir fixar todo o novo conhecimento. “Se vocé escreve no lugar certo, vocé vai estar
lendo também no lugar certo” (Bianca Filippelli, entrevista concedida em 27/09/2025).

De acordo com Bianca, as partituras devem ser feitas com o aluno e nesse processo
de desenvolvimento da pauta, a professora também usa composi¢cdes dos alunos,
trabalhando primeiro com uma regido mais curta, € aos poucos expandindo para o resto

do piano.

3.3.6 Método das notas coloridas

Ha alguns anos, descobri por amigos e pela internet, professores que utilizam
cores nas notas musicais da partitura e suas correspondentes no teclado, para que criangas
mais novas tenham mais facilidade para tocar suas primeiras musicas. Utilizei com os
poucos alunos de quatro e cinco anos que tive, e funcionou, mas aproveitei a entrevista

para saber a opinido da professora. Bianca ndo utiliza esse método, ela acredita que a
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localizagdo das notas deve estar ligada ao conhecimento do piano. Segundo Bianca, a
estrutura dos grupos de notas pretas seria o primeiro passo, entendendo assim a topografia
do instrumento. A professora explicou que, a nota colorida deixa a leitura de musica mais
facil, mas a crianga acaba ficando dependente dessa ferramenta, e em algum momento ela
terd que reconhecer a localizagdo no piano para se desenvolver. Porém, a professora
acredita que ndo existe melhor forma de aprender, tudo depende de como a crianga

consegue absorver melhor o conhecimento, seja com niimero, dire¢do, cor, etc.

3.3.7 Objetivo das aulas

Para Bianca, o objetivo das aulas para a faixa etdria de quatro a seis anos nao ¢
aprender piano, ¢ explorar os sons, brincar e ter uma relacio boa com a musica. A
professora explica que, em geral, a busca pelas aulas parte da familia, porém, os pais
frequentemente desejam uma formacao musical, sem entender que o desenvolvimento do
gosto e da escuta constitui a base para esse processo. Segundo Bianca, devemos
encaminhar as criangas para o instrumento que elas t€ém mais afinidade, ¢ ndo o que os
pais querem, e para isso, devemos entender o instrumento que damos aula, o piano, no
caso, € muito individual, as vezes o aluno é mais social e deve tocar outro instrumento
mais social por exemplo.

De acordo com a professora, “se a musica ja é presente na familia, ja é o
suficiente. Se a familia toca ou canta dentro de casa, pode dar um chocalho, um tambor
pra ela acompanhar, ou deixar ela do lado do piano, acompanhando de forma livre, etc.”
(Bianca Filippelli, entrevista concedida em 27/092025). Para isso, Bianca diz ser importante
a acessibilidade dos instrumentos em casa. Segundo Bianca, se a crianga ja tem um lar
com atividades musicais, ela ndo precisa fazer aula, e o professor deve saber comunicar
a familia, para adequar as expectativas da familia, e da crianga. Bianca também enfatiza
que nesse processo de musicalizagdo, o objetivo ndo ¢ a crianga estudar, ou tocar algo, e
sim experimentar e brincar. E, por outro lado, ¢ importante para os professores o

entendimento do que os alunos querem com as aulas de piano.

3.3.8 Criangas mais velhas

Segundo Bianca, hoje em dia, muitas criangas e adolescentes chegam nas suas

aulas com musicas que ouviram nas redes sociais, que muitas vezes sdo cantadas em
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inglés, e tem apenas dois acordes. Para Bianca, muitas vezes, o interesse nessas musicas
vem de outros aspectos, como a danga, a parte visual do video, a parte social etc., e ndo a
musica em si. Nesses casos a professora estimula o aluno para prestar aten¢do no que
realmente esta acontecendo na musica, para o aluno desenvolver sua percepc¢ao auditiva

e critica.

3.3.9 Aulas para adultos: diferenca do adulto a crianca

Segundo Bianca, o que dificulta o trabalho com os adultos ¢ a necessidade de eles
acharem que devem acertar sempre, muitas vezes se questionando antes de agir. Para
Bianca, diferentemente do adulto, a crianga quer fazer, se ela acertou, 6timo, porém se
errou também ndo ha problema, o que importa é tocar. “As vezes elas me falam assim,
‘ndo, mas ja toquei’, eu falo, mas foi legal do comego ao fim? ‘Ah, so errei uma
besteirinha’...” (Bianca Filippelli, entrevista concedida em 27/09/2025) As criangas t€m um
descompromisso com o acerto € o erro.

Outro ponto trazido por Bianca ¢ que a leitura para o adulto ¢ mais facilmente
aceitavel, porque ¢ onde ele se garante, ¢ a atividade mais racional no ensino de musica.
Segundo Bianca, o dificil para o adulto ¢ a parte ludica, ao contrario da crianga, que quer

brincar, e ndo quer ler.

3.3.10 Ludicidade para adultos

Segundo Bianca, a descontragdo e o desenvolvimento da confianca nas aulas para
adultos ¢ também uma forma de ludicidade, j4 que muitos adultos tendem a se cobrar
muito, e a acharem que ¢ tudo muito dificil. Bianca apresenta exemplos de atividades,
nessa linha de raciocinio, para trabalhar a ludicidade, como: o professor ensinar musicas
faceis; o aluno experimentar musicas nas oitavas agudas, de forma rapida ou devagar;
fazer um tema ficar dramatico, utilizando apenas oitavas na mao esquerda.

Para Bianca, acolher o aluno quando ele quer desabafar sobre sua vida também ¢
uma forma de ludicidade. Segundo Bianca, esses momentos podem trazer boas conexdes
entre o aluno e a musica, e ¢ uma Otima ponte para propor atividades relacionadas ao
tema, ou até mesmo propor atividades fora do piano, como o canto. Além dessa visao
mais ampla sobre a ludicidade, Bianca ndo descarta atividades como o improviso e

composi¢ao.
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3.3.11Atividade de improviso

Segundo Bianca, uma possivel atividade de improviso para alunos iniciantes seria,
o aluno utilizar apenas cinco notas do piano livremente, deste modo, garante-se menor

incidéncia de erros, enquanto isso, o professor faz uma base.

3.3.12 Partitura para adultos

Para a leitura dos adultos, Bianca indica os livros de James Bastian, The Older
Beginner Piano Course, nivel um e dois, e Piano Lessons, nivel um e dois, que sdo livros
mais faceis para iniciantes; as vezes ela utiliza algumas musicas dele. Porém, segundo
Bianca, a maioria dos adultos ja sabe as musicas que querem aprender, ou porque gostam
ou porque sao cobrados socialmente um repertorio especifico. Entdo, para lidar com essas
demandas, Bianca diz ser necessario simplificar a partitura, e aceita todas as sugestoes,

nem que seja possivel apenas tocar uma parte da musica.

3.3.13 Quantidade ideal de jogos lidicos em uma aula de musica

Para Bianca, ndo existe uma quantidade ideal de jogos, mas sim uma necessidade,
e quanto mais brincadeiras houver, mais leve fica a aula e mais a percepg¢ao ¢ instigada.
No entanto, ela reconhece que ha alunos que ndo gostam de atividades ludicas; nesses

casos, o ideal ¢ introduzir a brincadeira aos poucos.

3.3.14 Sobre as aulas em grupo

Na época que Bianca e Valéria (a proxima professora entrevistada) trabalhavam
juntas, no inicio do ano, elas organizavam os temas para as aulas em grupo, ou duplas. A
instrumenta¢do ndo era apenas no piano, utilizavam também percussoes, diferentes
timbres de teclado e etc.

Hoje em dia Bianca da aulas particulares por dizer ser mais dificil conseguir
agrupar em mesmo horario os duos ou trios. Mas, pelo menos quatro vezes ao ano, propde
encontros dos alunos em sua casa. A partir de um tema escolhido, ¢ combinado o encontro
com trés ou quatro musicas, preparadas por eles, para apresentarem ao grupo. Dessa

forma, os alunos sdo estimulados a estudar, pois passam a ter uma meta clara.
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Para os eventos acontecerem, Bianca monta dois teclados, além do piano e
instrumentos que tem, e cria um arranjo junto com os alunos. Segundo Bianca, para esse
formato de aula, ¢ importante cobrar o estudo, para que o grupo consiga avangar e tenha
um bom resultado nas apresentagdes. Para que isso ocorra bem, segundo Bianca, devem
existir metas concretas, como aprender metade da musica para o ensaio. Durante esse
processo, Bianca diz ser importante estar sempre alinhada com os alunos, pedindo
feedback e deixando eles trocarem as musicas se acharem necessario. Como as aulas
recorrentes sao individuais, ela utiliza o recurso do gravador de celular, gravando as partes
separadamente. Assim, cada aluno pode estudar a parte da peca que precisa tocar junto
com o outro, e eles conseguem treinar para o encontro, cada um da sua casa. Segundo
Bianca, os encontros durante o ano s3o importantes também para treinar o nervosismo e
apresentar musicas que o aluno ndo esta confiante, a pressao na apresentacao final ¢
grande, e com esses encontros isso tende a se dissolver. Para também diminuir a tensdo
das apresentagdes finais, no dia, a professora distribui instrumentos e letras para todos os
convidados tocarem e cantarem juntos.

A selecdo dos alunos, para as praticas em grupo, ¢ feita sem ser levado em
consideracdo os seus niveis de experiéncia, a ideia ¢ juntar idades diferentes, e que o
espaco fique confortavel para o total de alunos. De acordo com Bianca, essa dindmica
enriquece tanto os mais experientes, como os iniciantes, cada um com sua fun¢ao, por
exemplo, os mais novos marcando o pulso numa nota repetida, ou fazendo um efeito
sonoro de cluster, e os mais experientes assumindo fun¢des mais complexas, como
manter a base harmoénica. No final essas diferengas se somam ¢ um acaba estimulando o

outro.
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3.2 Valéria Prestes: trajetoria

Valeria comegou seu trabalho como professora de piano em 1977, e continua
dando aulas até hoje em dia. Além de professora de piano, ela também trabalhou em
creche onde adquiriu muita experiéncia com criangas pequenas e bebés. Paralelamente
também trabalhou 20 anos no Centro Educacional Anisio Teixeira (CEAT), colégio
particular de educagao basica do RJ. No CEAT, Valéria, dava aula para criangas de 7 a
11 anos, e além de jogos musicais ela gostava de utilizar teclados, para explorar o som.
Em 1987 Valéria iniciou seus trabalhos com Maria de Lourdes Junqueira Gongalves na
musicaliza¢ao com o teclado.

Em 1987, Valeria estabeleceu contato com a professora Maria de Lourdes, com
quem realizou sua formagdo especifica na metodologia de Piano em Grupo, ampliando ¢
aprofundando sua pratica pedagdgica. Quando se conheceram, Maria de Lourdes estava
implementando a sua pesquisa sobre uma nova abordagem para o ensino de piano em
grupo voltada para criangas, chamada Educacdo Musical Através do Teclado (EMAT).
Esse percurso formativo resultou, posteriormente, em uma parceria entre as duas
professoras, que juntas desenvolveram cinco mddulos de musicaliza¢do voltados para o
iniciante adulto.

Valéria também trabalhou na escola de musica “Antonio Adolfo” onde comegou
a dar aulas de piano em grupo. Depois, abriu a propria escola, “Espaco Casa 3”, localizado
no bairro de Botafogo, no Rio de Janeiro. O curso de “Musicaliza¢do Através do Teclado”
comecou a ser desenvolvido por Valéria em 1986 e, a partir de 1995, passou a contar com

a parceria da professora Ana Bianca Filippelli, que integrou o projeto durante 12 anos.

O Espaco Casa 3 adotava a metodologia de “projetos de trabalho”, entendida
como uma forma de construir conhecimento a partir da interpretagdo da realidade do
cotidiano e da relagdo entre as experiéncias de alunos e professores e os contetdos
estudados. Atualmente, Valéria trabalha em casa, onde tem alunos de 5 anos a 70 € poucos

anos. Ela trabalha com iniciantes e intermediarios, que foi a area que mais se especializou.
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3.2.1 Filosofia de ensino: o objetivo e a motivagdo como foco central da ludicidade
(Todas as Idades)

Segundo Valéria, o mais importante, independentemente da idade dos alunos, ¢
planejar as aulas a partir de um objetivo. Para Valéria, mesmo se o planejamento da aula
ndo funcionar, ou o aluno propor uma outra atividade, o professor, com ferramentas e um
objetivo bem estabelecido, consegue achar outras formas de motivar os alunos, seja
através do arranjo, ou através da técnica e etc. Segundo Valéria, dessa forma, o aluno
percebe sua evolugdo, algo que ¢ muito importante para a motiva¢ao e permanéncia nas
aulas de musica.

Além da importincia de se ter um objetivo, Valéria enfatiza que durante esse
processo devemos ter sensibilidade e levar em conta a individualidade de cada aluno,

entendendo a hora de mudar a atividade.

3.2.2 Recursos ludicos para criangas

Segundo Valéria, atualmente ¢ dificil manter uma crianca focada apenas no
teclado. Para ela, o ensino voltado as criangas pequenas precisa ser dinamico, com
mudangas frequentes de atividade, de modo a manté-las engajadas. Em suas aulas, utiliza
uma variedade de recursos, como: Instrumentos de percussdo, xilofone, livros, jogos,
brinquedos, cartdes de leitura, gravagdes da internet e animagoes.

Quando a crianga ja consegue mexer ¢ dominar o mouse, Valéria usa também o
aplicativo World Wall, ela afirma que criangas e adultos adoram. Nele, ¢ possivel
trabalhar varias questdes musicais, em forma de jogos e com ranking, que traz
competitividade.

Segundo Valéria, os livros envolvem tanto as criangas quanto os adultos, portanto
ela utiliza esse recurso em todas as idades. No ano de 2025 seu projeto integrou poesia e
musica. Cada aluno escolheu uma poesia e a partir dai, comp0os uma melodia. Atualmente,

estdo concluindo as partituras dessas criagdes, que estdo sendo editadas no computador.

3.2.3Adaptacao do ludico para o adulto

Segundo Valéria, o adulto também gosta de jogos, cartdes de leitura, atividades
com livros e outros materiais em aula. Para ela, € possivel usar alguns materiais tanto com

criancas quanto com adultos, mas de maneiras diferentes. No caso dos adultos, ¢



36

importante explicar mais a atividade, enquanto as criangas geralmente se envolvem de
maneira mais natural e ludica.

Segundo Valéria, as atividades criativas com os adultos devem ser mais limitadas.
Valéria, acredita que os adultos t€ém mais resisténcia com a composicao € improvisagao
do que as criancas. Entdo ¢ importante limitar bastante, a area utilizada no piano, por

exemplo.

3.2.4 Importancia do coletivo

Segundo Valéria, no inicio da pandemia os grupos de alunos foram desfeitos,
dando lugar a aulas individuais realizadas online. Com o retorno presencial, ela buscou
novas formas de retomar o trabalho coletivo. Atualmente, mantém as aulas individuais,
mas promove encontros em grupo a cada dois meses.

Ela continua adotando a metodologia de projetos de trabalho, por acreditar que
essa abordagem mantém altos niveis de motivacao na aprendizagem. No ano em questdo,
o projeto integrou Musica e Poesia. Nas aulas individuais, cada aluno desenvolvia sua
propria produgdo, e, nos encontros coletivos, havia um momento de troca de ideias e

compartilhamento dos processos criativos.

3.2.5 Jogo de bingo

Durante a entrevista Valéria relata que junto com a professora Bianca,
desenvolveu um jogo de bingo para os alunos. A atividade utilizava cartdes voltados para
a leitura musical, percepcdo ritmica e auditiva. Para esse jogo, as duas professoras
reuniram todos os alunos, independentemente da faixa etaria ou do nivel de
aprendizagem. Foram elaborados cartdes especificos para cada nivel, permitindo que
todos participassem simultaneamente, cada um utilizando o material mais adequado ao

seu nivel de estudo.
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3.2.6 Piano a 8 maos

Valéria também relatou um experimento realizado com um de seus alunos de
cinco anos. Em um encontro coletivo, essa crianga apresentou uma musica que havia
preparado para tocar. Apos a apresentacdo, a professora propds um desafio a trés alunos
mais avangados: improvisar um acompanhamento para a performance da crianga,

promovendo uma interagao musical espontanea entre diferentes niveis de aprendizagem.

3.2.7 O projeto "Piano Vivo"

Valéria comentou também sobre o trabalho desenvolvido com todos os alunos em
2024, com o projeto Piano Vivo - uma experiéncia baseada na explora¢do do piano aberto.
Para ela, o uso do piano aberto consiste em experimentar diferentes sonoridades
produzidas pela interagdo direta com as cordas do instrumento, ampliando os limites do
som tradicionalmente associado ao piano. Explica que essa abordagem envolve explorar
possibilidades sonoras ndo convencionais, permitindo que o instrumento revele novos
timbres e modos de produgdo sonora.

Segundo a professora, ¢ como se as partes internas do piano ganhassem vida,
oferecendo novas experiéncias musicais, o que foi usado em composigdes e arranjos para
piano a quatro maos — sempre conduzidos de forma criativa.

Nesse projeto, Valéria separou as criangas dos adultos. Para as criancas, ela
utilizou o livro de Elvira Drummond, que se chama Cirandinhas, ele contém um repertorio
brasileiro para quatro maos (Drummond [s.d.]). E para os adultos ela compds um arranjo
da musica Cravo e Canela, do Milton Nascimento. No total, sete alunos adultos se
apresentaram, mas nem sempre todos tocavam ao mesmo tempo, cada um participou de

acordo com seu nivel, e no final todos adoraram.

3.2.8 Detalhes da metodologia de leitura

Valéria resume seu trabalho de leitura musical explicando que, no inicio, utiliza
cartdes graficos para estimular o hdbito de “manter os olhos na pagina” e fortalecer a
conexao entre visdo e movimento das maos. Na etapa seguinte, pré-leitura, o foco passa
para a leitura por intervalos, que contribui na percep¢do do contorno melodico. Esse

trabalho evolui para a leitura intervalar apoiada nos ‘“cinco D6s” como pontos de
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referéncia, e que também desenvolve a capacidade de ler em diferentes regides do teclado,
assim como favorece maior liberdade no uso dos bragos. Paralelamente, a Ieitura de cifras

¢ introduzida e acompanha todo o processo.

3.3 Entrevista com Ingrid Barancoski

A entrevista com a professora Ingrid ndo estava prevista, no projeto deste TCC.
No entanto, a partir das entrevistas das professoras Bianca e Valéria, percebi que surgiu
um nome importante na pedagogia do piano brasileiro. Ao comentar com minha
orientadora, ela explicou que a professora Ingrid tinha uma pesquisa bastante densa sobre
o ensino do piano e me recomendou que realizasse a entrevista para conhecer um pouco
mais sobre a pedagoga Maria de Lourdes Junqueira Gongalves, mas também me informar

sobre outras propostas pedagdgicas para o ensino do piano.

3.3.1 A importancia de Maria de Lourdes para o ensino de piano ladico

Maria de Lourdes Junqueira Gongalves langou seus livros na década de 1980 em
um contexto onde, segundo Ingrid Barancoski, a literatura de piano no Brasil resumia-se
a coletaneas de pecas voltadas unicamente para o repertdrio. Em contraste com esse
cenario, Maria de Lourdes, que foi aluna de S& Pereira na UFRJ (grande nome da
pedagogia musical e pianistica do Brasil) e uma das primeiras pesquisadoras da area de
musica a obter uma bolsa Fulbright (um dos programas de intercambio educacional e
cultural mais prestigiados do mundo), trouxe novas perspectivas pedagdgicas ao pais. Sua
formagao e ideias inovadoras a levaram a escrever seus primeiros livros. Segundo Ingrid,
apesar das dificuldades de divulgagdo na €poca e da resisténcia por parte dos professores
com sua visao inovadora, o método obteve grande sucesso, marcando e transformando a
concepgdo de ensino de piano de muitos professores.

Segundo Ingrid, Maria de Lourdes revolucionou a maneira de dar aula de piano.
O centro de sua nova filosofia se resumia na frase de Lourdes: “Vocé ndo ensina piano,
vocé ensina musica no piano”’ (Ingrid Barancoski, entrevista concedida em 11/11/2025).
Com base nesse principio, o método Educacdo Musical Através do Teclado (EMAT)

incluiu e integrou o desenvolvimento de diversas atividades focadas na musicalidade e



39

introduziu o ensino de piano em grupo, além da criagdo instrutiva de um manual do

professor, que explica a metodologia e oferece sugestoes didaticas.

3.3.2 Maria de Lourdes e a ludicidade

Ingrid deduz que Maria de Lourdes entendia o lidico como o prazer de fazer
musica, que pode ser alcancado desde a primeira aula, se o professor adotar uma ideia
flexivel do ensino. Segundo Ingrid, o método de Lourdes € propicio para uma aula ludica,
pois, integra os conteuidos musicais de forma didatica, e isso acarreta na dinamicidade,
prazer e musicalidade. Segundo Ingrid, a partir do trabalho de Lourdes, surgiram novos
materiais com ideias semelhantes € o movimento para a mudanga e evolugdo da pedagogia

do piano no Brasil vem se intensificando.

3.3.3 Materiais Brasileiros Pos-EMAT

Embora nao tenha realizado uma pesquisa completa sobre a producao de novos
métodos de piano, Ingrid observa que nos ultimos anos tem surgido um ndmero
significativo de materiais brasileiros inovadores, que refletem o movimento de mudanga
na pedagogia do piano. Entre os exemplos de materiais nacionais que se alinham a busca
por uma abordagem mais lidica e completa, destacam-se:

Piano Brincando: um livro infantil, indicado para criangas a partir de quatro anos,
que propde atividades como desenhar, brincadeiras, metaforas e historias do piano,
oferecendo maior liberdade ao professor em sala de aula (Parizzi; Santiago, 2020).

Amigos do Piano: método que integra a tecnologia ao processo de aprendizagem,
utilizando QR Codes para direcionar o aluno a links com acompanhamentos musicais
(Ribeiro; Lage, 2024).

Livros de Elvira Drummond: com repertdrio composto especificamente para o
ensino, sdo pegas faceis de tocar, com a inclusdo de ritmos e cang¢des brasileiras.

Meu Piano, Meu Brinquedo: livro que enfatiza a pratica em conjunto com
atividades de piano a quatro e seis maos, além de arranjos de folclore (Drummond, [s.d.]).

Materiais por imitacido: O trabalho das professoras Laura Longo e Carla Reis,
que publicaram pegas focadas no ensino por imitagdo, um recurso util e leve para a

introducao ao instrumento.



40

3.3.4 Referéncias Internacionais

Apesar da evolucdo no Brasil, Ingrid considera que a produ¢do de métodos nos
Estados Unidos ainda estd a frente. Entre os materiais estrangeiros que utiliza em suas
aulas, ela cita:

Hal Leonard Piano Method: Ingrid indica esse método por oferecer uma
variedade de atividades para adultos quanto para criangas, utilizando as licdes para
adultos em seus proprios alunos (Kern; Keveren; Kreader; Rejino, 2005). Este método
também foi indicado pela professora Bianca.

Pianimals: embora tenha sido pensado para criangas, Ingrid o aplica em adultos
por sua abordagem simples e eficaz de questdes técnicas. O livro utiliza metaforas com
movimentos de animais (ledo, garca, coelho, jacaré, gato, etc.) para ensinar os
movimentos corretos das maos ao teclado (Fraser, [s.d.]).

Keyboard Freedom Technique & Musicianship Through Improvisation: Para
alunos avancados, Ingrid utiliza os volumes 1 e 2 deste livro, que focam na técnica e

musicalidade por meio da improvisagao (Huff, [s.d.]).

3.3.5 Sobre as entrevistas

A andlise das entrevistas demonstrou uma convergéncia notavel entre o referencial
teodrico e a pratica pedagdgica das especialistas consultadas. Embora os artigos fornecam
a base conceitual, o didlogo com as professoras Bianca Filippelli, Valéria Prestes e Ingrid
Barancoski permitiu aprofundar pontos cruciais e levantar aspectos praticos nao
especificados na literatura existente.

A distingdo entre musicalizacdo e aula de instrumento, por exemplo, vejo que
muitos professores ndo sabem e acabam ndo trazendo uma experiéncia adequada para o
aluno, pois ndo compreendem quando se deve introduzir a aula de piano. Bianca e Valéria
também deixam mais claro os objetivos das aulas para além do repertdrio e da parte
musical, assim como as condicdes, habilidades, objetivos e ferramentas que devemos ter
como professores, para cada idade, considerando o contexto tecnoldgico que estamos
inseridos.

Outro ponto crucial, ¢ a forma que vemos a ludicidade. Bianca expandiu o

conceito de maneira interessante. Acredito que muitos professores ja se sentiram
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pressionados com o contetido que deveriam ensinar € ndo aproveitaram os momentos que
fazem parte e que ndo estdo diretamente ligados a musica, mas unem e conectam.

De acordo com os relatos das professoras entrevistadas, a didatica dos livros de
Lourdes realmente parece ser interessante € a meu ver seus exercicios devem facilitar a
introducao da musica ao aluno. A utiliza¢ao de simbolos criados at¢ mesmo pelos alunos
deixa que a pratica ndo seja entediante, mas ludica e pessoal, e conversa bastante com as
ideias de Sa Pereira e Liddy Mignone. Além disso, nunca achei que as atividades em
grupo fossem importantes no ensino do piano, inclusive a minha primeira experiéncia e
unica, nao foi boa. A meu ver, o professor tentava dar quatro aulas individuais a0 mesmo
tempo em uma sala. Portanto, a forma que o professor enxerga e aplica suas aulas deve

ser levada em conta.

4 Consideracoes Finais

Essa pesquisa teve como objetivo compreender e expandir a relacdo de motivagao
a partir da ludicidade e criatividade no ensino particular de piano. Todos os
questionamentos iniciais foram desenvolvidos e investigados a partir da revisdo da
literatura e o estudo de campo com especialistas, que mostraram a importancia de uma
dindmica prazerosa nas aulas de musica.

Este trabalho iniciou com uma revisdo bibliografica, onde comento as pesquisas
mais relevantes para o tema em estudo. Inicio com movimentos de grandes educadores
brasileiros, como Sa Pereira e Liddy Mignone, que vém modificando a forma e olhar de
muitos profissionais hd anos, através de suas ideias e filosofias, com foco na iniciagdo
musical. Apds a breve contextualiza¢do historica da pedagogia na musica no Brasil, os
diferentes artigos escolhidos apontaram principios educacionais flexiveis, elucidando e
estruturando a eficiéncia e importancia do estudo da pedagogia personalizada. A
necessidade de mais informacdes sobre a ludicidade nas aulas de piano levou as trés
entrevistas, que esclareceram detalhadamente varias questdes levantadas.

As entrevistas comecaram pela trajetéria das professoras, sua ligagdo com Maria
de Lourdes Junqueira Gongalves e seu método disruptivo, que inclusive, teve grande
influéncia de S& Pereira. Depois, a partir da vasta bagagem tedrica e pratica das
professoras, foram desmistificadas diversas questdes de ensino, como, as dificuldades e
solugdes nas diferentes faixas etdrias, ampliagdo do conceito de ludicidade nas aulas de

piano, visdes sobre o ensino, ferramentas praticas, o olhar e cuidado que o professor deve
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ter com seus alunos; conceitos que se confundem, como musicalizacdo e aulas de
instrumento de forma ludica.

E importante ressaltar que as entrevistas realizadas me apresentaram métodos
difundidos no Brasil (de autores brasileiros ou estrangeiros) que eu desconhecia. Portanto,
este TCC também foi um aprendizado que, com certeza, ird aprimorar minha pratica
pedagdgica. E a partir desta pesquisa, também, o piano deixou definitivamente de ter a
centralidade que tinha nas minhas aulas, apesar da grande expectativa que ¢ criada sobre
o instrumento. Agora, com maior embasamento tedrico, o meu foco passou a ser a
musicalidade. Com esse material, terei mais fundamento para implementar meus
objetivos, criar com mais liberdade, e terei mais ferramentas para ajudar meus alunos
independentemente de suas idades, além de ampliar meu acervo de métodos que poderei
me aprofundar. Acredito que esta pesquisa possa também ajudar novos pesquisadores e
professores que buscam aumentar a seguranca e a eficacia na conducdo de suas aulas.
Sugiro que futuras pesquisas explorem de forma mais aprofundada a eficacia de novos
métodos e a adaptacdo diante das constantes inovagdes socioculturais e tecnologicas da

sociedade atual.
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