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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso relata a experiéncia formativa proporcionada
pelo Projeto Centro Cultural Cartola e analisa a evolugdo das praticas pedagodgicas
musicais desenvolvidas entre 2010 e 2015, periodo em que o projeto atuou como
um importante espag¢o cultural e educativo na comunidade da Mangueira. A
pesquisa descreve as metodologias de ensino aplicadas, com destaque para o
ensino coletivo de instrumentos, bem como a organizagcédo das aulas e ensaios que
constituiram a rotina dos jovens musicos. Por meio de entrevistas com ex-alunos e
com uma coordenadora do projeto, s&do identificados desafios, estratégias
pedagogicas e impactos sociais decorrentes da participacédo no CCC. Os resultados
apontam a relevancia do projeto para o desenvolvimento musical, pessoal e social
dos participantes, evidenciando sua importancia como agao sociocultural e espaco
de transformacao na comunidade.

Palavras-chave: Educagdao musical, Praticas pedagdgicas, Projeto social, Centro
Cultural Cartola.
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INTRODUGAO

A presente monografia, desenvolvida no ambito da Licenciatura em Musica
do Instituto Villa-Lobos - UNIRIO, tem como propésito analisar o ensino musical
ofertado em um importante espaco sociocultural localizado na Mangueira, conhecido
por promover agdes educativas voltadas para criangas e jovens da comunidade.
Inserido em um territério marcado por forte tradigcdo artistica, esse centro

consolidou-se como referéncia local ao articular arte, memaria e formacgao cidada.

A Mangueira configura-se como uma favela e territério periférico da cidade,
historicamente atravessado por desigualdades sociais, econbmicas e estruturais,
mas também reconhecido por suas poténcias culturais, especialmente no campo do
samba. As praticas comunitarias, os lagos coletivos e a tradicdo musical moldam a
forma como a musica € vivida e ensinada nesse contexto. Ao mesmo tempo, as
precarizagdes enfrentadas pela populacéo local ajudam a compreender a presenca
e a relevancia de projetos sociais que buscam ampliar o acesso a educagéo e a
cultura. Assim, o territorio influencia diretamente os processos formativos, exigindo
que a educagao musical seja pensada em dialogo com a realidade social em que

esta inserida.

Ao longo da minha trajetoria, a musica se constituiu ndo apenas como um
campo de estudo, mas como uma experiéncia formativa que atravessou diferentes
fases da minha vida e moldou minha relagdo com o territério e com a comunidade. O
acesso as primeiras praticas musicais ocorreu em um ambiente marcado pela
convivéncia coletiva, onde o aprendizado era permeado por escuta, curiosidade e
lagos afetivos que se fortaleciam a cada nova descoberta. A participacdo em aulas
de iniciagcado, ensaios, encontros artisticos e vivéncias compartilhadas possibilitou
que eu desenvolvesse sensibilidade musical, disciplina e uma percepcao ampliada
do papel social da arte, ao mesmo tempo em que me conectava as historias e
tradicdes expressivas presentes no cotidiano da Mangueira'. Essas experiéncias
despertaram o desejo de compreender de forma mais profunda como processos

educativos se estruturam e de que maneira influenciam o desenvolvimento humano,

! O Morro da Mangueira é uma das mais tradicionais comunidades do Rio de Janeiro, reconhecida por sua
intensa produgdo artistica e pelo papel central na histéria do samba carioca, especialmente associado a Estagdo
Primeira de Mangueira.
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motivando a escolha deste tema de pesquisa e fortalecendo meu compromisso em
registrar a relevancia das praticas musicais que emergem de contextos

comunitarios.

Essas experiéncias despertaram o interesse em compreender de forma mais
aprofundada como os processos educativos em musica se estruturam em contextos
comunitarios € de que maneira influenciam o desenvolvimento humano. A vivéncia
nesse espaco evidenciou que o ensino musical ndo se restringia a aprendizagem
técnica, mas envolvia relagdes sociais, pertencimento e construgcao de identidade.
Esse percurso pessoal motivou a escolha do tema e fortaleceu o compromisso em
registrar e analisar a relevancia das praticas musicais desenvolvidas no projeto ao

longo do periodo estudado.

O trabalho pedagdgico realizado articulava metodologias que valorizavam o
ensino coletivo e principios inspirados no Método Suzuki, especialmente a escuta
ativa, a repeticdo sistematica e o respeito ao ritmo individual. Esse conjunto de
praticas possibilitava que iniciantes e alunos mais avangados compartilhassem o
processo de aprendizagem, construindo uma dinamica de apoio mutuo que fortalecia

a autonomia e o engajamento?.

A escolha deste tema decorre da relevancia de registrar experiéncias
educacionais que utilizam a musica como instrumento de transformacao social.
Projetos desse tipo impactam diretamente a trajetéria de jovens, ampliando
horizontes culturais e profissionais, fortalecendo a autoestima e oferecendo novas
perspectivas de pertencimento. Assim, investigar como essas agdes foram

construidas permite compreender a profundidade de seus efeitos formativos.

O problema central que norteia esta pesquisa busca compreender como se
desenvolveram as praticas pedagogicas musicais no periodo estudado,
considerando nao apenas a estrutura das aulas, mas também as percepg¢des dos
participantes. Para isso, o estudo analisa metodologias, rotinas, estratégias
docentes e desafios enfrentados pela equipe e pelos alunos, identificando elementos

que caracterizam a proposta educativa vivenciada.

2 0 Método Suzuki foi desenvolvido pelo educador japonés Shinichi Suzuki (1898—1998) e se fundamenta na
ideia de que todas as criangas podem aprender musica com naturalidade, desde que expostas a um ambiente
de incentivo, escuta constante e pratica didria.
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A abordagem metodolégica adotada é qualitativa, configurando-se como
estudo de caso, com entrevistas semiestruturadas como principal instrumento de
coleta de dados. O relato dos ex-alunos e de uma coordenadora que acompanhou o
funcionamento das atividades permite reconstruir memorias, interpretar significados
atribuidos as vivéncias musicais e compreender a dimensao humana das praticas

observadas.

A fundamentagao teorica que sustenta esta investigagédo dialoga com autores
da educacao musical, da pedagogia social e da sociologia da cultura, reconhecendo
a musica como pratica formativa, expressao identitaria e instrumento de mediagao
social®.. Também s&o mobilizados estudos sobre aprendizagem coletiva,
musicalizagdo e projetos socioculturais, possibilitando relacionar o caso analisado

com debates contemporaneos da area*.

Assim, este trabalho busca ndo apenas documentar uma experiéncia
pedagogica relevante, mas também contribuir para reflexdes mais amplas sobre a
relagdo entre musica, educacdo e comunidade. Ao analisar o percurso formativo
vivenciado nesse espaco cultural, reafirma-se o potencial transformador das praticas
musicais quando articuladas com a realidade social dos estudantes, evidenciando

sua importancia para a cidadania, a inclusdo e o desenvolvimento.
1. FUNDAMENTACAO TEORICA
1.1 Educac¢ao musical no Brasil

A educagao musical no Brasil tem se desenvolvido a partir de um conjunto de
transformacgdes histéricas, culturais e legislativas que impactaram diretamente sua
presenca nas instituicdes formais e nao formais de ensino. Desde o periodo colonial,
quando a musica era transmitida principalmente por meio das praticas religiosas e
das bandas civis, até os debates contemporaneos sobre inclusdo e diversidade
cultural, observa-se um percurso marcado por avangos, retrocessos e

reconfiguragdes metodoldgicas. A consolidagdo da musica como area de

* A musica, enquanto expressao identitaria e instrumento de mediagdo social, atua tanto na construgdo de
pertencimento cultural quanto na promocgao de relagdes comunitarias, permitindo que valores, tradigdes e
experiéncias sejam compartilhados e transmitidos entre diferentes grupos (SOUZA, 2018, p. 27).

* Em projetos socioculturais, a atua¢do docente costuma envolver tanto a dimensdo pedagdgica quanto o
acompanhamento afetivo, social e formativo dos alunos, o que amplia o impacto educativo.
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conhecimento na educacdo basica ganhou forga sobretudo a partir da segunda
metade do século XX, com a expansao dos cursos de Licenciatura em Musica e com
a emergéncia de projetos socioculturais que passaram a atuar como importantes

espacos de formagao musical.

Um marco decisivo na trajetéria recente da educagao musical foi a
promulgacao da Lei n® 11.769/2008, que tornou obrigatéria a oferta de conteudos de
musica na educacao basica. Ainda que sua implementacdo tenha enfrentado
desafios, como falta de professores especializados, auséncia de materiais
pedagogicos e politicas publicas insuficientes, essa normativa reforgou a
necessidade de reconhecer a musica como area fundamental para o

desenvolvimento integral do estudante. De acordo com Penna.

“Quando a educacdo musical ndo consegue ocupar de modo efetivo e com
praticas significativas os espacos potenciais nas escolas de Educacdo Basica,
torna-se dificil conquistar reconhecimento e valorizagdo.” (PENNA, 2010,

p. 156)

O debate contemporéneo sobre educagcdo musical no Brasil também é
atravessado pela valorizacdo da diversidade cultural. Autores como Luis Ricardo
Silva Queiroz (2012) e Beatriz Senoi llari (2006) argumentam que o ensino de
musica deve considerar as multiplas identidades sonoras do pais populares,
eruditas, tradicionais e urbanas, promovendo um ambiente educativo plural e
sensivel as experiéncias socioculturais dos estudantes. Nesse sentido, a musica
deixa de ser apenas um conteudo técnico-estrutural e passa a ser compreendida
como uma pratica social capaz de promover expressao, criatividade, pertencimento

e construcio de sentidos.

Assim, a educagao musical no Brasil € entendida ndo apenas como técnica
ou treinamento instrumental, mas como um campo pedagdgico que articula
dimensdes cognitivas, emocionais e sociais. Esse conjunto de perspectivas €
fundamental para compreender o papel de projetos socioculturais, como o Centro
Cultural Cartola, que contribuem significativamente para ampliar o acesso a
formacdo musical e para promover inclusdo social em territorios vulnerabilizados.

Esses espagos atuam, muitas vezes, onde o poder publico ndo chega, e
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demonstram que a educagao musical pode ser, ao mesmo tempo, uma ferramenta
de transformacgdo social e uma porta de entrada para trajetérias profissionais na

musica.
1.2. Musicalizagao infantil e os processos de iniciagcdo musical

A musicalizagao infantil representa uma das fases mais significativas do
desenvolvimento artistico, pois introduz a crianga em experiéncias sonoras que
despertam curiosidade, imaginacédo e sensibilidade. Nesse estagio, o aprendizado
acontece de forma integrada, combinando percepg¢éao auditiva, movimento corporal e
interac&o social. A crianga é convidada a experimentar a musica sem rigidez técnica,
descobrindo sons, ritmos e dinamicas por meio de atividades que estimulam o

prazer de aprender®.

Entre os autores de referéncia, Schafer destaca a importancia de cultivar
ouvintes atentos e conscientes do ambiente acustico, considerando a escuta como
uma habilidade essencial para o desenvolvimento musical. Ja Violeta Hemsy de
Gainza enfatiza que o jogo € o ponto de partida para a aprendizagem, pois promove
um envolvimento afetivo e espontadneo com a musica. Zoltan Kodaly, por sua vez,
reforca a centralidade do canto e do repertorio infantil, entendendo-os como
ferramentas privilegiadas para a alfabetizagdo musical e para a internalizagado de

estruturas ritmicas e melddicas.

Essas perspectivas dialogam ao reconhecer que a iniciagdo musical deve
priorizar a vivéncia artistica como experiéncia significativa. Em vez de fragmentar o
ensino, os autores sugerem abordagens que integrem elementos musicais e
promovam um contato continuo com a expressao coletiva. A crianga aprende com o
corpo, com a escuta e com a convivéncia, desenvolvendo ndo apenas habilidades

musicais, mas também aspectos emocionais, cognitivos e sociais.

A musicalizagdo também desempenha um papel importante na formacao da
identidade cultural. Ao entrar em contato com repertérios variados e praticas
colaborativas, as criangas comegam a reconhecer musicas que fazem parte de sua

comunidade e ampliam sua percepgao sobre diferentes manifestacdes artisticas.

> SCHAFER, R. Educagdo musical e percepg¢do auditiva. S3o Paulo: Editora Musical, 2005. Explica-se que a
percepgao auditiva envolve treinar a escuta atenta para reconhecer altura, ritmo e timbre.
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No caso dos estudantes que iniciam seu percurso musical em espacos
educativos comunitarios, essa etapa inicial frequentemente determina o
engajamento futuro com instrumentos, aulas formais e praticas de conjunto. A
atencao auditiva, a coordenacdo motora fina, a concentragado e o senso de coletivo
habilidades desenvolvidas na musicalizacdo tornam-se bases indispensaveis para o
aprendizado instrumental posterior. Por isso, a iniciacdo musical vai muito além de
uma simples fase preparatéria, constituindo-se como um fundamento sdlido para

toda a trajetoria formativa.

Ao observar o percurso dos alunos que comegaram a estudar musica ainda
criangas, percebe-se como esse ambiente de acolhimento, ludicidade e estimulo
constante contribui para a criacdo de vinculos duradouros com a pratica artistica. Os
primeiros contatos com o som, estruturados de forma sensivel e progressiva,
influenciam diretamente a motivagcédo, a permanéncia e a evolugdo musical desses
jovens. Assim, compreender os processos que envolvem a musicalizacao infantil é
essencial para interpretar, de maneira mais ampla, os desdobramentos pedagdgicos

que se consolidam nas etapas seguintes da formacao.

1.3. Projetos sociais de musica como instrumento de inclusao

Os Projetos sociais de musica tém assumido, nas ultimas décadas, um papel
central na promocado da inclusdo social e no acesso democratico a educagao
artistica no Brasil. Essas iniciativas surgem, em grande parte, como resposta as
desigualdades socioeconémicas que historicamente limitam o acesso a formagao
musical formal. Em tais espacos, a musica deixa de ser apenas uma pratica estética
e passa a assumir fungcbes sociais, pedagogicas e comunitarias. Como destaca
Souza (2018), projetos musicais voltados as populagbes periféricas tornam-se
dispositivos de transformacdo, pois fortalecem a autoestima, a autonomia e a
sensacao de pertencimento dos participantes, ao mesmo tempo em que ampliam

horizontes profissionais e culturais.

Experiéncias como o Neojiba, o AfroReggae e a Escola de Musica Villa-Lobos

demonstram que, quando a formagdo musical € articulada a convivéncia
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comunitaria, ela opera como ferramenta de desenvolvimento humano. Nessas
iniciativas, o aprendizado instrumental e coletivo é entendido como parte de um
processo mais amplo, que engloba disciplina, cooperagao, responsabilidade e
construgdo de vinculos. A musica, nesse contexto, atua como mediadora das
relagdes sociais, estimulando comportamentos colaborativos, ampliando repertorios
culturais e oferecendo novas perspectivas de vida para criangas e jovens em

situacao de vulnerabilidade.

O Centro Cultural Cartola, inserido no territério simbdlico da Mangueira,
constitui um exemplo expressivo dessa fungao social da musica. Sua atuagao vai
além da oferta de aulas de instrumento, o projeto preserva a memoéria do samba,
valoriza tradicbes locais e reafirma identidades culturais muitas vezes
marginalizadas no contexto urbano carioca. Ao proporcionar acesso a formagao
musical, possibilitando que jovens reconhegam sua propria histéria e se percebam

como agentes culturais de suas comunidades.

Dentro desse cenario, os projetos sociais de musica se consolidam como
ambientes que articulam arte e cidadania. A pratica musical desenvolvida nesses
espacos tende a abrir caminhos profissionais e educativos que antes pareciam
inatingiveis, contribuindo para que muitos jovens ingressem em orquestras,
universidades e circuitos artisticos diversos. Esse impacto é visivel nas trajetérias de
alunos que seguiram carreira musical ou que tiveram suas vidas transformadas pela
convivéncia, disciplina e sensibilidade artistica cultivadas no projeto. Assim, analisar
o Centro Cultural Cartola € compreender como a musica pode se converter em

instrumento de inclusdo, reconhecimento e mobilidade social.

Fotografia 1 — Apresentagédo no Centro Cultural Cartola



Fonte: Sayonara Barbosa, 2011

Fotografia 2 - Apresentagdo na Petrobras

08/11/2011

Fonte: Sayonara Barbosa, 2011

1.4. Cultura do samba e o legado de Cartola

16
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A compreensédo da cultura musical presente no territorio onde o projeto foi
desenvolvido exige reconhecer a profunda relagdo da Mangueira com o0 samba.
Essa regido, historicamente marcada pela atuagdo de compositores, ritmistas e
sambistas renomados, consolidou-se como um importante polo de producéo artistica
no Rio de Janeiro. Tal contexto cultural ndo apenas influenciou a formacdo musical
de seus moradores, como também moldou a maneira como a musica foi ensinada e

vivenciada ao longo das geracoes.

O legado de Cartola, uma das figuras mais emblematicas do samba
brasileiro, constitui elemento central para essa identidade. Sua obra, reconhecida
pela delicadeza poética e sofisticagcdo harménica, expressa sentimentos, memorias
e experiéncias profundamente enraizadas no cotidiano da comunidade. A presencga
simbdlica de Cartola ultrapassa a dimensao histérica e adquire carater formativo,
influenciando tanto o imaginario musical quanto os modos de expressdo que

circulam entre jovens e adultos®.

A criagdo de um espaco cultural voltado para preservar a memoria desse
artista surge como resposta a necessidade de valorizar uma tradicdo que, apesar de
amplamente reconhecida, muitas vezes sofre com processos de marginalizagao.
Inserir a educagcdo musical dentro desse ambiente significa reconhecer que o
aprendizado n&o esta dissociado da cultura local, mas, ao contrario, se fortalece
justamente por dialogar com ela. Assim, as atividades desenvolvidas no projeto
incorporam elementos da historia, da estética e da vivéncia comunitaria que

caracterizam o samba mangueirense.

“O Centro Cultural Cartola foi fundado com o propésito de conservar o
samba carioca como patriménio imaterial, assegurando a salvaguarda de
suas matrizes tradicionais e promovendo a transmissdo da memodria e dos

saberes do samba as novas geragdes.” (NOGUEIRA, 2015, p. 47)

Dentro desse cenario, o ensino musical € permeado por referéncias que
ultrapassam a técnica instrumental. O contato com repertérios tradicionais, relatos

de antigos sambistas e experiéncias coletivas de canto e percussao favorece a

® SILVA, J. Histéria do samba e a influéncia de Cartola. Rio de Janeiro: Editora Cultural, 2012. Explica-se que
Cartola foi um dos principais compositores da Mangueira, contribuindo para consolidar o samba como
expressao cultural e artistica da comunidade.
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construcdo de uma formacédo que integra aspectos culturais e pedagogicos. Essa
abordagem amplia a compreensdo dos estudantes sobre a musica como pratica

social, vinculada a valores, modos de interacao e formas préprias de expressao.

O samba, enquanto linguagem cultural, contribui significativamente para a
construcéo de identidades e sentimentos de pertencimento. Ao aprender musica em
um territério marcado por essa tradi¢gdo, os alunos vivenciam nao apenas exercicios
formais, mas também histérias, simbolos e representagdes que fazem parte da
memoria de sua comunidade. Esse processo estimula a valorizacdo da cultura local
e fortalece a autoestima, especialmente entre os jovens que passam a

reconhecer-se como herdeiros de uma rica produgéo artistica.

Imagem 3 - Centro Cultural Cartola (Museu do Samba)
]

Divulgagao

Fonte: Diario do Rio — 2024

Por essa razao, a formacao desenvolvida no projeto assume uma dimensao
que ultrapassa a instrucdo musical. Ela envolve a transmissdo de saberes que

compdem o imaginario cultural da Mangueira e resgatam o legado deixado por
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Cartola. Esse didlogo entre musica, memoéria e territdério cria um ambiente
pedagogico singular, onde aprender torna-se também um ato de preservar e
reinventar tradigdes, reafirmando a centralidade do samba na construgdo de

identidades culturais e educativas.
1.5. Metodologias de ensino musical e o método Suzuki

As metodologias de ensino musical voltadas para a iniciagédo instrumental tém
se desenvolvido a partir de diferentes perspectivas pedagogicas, cada uma
enfatizando aspectos especificos do processo de aprendizagem. Entre essas
abordagens, o método Suzuki destaca-se por sua compreensao ampla do
desenvolvimento humano, ao considerar a musica como uma extensdo da
linguagem. Essa concepc¢ao aproxima o aprendizado musical das formas naturais de
aquisicao de conhecimento, especialmente na infancia, favorecendo praticas mais

sensiveis ao ritmo de cada aluno.

O método criado por Shinichi Suzuki tem como principio central a ideia de
que todas as criangas possuem potencial para aprender, desde que inseridas em um
ambiente estimulante, acolhedor e musicalmente rico. A proposta valoriza a
imitacdo, a repeticdo e a escuta constante, elementos que possibilitam a construcao
gradual da técnica instrumental. Esse modelo também reforga o papel da familia,
que atua como parceira no processo educativo, contribuindo para o desenvolvimento

de habitos de estudo e para a formagao de uma relagao afetiva com a musica.

O método Suzuki reconhece que todas as criangas possuem potencial para
aprender musica, desde que inseridas em um ambiente rico em estimulos,
favorecendo a escuta, a repeticdo e a participagdo familiar no processo
educativo” (SUZUKI, 1999, p. 45).

Outra caracteristica fundamental dessa abordagem é a énfase na escuta
ativa. Antes de tocar, a criangca deve internalizar o repertério por meio da audigao
frequente, permitindo que a musicalidade se desenvolva de maneira natural e
intuitiva. Esse processo cria bases solidas para o controle motor, para a
compreensao da fraseologia musical e para a construgdo de autonomia na pratica
instrumental. A escuta, portanto, deixa de ser apenas um exercicio complementar e

torna-se eixo estruturante da metodologia.
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O ensino coletivo também ocupa lugar central na proposta Suzuki, ja que
favorece a socializagdo e o desenvolvimento de competéncias colaborativas. As
aulas em grupo possibilitam que os estudantes se inspirem uns nos outros,
compreendam diferentes niveis de habilidade e percebam a musica como pratica
compartilhada. Essa dinamica é fortalecida por apresentagbes regulares, nas quais
todos os alunos participam de forma conjunta, reforgcando o sentido de comunidade

e fortalecendo a confianga.

Além disso, o repertério padronizado proposto pelo método permite a
progressao técnica gradual, respeitando o tempo e a evolugao individual de cada
aprendiz. As musicas sao organizadas de maneira estratégica, introduzindo desafios
especificos a cada etapa do processo, evitando rupturas bruscas e assegurando um
crescimento consistente. Essa estrutura curricular, amplamente testada em diversos
paises, contribui para a clareza dos objetivos pedagdgicos e para a estabilidade do

ensino.

Por fim, a presenga de elementos derivados dessa metodologia contribuiu
para consolidar uma cultura de estudo consistente entre os alunos, fortalecendo a
autonomia e criando uma relagao positiva com o instrumento. A pratica diaria, aliada
a construgdo de uma escuta refinada e a convivéncia musical coletiva, formou um

ambiente propicio ao desenvolvimento pleno da aprendizagem.
2. METODOLOGIA

2.1 Abordagem da pesquisa

Esta investigagcado segue uma perspectiva qualitativa por buscar compreender
significados, percepgdes e vivéncias associadas ao ensino de musica desenvolvido
no projeto. O propdsito ndo € medir resultados, mas interpretar como docentes,
estudantes e gestores experienciaram o processo formativo. Essa abordagem
possibilita captar sutilezas presentes no cotidiano educativo e entender de que
maneira determinadas metodologias, sobretudo as voltadas a musicalizagao, foram

incorporadas no contexto social da instituigao.

O estudo também possui carater descritivo, uma vez que apresenta, organiza

e examina as praticas realizadas ao longo do periodo analisado. Ndo se pretende



21

testar hipoteses, mas registrar e interpretar a forma como as atividades musicais
foram estruturadas, considerando transformacdes internas, dindmicas dos coletivos,
atuagao dos educadores e adogao de referenciais como o método Suzuki. Assim, a
descricdo minuciosa das agdes desenvolvidas torna-se parte essencial do processo

investigativo.

A etapa inicial de coleta de informagdes incluiu uma revisao bibliografica
sobre educagado musical, projetos socioculturais, metodologias especificas e
elementos relacionados a cultura do samba, que compde o pano de fundo historico
da instituicdo estudada. Esse levantamento tedrico permitiu contextualizar as
praticas e compreender como diferentes referenciais dialogam com a proposta

pedagogica.

Além disso, realizou-se uma analise documental composta por registros
institucionais, materiais informativos, arquivos histéricos e documentos relacionados
as atividades musicais. Esse conjunto permitiu reconstruir a trajetoria do ensino no
periodo adotado como recorte, revelando aspectos que muitas vezes ndo emergem
em depoimentos orais, como mudangas de organizagao interna, ajustes curriculares

e registros de apresentacoes, oficinas e agcdes pedagdgicas.

Outra fonte relevante foram as entrevistas semiestruturadas conduzidas com
ex-alunos e com a responsavel pela area musical no periodo, entre eles Rodrigo
Moreira, Kelvin Kelcio e Sayonara Barbosa. Esse instrumento possibilitou recuperar
memorias e percepgdes individuais, ampliando a compreensao sobre os modos de
aprender e ensinar no projeto. O formato flexivel das entrevistas favoreceu
narrativas pessoais, comentarios sobre o impacto das aulas em suas trajetérias e

reflexdes sobre as estratégias adotadas pelos professores.

Os dados obtidos foram examinados por meio de uma analise interpretativa,
que buscou identificar aproximagdes, singularidades e padrées entre depoimentos,
documentos e referéncias tedricas. Mais do que comparar informacodes, procurou-se
entender o sentido das acbes educativas dentro do contexto sociocultural da
organizagao, bem como a forma pela qual o método Suzuki e outras abordagens se

materializaram na pratica.
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O recorte temporal entre 2010 e 2015 foi estabelecido por corresponder ao
periodo de maior estabilidade pedagdgica e continuidade das atividades musicais.
Nesse intervalo, o projeto consolidou sua equipe de professores, estruturou turmas
regulares e intensificou praticas coletivas, o que o torna um momento privilegiado
para analisar a evolugdo das agdes educativas e a consolidagdo de metodologias

especificas’.
2.2 - Trajetoria da pesquisadora em relagao ao objeto investigado

Meu primeiro contato com o universo musical ocorreu quando fui matriculada
nas aulas de violino oferecidas por um projeto sociocultural da minha comunidade.
Esse inicio foi atravessado por uma forte dimenséo afetiva, intensificada ao entrar
em contato com uma fotografia antiga do meu avé tocando o mesmo instrumento, o
que despertou em mim um sentimento de continuidade e pertencimento. Desde os
primeiros momentos, passei a desenvolver uma rotina dedicada ao estudo musical,

conciliando a escola, as atividades do cotidiano e a pratica do violino.

Ao longo do periodo em que participei desse espago educativo, estive
envolvida em diferentes atividades, que iam desde aulas teoricas até ensaios
coletivos e apresentacdes. Com o tempo, também atuei como monitora, auxiliando
na organizacdo de partituras e no apoio as aulas, o que ampliou minha
compreensao sobre os processos pedagogicos envolvidos no ensino musical. Essa
vivéncia me permitiu observar mais de perto o funcionamento das praticas

educativas e

compreender o papel dos professores, da metodologia adotada e da convivéncia

coletiva no desenvolvimento dos alunos.

Essas experiéncias, vividas principalmente no Centro Cultural Cartola,
marcaram profundamente minha formacéo musical e humana. O contato constante
com professores, colegas e com a dindmica do proprio projeto contribuiu para a
construcao da minha identidade musical e para a compreensao da musica como

pratica social. A vivéncia nesse espaco evidenciou para mim o valor da educagao

” Definir um recorte temporal especifico permite delimitar o estudo e analisar praticas de forma concentrada.
Segundo Yin (2015), periodos de estabilidade institucional fornecem contexto adequado para observar a
consolidagao de metodologias e impactos pedagdgicos.
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musical em contextos comunitarios, nao apenas como formacgao técnica, mas como

instrumento de fortalecimento de vinculos, pertencimento e transformagao pessoal.

Apoés essa primeira etapa formativa, dei continuidade aos meus estudos
musicais na Escola de Musica Villa-Lobos, onde aprofundei meus conhecimentos
técnicos e tedricos. Posteriormente, ingressei na Academia Juvenil da Orquestra
Petrobras Sinfonica, experiéncia que ampliou minha vivéncia artistica € me colocou
em contato com repertérios mais complexos e com a rotina de uma orquestra
profissional. Esses percursos complementaram minha formacao e contribuiram para
a consolidacdo da minha trajetéria musical, permitindo que eu retornasse ao objeto

desta pesquisa com um olhar mais critico, reflexivo e amadurecido.

Fotografia 4 — Apresentagao no Theatro municipal.

Academia Juvenil da Orquestra Petrobras Sinfénica — 2019

Outro momento significativo em sua caminhada foi a atuagéo na Orquestra de
Rua, grupo do qual fez parte desde a fundagdo. Com esse coletivo, participou de

apresentagdes em diferentes regides do pais e no exterior, vivenciando experiéncias
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que fortaleceram seu entendimento sobre diversidade cultural. Essas viagens
ampliaram sua percepcado sobre o alcance transformador da musica e sobre a

importancia da atuagao coletiva.

Atualmente, a pesquisadora cursa licenciatura em Musica na UNIRIO e atua
como professora na Casa Amarela, no Morro da Providéncia, ministrando aulas para
criangas e adolescentes. Nessas atividades, participa de apresentagdes e projetos
culturais, muitos deles em parceria e apresentacdes no Festival Orquestras Sociais
e instituicdes artisticas. As vivéncias docentes representam para ela a continuidade
de um compromisso construido desde o inicio de sua formagao, devolver a
comunidade o conhecimento adquirido ao longo de sua jornada. A atuagdo como
educadora reforgca a importdncia da musica como ferramenta de transformacao,

ampliando sua responsabilidade como agente de formacéo artistica e social.

Fotografia 5 — MUHCAB - Museu da Histéria e da Cultura Afro-Brasileira

1 L 1B
|

Fonte: Douglas Oliveira, Casa Amarela, Rio de Janeiro, 2024

Ao refletir sobre sua trajetoria, a pesquisadora reconhece que o projeto

estudado foi decisivo para que alcancasse espagos educacionais, culturais e
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profissionais que talvez nao estivessem ao seu alcance sem essa oportunidade
inicial. A experiéncia vivida ali estruturou ndo apenas sua base técnica, mas também
seu senso de pertencimento, determinacdo e perspectiva de futuro. Dessa forma,
incluir sua vivéncia dentro da metodologia ndo apenas contextualiza sua posi¢cao
enquanto pesquisadora, mas também evidencia o impacto profundo dessa formagao

em sua construcdo enquanto artista e educadora.

3. O PROJETO CENTRO CULTURAL CARTOLA
3.1. Histérico e criagao

A criagao do Centro Cultural Cartola representa um marco significativo na
articulagdo entre memoéria, educagdo e cultura no territério da Mangueira. A
instituicdo nasce a partir da necessidade de preservar o legado de Angenor de
Oliveira, o Cartola, figura central na histéria do samba e importante referéncia da
cultura carioca®. A proposta inicial ultrapassava a simples homenagem: buscava-se
fortalecer a identidade local por meio de agdes culturais capazes de dialogar com a

comunidade e oferecer espacos de formacao artistica.

O projeto estruturou-se como Ponto de Cultura, inserido em politicas publicas
voltadas a valorizagdo de manifestagcdes populares. Essa condi¢cao permitiu ampliar
o alcance das atividades e consolidar um programa que incluia oficinas de musica,
dancga, teatro, artes visuais e agbes de memoria. A escolha da Mangueira como
sede nao foi aleatéria, mas diretamente relacionada ao simbolismo histérico do
bairro e a forte presenca da Estacdo Primeira, reconhecida pela sua tradicdo no

samba e pela formagao de geragdes de artistas.

Desde seus primeiros anos, o centro buscou integrar diferentes faixas etarias,
acolhendo criangas, jovens e adultos interessados em aprender ou desenvolver
habilidades artisticas. As atividades foram planejadas de modo a promover acesso
democratico ao conhecimento cultural, considerando tanto a formagao técnica

quanto a valorizagdo da vivéncia comunitaria. Essa orientacdo refletia a

8 Cartola, nome artistico de Angenor de Oliveira (1908-1980), foi compositor, cantor e poeta brasileiro.
Reconhecido por sua contribuicdo ao samba, sua obra é marcada por letras poéticas e harmonias sofisticadas,
consolidando-se como referéncia cultural da Mangueira e do samba carioca (Silva, 2012).
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compreensao de que o desenvolvimento artistico esta profundamente ligado ao

fortalecimento das identidades e vinculos sociais.

A musica rapidamente tornou-se um dos pilares do funcionamento
institucional, com destaque para as oficinas de cordas, percussao e musicalizacao
infantil. A presenga de instrumentos orquestrais em um espago associado ao samba
trouxe uma perspectiva pedagogica inovadora, ao ampliar repertorios, praticas e
possibilidades formativas. A iniciativa buscava romper esteredtipos e mostrar que a
comunidade da Mangueira possui multiplas expressdes musicais, dialogando tanto

com tradigbes populares quanto com linguagens eruditas.

Outro elemento fundamental no processo de criagao foi a atuacdo dos
educadores envolvidos no projeto. A equipe pedagdgica, composta por professores
com formagao musical diversificada, desenhou metodologias acessiveis e adaptadas
as demandas locais. As propostas consideravam a realidade social dos
participantes, o acesso limitado a instrumentos e a necessidade de estratégias que
valorizassem a participacéo coletiva. Essa abordagem garantiu que o aprendizado
musical ndo fosse restrito ao dominio técnico, mas incluisse aspectos humanos,

afetivos e sociais®.

Ao longo de sua trajetoria, o centro estabeleceu parcerias com instituigdes
publicas, organizagdes culturais e projetos similares, ampliando suas redes de
apoio. Essas colaboragdes possibilitaram a realizacdo de apresentagdes,
intercambios, eventos comunitarios e acbes de formagao continuada para os
educadores. O fortalecimento dessas redes foi determinante para a expansao e

qualificacao das atividades, sobretudo em periodos de maior instabilidade financeira.

A consolidagédo do projeto também passou pela criagdo de espagos de
convivéncia, memoria e preservagao cultural, integrados as oficinas artisticas. A
instituicado assumiu responsabilidade por difundir o acervo referente a vida e obra de
Cartola, estimulando novas geragdes a reconhecerem a importancia de sua

contribuigdo para a musica brasileira. Esses elementos transformaram o espago em

° A formac3o diversificada de educadores permite adaptar metodologias as necessidades locais, promovendo
inclusdo, engajamento e participacao ativa dos alunos. Métodos como o Suzuki sdo exemplos de estratégias que
combinam técnica, sensibilidade e aprendizagem colaborativa (Suzuki, 2001).
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um polo cultural que dialogava com a tradicdo, mas que também fomentava criagao

e inovacao.

Com o passar dos anos, o centro firmou-se como um ambiente de referéncia
para formacdo musical comunitaria. Seu histérico revela um projeto que uniu
educacdo, cultura e identidade de maneira organica, oferecendo oportunidades
formativas e fortalecendo vinculos sociais no territério. A criagdo do espaco resultou
de um movimento coletivo e afetivo, que reconheceu na arte um caminho de
transformacdo e no legado de Cartola uma inspiragdo continua para praticas

educativas comprometidas com a democratizagao do acesso cultural.

Fotografia 6 — Apresentacdo Centro Cultural Light

Fonte: Rodrigo Moreira — 2012

3.2. Estrutura pedagégica do ensino de musica
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A estrutura pedagogica do ensino de musica no Centro Cultural Cartola, entre
2010 e 2015, foi organizada para oferecer aos alunos uma formagao musical sélida
e acessivel, sustentada em praticas que uniam técnica instrumental, participagao
coletiva e desenvolvimento humano. As aulas abrangiam principalmente
instrumentos de cordas, como violino, violoncelo e contrabaixo, compondo um
nucleo musical estruturado para atender criangas e jovens da comunidade. Embora
a musicalizagao infantil ndo estivesse mais formalmente ativa no periodo, seus
principios ainda permeavam as praticas dos professores, refletindo-se em atividades
de escuta, coordenagao motora e sensibilizagdo musical que ajudavam a consolidar

as bases do aprendizado.

Os ensaios de orquestra desempenhavam um papel central dentro da rotina
pedagogica, funcionando como espaco de integragdo musical e social. Realizados
duas vezes por semana, esses encontros possibilitavam aos alunos vivenciar a
pratica de conjunto como elemento essencial para a formagao instrumental. A
orquestra era o ambiente onde o repertério era construido, onde a disciplina coletiva
se fortalecia e onde os estudantes desenvolviam a percepg¢ao auditiva e o senso de
responsabilidade artistica. Esse processo colaborativo reforcava a nocado de
pertencimento, valorizando tanto o desempenho individual quanto o compromisso

com O grupo.

A dinamica de ensino também incluia a alternéncia entre aulas individuais e
coletivas, ajustadas conforme o nivel de aprendizagem de cada estudante.
Professores como Noemi Uzeda e Alexandre Somazz acompanhavam atentamente
0 progresso dos jovens, oferecendo orientagbes técnicas, apoio emocional e
incentivo para que se mantivessem motivados ao longo do processo. Esse
acompanhamento proximo permitia que cada aluno desenvolvesse seu préprio ritmo
de aprendizagem, a0 mesmo tempo em que se engajava nas atividades coletivas,

garantindo equilibrio entre a autonomia individual e o trabalho colaborativo.
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Fotografia 7 - Apresentacdo na Petrobras

Fonte: Sayonara Barbosa, 2011

Outro aspecto fundamental da estrutura pedagdgica era o acesso gratuito aos
instrumentos, materiais de estudo e espago fisico adequado. O projeto
disponibilizava violinos, violoncelos, estantes, partituras e cadernos, permitindo que
os alunos levassem os instrumentos para casa e estabelecessem uma rotina de
pratica diaria. A presenca de elementos inspirados no método Suzuki como a
repeticdo constante, a escuta como base para o aprendizado e o fortalecimento de
vinculos afetivos com o instrumento complementava esse processo, criando um

ambiente educativo.
3.3. Transformagdes no periodo

Ao longo dos anos, o trabalho pedagdgico em musica passou por
transformacgdes que refletiram tanto o amadurecimento das praticas internas quanto
as demandas crescentes dos estudantes. O que inicialmente se configurava como
um conjunto de oficinas e aulas voltadas para a iniciagdo musical evoluiu para uma

estrutura mais organizada, com fluxos de estudo bem definidos e maior clareza de
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objetivos formativos. Esse processo surgiu de forma gradual, a medida que os
educadores ajustavam estratégias, observavam resultados e respondiam as

necessidades da comunidade atendida.

O crescimento do numero de alunos também impulsionou mudangas
significativas. Com a entrada de novos participantes e o fortalecimento das turmas ja
existentes, foi necessario reorganizar horarios, distribuir melhor os espagos e
estabelecer critérios mais estruturados para a progressao dos estudantes entre os
niveis. A orquestra estudantil, por sua vez, ganhou estabilidade e passou a ocupar
um papel central no processo formativo, funcionando ao mesmo tempo como
atividade pedagogica e como instrumento para fortalecer o vinculo dos jovens com a

pratica coletiva.

As préprias metodologias utilizadas pelos educadores foram se ampliando.
Estratégias que antes eram experimentais tornaram-se permanentes, incluindo
maior integragao entre aulas praticas e tedricas, uso mais intensivo de principios
metodoldgicos ja adotados e criagdo de rotinas mais consistentes de estudo. Esses
ajustes contribuiram para elevar o nivel técnico dos alunos, que passaram a

demonstrar maior autonomia e compreensao musical ao longo de sua trajetéria.

A consolidacdo desse ambiente formativo trouxe impactos visiveis no
desenvolvimento artistico dos estudantes. Concertos internos e apresentagcdes
externas tornaram-se mais frequentes, o que fortalecia a motivagédo dos jovens e
tornava o processo de aprendizagem mais significativo. A participagdo em grupos
coletivos também ajudava a criar um senso de pertencimento que ia além do

aprendizado musical, reforgando vinculos sociais e emocionais.

O crescimento enfrentou obstaculos a medida que os anos avangavam.
Reducgdes de recursos, diminuicdo de apoios institucionais e desafios operacionais
afetaram diretamente a continuidade das atividades. A necessidade de enxugar
turmas, reorganizar o quadro de horarios e, em alguns momentos, limitar a oferta de
oficinas configurou uma fase de retragdo que contrastava com o periodo anterior de

expansdo. Ainda assim, a base pedagdgica construida permaneceu como referéncia
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e sustentou o trabalho que continuou sendo realizado, mesmo diante das limitacées

impostas’.

4. ANALISE E DISCUSSAO
4.1. As experiéncias dos ex-alunos no projeto

As entrevistas realizadas com Kelvin e Rodrigo revelam um conjunto
consistente de praticas pedagodgicas que estruturavam o processo de formagéao
musical no projeto. Ambos relatam que o inicio do aprendizado ocorria,
principalmente, em aulas coletivas, onde os alunos tinham contato inicial com o
instrumento, desenvolviam escuta, postura e coordenacdo. Com o tempo e o avanco
individual de cada estudante, esse formato era complementado por
acompanhamento individualizado, o que permitia maior aprofundamento técnico e

respeito ao ritmo particular de aprendizagem.

Um aspecto recorrente nos depoimentos € a presenca do método Suzuki,
percebida especialmente no foco na escuta, na repeticdo e na importancia atribuida
ao estudo diario. Kelvin destaca que os professores disponibilizavam os materiais do
método e incentivavam os alunos a levar o instrumento para casa, o que favorecia
uma rotina continua de pratica. Rodrigo relata que, no inicio, enfrentava dificuldade
para estudar sozinho, mas, com o tempo, conseguiu adaptar-se as exigéncias da
pratica diaria, demonstrando como a autonomia era construida progressivamente.
Esses elementos aproximam as experiéncias dos participantes das diretrizes
centrais do método, fortalecendo a compreensao de que o aprendizado musical se

da por imersao, constancia e sensibilidade auditiva.

Ambos reforcam que a pratica de conjunto era um nucleo estruturante da
formacéo oferecida. Os ensaios da orquestra, realizados duas vezes por semana,
constituiam um espacgo essencial de convivéncia, disciplina e construgao coletiva do
fazer musical. A participagdo na orquestra nao se limitava ao espaco interno do

projeto, Kelvin e Rodrigo relatam que o grupo se apresentava em locais como a

19 Desafios financeiros e organizacionais em projetos culturais podem limitar a oferta de atividades e impactar a
manutengdo de metodologias pedagdgicas. Minayo (2014) destaca que a adaptagdo a contingéncias externas é
fundamental para garantir a continuidade de iniciativas educativas.
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quadra da Estagdo Primeira de Mangueira, o Centro Cultural Cartola, eventos
internos da instituicdo e em espacos externos, como apresentagdes apoiadas por
parcerias com instituicdes, entre elas a Petrobras. Essas experiéncias ampliavam a

vivéncia musical e reforgavam o sentimento de pertencimento cultural.

Outro elemento relevante dos depoimentos € que, ao contrario de muitas
escolas de formacdo orquestral, o repertério trabalhado n&o era erudito. Os
estudantes executavam majoritariamente sambas tradicionais, incluindo obras de
Cartola, Nelson Cavaquinho e outros compositores ligados a histéria da Mangueira.
Essa escolha reforgava o vinculo entre pratica musical e identidade comunitaria,
aproximando os jovens de sua propria cultura e permitindo que a orquestra

funcionasse como instrumento de afirmagao da memdaria local.

Os participantes destacam também que havia um ambiente acolhedor,
organizado e estruturado para garantir acesso igualitario a formacdo musical.
Rodrigo lembra que nunca faltavam instrumentos, que o deslocamento era facil e
que os materiais de estudo eram sempre disponibilizados. Kelvin confirma que a
infraestrutura era suficiente para atender todos os alunos, o que fortalecia a
continuidade da participagdo. Essa democratizagcao de recursos € um dos pilares
que sustentava o impacto social do projeto, contribuindo para reduzir desigualdades
e possibilitar o ingresso de criangas que, de outra forma, ndo teriam acesso a

educacao musical.

Por fim, ambos relatam que a vivéncia musical proporcionada pelo projeto
exerceu influéncia decisiva em suas trajetorias de vida. O envolvimento com a
orquestra, as apresentagdes publicas e o contato com a cultura local fortaleceram
vinculos, ampliaram horizontes e despertaram interesses profissionais. Rodrigo
segue atuando em orquestras e viajando pelo pais, enquanto Kelvin afirma que o
projeto abriu portas e lhe proporcionou experiéncias marcantes. Esses depoimentos
confirmam a literatura que aponta a capacidade dos projetos sociais de transformar
realidades, promover autoestima e oferecer novas possibilidades culturais e

profissionais aos jovens participantes.
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Imagem 8 — Apresentacdo no Centro Cultural Cartola
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Fonte: Jornal O Dia—-2013

4.2. A visao da coordenagao sobre o ensino de musica

A entrevista com Sayonara Barbosa complementa a percepgao dos ex-alunos
ao apresentar o ponto de vista da gestdo sobre a pratica educativa. Ela ressalta que
o projeto ndo possuia uma pedagogia institucional rigida; os professores tinham
liberdade para aplicar suas préprias metodologias, ajustando estratégias conforme o
perfil das turmas. Essa autonomia docente ajudava a criar um ambiente dinamico,
no qual o desenvolvimento dos alunos era acompanhado de forma sensivel e
personalizada, destacando que o projeto tinha como missdo ndo apenas formar
jovens musicos, mas promover cidadania, identidade cultural e pertencimento
comunitario. A musica era um meio para fortalecer vinculos e reafirmar a memoria
coletiva da Mangueira, conectando os participantes a histéria do samba e ao legado
de Cartola. Essa perspectiva amplia o entendimento da funcdo pedagdgica do
projeto, aproximando-o dos conceitos de educagdo musical como pratica social e

cultural.

Outro ponto ressaltado pela coordenadora refere-se aos desafios enfrentados

ao longo do tempo. Apesar da dedicacdo dos professores e da motivagcdo dos
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alunos, o projeto vivenciou dificuldades financeiras que afetaram a continuidade das
atividades. Sayonara observa que, embora a estrutura pedagdgica estivesse
consolidada, a falta de patrocinio inviabilizou a manutengdo das oficinas, o que
impactou diretamente a trajetéria dos alunos que estavam em formagédo. A
interrupgao do projeto resultou na dispersao de muitos estudantes, que ndo puderam

seguir sua formagao musical.

Ainda assim, a coordenadora avalia de forma positiva os resultados
alcangados no periodo em funcionamento. Segundo ela, as transformagbes
observadas na vida dos alunos, tanto em ambito artistico quanto pessoal
demonstram a poténcia da iniciativa. A continuidade de alguns jovens no meio
musical, mesmo apds o encerramento das atividades, evidencia o impacto
duradouro da experiéncia. A andlise de Sayonara confirma que o projeto cumpriu

papel relevante no desenvolvimento humano e cultural dos participantes.

Fotografia 9 - Centro Cultural Cartola

Fonte: Sayonara Barbosa — 2012



Fotografias 10 - Apresentagao da Orquestra de Violinos Cartola Petrobras
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Fonte: Sayonara Barbosa — 2011

CONCLUSAO

A investigagao realizada permitiu compreender que a iniciativa estudada
exerceu influéncia decisiva na formagao musical e humana dos participantes. Mais
do que um espago de ensino técnico, configurou-se como um ambiente de
convivéncia, expressao e fortalecimento identitario. A musica atuou simultaneamente

como linguagem artistica e como instrumento de transformagéo individual e coletiva.

Um dos aspectos mais evidentes ao longo da analise foi o protagonismo do
trabalho coletivo. As praticas desenvolvidas incentivavam troca, cooperagao e
construgdo conjunta do conhecimento. A convivéncia diaria, marcada por exercicios
compartilhados e aprendizagem entre pares, aproximava-se de metodologias
contemporaneas que valorizam a participagdo ativa do estudante e o

desenvolvimento de competéncias socioemocionais.
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Os relatos dos ex-alunos enfatizaram que o processo formativo ndo acontecia
apenas por meio de conteudos musicais, mas também por relagdes interpessoais
significativas. Alunos mais experientes apoiavam iniciantes, criando uma rede de
apoio que favorecia o crescimento de todos. Essa dinamica fortalecia autonomia,
responsabilidade e autoconfianga, elementos fundamentais para a continuidade no

estudo da musica e para a constru¢ao do sentimento de pertencimento ao grupo.

Outro ponto relevante foi a integragédo entre formacé&o musical e identidade
cultural. O ensino dialogava diretamente com o territorio, incorporando referéncias
do samba, da memoaria local e das tradi¢des da comunidade. Essa aproximagéo com
o contexto sociocultural produziu um sentido de reconhecimento e valorizagao das

raizes, ampliando o significado da pratica musical para além das questdes técnicas.

Apesar da forte presenga da musicalidade popular, o trabalho pedagdgico
também se apoiava em métodos estruturados, como o Suzuki. A combinagao entre
abordagem internacionalmente reconhecida e praticas oriundas da vivéncia
comunitaria resultou em um modelo equilibrado, que articulava técnica, sensibilidade
e vinculo com o ambiente social. Essa mescla metodoldgica possibilitou que muitos

jovens alcangassem progresso técnico significativo.

O aspecto central identificado foi a democratizacdo do acesso. Grande parte
dos participantes nao teria condigbes de ingressar em escolas formais ou adquirir
instrumento proprio. A iniciativa supria essas necessidades ao oferecer
acompanhamento pedagogico, instrumentos, materiais e espaco de estudo, todos
sem custo. Assim, reduzia desigualdades e abria portas para criangas e jovens

historicamente afastados da formagao musical estruturada.

Os efeitos gerados ultrapassaram claramente o ambito artistico. Depoimentos
demonstram mudancgas relacionadas a disciplina, autoestima, organiza¢ao da rotina
e visdo de futuro. Muitos participantes relataram que a experiéncia os ajudou a
desenvolver comportamentos positivos, fortalecer vinculos sociais e descobrir novas
possibilidades educacionais e profissionais. A agao musical, portanto, assumiu

funcao social e formativa para além do dominio técnico.
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Diante de todos esses elementos, € possivel afirmar que a experiéncia
analisada se consolidou como referéncia na articulagdo entre musica, educagao e
comunidade. A combinagdo de praticas pedagdgicas consistentes, valorizagao
cultural, acesso ampliado e ambiente acolhedor deu origem a um espago formativo
singular. Assim, reafirma-se a importancia dessa iniciativa como agente de
transformacdo social, contribuindo para constru¢do de cidadania, identidade e

oportunidades para os jovens envolvidos.
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