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“A musica nasce de dentro, do mundo proprio que cada um carrega.
Educar musicalmente ¢ ajudar esse mundo a se revelar.”
(Violeta Hemsy Gainza)
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RESUMO

Esta pesquisa investiga as praticas pedagdgicas de trés egressos do curso de Licenciatura em
Musica da UNIRIO e sua relagdo com os principios das Pedagogias Musicais Abertas (PMAs).
O estudo propde-se a analisar como esses profissionais articulam sua atuacdo na Educagdo
Basica com os fundamentos das PMAs e do Forum Latino-Americano de Educa¢ao Musical
(FLADEM), instituicdo que defende uma educacdo musical centrada na criagdo, na escuta
sensivel, na improvisacao e na valorizagdo das experiéncias sonoras dos estudantes. A pesquisa
contextualiza o desenvolvimento das Pedagogias Musicais Abertas na América Latina,
abordando as contribui¢des de Violeta Hemsy de Gainza e sua recep¢do no Brasil, além de
examinar o papel do FLADEM na constru¢do de uma pedagogia musical latino-americana. O
trabalho descreve a trajetoria formativa oferecida pela UNIRIO, instituicdo reconhecida pela
diversidade de abordagens em educag¢do musical. A andlise central desta monografia consiste
na aplicacdo de instrumentos de pesquisa qualitativa - questiondrio online e com entrevistas
semiestruturadas com trés egressos para identificar convergéncias entre suas praticas docentes
e os principios das PMAs. Como elemento complementar a investigacao, foi realizada uma roda
de conversa em razdo da concessao do titulo de Dr* Honoris Causa a Violeta Hemsy de Gainza,
com educadores musicais vinculados ao movimento das PMAs e ao FLADEM. Os relatos e
reflexdes desses participantes foram incorporados a fundamentagdo tedrica, ampliando a
compreensao sobre a circulacdo e apropriacao dessas ideias no contexto brasileiro.

Palavras-chave: FLADEM. Pedagogias Musicais Abertas. Egressos de Licenciatura em Musica.
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1. INTRODUCAO

Desde o inicio da minha formagdo na Licenciatura em Musica da UNIRIO, um
questionamento passou a me acompanhar: como o ensino de musica acontece nos diferentes
contextos sociais e escolares do Rio de Janeiro? Essa inquietacdo surgiu ainda antes da
graduacdo, quando, durante minha preparacao para o Teste de Habilidade Especifica (THE),
tive contato com diversos professores formados pela propria UNIRIO. Esses docentes tiveram
papel decisivo no meu ingresso no curso, mas algo sempre me chamou atencao: entre todos que
conheci, apenas um atuava em escola publica; os demais estavam empregados em creches ou
instituicdes privadas.

Essa observagao despertou uma segunda pergunta: serd que, por terem estudado na
mesma instituicdo, esses professores desenvolvem praticas pedagdgicas semelhantes? Ao
conversar informalmente com alguns deles, perguntei se conheciam as Pedagogias Musicais
Abertas. A resposta foi unanime: ndo. Essa descoberta refor¢cou o desejo de investigar de forma
sistematica a relagdo entre formacdo inicial, praticas pedagogicas € o conhecimento (ou
desconhecimento) sobre as PMAs entre egressos da UNIRIO.

As Pedagogias Musicais Abertas, conforme discute Domingues (2021), propdem uma
educagdo musical que valoriza a criagdo, a escuta, a improvisagdo e a experiéncia sonora dos
sujeitos, em contraste com abordagens tradicionais e prescritivas. Articulam, ainda, principios
da educagdo critica (como didlogo, autonomia e respeito a diversidade) e se aproximam de
perspectivas latino-americanas de ensino, incluindo aquelas discutidas no ambito do Forum
Latino-Americano de Educagao Musical (FLADEM).

Foi a partir dessa lacuna que esta pesquisa se estruturou. O objetivo central deste
trabalho ¢ compreender como egressos da Licenciatura em Musica da UNIRIO articulam suas
praticas pedagodgicas e de que maneira elas dialogam (ou ndo) com os principios das Pedagogias
Musicais Abertas. Parte-se do entendimento de que a formacao inicial constitui apenas um dos
elementos da identidade docente, sendo continuamente atravessada por experiéncias
profissionais, condi¢des de trabalho, contextos institucionais e trajetorias pessoais.

Para isso, a pesquisa foi realizada em duas etapas complementares. A primeira consistiu
na aplicacdo de um questionario online, elaborado em Google Forms, respondido por 14
egressos do curso. Esse instrumento permitiu reunir dados sobre ano de formacao, atuagao na
Educagdo Basica, tipos de escolas, usos de praticas criativas, conhecimento sobre FLADEM e
PMAs, entre outros aspectos. A segunda etapa envolveu entrevistas semiestruturadas,

realizadas via plataforma Zoom, com trés participantes que se dispuseram a aprofundar suas
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respostas: Claudia, Roberto e Sérgio. As entrevistas foram fundamentais para acessar nuances
das praticas docentes, revelando tanto a influéncia da formagdao na UNIRIO quanto
aprendizagens construidas ao longo da carreira.

A articulagdo entre essas duas etapas possibilitou observar nao apenas a diversidade de
percursos, mas também como cada docente constrdi seu modo de ensinar diante das condi¢des
concretas das escolas, das expectativas institucionais e das proprias concepgdes de musica. O
cruzamento entre os dados coletados e a fundamentacdo tedrica permitiu, assim, discutir
aproximacdes, distanciamentos e ressignificacdes das PMAs no cotidiano da Educacdo Basica.

Por fim, o didlogo com o FLADEM neste trabalho ndo busca enquadrar praticas
docentes dentro de uma metodologia fechada, mas sim refletir sobre como ideias latino-
americanas de criagcdo, diversidade e protagonismo musical aparecem (explicita ou
implicitamente) nos contextos reais de ensino. Reconhecendo que a UNIRIO possui uma longa
tradi¢do na formacdo de educadores musicais, esta pesquisa pretende contribuir para o debate
sobre como essa formagdo inicial reverbera na pratica profissional e sobre como propostas
pedagdgicas abertas podem dialogar com os desafios concretos da educagdo musical no Brasil.
1.1 Contextualiza¢ao do Tema

Nas tltimas décadas, a formagado de professores de musica no Brasil tem sido marcada
por debates que procuram compreender como os educadores constroem suas praticas
pedagdgicas e como articulam diferentes referéncias metodologicas, culturais e estéticas no
contexto escolar. A literatura da area evidencia que a docéncia em musica envolve multiplas
dimensdes (técnicas, criativas, culturais e socioeducativas) e que o professor precisa atuar de
forma sensivel as realidades locais e as especificidades de cada grupo de alunos (Fonterrada,
2008; Gainza, 1995; Paz, 2000). Nesse cenario, a formacdo inicial desempenha papel
determinante para a constitui¢do das identidades docentes e para 0 modo como os profissionais
estruturam suas agoes pedagogicas.

Entre as institui¢des brasileiras dedicadas a formacgdo de professores de musica, a
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) ocupa lugar expressivo por sua
historia e pela diversidade de abordagens pedagdgicas que compdem o curso de Licenciatura
em Musica. Entretanto, embora existam pesquisas sobre formagdo docente e atuagdo
profissional de egressos de outras instituicdes (Botelho, 2019; Wolffenbiittel; Dessotti;
Scheffer, 2013), ainda sdo reduzidos os estudos que investigam especificamente como 0s
egressos da UNIRIO constroem suas praticas pedagdgicas apos a graduagao.

Paralelamente, cresce no campo da educacdo musical brasileira o interesse por

abordagens que valorizam a criacdo, a escuta sensivel e a diversidade cultural — aspectos
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fortemente presentes tanto no movimento do Féorum Latino-Americano de Educa¢do Musical
(FLADEM) quanto nas Pedagogias Musicais Abertas (Domingues, 2021). Embora tais
perspectivas tenham ganhado visibilidade e didlogo com educadores da América Latina, ainda
se sabe pouco sobre sua presenca (ou auséncia) nas praticas de professores formados em
universidades brasileiras.

Diante desse contexto, esta pesquisa busca compreender como egressos da Licenciatura
em Musica da UNIRIO constroem suas praticas de ensino, quais concepg¢des pedagogicas
orientam seu trabalho e de que maneira elementos associados as Pedagogias Musicais Abertas
e a0 FLADEM aparecem, ou ndo, em suas experiéncias profissionais. A investigacdo utiliza
como base metodologica um questionario aplicado a ex-alunos e, posteriormente, entrevistas
semiestruturadas com trés participantes, o que possibilitou ampliar e aprofundar a compreensao
sobre suas trajetorias, escolhas metodologicas e desafios enfrentados na Educagdo Bésica.

Assim, este estudo pretende contribuir para o debate atual sobre formagdo inicial,
identidade docente e praticas pedagogicas em musica, oferecendo um olhar atualizado sobre o
percurso profissional dos egressos da UNIRIO e sobre o modo como suas experiéncias
formativas dialogam com tendéncias contemporaneas da area.

1.2 Justificativa

A investigagdo sobre praticas pedagogicas de egressos de cursos de Licenciatura em
Musica tem sido um campo crescente, porém ainda marcado por lacunas importantes. Estudos
como os de Botelho (2019), Wolffenbiittel, Dessotti e Scheffer (2013) e Ribeiro (2018)
analisam trajetdrias profissionais e percepgdes de professores formados em diferentes
institui¢cdes, mas apontam que ainda ha necessidade de pesquisas que relacionem formacao
inicial, atua¢ao docente e modos de aprendizagem musical em contextos contemporaneos.

No caso da UNIRIO, embora existam produgdes que abordem o curso, seus projetos
pedagogicos e discussoes internas sobre educacao musical, nao foram encontrados estudos que
investiguem especificamente como os egressos da institui¢do articulam suas praticas com
perspectivas contemporaneas, como as Pedagogias Musicais Abertas (Domingues, 2021) ou os
principios defendidos pelo FLADEM. Essa auséncia na literatura reforca a pertinéncia da
presente pesquisa.

A relevancia deste estudo também reside no momento atual da educacdo musical
brasileira, marcado por transformacdes e questionamentos quanto ao lugar da cria¢do, da
autonomia e da diversidade cultural na formagao do aluno — temas recorrentes em autores

como Gainza (1995), Fonterrada (2008) e Paz (2000). Em meio a debates sobre metodologias,
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curriculos e politicas educacionais, compreender como professores recém-formados estruturam
suas praticas ajuda a identificar permanéncias, mudangas e desafios na formagao docente.
Nesse sentido, ao analisar respostas de questionarios aplicados a egressos da
Licenciatura em Musica da UNIRIO e aprofundar tais dados por meio de entrevistas, esta
pesquisa contribui para preencher uma lacuna académica e oferece subsidios para reflexdes
sobre formagao inicial, identidade profissional e perspectivas pedagdgicas adotadas por novos

educadores musicais.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo Geral

Investigar como egressos da Licenciatura em Musica da UNIRIO compreendem e
desenvolvem suas praticas pedagdgicas na Educacdo Bésica, analisando em que medida tais
praticas dialogam com os principios das Pedagogias Musicais Abertas e com perspectivas

defendidas pelo FLADEM.

1.3.2 Objetivos Especificos

a) Mapear as trajetdrias profissionais dos egressos da Licenciatura em Musica da
UNIRIO que atuaram ou atuam na Educag¢ado Bésica, considerando tempo de atuacdo, contextos
escolares e areas de trabalho.

b) Identificar as principais praticas pedagogicas relatadas pelos egressos — incluindo
atividades musicais, uso do repertorio, estratégias de criagdo, improvisagdo, escuta e
organizacao das aulas.

c) Analisar se tais praticas se aproximam de principios das Pedagogias Musicais
Abertas, conforme discutidos por Domingues (2021), Gainza (1995) e outros autores da area.

d) Verificar a presenca de ideias vinculadas ao FLADEM na compreensao dos egressos
sobre ensino, aprendizagem e mediacdo musical.

e) Compreender como o0s egressos avaliam seus alunos na Educacdo Baésica,
identificando critérios, formatos e concepgdes subjacentes.

f) Investigar em que medida os egressos atribuem suas praticas docentes a formagao
inicial na UNIRIO ou a experiéncias adquiridas posteriormente, ao longo da carreira.

g) Comparar as respostas obtidas por meio do questiondrio com as percepcdes

aprofundadas das entrevistas, buscando convergéncias, tensdes e singularidades.
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1.4 Delimitagao da Pesquisa

Esta pesquisa concentra-se na andlise de praticas pedagogicas e percepgdes de trés
professores egressos da UNIRIO que atuam em contextos formais e ndo formais de ensino de
musica, como escolas publicas, projetos socioculturais e iniciativas comunitarias. A
investigacdo ndo se propde a quantificar resultados, mas a compreender como os principios das
PMAs aparecem na pratica e na reflexao dos docentes.

Trata-se, portanto, de um estudo qualitativo e interpretativo, no qual o foco estd nas
experiéncias, nas narrativas e nas concepgdes dos participantes. Conforme destaca Paz (2000,
p- 19), “a educacdo musical ¢ um processo humano, e compreender seus efeitos exige escuta e
interpretagdo, ndo mensuragao”.

1.5 Metodologia

A pesquisa caracteriza-se como um estudo qualitativo, de natureza descritivo-analitica,
voltado a compreensao das praticas pedagogicas desenvolvidas por egressos da Licenciatura
em Musica da UNIRIO e sua possivel relagdo com os principios das Pedagogias Musicais
Abertas (PMAs) e com concepgdes presentes no FLADEM. Para alcangar esse objetivo, foram
adotados dois procedimentos principais de coleta de dados: um questiondario online aplicado a
egressos da instituicdo e entrevistas semiestruturadas, realizadas posteriormente com trés
participantes voluntarios. Além disso, a partir de uma Roda de Conversa organizada em fungao
do titulo de Dr* Honoris Causa a Violeta de Gainza, pude ouvir o relato de professoras proximas
ao movimento da PMAs, que comentaram sobre a importancia de Gainza para difusdo do
movimento. Além do filho de Gainza, Christian de Gainza, estiveram presentes Marisa
Fonterrada, Glauber Resende Domingues, Lilia Justi, Silvia Sobreira, Regina Marcia Simao
Santos, Beth Dau, Aline Mijangos, presidente do FLADEM-Brasil e a vice-presidente do
FLADEM, Anita Bianchini.

a) Questionario online

O primeiro instrumento de coleta consistiu em um questionario disponibilizado via

Google Forms, contendo perguntas abertas e fechadas sobre:

— Ano de formacgao;

— Experiéncias profissionais na Educagdo Bésica;

— Tipos de atividades pedagdgicas desenvolvidas; — formas de avaliagdo utilizadas;

— Compreensao sobre criatividade em sala de aula; — conhecimento prévio sobre o FLADEM e
as Pedagogias Musicais Abertas;

— Percepcao sobre a influéncia da formacao inicial na UNIRIO.
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As respostas foram sistematizadas em uma planilha eletronica (Google Sheets),
permitindo o mapeamento inicial das trajetorias e praticas relatadas pelos participantes. Esse

material serviu como base para selecionar e convidar voluntarios para a etapa seguinte.

b) Entrevistas semiestruturadas

A segunda etapa consistiu em entrevistas semiestruturadas com trés egressos que
aceitaram aprofundar suas respostas: Claudia, Roberto e Sérgio (nomes ficticios).

Todas as entrevistas foram realizadas remotamente pela plataforma Zoom, gravadas
com autorizacdo dos participantes e posteriormente transcritas integralmente, preservando o
teor e o estilo das falas. Essas entrevistas permitiram explorar com maior profundidade:
— As escolhas pedagdgicas dos egressos;
— O lugar da criatividade e da improvisacdo nas praticas musicais;
— Concepgdes de ensino e aprendizagem,;
— Relagdes entre formagao inicial, trajetoria profissional e autonomia docente;

— Percepgdes sobre aproximagdes ou distanciamentos em relagdo as PMAs e ao FLADEM.

c¢) Tratamento e analise dos dados
Os dados foram analisados buscando compreender elementos relacionados as PMAs na

fala dos egressos, mesmo que estes desconhecessem o movimento. O processo analitico foi
orientado por referenciais tedricos como Gainza (1995), Domingues (2021), Ilari e Mateiro
(2016), Figueiredo (2012), Paz (2000), Fonterrada (2016) e Sobreira e Fetzner (2024), entre
outros autores que discutem praticas pedagogicas, criagdo, formagao docente e perspectivas

latino-americanas na educagdo musical.

d) Aspectos éticos

Todos os participantes foram informados sobre os objetivos da pesquisa e consentiram
voluntariamente com suas participagdes, com o uso de suas falas e com a divulgacao dos dados.
O nome dos participantes foi mudado para preservar seu anonimato.

e) Observagdo complementar sobre as rodas de conversa

Durante o periodo de realizacdo desta pesquisa, tive também a oportunidade de
participar de uma Roda de Conversa com educadores envolvidos com o movimento das
Pedagogias Musicais Abertas e do FLADEM, incluindo figuras relevantes para a circulagdo

dessas ideias no Brasil. Embora as falas desse encontro sejam tratados como dados de pesquisa,
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algumas de suas contribui¢cdes foram utilizadas exclusivamente no capitulo tedrico, com o
proposito de enriquecer a compreensao historica e conceitual das PMAs. Assim, as falas dos
professores presentes na Roda funcionam como elementos de contextualizacdo e

fundamentagdo, € ndo como materiais analisados junto as respostas dos egressos.

f) Organizacao do estudo
O estudo esta estruturado em seis capitulos. No primeiro, apresenta-se a introdugao,

com a contextualizagdo do tema, os objetivos da pesquisa e os procedimentos metodologicos.
O segundo capitulo retine a fundamentagao teodrica, abordando as Pedagogias Musicais
Abertas, o FLADEM e discussoes sobre formag¢ao docente em musica no Brasil. O terceiro
capitulo apresenta a analise dos dados e a discussdo dos resultados, a partir das respostas ao
questionario e das entrevistas realizadas com egressos da Licenciatura em Musica da
UNIRIO. No quarto capitulo, sdo apresentados e analisados os dados obtidos junto aos
egressos da Licenciatura em Musica da UNIRIO. O quinto capitulo discute a contribuigao das
Pedagogias Musicais Abertas para a formagao e a pratica docente. Por fim, o sexto capitulo

apresenta as consideracgdes finais, com as conclusdes do estudo.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

A fundamentagdo tedrica deste trabalho busca apresentar os conceitos, autores e
perspectivas que embasam a analise das praticas pedagdgicas dos egressos da Licenciatura em
Musica da UNIRIO, especialmente no que diz respeito as Pedagogias Musicais Abertas
(PMAs), ao FLADEM e as discussoes sobre formacao docente em musica no Brasil. Para isso,
este capitulo retne referenciais que tratam da criacdo musical, da formagdo de professores, das
pedagogias latino-americanas, e também das transformagdes que marcaram a educagdo musical

brasileira ao longo das ultimas décadas.

2.1 As Pedagogias Musicais Abertas: principios e desenvolvimentos na América Latina

As Pedagogias Musicais Abertas (PMAs) constituem um conjunto de principios que
valorizam a criagdo, a escuta, a experimentacdo e a autonomia, recusando-se a configurar um
método fechado ou prescritivo. Seu desenvolvimento esta profundamente ligado as
contribuigdes de Violeta Hemsy de Gainza, uma das principais referéncias da pedagogia
musical latino-americana contemporanea.

Em Pedagogia Musical Latino-Americana (1995), Gainza propde que a educagdo
musical deve partir da experiéncia sonora concreta do aluno, reconhecendo que cada pessoa
possui um “mundo sonoro proprio” que se constréi desde o nascimento e se transforma
continuamente ao longo da vida. Esse entendimento situa o aluno no centro do processo
educativo, como sujeito que interpreta, transforma e recria a experiéncia musical de forma
singular. Essa perspectiva rompe com abordagens de ensino que privilegiam a transmissao de
conteudos técnicos e desloca o foco para a formacgao sensivel e criadora.

Domingues (2021), ao discutir diretamente as PMAs, refor¢a que elas se constituem
como um espago de abertura e ndo como um método rigido. O autor afirma que as PMAs
funcionam como um “conjunto de principios abertos”, nos quais a criagdo musical ocupa lugar
central, e onde “o erro € parte constitutiva do processo de aprendizagem”. Essa compreensao
desloca o papel do professor de transmissor para mediador, e o papel do aluno de receptor para
criador de conhecimento musical.

Além da criacdo e da improvisac¢do, as PMAs enfatizam a escuta atenta, ndo apenas no
sentido musical, mas também relacional. Para Gainza (1995), a escuta ¢ um processo de

abertura ao outro, de reconhecimento de subjetividades e de valorizagdo da diversidade cultural.
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Tal concepcao dialoga com principios freireanos, especialmente no que diz respeito a ideia de
educagdo como pratica da liberdade (Freire, 1987).

No contexto latino-americano, as PMAs ganharam forca por representarem um
contraponto as pedagogias tradicionalmente importadas da Europa e dos Estados Unidos. Ao
invés de privilegiar repertorios e métodos externos, elas se aproximam das praticas musicais
populares, da coletividade e das culturas locais. Dessa forma, propdem um ensino
comprometido com a realidade social dos estudantes, com seus repertorios afetivos e com a

valoriza¢ao da musica como pratica cotidiana.

2.2 FLADEM e a construgdo de uma pedagogia musical latino-americana

O Forum Latino-Americano de Educagdo Musical (FLADEM), fundado na década de
1990, surge como um movimento continental que busca articular educadores musicais em torno
de uma pedagogia critica, socialmente engajada e culturalmente situada. O FLADEM nao
apenas dissemina ideias, mas também promove encontros, intercambios e debates que
influenciaram profundamente a educacdo musical no continente.

De acordo com Didier (2020), o FLADEM constitui-se como um espago de reflexdo e
de construgao coletiva, onde se discutem as relagdes entre musica, cultura e sociedade. O Forum
entende que a educagdo musical deve ser contextualizada, considerando as experiéncias dos
sujeitos, suas comunidades e seus repertorios. Assim, aproxima-se de diversas perspectivas
latino-americanas que defendem a musica como pratica social e como forma de expressao
identitéria.

No Brasil, a presenca do FLADEM dialogou diretamente com transformacgdes que ja
vinham ocorrendo no campo da educacdo musical desde as décadas de 1970 e 1980,
impulsionadas por educadores como Marisa Fonterrada, Jos¢ Eduardo Gramani, Hans-Joachim
Koellreutter, Teca Alencar de Brito, entre outros. Esses educadores passaram a integrar
elementos da cultura brasileira, da improvisagao e da criagdo musical em suas praticas, o que
criou terreno fértil para a recepcao das ideias defendidas pelo FLADEM.

Fonterrada, por exemplo, em De Tramas e Fios (2016), argumenta que o ensino de
musica deve reconhecer a pluralidade cultural e promover experiéncias que integrem corpo,
movimento, escuta e criacdo. Gramani, em seus trabalhos sobre ritmos brasileiros, defendia a
improvisagdo e o jogo musical como caminhos para a aprendizagem ativa. Koellreutter, por sua
vez, introduziu no Brasil uma concep¢ao de educagdo musical ampla, voltada para a liberdade

criadora e para o desenvolvimento integral do aluno.
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Assim, quando o FLADEM chega ao Brasil, seu discurso encontra um cendrio que ja
vinha questionando os limites dos métodos tradicionais e buscando praticas mais abertas,
colaborativas e sensiveis a realidade social. As discussdes sobre interdisciplinaridade,
improvisagao, repertorios locais e participagdo ativa do aluno se intensificam, aproximando as

praticas brasileiras de principios defendidos pelo Férum.
2.3 Formagao docente em musica no Brasil: entre métodos, criacao e pratica critica

A formacao docente em musica no Brasil passou por mudangas significativas ao longo
das ultimas décadas. Durante grande parte do século XX, como destaca Figueiredo (2012),
predominou no pais a adaptacdo de métodos europeus (Orff, Kodaly, Dalcroze e Willems) que
valorizavam aspectos técnicos e estruturais do aprendizado musical. Embora importantes, esses
métodos eram frequentemente aplicados de forma descontextualizada da realidade sociocultural
brasileira.

Pesquisadoras como Paz (2000) e Ilari e Mateiro (2016) enfatizam que, a partir da
segunda metade do século XX, cresce o movimento de educadores interessados em romper com
essa centralidade metodologica e propor um ensino musical mais critico e sensivel as praticas
culturais locais.

E nesse contexto que a formagdo docente passa a incorporar elementos como:
— Criagao e improvisagao;

— Repertorios populares e tradicionais;

— Praticas colaborativas de grupo;

— Integracdo entre musica, corpo € movimento;

— Escuta sensivel e mediacao.

Sobreira e Fetzner (2024) afirmam que egressos enfrentam desafios iniciais na docéncia
musical que vao além de limita¢cdes metodoldgicas: deficiéncias estruturais, culturas escolares
diversas e desigualdades sociais demandam uma acdo docente marcada por sensibilidade,
criatividade e adaptagdo constante.

Botelho (2019), ao investigar a formag¢ao musical na Licenciatura, ressalta a importancia
de que o professor desenvolva autonomia e capacidade de articulagdo entre teoria e pratica,
afirmando que o educador musical ndo € apenas executor de técnicas, mas também criador de
contextos pedagogicos, mediador de experiéncias e produtor de sentidos.

Essas discussdes se relacionam diretamente com a formagao oferecida pela UNIRIO,

uma vez que o curso de Licenciatura em Musica tem historicamente integrado perspectivas



19

diversas (musica popular, praticas colaborativas, improvisacdo e pedagogias criticas) que

influenciam a constitui¢ao do professor ao longo da graduacao.
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3. ANALISE DOS DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Este capitulo apresenta a analise dos dados coletados por meio do questionario aplicado
aos egressos da Licenciatura em Musica da UNIRIO e das entrevistas realizadas com trés
participantes: Claudia, Roberto e Sérgio. A analise articula as falas dos egressos com
referenciais teéricos discutidos no Capitulo 2, buscando compreender como esses professores
desenvolvem suas praticas pedagogicas e em que medida elas se aproximam das Pedagogias

Musicais Abertas e das perspectivas do FLADEM.

3.1 Perfil e trajetoria dos egressos da Licenciatura em Musica da UNIRIO

Os dados do questiondrio revelam trajetorias diversas entre os egressos participantes.
Entre os respondentes, ha profissionais formados em diferentes periodos (entre 2012 ¢ 2017) e
que atuaram em escolas publicas, privadas ou em ambos os contextos. Uma caracteristica
comum ¢ que muitos ingressam na Educacdo Basica alguns anos apds a formagdo, o que
evidencia que a transi¢do entre universidade e mercado pode ocorrer de maneira gradual.

Claudia, formada em 2017, relatou ter iniciado sua atua¢do na Educacdo Basica em
2020, especialmente com turmas do Fundamental I. Embora atualmente esteja dedicada as aulas
particulares de canto, sua experiéncia em escola contribuiu para o desenvolvimento de praticas
voltadas a experimentagdo vocal, improvisagao e constru¢do de repertdrio com os alunos.

Roberto, formado em 2012, atuou em cinco escolas de diferentes niveis (Educagdo
Infantil, Ensino Fundamental I e II, Ensino Médio e EJA) entre 2017 e os anos seguintes. Sua
trajetoria evidencia grande diversidade de contextos e metodologias, envolvendo musica e artes
integradas.

Sérgio, formado em 2016, teve sua primeira experiéncia como professor ainda em 2006,
em escola particular. Hoje atua como professor substituto na UFPE, ministrando aulas de violao
no ensino superior.

De maneira geral, observou-se que os egressos transitaram por contextos multiplos
(escolas publicas, privadas, aulas particulares e ensino superior) o que contribuiu para a
constru¢do de identidades docentes flexiveis e adaptaveis. Essa multiplicidade confirma o que
Sobreira e Fetzner (2024) destacam como marca da docéncia em musica no Brasil: um campo

que exige constante reinvencao frente as demandas institucionais e as realidades sociais.
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3.2 Praticas pedagogicas e criatividade: aproximagdes com as PMAs e com o FLADEM

As respostas obtidas no questionario e nas entrevistas revelam um conjunto expressivo
de praticas voltadas a criagdo, a experimentacdo sonora e ao envolvimento ativo dos alunos no
fazer musical. Embora os participantes nao utilizem, em sua maioria, os termos “Pedagogias
Musicais Abertas” ou “FLADEM” para nomear essas praticas, muitos dos procedimentos
identificados dialogam diretamente com principios defendidos por esses movimentos.
Principios como improvisagdo, repertorios significativos, criacao coletiva, uso de multiplas
linguagens e valorizacdo da experiéncia do estudante emergem de maneira recorrente,

indicando uma compreensdo do ensino de musica.

3.2.1 A criatividade no cotidiano das aulas

Os dados revelam que todos os entrevistados afirmam estimular a criatividade musical
em suas aulas. Claudia destaca que sempre trabalhou com “improvisa¢do sobre temas,
montagens, colagens sonoras e pequenas composicdes”, enfatizando que esse tipo de pratica
permite que o aluno se perceba como criador, € ndo apenas como reprodutor. Roberto também
descreve praticas diversificadas, afirmando que desenvolvia “partituras ndo convencionais,
composigdes coletivas, produgdes graficas e até videos”, ampliando os modos de expressao
musical dos estudantes.

Esses relatos se aproximam da concepgao de Domingues (2021, p. 48), segundo a qual
a criacao ¢ eixo das praticas abertas € o erro ¢ entendido como parte do processo. Também
dialogam com Gainza (1995), quando defende que cada estudante constr6i um “mundo sonoro

proprio”, alimentado por experiéncias diversas.

3.2.2 Repertorio, escuta e construcao de sentido

A selecdo de repertorio feita pelos egressos sugere presenca indireta de principios das
PMAs. Claudia explica que busca equilibrar “o repertério que eles ja escutam com musicas
novas, para ampliar o universo musical deles”

Essa postura reflete a ideia de Fonterrada (2016) de que a educacdo musical deve
integrar repertorios afetivos e novos estimulos culturais, promovendo escuta critica e ampliacao

de horizontes.
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3.2.3 Conhecimento (ou desconhecimento) sobre FLADEM e PMAs

Os participantes apresentaram pouco conhecimento formal sobre o FLADEM e as
PMAs. Roberto comenta: “Eu conhecia o FLADEM, mas o termo PMAs nao. Quando vocé

explicou, percebi que algumas coisas que eu fazia tinham relagdo”.

Sérgio reforga a situagao semelhante ao dizer que “PMAs eu nunca tinha ouvido. Mas,

quando vocé explicou, fez sentido com praticas que eu ja fazia sem dar esse nome”.

Essa auséncia de nomenclatura ndo implica auséncia de pratica, o que confirma que os
principios abertos muitas vezes surgem de forma implicita, articulados a experiéncia

profissional.

3.3 Avaliagdo, autonomia docente e identidade profissional

Ao examinar as entrevistas, percebi que avaliagdo, autonomia e identidade profissional
aparecem sempre conectadas. Cada professor avalia de um jeito, muito condicionado pelas
regras da escola onde trabalha, o que mostra que a avaliagdo nem sempre reflete apenas escolhas
pedagogicas, mas também limitagdes institucionais.

Essas diferencas revelam o quanto a autonomia docente varia entre os contextos: alguns
conseguem propor avaliagdes mais livres, enquanto outros precisam seguir formatos rigidos,
como provas e notas. No fim, essas decisdes (e as negociagdes que cada um faz no cotidiano)

ajudam a construir sua identidade como professor de musica.

3.3.1 Formas de avaliagao

As formas de avaliagdo variam entre os egressos conforme o contexto de atuagdo.
Claudia, atuando com canto, afirma: “Avalio o dominio técnico e a evolu¢dao do aluno, mas
sempre de forma formativa”.

Ja Roberto explica que “tinha que dar nota, muitas vezes pela performance ou trabalho
em grupo”, tentando complementar com avaliagdes simples de percepgdo. Sérgio, no ensino
superior, considera essencial ‘“avaliar comprometimento, estudo e evolugdo ao longo do

semestre”
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Essas falas refletem tensdes discutidas por Paz (2000) e Fonterrada (2016), que
defendem avaliacdes centradas no processo, embora reconhegam as limitagdes burocraticas

presentes nas institui¢des.

3.3.2 Autonomia docente e formacao profissional

Todos reconhecem a influéncia importante da formagdo inicial na UNIRIO, mas
ressaltam que a experiéncia pratica foi decisiva. Claudia afirma que “a UNIRIO me abriu muito
a cabeca, mas muita coisa eu aprendi no dia a dia”. Roberto complementa que “a visao critica
veio muito da UNIRIO, mas muita coisa tive que criar na marra”. Sérgio resume dizendo que
“a autonomia que tenho hoje veio muito da UNIRIO, onde nunca havia um tnico jeito certo de

b 9%
ensinar”.
Esses relatos dialogam com a compreensao de Botelho (2019), para quem a identidade

docente ¢ construida na articulacdo entre formagao, experiéncia e escolhas profissionais.
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4. DISCUSSAO: ARTICULACAO ENTRE FORMACAO, TEORIA E PRATICA
DOCENTE

Este capitulo tem como objetivo articular os dados empiricos obtidos na pesquisa,
provenientes do formulario respondido pelos egressos e das entrevistas realizadas por
videoconferéncia, com o referencial tedrico que sustenta o estudo, especialmente no que diz
respeito as Pedagogias Musicais Abertas (PMAs), a formagao docente e as transformagdes da
educagdo musical contemporanea. Além disso, busquei incorporar reflexdes emergentes da
Roda de Conversa com pedagogos musicais, entendida aqui como fonte ampliadora da analise

critica.

4.1 Criatividade, autonomia e centralidade do aluno: convergéncias com as PMAs

Os dados coletados indicam que os trés egressos entrevistados adotam, de diferentes
maneiras, praticas que privilegiam praticas que privilegiam criatividade, escuta, improvisagao
e repertorios significativos. Mesmo aqueles que ndo conheciam formalmente o termo
“Pedagogias Musicais Abertas” descrevem atividades alinhadas ao que Domingues (2021)
define como postura pedagogica aberta.

A fala de Claudia, ao relatar a énfase em improvisagdes, montagens € pequenas
composigoes, ¢ a pratica de Roberto, ao trabalhar com partituras ndo convencionais e producdes
audiovisuais, revelam um eixo comum: a valorizacdo da criagdo musical como parte
estruturante do processo de aprendizagem. Apesar de atuarem em contextos distintos, ambos
apresentam uma postura pedagogica em que o aluno ¢ convidado a produzir musica, ndo apenas
reproduzi-la.

Esse ponto dialoga com a nogdo presente em Gainza (1995), para quem o ato criativo €
constitutivo da formagao musical integral, e ndo uma atividade periférica. Também se aproxima
do que Freire (1987) compreende como “educagdo como pratica da liberdade”, na qual o sujeito
constroi saberes a partir da experiéncia.

Os dados sugerem que a aproximacdo dos egressos com praticas abertas ndo deriva
necessariamente de um estudo tedrico sobre as PMAs, mas da presenca, na formagao inicial, de
espagos que valorizavam processos criativos, arranjos coletivos e trabalhos colaborativos. Esse
aspecto reforca a afirmagdo de Botelho (2019) de que a identidade docente ndo é somente

adquirida, mas construida na interseccao entre formagao, contexto e experiéncia.
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4.2 A formagao inicial na UNIRIO como espago de abertura e pluralidade

Os trés egressos entrevistados afirmam que parte de sua postura docente deriva da
formacao recebida na UNIRIO. Embora suas trajetorias tenham divergido apos a graduagao,
todos reconhecem que o curso ofereceu bases para uma atuacao flexivel, sensivel e capaz de
dialogar com diferentes realidades de ensino.

Esse relato converge com andlises presentes em Ilari e Mateiro (2016), que destacam
que a formacao musical contemporanea deve acolher a diversidade de praticas, repertorios e
metodologias como parte de uma visdo ampliada da educagdo musical.

Contudo, também ¢ evidente que muitos elementos fundamentais da pratica docente s6
foram desenvolvidos na vivéncia profissional. Como mostram Sobreira e Fetzner (2024), a
docéncia em musica exige tomada de decisdes complexas, improvisagao pedagogica e constante
adaptagdo as condic¢des de trabalho (fatores que extrapolam a formacao inicial e se consolidam
apenas na pratica).

Dessa forma, os resultados apontam para uma relacdo nao linear entre formacao e
atuacao: a UNIRIO oferece referenciais importantes, mas € na experiéncia cotidiana que esses

referenciais se transformam, ganham corpo e se atualizam.

4.3 Tensoes estruturais da docéncia em musica: desafios e possibilidades

A Roda de Conversa trouxe elementos essenciais para compreender a pratica docente
contemporanea em musica. Os relatos de Adriana Rodrigues, Beth Dau, Marisa Fonterrada e
Glauber Domingues evidenciam que o trabalho pedagodgico € atravessado por condicdes
institucionais, tensdes politicas e expectativas divergentes sobre o papel da educacdo musical.

Adriana, ao destacar a importancia de sensibilizar a comunidade escolar, refor¢a que
muitos conflitos vividos pelos professores ndo dizem respeito ao ensino em si, mas ao lugar da
musica na escola. Segundo ela, sem didlogo com coordenagdo, direcao, funcionarios e familias,
a musica tende a ser compreendida apenas como espetaculo ou entretenimento.

Beth Dau complementa ao distinguir dois cenarios distintos: escolas particulares,
marcadas por instabilidade e pressdo produtivista, e redes publicas, nas quais hd maior
estabilidade para desenvolver praticas abertas, desde que o professor se comprometa com esse
espaco. Sua fala evidencia que praticas criativas e colaborativas dependem, muitas vezes, de

estruturas que garantam autonomia docente.
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Marisa Fonterrada (2025) contribui ao alertar contra o equivoco de interpretar
(13 2 A . : ~ 7.t ~ . .
abertura” como auséncia de dire¢do. Para ela, praticas abertas ndo excluem rigor musical; pelo
contrario, exigem repertorio, referéncias e principios. Sua reflexdo reforca que PMAs ndo sdo
sindbnimo de improvisagao aleatoria, mas de processos criativos fundamentados.
Glauber Domingues (2025) acrescenta que a postura aberta exige consciéncia de que o
professor ¢ sujeito do processo, € ndo canal de reproducao de métodos: “ndo ¢ fazer igual ao
outro, ¢ assumir seu proprio modo de agir musicalmente com os alunos”. Esse ponto ¢

fundamental para compreender a docéncia como pratica reflexiva e situada.

4.4 Articulagdo entre dados empiricos e referencial teorico

Ao reunir as respostas do formulario, as entrevistas e as contribuigdes da roda de
conversa, percebi que muitos dos professores entrevistados realizam praticas que se aproximam
das Pedagogias Musicais Abertas, mesmo sem nomea-las dessa forma. Elementos como
improvisacgdo, criagdo coletiva, escuta ativa e o uso de repertorios significativos aparecem de
maneira recorrente nas falas dos egressos. Esse tipo de abordagem dialoga com o que
Domingues (2021) aponta ao tratar das PMAs, principalmente quando defende que a criacdo e
a experiéncia direta do aluno precisam ocupar um lugar central no processo de aprendizagem
musical.

Outro ponto importante observado € que a formacao na UNIRIO ajudou para que esses
professores desenvolvessem uma postura aberta em relacao ao ensino. Entretanto, como destaca
Botelho (2019), a formacao inicial ndo determina por completo a pratica docente. Nas
entrevistas, os egressos comentam que muitas decisoes pedagodgicas surgiram no contato direto
com os alunos e com as demandas das escolas, o que refor¢a que a identidade profissional é
construida ao longo da trajetdria, € nao apenas na graduagao.

As condigoes de trabalho também apareceram como fator decisivo. Durante a roda de
conversa, Beth Dau comentou sobre as diferengas entre escolas publicas e privadas, e isso se
refletiu nas falas dos egressos. No caso de Roberto, por exemplo, a exigéncia de aplicar provas
e atribuir notas acabava limitando a adoc¢ao de praticas mais abertas. Essa tensdo entre a
estrutura escolar e os principios das PMAs parece comum na rotina do professor de musica e
ajuda a entender por que algumas ideias avangam mais facilmente do que outras.

As falas de Adriana e Glauber também chamaram aten¢do por mostrar que ensinar
musica envolve, muitas vezes, negociar espago dentro da propria escola, justificar propostas e

defender o valor da area. Esse aspecto mais politico da docéncia nem sempre aparece nos textos
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teoricos, mas ficou evidente no relato deles, especialmente quando comentaram situagdes em
que precisaram dialogar com coordenagdes e equipes pedagogicas para que suas praticas fossem
compreendidas.

De maneira geral, ao aproximar os dados empiricos da bibliografia, percebo que a
abertura presente nas praticas dos egressos ocorre de forma diversa e situada. As PMAs e o
FLADEM aparecem mais como referenciais que atravessam a pratica do que como métodos
assumidos explicitamente. Isso mostra que a formacdo, as experiéncias profissionais € os
contextos escolares se combinam para produzir modos distintos de ensinar musica, o que, por

sua vez, reflete a propria pluralidade da educacdo musical brasileira.
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5. A CONTRIBUICAO DAS PEDAGOGIAS MUSICAIS ABERTAS NA FORMACAO
DOCENTE

A presenga das Pedagogias Musicais Abertas (PMAs) nos debates sobre educagdo
musical latino-americana, e sua circulagdo recente no Brasil, oferece um referencial importante
para pensar a formacdo do professor de musica. Embora os egressos entrevistados nesta
pesquisa ndo tenham tido contato direto com o termo durante a graduagdo, diversos principios
das PMAs aparecem (de forma implicita) nas praticas que relataram, conforme analisado nos
capitulos anteriores. Este capitulo discute como esses principios se relacionam com a formacgao
inicial na UNIRIO e com a constru¢do da identidade docente, articulando literatura
especializada, dados da pesquisa e as reflexdes trazidas pelas rodas de conversa com Adriana

Didier e Glauber Resende Domingues.

5.1 A formagao inicial como espago de autonomia, escuta e constru¢ao identitaria

A formacao oferecida pela Licenciatura em Musica da UNIRIO, segundo os egressos,
apresentou grande diversidade de metodologias, repertorios, praticas coletivas e experiéncias.
Esse ambiente contribuiu para o desenvolvimento de uma postura docente aberta, critica e
sensivel.

Gainza (1995) defende que educar musicalmente significa possibilitar ao aluno a
descoberta de si mesmo por meio da experiéncia sonora. Essa afirmacgao reforca a ideia de uma
formacdo que ndo se limita a reproducdo de técnicas, mas que reconhece o estudante como
sujeito criador. Essa perspectiva ¢ coerente com as praticas narradas nas entrevistas, quando os
egressos relatam ter sido estimulados, durante a graduagao, a experimentar, improvisar e refletir
sobre sua propria musicalidade.

Paz (2000) destaca a importancia da cultura cotidiana como ponto de partida para a
educacdo musical. Essa compreensdo aparece também na UNIRIO, onde (conforme lembrado
pelos entrevistados) praticas ligadas a musica popular, a improvisa¢do e a experimentagao
foram valorizadas. Tais vivéncias parecem ter contribuido para que os egressos desenvolvessem
maior autonomia, elemento destacado por Botelho (2019), que afirma que o professor de musica

atua como mediador de contextos e experiéncias, ndo como mero aplicador de métodos.
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Assim, ainda que as PMAs ndo tenham sido apresentadas como contetido formal, os
elementos que constituem essa abordagem ja estavam presentes na formacao inicial desses

profissionais.

5.2 A incorporagao dos principios das PMAs na formagao e na pratica pedagdgica dos egressos

A analise dos dados mostra que muitos dos principios das Pedagogias Musicais Abertas
aparecem de forma natural na formacao e nas praticas dos egressos, mesmo que o termo PMA
ou PMAs ndo tenha sido utilizado explicitamente durante o curso. Nas entrevistas, os
participantes relataram experiéncias marcadas pela criagdo, pela experimentagdo sonora e pela
liberdade para propor atividades. Esses elementos, presentes em diferentes disciplinas,
contribuiram para a constru¢ao de uma postura mais aberta diante do ensino de musica.

Ao comentarem sobre sua formagao, os egressos destacaram que vivenciaram situagdes
em que eram incentivados a experimentar, adaptar conteudos e assumir responsabilidades em
projetos coletivos. Esse ambiente favoreceu o desenvolvimento de autonomia pedagogica,
aspecto valorizado por autores das PMAs, como Gainza (1995), que entende o ato educativo
como espaco de descoberta e invengao.

Nos relatos das praticas atuais, percebe-se que essa autonomia se materializa nas
escolhas que os professores fazem ao planejar suas aulas. Claudia utiliza improvisagdes e
colagens sonoras; Roberto combina musica com recursos graficos e audiovisuais; Sérgio
explora variagdes interpretativas e possibilidades criativas no instrumento. Essas a¢des revelam
a presenga de principios das PMAs nao como um método aplicado, mas como uma orientagao
de fundo que ajuda o professor a interpretar seu contexto e criar respostas pedagdgicas proprias.

Assim, a incorporacao das PMAs pelos egressos nao depende do dominio tedrico do
termo, mas da forma como suas experiéncias formativas e profissionais lhes permitiram
construir praticas flexiveis, criativas e sensiveis as realidades dos alunos. Essa relacao pratica—
formagao reforca o papel das PMAs como perspectiva que amplia o repertorio pedagogico e

fortalece a identidade docente.

5.3 A docéncia musical como pratica social e politica: implicagdes das PMAs

As PMAs, ao dialogarem com a pedagogia critica latino-americana, compreendem o

ensino de musica como pratica social, cultural e politica. Didier (2020) lembra que o FLADEM
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se constitui como movimento pedagogico e politico, comprometido com a criagdo coletiva, o
dialogo e a valorizacao da diversidade cultural.

Essas perspectivas apareceram de forma marcante nas rodas de conversa transcritas na
minha pesquisa: tanto Adriana quanto Glauber destacaram que ensinar musica implica negociar
espacos, defender o lugar da arte na escola e estabelecer relagdes éticas com os estudantes. Essa
visao dialoga com o pensamento de Freire (1987), para quem “a educacao ¢ ato de liberdade e
de comunhao”.

A partir desse entendimento, praticas como criacao coletiva, escuta compartilhada,
repertorios afetivos e didlogo musical deixam de ser apenas estratégias didaticas e passam a
assumir um papel politico, no qual se destacam a legitimagao de diferentes expressdes culturais,
o fortalecimento de identidades e a cria¢do de espacos de participagdo democratica dentro da
escola.

Paz (2000) sintetiza essa perspectiva ao afirmar que educar musicalmente € permitir que
o outro encontre sua voz. Essa ideia se reflete nas narrativas dos egressos, que buscam promover
aulas em que os alunos possam se expressar, experimentar e construir sentido para a musica
que produzem.

Assim, as PMAs contribuem ndo apenas para o modo como os professores constroem
suas praticas, mas também para a compreensao ampliada da docéncia musical como acdo ética,

cultural e socialmente engajada.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, procurei compreender de que maneira trés egressos da
Licenciatura em Musica da UNIRIO articulam suas praticas pedagogicas € como essas praticas
se aproximam ou ndo dos principios das Pedagogias Musicais Abertas. O processo de pesquisa,
porém, acabou se tornando também um exercicio de formagdo pessoal: & medida que eu
analisava os dados, revisava autores e realizava entrevistas, fui construindo uma visdo mais
ampla sobre o atual papel do educador musical e sobre o que significa pesquisar.

A elaboracao deste TCC me ensinou ndo apenas contetdos tedricos, mas principalmente
como organizar uma investigacdo, definir caminhos metodologicos, lidar com limites e tomar
decisdes fundamentadas. Aprendi, no decorrer do processo, que escrever ¢ uma forma de
pensar; e que a pesquisa nao ¢ algo pronto, mas algo que se constroi no didlogo entre dados,
leituras e experiéncias.

Em relagdo as PMAs, o estudo mostrou que, embora nem todos os egressos conhecam
o termo de forma explicita, muitos principios da abordagem aparecem de maneira concreta em
suas praticas, especialmente a valoriza¢do da criatividade, da escuta sensivel e da relacdo entre
professor, aluno e contexto. Isso reforca a ideia, presente em autores como Gainza e
Domingues, de que a abertura pedagogica vai além do nome: ela se manifesta nas escolhas
cotidianas, nas estratégias inventadas, nas respostas que o professor cria diante dos desafios da
escola.

A roda de conversa realizada com docentes que vivenciam o FLADEM e dialogam
diretamente com as PMAs foi um dos momentos mais significativos de toda a pesquisa. Ouvir
relatos sobre Violeta Gainza, sobre o tamanho politico da pratica docente e sobre o sentido de
formar professores abriu novas perspectivas que enriqueceram tanto a analise dos dados como
o meu entendimento pessoal como professor. Percebi que aquelas falas ndo apenas
complementaram as entrevistas com os trés egressos, mas ampliaram o entendimento sobre o
lugar das PMAs no cenario educacional atual. Foi uma exploragdo que reforcou meu principio
de que a docéncia em musica €, antes de tudo, uma pratica humana, cultural e relacional.

Por fim, compreender o modo como os egressos da UNIRIO constroem suas praticas
me ajudou a enxergar também o meu proprio caminho como futuro professor € como um aluno
desse curso. Ao estudar suas trajetorias, percebi que a formagdo inicial é importante, mas ndo
determina tudo; ela ¢ ponto de partida para escolhas, experimentacdes e reelaboragdes

constantes na sua vida profissional. Levo deste trabalho ndo apenas o conhecimento sobre as



32

PMAs, mas a certeza de que ensinar musica envolve escutar, criar, dialogar e aprender

continuamente com cada contexto.
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