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RESUMO

O objetivo do presente trabalho é analisar como a legislagdo brasileira se relaciona
com a internet, em especial no que se refere aos direitos autorais. Para isso,
apresentou a origem dos direitos autorais na Inglaterra e na Franca. Apresentou de
que forma as tecnologias influenciaram diretamente o desenvolvimento dos direitos
autorais mundialmente. Além disso, demonstrou a chegada e desenvolvimento da
legislagdo autoral no ordenamento juridico brasileiro. Este trabalho fez uma andlise
profunda acerca de nossa legislacéo referente a direitos autorais, em especial a Lei
n° 9.610 de 19 de fevereiro de 1998, e sobre como ela se conecta a protecao das
obras na internet, principalmente no que se refere a pirataria on-line. Verificou que a
legislac&o se encontra desatualizada diante do contexto atual, de modo a impedir a
real protecéo aos direitos dos autores. Concluiu, portanto que, para que tais direitos
sejam de fato protegidos serd necessaria uma reformulagdo nos entendimentos

juridicos de nossos tribunais e acerca dos termos da lei.

Palavras Chave: Direitos Autorais, Autor, Tecnologia, Propriedade Intelectual.



ABSTRACT

This paper's purpose is to analyze how Brazilian law relates to the internet,
especially in connection with copyright. In this sense, it presented the origin of
copyright in England and France. It presented in which way technologies directly
affected the development of copyright worldwide. Further, it showed the creation and
development of copyright law in Brazil. The present paper deeply analyzed our
legislation related to copyright, especially Law n° 9.610, of February 19, 1998, and its
connection with the protection of works on the internet, with regards to on-line
counterfeit. It noted that the legislation is outdated before the current context,
preventing the real protection of copyright. It has conclude, therefore, that, in order to
protect copyright, it will be necessary to update the understanding of our courts and
the terms of the law.

KEYWORDS: Copyright, Author, Technology, Intellectual Property.
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INTRODUCAO

As criacdes humanas influenciam e acompanham o desenvolvimento da
sociedade e interferem no nosso cotidiano, alterando nosso estilo de vida, nossa
forma de agir, de nos comportarmos. N&o é diferente com o direito. Conforme as
tecnologias vao se desenvolvendo, o mundo juridico se vé obrigado a se adaptar

também.

O constante avanco tecnolégico e o crescente alcance da internet em todo
mundo vém trazendo diversas novas discussfes e debates na industria do
entretenimento acerca de como acompanhar esse crescimento e se adaptar as
mudancas que ele traz. A influéncia da internet também estd muito presente no

direito, especialmente no que se refere aos direitos autorais.

Com a internet, o0 acesso a informagéao ficou muito facilitado. Pessoas de todo
o mundo conseguem obter todo tipo de conteddo de forma simples e muitas vezes
gratuita. Através de um rapido download, qualquer um é capaz de obter filmes,
livros, muasicas e até mesmo programas de computador de forma préatica e sem
custos. Tal situagdo estimulou o crescimento da pirataria, definida por Henrique

Gandelman da seguinte forma™:

Atualmente chama-se “pirataria” a atividade de copiar ou reproduzir,
bem como utilizar indevidamente (sob qualquer forma) — isto é, sem
a expressa autorizacdo dos respectivos titulares de direitos autorais -
, tanto livros ou outros impressos em geral quanto gravacdes de sons
e/ou imagens, software de computadores, ou ainda qualquer outro
suporte fisico que contenha obras intelectuais protegidas.

O grande prejudicado com o crescimento da pirataria, que agora passa a
atuar na esfera digital, € o autor da obra, que, na maioria das vezes, ndo obtém o
reconhecimento esperado e a devida compensacgao financeira pela divulgacdo de

sua obra.

! GANDELMAN, Henrique. O que vocé precisa saber sobre Direitos Autorais. Rio de Janeiro: Ed.
Senac Nacional, 2004, p. 96.



No Brasil, os direitos do autor sédo protegidos por lei, independentemente do
meio pelo qual a obra é difundida. A Lei n® 9.610 de 1998 define em seu artigo 7°
que “sdo obras intelectuais protegidas as criacdes do espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou
que se invente no futuro”, ou seja, podemos concluir que o contetddo disponibilizado

atraves da internet também seré protegido pela lei..

Ademais, cumpre destacar que os direitos autorais estdo previstos na
Constituicdo Federal como um direito fundamental, conforme prevé o inciso XXVII do

artigo 5°:

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo,
publicacéo ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar;

Diante deste cenario, o presente trabalho de conclusdo de curso buscara
compreender o contexto em que se originam os direitos autorais, como ele é
tutelado pelo direito brasileiro atualmente, além de analisar sua real efetividade e
propor formas de aprimora-los e adapta-los para o contexto tecnolégico do nosso

cotidiano.

No primeiro capitulo traremos o contexto histérico no qual surgem os direitos
autorais, qual a influencia das criagdes humanas em seu desenvolvimento, além de

abordarmos o desenvolvimento da matéria no Brasil.

O segundo capitulo ird analisar de que forma nossa legislacédo se relaciona
com a internet, as vantagens e desvantagens desta tecnologia no contexto autoral e

possiveis formas de combater a pirataria no dmbito digital.

Por fim, no terceiro capitulo, o trabalho ira focar na legislacdo autoral em vigor

em nosso ordenamento juridico atual, em especial na Lei n° 9.610 de 19 de fevereiro



de 1998, nossa Lei de Direitos Autorais, e de que forma tais leis se relacionam com

a tecnologia e sua real eficacia diante das violagbes aos direitos do autor na internet.



1 SURGIMENTO E DESENVOLVIMENTO DO DIREITO AUTORAL

1.1 Origem

E na Roma Antiga, onde se da inicio a reproducdo de obras na forma
manuscrita, que surge uma especie de “protecdo” as criacdes artisticas e seus
autores’. Ha de se destacar, contudo, que os criadores ndo eram remunerados por
suas criagdes. Apenas os copistas recebiam algum tipo de compensacéo financeira,

restando aos autores as glorias e honras pela obra original.

Esse reconhecimento, apesar da inexisténcia de legislacdo especifica para o
assunto resultava em uma protecdo indireta dos direitos pelo trabalho artistico. O
infrator de obra de autor publicamente reconhecido n&o sofreria punigcdes
patrimoniais, mas acabaria por sofrer san¢gées morais que influenciavam em seu

reconhecimento intelectual perante a sociedade.

Nesse sentido, muito embora ainda ndo houvessem leis para tratar do tema,
resta evidente que os trabalhos artisticos e seus autores recebiam uma espécie de
protecdo e compensacédo indireta, conforme evidenciado nas palavras de Allan

Rocha de Souza®:

Pode-se identificar entdo que a consciéncia dos autores dos direitos
sobre a criagdo surgiu ainda na Antiguidade, ampliando-se aos
poucos no transcurso da histéria. A identificacdo da autoria, porém,
tem um maior reconhecimento e densidade ja neste periodo
historico.

A valoragcdo material estd condicionada a possibilidade de
reproducéo. Assim, apenas nos espacos onde houve viabilidade
econbmica para reproducdo dos originais estabeleceu-se uma
producéo e circulacao lucrativa de bens culturais sustentavel — livros,
no caso — e a demanda por uma protecéo.

Assim, é equivocado falar da inexisténcia de uma protecdo a
propriedade literaria na Antiguidade, especialmente em Roma. O que
parece mais acertado é que as estruturas sociais e econémicas para
0 seu aparecimento e protecdo estavam ndo s6 presentes mas se

2 DE SOUZA, Allan Rocha. A Funcéo Social dos Direitos Autorais. Campos dos Goytacazes: Ed.
Faculdade de Direito de Campos, 2006, p. 36
®DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p. 37.
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apresentaram efetivamente, ainda que indiretamente e localizadas,
pendendo estudos mais aprofundados sobre o tema.

E possivel notar a aplicagdo do que defende Allan Rocha de Souza diante da
revolugdo que a invengdo da prensa por Gutenberg, durante o século XV, causou
para a disseminacdo dos trabalhos e obras artisticas. A partir desse momento, em
gue a reproducdo das obras aumentou consideravelmente, ficou cada vez mais
evidente a necessidade da criacdo de uma legislacdo para protecdo e remuneracao

pelas obras intelectuais.

Dentro deste contexto, durante o periodo do Renascimento, surge o instituto
do privilégio, considerado por Allan Rocha de Souza “a primeira configuracdo

juridica especifica para protecéo dos direitos autorais™".

Importante ressaltar que, segundo o autor “os privilégios ndo podem, contudo,
ser confundidos com os direitos autorais propriamente ditos, pois as suas fungdes e

justificativas sdo diversas destes Ultimos>”.

Na verdade, os privilégios eram uma forma da Corte compensar, na maior
parte das vezes, os editores pelos custos para publicagdo e riscos do investimento
no comércio de obras ao invés dos autores das obras intelectuais, além de servir
também como uma forma de controle politico. Nesse sentido, descreve Henrique

Gandelman®:

Comeca entdo a surgir também uma forma de censura, pois 0s
privilégios concedidos por alguns governantes (e por prazos
determinados) estavam sujeitos a ser revogados, de acordo com os
interesses dos proprios concedentes. Cumpre ainda assinalar que os
privilégios, quase sempre, eram concedidos aos editores e ndo aos
autores.

Estabelecidos os privilégios, cresce cada vez mais a necessidade de uma

protecdo e regulamentacdo dos direitos dos autores. Notamos, nesse periodo, 0

* DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p. 38.

®> DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.39.

6 GANDELMAN, Henrique. De Gutenberg a Internet. 42 Ed. Rio de Janeiro: Editora Record, 2001, p.
30.
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poder e influéncia que o desenvolvimento de novas tecnologias tem sobre a
protecdo de obras e trabalhos artisticos, o que permanece evidente até os dias de
hoje. O desenvolvimento humano e tecnolégico esta diretamente ligado aos direitos

autorais, e isso sera demonstrado muitas vezes durante 0os anos.
1.2 O Surgimento e Estabelecimento dos Direitos Autorais

A existéncia dos j& mencionados privilégios gera uma discusséo inicial acerca
de qual individuo deveria ser protegido pela legislacéo, o editor ou o autor. Restava
claro um debate que envolvia toda a sociedade sobre quem seriam os titulares dos
direitos de reproducédo das obras literarias. Além disso, havia um conflito referente a

perpetuidade e aos limites dos direitos dos editores sob as obras.

E nesse contexto que, no ano de 1710 na Inglaterra’, é promulgado pela
rainha Ana o Copyright Act. J& num primeiro momento, a grande mudanca gerada
por este ato foi a transferéncia dos direitos sob os trabalhos literarios ao autor.
Surgem, dessa forma, através do referido ato, os direitos de propriedade do autor
sobre a obra, que seriam com o tempo adaptados e complementados em legislagdes

futuras.

O surgimento dos direitos dos autores na Inglaterra fortalece a luta pelos
mesmos direitos na Fran¢a, ainda no século XVIIl. Em um primeiro momento, o Rei
Luis XVI passa a reconhecer o direito de propriedade dos autores, assegurados

perpetuamente, e mantém os privilégios dos editores.

Com a Revolugdo Francesa, ambos os direitos sdo inicialmente extintos.
Contudo, ap0s esse periodo inicial os direitos do autor s@o reestabelecidos. Tais
direitos nao dependem mais da influéncia dos poderes publicos, mas sim da ordem
natural a partir da criagd@o intelectual do préprio autor. Nesse mesmo periodo ocorre
também uma evolugdo ainda maior com a criagdo dos direitos de representacdo
(1791) e dos direitos de reproducéo (1793)°%.

"DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p. 42.
8 DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p. 45.
12



Esse reconhecimento dos direitos do autor continuou se desenvolvendo com
também no século seguinte. A evolugdo de tais direitos e os sistemas juridicos
estabelecidos na Inglaterra e na Franca passam a ser denominados,
respectivamente, “Copyright” e “Droit d’Auteur”. Acerca desse periodo, Allan Rocha

de Souza afirma®:

Neste periodo superou-se o conceito de privilégio concedidos pelos
monarcas para uma situagdo em que os direitos autorais foram
enquadrados como propriedade, cujo conteddo sédo os direitos de
representacéo e reproducao, onde o titular € o criador de qualquer
obra artistica.

Denis Borges Barbosa, em suas obras, também aborda a importancia do

surgimento dessas legislagdes para contexto atual, e afirma™:

A partir de 1710, apareceram as primeiras leis destinadas a estimular
as criacOes literarias, artisticas e cientificas, cuja intencdo ndo era
favorecer nenhuma das industrias entdo existentes. Pelo contrario, o
propdsito das novas legislacGes era, em primeiro lugar, proteger os
autores do excesso de poder econdmico (e técnico) dos empresarios
gréficos, e, em segundo lugar, promover a criatividade intelectual.

A tradicdo inglesa e, depois, norte-americana, enfatizou o primeiro
daqueles intentos, elaborando um direito de copia, ou copyright, pelo
gual o autor — e ndo editor — deteria a exclusividade de impresséo. A
legislacao francesa subsequente a Revolucao e, até certo ponto, o
direito aleméo fixou no segundo aspecto, aperfeicoando a protecéo
do autor em sua individualidade por meio do direito de autoria ou
droit d’auteur.

Barbosa ressalta ainda acerca da importancia norte-americana e aleméa no
ambito do direito autoral. Temos, nesses dois casos, exemplos da relevancia e
influéncia que o “Copyright” e o “Droit d’Auteur” tém perante o restante do mundo,

sendo sua relevancia sentida até os dias de hoje.

Importante  mencionar que todas essas legislacbes determinam limites
temporais para os direitos exclusivos garantidos. Isso com o intuito principal de

garantir o amplo acesso por parte da sociedade as obras, buscando o fim com o

° DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.45-46.
10 BARBOSA, Denis Borges. Direito de Autor: Questdes fundamentais de direito de autor. Rio de
Janeiro: Editora Lumen Juris, 2013, p. 3.
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monopdlio intelectual, e providenciando um engrandecimento cultural das

populagBes desses paises.

A relevancia desse momento se comprova através do fato de a legislacédo
francesa ter estabelecido em determinado momento, inclusive, um prazo de
protecdo autoral de 50 anos apds a morte do autor, mesmo prazo posteriormente

ratificado através da Convencao de Berna de 9 de setembro de 1886.

Entrando no século XIX, comec¢a a surgir uma nova discussdo acerca do
assunto. Apesar de o entendimento de que os direitos autorais se tratavam de direito
de propriedade tenha se firmado e se estabelecido como a principal visdo acerca
destes direitos, sendo inclusive equiparado aos demais direitos de propriedade
intelectual, nesse periodo surge uma nova vertente que passa a defender o direito
autoral como um direito de personalidade e, portanto, diretamente ligado a esséncia

e criatividade do criador da obra protegida.

Tais debates comegcam a ganhar forca em paises como Franca e Alemanha e,
mesmo que o entendimento do direito autoral apenas como um direito de
propriedade tenha se mantido majoritario nos paises anglo-saxdes, a ideia desse
direito como direito da personalidade vai aos poucos se sobrepondo a outra

vertente.

Com a evolugéo tecnolégica e a maior capacidade de reproducdo das obras,

ganha cada vez mais forga a internacionalizag&o do direito autoral.

Sobre isso, Henrique Gandelman afirma™:

A dramatica e dinamica explosdao tecnolégica dos meios de
comunicacdo do mundo moderno — com a difusdo de obras

intelectuais cada vez mais internacionalizada - criou uma
necessidade de se proteger o direito autoral em todos os territdrios
do planeta.

Tal fato deu origem aos tratados internacionais, nos quais se busca
dar aos autores e titulares dos paises aderentes aos convénios a

! GANDELMAN, Henrique. Op. cit. p. 35.
14



mesma protecdo legal que cada pais da a seu autor ou titular
nacional. E o principio da reciprocidade no tratamento juridico da
autoria. Portanto, um autor francés, por exemplo, goza no Brasil da
mesma protecdo que outros autores brasileiros, e vice-versa, apesar
de algumas diferencgas nas suas legislacdes nacionais.

O tratado que marcou o inicio dessa internacionalizacédo foi a Convencéo de
Berna para a Protecdo das Obras Literarias e Artisticas, de 1886, sobre a qual Allan

Rocha de Souza discorre'?:

Resta claro que a iniciativa em favor da formacéo da Unido de Berna,
de onde advém a Convencdo, veio nao dos governos mas dos
préprios autores. Buscava-se neste momento a universalizacdo da
protecdo aos autores e também sua uniformizacao, principios estes
gue permanecem até entdo, além da centralizacéo na Unido de todas
as questdes referentes a estes direitos.

A Convencédo de Berna de 1886 estabelece ainda alguns principios aplicados

até hoje em relagdo aos direitos de autor.

O principio do tratamento nacional, que garante aos estrangeiros, tratamento
equivalente a dos nacionais. O principio da prote¢do automatica, que assegura ao
autor uma protecdo sobre sua obra sem a necessidade de aplicacdo de

procedimentos formais.

A convencdo € um marco, por representar uma participagdo maior dos
autores na legislacdo autoral, defendendo e garantido o reconhecimento de uma

protecdo maior para seus préprios direitos.

Além disso, pouco a pouco o pensamento do direito autoral como um direito
de personalidade vai crescendo e se firmando, comprovando a importancia do

periodo para as legislagdes atuais.

!2 DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.53.
15



1.3 Direitos Autorais no Brasil

No Brasil, a protecdo aos direitos autorais vem a surgir apenas no século XIX,
demonstrando um claro atraso se comparado com o desenvolvimento legislativo dos
paises europeus e dos Estados Unidos da América (EUA). Nao obstante nossa
Constituicdo de 1824 estabelegca apenas protegdo aos inventores no formato dos
privilégios™, os direitos de autor passam a ser protegidos penalmente através do

Cédigo Criminal de 1830, em seu artigo 261

O Cddigo Criminal de 1830, portanto, traz a primeira norma no Brasil a punir a
contrafacdo, através da perda de todos os exemplares falsificados para o autor,
tradutor ou seus herdeiros. Caso ndo houvesse a possibilidade da devolugdo dos

exemplares forjados, a lei previa a punicdo através de multa.

Importante ressaltar, ainda, que tal norma ja estabelecia um prazo em que
perdurava a referida protecéo, além de se aplicar exclusivamente em beneficio de
cidadaos brasileiros. A protecdo prevista pelo Codigo Criminal Imperial perduraria
durante toda a vida do autor e por dez anos, apds a sua morte, em beneficio de seus

herdeiros.

Apesar dessa prote¢cdo especifica na seara penal, h4 quem entenda que essa
norma acaba por se estender a esfera civel. Nesse sentido, Allan Rocha de Souza

afirma®®:

Mesmo ndo tendo obtido protecdo especifica na legislacdo civil,
exceto para os Lentes na forma de privilégio, a especificidade do
artigo 261 do Cédigo Criminal do Império nos forca a reconhecer a

18 Constituicdo Imperial de 1824, art. 179. A inviolabilidade dos Direitos Civis, e Politicos dos
Cidaddos Brazileiros, que tem por base a liberdade, a seguranca individual, e a propriedade, é
garantida pela Constituicdo do Imperio, pela maneira seguinte.

XXVI. Os inventores terdo a propriedade das suas descobertas, ou das suas producges. A Lei lhes
assegurara um privilegio exclusivo temporario, ou lhes remunerard em resarcimento da perda, que
hajam de soffrer pela vulgarisacao.

4 Cédigo Criminal de 1830, art. 261. Imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir quaesquer escriptos,
ou estampas, que tiverem sido feitos, compostos, ou traduzidos por cidadaos brasileiros, emquanto
estes viverem, e dez annos depois da sua morte, se deixarem herdeiros.

Penas - de perda de todos os exemplares para o autor, ou traductor, ou seus herdeiros; ou na falta
delles, do seu valor, e outro tanto, e de multa igual ao tresdobro do valor dos exemplares.

!> DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.47-48.
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existéncia destes direitos também no plano civilista, ainda que
indiretamente, pois admite que o contrafator esteja violando um
direito, portanto ele existe. Finalmente, € possivel observar a
superacdo do conceito destes direitos como privilégios.

Saindo do Império e entrando no periodo republicano, ja € possivel notar uma
consideravel evolucao juridica no que se refere aos direitos autorais, uma vez que o
Cddigo Penal da Republica, de 1890, destinava um capitulo para o assunto (“Dos

Crimes Contra a Propriedade Litteraria, Artistica, Industrial e Comercial”).

Essa evolugcdo persistiu, sempre acompanhando o desenvolvimento
tecnoldgico e social da propria sociedade, e em 1891, pela primeira vez no Brasil
sdo elaboradas normas constitucionais referentes ao tema. A primeira Constituicéo

da Republica, de 1891, dispunha em seu artigo 72, 8§26:

Art. 72 - A ConstituicAo assegura a brasileiros e a estrangeiros
residentes no paiz a inviolabilidade dos direitos concernentes a
liberdade, & seguranca individual e a propriedade, nos termos
seguintes:

§ 26. Aos autores de obras litterarias e artisticas é garantido o direito
exclusivo de reproduzil-as pela imprensa ou por qualquer outro
processo mecanico. Os herdeiros dos autores gosardo desse direito
pelo tempo que a lei determinar.

O tema ganha relevancia constitucional nesse periodo muito sob influéncia
das discussfes ocorridas na j& mencionada Convencao de Berna cinco anos antes
da Constituicdo de 1891. Demonstra a forga da Conveng&do e como 0 assunto ia aos

poucos ganhando a importancia necesséria.

Apesar disso, ndo obstante o texto constitucional estabeleca a necessidade
de uma legislac@o especifica para tratar dos direitos autorais, tal lei s6 veio a ser
criada em 1898. A Lei n° 496, de 1° de agosto de 1898, Lei Medeiros e Albuquerque
(LMA), definia os direitos de autor, de qualquer obra literaria, cientifica ou artistica,
como a possibilidade de ele reproduzir ou autorizar a reproducéo do seu trabalho de

qualquer modo™®.

1% e n° 496/1898, art. 1°. Os direitos de autor de qualquer obra litteraria, scientifica ou artistica
consistem na faculdade, que s6 elle tem, de reproduzir ou autorizar a reproducc¢do do seu trabalho
pela publicagédo, traduccgéo, representacdo, execucao ou de qualquer outro modo. A lei garante estes
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Importante mencionar que a lei trouxe uma alteracéo relevante no que toca ao
prazo de vigéncia da protegao legal. A partir da LMA, o prazo de protecdo das obras
passa a ser de 50 anos no que se refere a sua reprodugdo e 10 anos para

tradugéo®’.

Através da Lei n° 2.577, de 17 de janeiro de 1912, o Brasil entra de vez na
internacionalizagdo da protecdo autoral, ao estende-la as obras publicadas no

estrangeiro, desde que de paises membros das convencdes internacionais™®.

Essa legislacdo acerca do direito autoral persistiria vigente até a promulgacao
do Caddigo Civil de 1916, através do qual houve, inicialmente, uma preocupacao
relevante acerca do tema direitos autorais. A ideia inicial, por exemplo, era garantir
na lei a perpetuidade do direito. Havia um reconhecimento acerca do
desenvolvimento do tema durante todo o século XIX em varios locais pelo mundo,

em especial Europa e EUA.

Contudo, a proposta primitiva sofreu obje¢des, o que fez com que o assunto

perdesse forca e a ideia inicial acabou sofrendo alteracdes relevantes.

A comissao revisora modificou diversos artigos e do projeto e propbs
a inclusao de novos artigos tratando dos privilégios de invencéo e
marcas de fabrica, o que ndo foi aprovado. O nome também foi
alterado de direito autoral para propriedade literaria, cientifica e
artistica®.

direitos aos nacionaes e aos estrangeiros residentes no Brazil, nos termos do art. 72 da Constituicéo,
si 0s autores preencherem as condic¢des do art. 13.

7 Lei n° 496/1898, art. 3°. O prazo da garantia legal para os direitos enumerados no art. 1° é: 1°. para
a faculdade exclusiva de ;azer ou autorisar a reproduccao por qualquer férma, de 50 annos, a partir
do dia 1 de janeiro do anno em que se fizer a publicacdo; 2°, para a faculdade exclusiva de fazer ou
autorisar traducdes, representacdes ou execucdes, de 10 annos, a contar, para as traducgbes da
mesma data acima prescripta, para as representacdes e execucdes, da primeira que se tiver
affectuado com autorisac¢éo do autor.

18 Lei n° 2.577/1912, art. 1°. Todas as disposicdes da lei n. 496, de 1 de agosto de 1898, salvo as do
seu art. 13, sdo igualmente applicaveis as obras scientificas, litterarias e artisticas, editadas em
paizes estrangeiros, qualquer que seja a nacionalidade de seus autores, desde que elles pertencam a
nacdes que tenham adherido as convencdes internacionaes sobre a materia, ou tenham assignado
tratados com o Brazil, assegurando a reciprocidade do tratamento as obras brazileiras.

Y DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.60.
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E possivel notar, diante do acima exposto, uma equiparacdo dos direitos
autorais aos demais direitos de propriedade intelectual. Nesse mesmo entendimento

segue o pensamento de Eduardo J. V. Manso®:

A Lei Medeiros de Albuquerque teve vigéncia até o advento do
Cadigo Civil, em janeiro de 1917. Entdo, o direito autoral brasileiro
conseguiu algum progresso estrutural, embora tivesse perdido sua
autonomia legislativa, porque passou a ser considerado
simplesmente uma espécie de propriedade: “Propriedade Literaria,
Cientifica e Artistica.

Eduardo J. V. Manso também defende que essa equiparacdo do direito
autoral a um direito de propriedade resultou em um atraso consideravel na forma

como se Vvé o assunto no Brasil até os dias de hoje®":

A perda da autonomia legislativa atrasou o0 desenvolvimento
cientifico do direito autoral no Brasil. Por isso, ainda agora, que ele ja
esta plenamente desligado do corpo do Cédigo Civil, a jurisprudéncia
Ihe aplica sem nenhum temperamento, ou institutos préprios do
direito civil, prejudicando, muitas vezes, sancdo que se haveria de
impor as violagbes dos direitos autorais.

Notamos, portanto, que a legislacéo brasileira caminhava no sentido contrario
aos principais paises do mundo. Enquanto os direitos sobre as obras artisticas iam
perdendo gradativamente seu carater de propriedade e eram reconhecidos também
como direitos da personalidade, o Brasil buscava seguir adiante, sem de fato evoluir

nesse sentido.

As alteragcBes sofreram duras criticas a época, reconhecidas até os dias de
hoje. Diante deste debate o Cddigo Civil foi enfim promulgado e, ndo obstante a
matéria tenha adquirido um capitulo especial, denominado “Da Propriedade Literaria,

Cientifica e Artistica”, manteve-se a ideia do direito autoral como uma propriedade.

O assunto fora abordado entre os artigos 649 e 673 do Cadigo Civil, sendo

que os direitos autorais sao definidos, no artigo 649, como sendo o direito exclusivo

%0 apud GANDELMAN, 2001, p.34
* apud GANDELMAN, 2001, p.35
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gue o autor da obra possui de reproduzi-la, que se estendia aos seus herdeiros e

sucessores apés sua morte?.

Evidencia-se a protecdo a toda forma de utilizacdo econdmica da
obra criativa, literaria, artistica ou cientifica, através da reproducéo
propriamente dita, ou da representacdo. O coédigo ndo logrou
exemplificar as formas de utilizagdo, abrangendo todas as
possiveis®.

Nota-se, portanto, que o0 legislador buscou, propositalmente, uma
generalizagdo da protecdo ao autor, ainda garantindo uma exclusividade na

exploragéo econdmica.

No que se refere & natureza da prote¢éo, ainda se mantém o entendimento do
direito do autor como um direito de propriedade. Esse entendimento persistiu no
texto da Constituicdo de 1934* que ainda equiparou aos demais direitos de
propriedade intelectual. O Cddigo Civil de 1916 foi sofrendo altera¢des durante os
anos seguintes que aumentaram seu escopo de prote¢éo, especificando os tipos de

obras protegiveis.

No &ambito constitucional, o direito autoral continuou a ser tratado nas
Constituicdes de 1946 e 1967, sempre com a visdo do direito autoral apenas como

um direito patrimonial.

2 Cddigo Civil de 1916, art. 649. Ao autor da obra literaria, cientifica ou artistica pertence o direito
exclusivo de reproduzi-la.

81° Os herdeiros e sucessores do autor gozardo desse direito pelo tempo de sessenta anos, a contar
do dia do seu falecimento.

8§ 2° Morrendo o autor sem herdeiros ou sucessores, a obra cai no dominio comum.

% DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.62.

* Constituicio de 1934, art 113 - A Constituicso assegura a brasileiros e a estrangeiros residentes no
Pais a inviolabilidade dos direitos concernentes a liberdade, a subsisténcia, a seguranca individual e
a propriedade, nos termos seguintes:

18) Os inventos industriais pertencerdo aos seus autores, aos quais a lei garantird privilégio
temporario ou concedera justo prémio, quando a sua vulgarizagdo convenha a coletividade.

19) E assegurada a propriedade das marcas de inddstria e comércio e a exclusividade do uso do
nome comercial.

20) Aos autores de obras literarias, artisticas e cientificas é assegurado o direito exclusivo de produzi-
las. Esse direito transmitir-se-a aos seus herdeiros pelo tempo que a lei determinar.
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Destaca-se ainda, nesse mesmo periodo, a Lei n° 4.944, de 6 de abril 1966,
criada para regulamentar especificamente os direitos conexos, que ja havia sido

reconhecido internacionalmente na Convencgéo de Roma.

Os direitos conexos sao aqueles derivados da obra original. S&o os direitos
atribuidos aqueles que criam a partir de uma obra preexistente, como, por exemplo,
artistas intérpretes, produtores musicais e organismos de radiofusdo, conforme

demonstrado por Denis Borges Barbosa®™:

Cada um desses titulares tem direitos exclusivos, o que significa ndo
apenas o direito a percepcao da remuneracao pela utilizacdo, mas,
sobretudo, o direito de autorizar qualquer forma de uso.

Num contexto de obra musical, por exemplo, o direito de autor
(compositor ou letrista) € o que se confere ao criador da obra, o qual
nao se confunde com os direitos dos artistas intérpretes ou
executantes (cantores e musicos), chamados direitos conexos aos de
autor. Pode haver outros criadores dentro de uma mesma obra
musical, como por exemplo, o arranjador, o versionista, adaptador,
para os quais também € prevista a protecdo autoral.

Temos formalizados a definicdo dos direitos conexos no texto da referida lei,

no artigo 2° da Lei n°® 4.944, de 6 de abril 1966, conforme transcri¢cdo a seguir:

Art. 2° Para os efeitos desta lei, entende-se por:

a) artista, o ator, locutor, narrador, declamador, cantor, coredgrafo,
bailarino, muasico ou qualquer outra pessoa que interprete ou execute
obra literaria, artistica ou cientifica;

b) produtor de fonogramas ou produtor fonografico, a pessoa fisica
ou juridica responsavel pela publicacao de fonogramas;

c) organismos de radiodifusédo, as emprésas de radio e de televisédo
gue transmitam programas ao publico;

d) fonograma, a fixagdo, exclusivamente sonora, em suporte
material, dos sons de uma execuc¢do ou de outros sons;

e) reproducdo, a copia de fonogramas;

f) emissdo ou transmissdo, a difusdo, por meio de ondas
radioelétricas, de sons ou de sons sincronizados com imagens;

* BARBOSA, Denis Borges. Op. cit. p. 12.
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g) retransmisséo, a emissédo, simultanea ou posterior de transmissao
de um organismo de radiodifus&o por outro;

h) publicacdo, o ato de colocar a disposi¢cdo do publico cépias de
fonograma.

A lei garante direitos, semelhantes aos dados aos autores originais das obras
intelectuais, a locutores, interpretes, produtores, dentre outros. A Lei n° 4.944, de 6
de abril 1966, ndo limita, portanto, a protecdo aos autores, abrangendo direitos e
deveres também aqueles cujas criagcdes derivam de obras originais, atribuindo a eles

também, entre os artigos 3° e 6° da referida norma, alguns poderes e deveres®®

1.4 ALein®5.988de 14 de dezembro de 1973

Diante da evolucdo da matéria na época e sob forte influéncia do
desenvolvimento autoral em outros paises, principalmente na legislacéo francesa, €
criada a Lei n° 5.988 de 14 de dezembro de 1973. Esse momento acaba sendo um
marco para legislacdo brasileira no que toca a matéria, por termos pela primeira vez

uma lei independente e forte para regular os direitos autorais e 0s direitos conexos.

A norma mantém as disposicbes que vinham dominando a legislagdo
brasileira no ambito da protegcdo autoral, estabelecendo sancdes civis e
administrativas que seriam aplicadas em casos de infracdes e especificando as

obras intelectuais que seriam protegidas pela lei.

% | ei N 4.944, de 6 de abril 1966, art. 3° Os organismos de radiodifusdo poderéo realizar fixacoes
efémeras de interpretacdes e execugdes do artista que haja consentido em sua transmisséo, para o
Unico fim de utiliza-las em emisséo, pelo nimero de vézes acordado, ficando obrigados a destrui-las
imediatamente ap6s a Ultima transmissao autorizada.
Art. 4° Cabe, exclusivamente, ao produtor de fonogramas autorizar ou proibir-lhes a reproducéo,
direta ou indireta, a transmissédo, a retransmissdo pelos organismos de radiodifusdo e execucgdo
publica por qualquer meio.
Art. 5° Cabe aos organismos de radiodifusdo autorizar ou proibir a retransmissao, fixacdo e
reproducdo de suas emissdes, bem como a comunicacdo ao publico, pela televisdo, de suas
transmiss@es em locais de freqiiéncia coletiva.
Art. 6° O artista e o produtor fonografico tem direito a percep¢éo de proventos pecuniarios por motivo
da utilizacao de seus fonogramas pelos organismos de radiodifusédo, bares, sociedades recreativas e
beneficientes, boates, casas de diversdes e quaisquer estabelecimentos que obtenham beneficio
direto ou indireto pela sua execucao publica.
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Proporcionou também algumas inovagfes na legislagéo brasileira, ao prever,

por exemplo, a possibilidade de pessoas juridicas serem titulares de obras

intelectuais.

A norma passou também a distinguir os direitos autorais entre direitos morais

e direitos patrimoniais. Os primeiros sdo de exclusividade do criador da obra, sendo,

inclusive, irrenunciaveis e inalienaveis, permitindo que o mesmo seja reconhecido e

usufrua de sua obra, mesmo quando ela € explorada por terceiros.

Sobre os direitos morais, Carlos Alberto Bittar define?’:

Os direitos morais sdo os vinculos perenes que unem o criador a sua
obra, para a realizacdo da defesa de sua personalidade. Como os
aspectos abrangidos se relacionam a propria natureza humana e
desde que a obra é emanacao da personalidade do autor — que nela
cunha, pois, seus préprios dotes intelectuais -, esses direitos
constituem a sagragdo, no ordenamento juridico, da protecdo dos
mais intimos componentes da estrutura psiquica do seu criador.

Esses direitos nascem com a criagdo da obra, manifestando-se
alguns (como o direito ao inédito) com a simples materializacdo, ou
seja, com a sua insercao na ordem fatica, e produzindo efeitos por
toda a existéncia daquela, na fungdo basica que exerce de manter
aceso o seu liame com o criador (e, enquanto a obra existir, mesmo
falecido o seu autor), e isso, no sistema unionista,
independentemente de qualquer formalidade: o direito flui do ato
criativo.

A Lei n° 5.988 de 14 de dezembro de 1973, em seu artigo 25 listava o que

seriam os direitos morais do autor:

Art. 25. S0 direitos morais do autor:
| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a paternidade da obra;

Il - o de ter seu nome, pseudbnimo ou sinal convencional, indicado
ou anunciado, como sendo o do autor, na utilizacdo de sua obra;

Il - o de conserva-la inédita;

z BITTAR, Carlos Alberto. Direito de Autor. 42 Ed. Rio de Janeiro: Editora Forense Universitaria,

2008.
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IV - o de assegurar-lhe a integridade, opondo-se a quaisquer
modificacdes, ou a pratica de atos que, de qualquer forma, possam
prejudica-la, ou atingi-lo, como autor, em sua reputacédo ou honra;

V - 0 de modifica-la, antes ou depois de utilizada;

VI - o de retira-la de circulacdo, ou de Ihe suspender qualquer forma
de utilizacao ja autorizada.

8 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus herdeiros os direitos a
gue se referem os incisos | a IV deste artigo.

§ 2° Compete ao Estado, que a exercera através de Conselho
Nacional de Direito Autoral, a defesa da integridade e genuinidade da
obra caida em dominio publico.

8 3° Nos casos dos incisos V e VI deste artigo, ressalvam-se as
indenizagOes a terceiros, quando couberem.

No que se refere aos direitos patrimoniais, tenho cunho financeiro. Denis
Barbosa define os direitos patrimoniais ao afirmar que “se referem a exploragédo
econbmica da obra e que podem ser cedidos a terceiros, em carater definitivo ou

temporariamente, parcial ou totalmente®®’.

Ou seja, concluimos que, ao materializar sua ideia em uma obra, o autor se
vé resguardado por direitos morais e patrimoniais, sendo que o segundo pode ser
cedido a terceiros para exploracdo econOmica da obra, sempre respeitando os

direitos morais previstos em lei.

Importante ressaltar que, no direito brasileiro, a obra é protegida desde sua
materializagéo, sem a obrigatoriedade de obtencdo de um registro, ndo obstante a

Lei n° 5.988 de 1973 tenha incluido tal possibilidade em seu artigo 17%.

O registro da obra, como, alias, ocorre no conjunto do nosso sistema
de direito autoral, ndo é indispensavel para obter a protegéo: o titular

8 BARBOSA, Denis Borges. Op. cit. p. 38.
» |ei n° 5.988/73, art. 17. Para seguranca de seus direitos, o autor da obra intelectual podera
registra-la, conforme sua natureza, na Biblioteca Nacional, na Escola de Musica, na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Instituto Nacional do Cinema, ou no Conselho
Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia.
§ 1° Se a obra for de natureza que comporte registro em mais de um desses 6rgdos, deverd ser
registrada naquele com que tiver maior afinidade.
§ 2° O Poder Executivo, mediante Decreto, podera, a qualquer tempo, reorganizar 0s servigos de
registro, conferindo a outros Org&os as atribuicdes a que se refere este artigo.
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da obra autoral pode, mas em geral ndo é obrigado a levar registro a
sua criacdo. A propriedade sobre a obra autoral nasce do ato de
criacdo original, e qualquer evidéncia desta criacdo substituirda o
registro. O depoésito da obra autoral e do material informativo para o
registro € uma forma de facilitar a prova de que a obra autoral é
original ou que foi aquele, e ndo outro, o resultado de seu trabalho®.

Conclui-se, portanto que o registro de direito autoral no nosso ordenamento
tem carater meramente declaratorio. Contudo, apesar de ndo poder ser considerado
uma garantia de titularidade, possui certo valor comprobatério e pode servir como
uma forma do autor se resguardar em relacdo & possiveis infracdes de terceiros,
principalmente em nosso ordenamento juridico, que d4 um valor consideravel a esse

tipo de prova documental.

Essas talvez tenham sido as inovagdes mais significativas provenientes da Lei
n°® 5.988 de 1973, que permaneceria vigente até a edicdo da edi¢do da Lei n° 9.610
de 1998, que regulamenta os direitos autorais nos dias de hoje. A nova lei manteve
algumas disposicOes estabelecidas desde 1973, mas trouxe algumas outras

inovagdes para o nosso direito.

A mudanga era necessaria naquele momento, principalmente devido ao
crescente desenvolvimento tecnoldgico iniciado durante a década de 1990,
justificando a criacdo da nova lei, que sera abordada mais detalhadamente no

proximo capitulo deste trabalho.

% BARBOSA, Denis Borges. Op. cit. p. 39.
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2 DIREITO AUTORAL E A INTERNET

O desenvolvimento de nossa sociedade esta intimamente ligado ao sua
evolucao criativa. As criagbes humanas, tais como a escrita, a invengdo da prensa
por Gutenberg e, recentemente, a internet, influenciam diretamente nossa
sociedade, nossas opinides e o0 contexto em que vivemos se alteram diante das

novas tecnologias originadas da mente humana.

Uma vez que o direito € um reflexo de nossa sociedade, € possivel afirmar
também que as novas tecnologias interferem o mundo juridico como um todo, ndo
sendo diferente para o direito autoral. Conforme j& tratado neste trabalho, essa
influéncia pbéde ser verificada durante o século XV diante da criagdo da impressora,
que, ao facilitar a distribuicdo de obras literaria fez surgir a necessidade de normas
para tutelar os direitos dos autores.

Com a internet ndo é diferente. E indiscutivel que “a rede mundial de
computadores” revolucionou a forma de se consumir diversos tipos de obras
intelectuais, através da disponibilizacao de filmes, masicas, livros, dentre outros, em

formato digital. Acerca do desenvolvimento da internet, Sergio Charlab afirma®":

Logo que os computadores foram se multiplicando, comecgaram a ser
conectados uns aos outros pelas redes de computadores. Uma
dessas redes € a Internet, que acabou se tornando a maior e mais
atraente delas. Agora, quando se tornou possivel conectar um
computador na rede, a preco acessivel, a partir da sua prépria casa
ou escritério, a Internet foi muito além da simples atragéo. Criou uma
nova cultura. Preparou o caminho do futuro e promete fazer com que
nossos computadores se transformem em espécie de televisdo do
ano 2000.

Notamos, na fala de Sergio Charlab, ainda nos inicio dos anos 2000, que a
disseminacdo da internet ja iniciava uma revolu¢do cultural. Com essa conexao
mundial se desenvolvendo, as informacdes e criacBes intelectuais literarias,

cientificas e artisticas atingem um alcance global.

%! apud GANDELMAN, 2001, p.175.
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A facilidade na distribuicdo dessas obras, enquanto dados on-line, levanta
pontos positivos e negativos, que devem ser considerados pelo legislador e pelos
individuos envolvidos no meio de producéo criativa. Neste capitulo trataremos das
vantagens e desvantagens que a internet traz no sentido autoral e buscaremos

entender qual a melhor forma de lidar com esta tecnologia.

2.1 As Vantagens da Internet no Contexto Autoral

Conforme ja abordado no presente trabalho, € correto afirmar que uma das
intencdes do legislador autoral ao estabelecer normas capazes de tutelar os direitos
dos autores, foi também garantir o acesso da sociedade as obras, promovendo um
ganho cultural para a populacdo. Essa abordagem é extremamente facilitada pela

internet.

Com alguns cliques vocé consegue acessar qualquer documento. A
disponibilidade da informacdo nunca esteve tdo simplificada. Pessoas no Brasil
podem se comunicar e compartilhar arquivos e informagbes com qualquer outra

pessoa nos EUA, por exemplo.

Essa revolucdo é extremamente benéfica para a populagdo. Essa
simplicidade no acesso a informag&o promove um maior desenvolvimento social. E
possivel ter acesso a obras que sdo objeto de estudos nas escolas e universidades
gue antigamente ndo eram tdo simples de se obter. As pessoas podem consumir

tais obras, estuda-las e interpreta-las por conta propria, sem intermediarios.

Além disso, as novidades trazidas pela internet interferem, inclusive, na forma
como a sociedade passa a consumir as obras intelectuais. A cultura de assistir a
novelas, filmes e programas de televisdo nos horarios estabelecidos pelas grandes
emissoras vai se perdendo aos poucos. As pessoas querem ter a liberdade de poder
consumir tais produtos a qualquer momento. A internet se desenvolveu a tal ponto

que hoje nés temos muitos artistas criando contetdo exclusivo para a grande rede.
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Vemos esse contexto se repetir em outras areas artisticas também. O
consumidor em geral ndo quer ter que se limitar a ouvir um album com musicas de
um Unico artista, mas sim escutar uma Unica lista que misture obras de diferentes
estilos e diferentes autores. No meio literario cresce cada vez a busca por e-books,

gue sdo menos trabalhosos de carregar para diferentes locais.

A internet provocou mudangas significativas no nosso cotidiano e estilo de
vida. Nunca tanta informacdo esteve tdo acessivel, podendo ser extremamente

benéfica, se utilizada de maneira responsavel e correta.

2.2 O Lado Negativo da Internet para o Direito Autoral

Se pelo viés social e educacional a internet possibilitou um avango gigantesco
e trouxe inUmeras vantagens, no &mbito empresarial e econémico, a tecnologia vem
causando alguns prejuizos aos envolvidos no setor de producéo cultural. Sobre este

ponto, Henrique Gandelman defende®:

A grande novidade desta era digital € a transformacao de atomos em
bits. E com isso, a possibilidade de se eliminarem alguns suportes
fisicos, tornando-os desnecessarios para a comunicacdo de obras
intelectuais, como, por exemplo, textos, sons e imagens. Ja €
possivel, hoje, um cidaddo, na sua casa, receber via internet, pelo
seu computador (download), tanto um texto (de ficcdo ou referencial)
como uma musica digitalmente gravada, ou ainda imagens (estaticas
ou em movimento: fotos ou obras cinematograficas). Tal facilidade
tecnolégica vem criando, internacionalmente, alguma confuséo e
dificuldades no que se refere a correta administracdo de direitos
autorais.

Nem tudo que é publicado via internet pertence ao dominio publico. E
importante distinguir no conteldo da internet (Que € um meio de
informacgéo e distribuicdo de conhecimento, e ndo um fim em si
mesmo) o que é de dominio publico e o que é protegido pelo direito
autoral.

O cidadao acaba abusando da liberdade fornecida pela internet, resultando
em diversas violagbes aos direitos do autor. Indmeras obras acabam por ser

reproduzidas e disponibilizadas livremente para download, sem que o autor ou o

%2 GANDELMAN, Henrique. O que vocé precisa saber sobre Direitos Autorais. Rio de Janeiro: Ed.
Senac Nacional, 2004, p.125.
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titular de determinada obra tenha permitido e seja devidamente remunerado pela

sua criagao.

Ainda sobre esta situag&o, Henrique Gandelman®? dispde:

As violagbes de direitos autorais comecam entdo a germinar
violentamente, ocasionando assim um pessimismo generalizado com
relagdo ao desafio da internet, a nova fronteira de comunicacdo que
ainda ndo esta regulada em legislacdo prépria. O fato € que o
ciberespagco  modifica  certos  conceitos de  propriedade,
principalmente a intelectual — atingindo também principios éticos e
morais tradicionais -, 0 que vem dando origem a uma nova cultura
gue alguns interessados insistem em identificar como ‘liberdade de
informacgé&o’. No entanto, se os titulares de direitos autorais ndo forem
remunerados devidamente, se seus direitos ndo forem integralmente
respeitados, corremos o risco de que néo se criem nem se produzam
novas obras num futuro préximo. Isso significaria um
empobrecimento cultural de toda a humanidade.

O grande objetivo do direito autoral é justamente proteger o autor e 0s
titulares dos direitos, visando principalmente fomentar a inddstria, para que se
mantenha o investimento na &rea e novas produgdes culturais possam ser

desenvolvidas.

Infelizmente, no contexto atual, a tecnologia facilita a pirataria das obras
intelectuais. Essa conjuntura gera prejuizos para todas as partes envolvidas nas
relagBes referentes aos direitos de autor, quais sejam: o Poder Publico, que deixa de
recolher impostos que poderiam permitir investimentos em retorno para a propria
sociedade; as grandes e pequenas produtoras que sofrem perdas econdmicas,
dificultando a promocé&o de novas produgdes e a remuneragéo dos criadores; e, por
fim, o proprio consumidor, que vé o investimento reduzir e acaba recebendo um

material de pior qualidade.

O desejo do consumidor & obter o produto final de jeito facil e até mesmo
gratuito, e isso acaba prejudicando o proprio mercado, que vé seus lucros cairem
vertiginosamente diante da facilidade com que as criagdes intelectuais, sejam elas

filmes, musicas ou livros, sdo disseminadas pela rede.

% GANDELMAN, Henrique. Op. cit. p.183.
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E importante ressaltar que essa ndo é uma realidade exclusiva do Brasil.
Temos como exemplo recente o caso do Popcorn Time, plataforma de streaming
semelhante ao Netflix, criada em 2014, que disponibiliza ao consumidor um rol
variado de filmes e seriados piratas para download gratuito. Esse aplicativo pirata
ganhou escala global e desestabilizou o mercado cinematogréfico devido ao seu

alcance mundial.

Pouco depois de sua criagdo, o Popcorn Time foi retirado do ar por seus
criadores, que vinham sofrendo diversas ameacas de processo, principalmente das
grandes produtoras, pela disponibilizagcdo de filmes em seu acervo sem o
cumprimento das obrigacdes referentes aos direitos autorais. Contudo, o aplicativo
foi reestabelecido pouco tempo depois e permanece funcionando normalmente,
comprovando a dificuldade de se proteger obras autorais diante das possibilidades

oriundas da tecnologia da internet.

A pirataria digital € um problema mundial e muito dificil de ser controlado.
Diariamente sites que disponibilizam arquivos para download ilegalmente séo
derrubados, mas boa parte das vezes seus criadores conseguem recupera-los, ou,
muitas vezes criar novos sites. Resulta-se com isso em um forte prejuizo ao
mercado artistico como um todo e, consequentemente, ao proprio consumidor final

das obras.

Conclui-se, portanto, que a forma como € utilizada a internet nos dias de hoje
gera uma forte contradicdo junto ao seu conceito e principal objetivo. Ao mesmo
tempo em que € uma ferramenta importante de comunicacdo e vasto acesso a
informacgdes, sua utilizacdo vem causando prejuizos ao proprio mercado que a

alimenta com contelidos diversos.

2.3 Questdes Juridicas Ligadas a Pirataria Digital

Primeiramente, é importante ressaltar que as mesmas normas que se aplicam

ao mundo real devem se aplicar ao mundo digital. A lei n&do faz essa distingéo, de
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modo que a infracdo de normas na internet também gera consequéncias aos

infratores.

Acerca especificamente da legislagédo autoral, Henrigue Gandelman segue a

mesma linha de pensamento®*:

Antes de mais nada, deve ser ressaltado que todas as obras
intelectuais de autoria, tais como as graficamente impressas, videos,
filmes cinematograficos, fotografias, programas de TV, obras de artes
plasticas, gravagdes sonoras (musicas, intérpretes, produtores
fonograficos) e outras, quando digitalizadas — isto €, transformadas
em bits — continuam a ser protegidas. E isso apesar de passarem a
ser lida por computadores, jA que o importante € saber se estas
obras s&o originais (ndo sao cOpias de outras obras); se estdo
fixadas (num suporte fisico de qualquer meio de expresséo); e se
apresentam caracteristicas de criatividade (ndo sejam apenas
descri¢des de fatos comuns ou de dominio publico).

A propria legislacdo autoral garante a prote¢do das obras também no meio
digital. O artigo 7°, da LDA, estabelece que “sdo obras intelectuais protegidas as
criacbes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte,

tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro”.

O legislador tratou de garantir expressamente a protecéo da obra fixada em
qualquer suporte, sem excecao, inclusive o intangivel, ou seja, englobando, portanto
a propria internet. Quis o legislador, ainda, se resguardar de possiveis novas

tecnologias que possam vir a ser criadas no futuro.

E certo, outroassim, que as sanc¢des civis e criminais previstas para
as violacdes de direitos autorais (LDA), da era em que as obras
intelectuais somente tinham o formato analdgico, continuam a ter sua
aplicacéo valida também para o novo mundo digital®.

Certo é, portanto, que a obra que, de alguma forma, é fixada na internet
permanece protegida pela legislagcdo brasileira. Nao podem ser consideradas de
dominio publico, logo, ndo podem ser utilizadas liviemente, sem a devida

autorizac&o do titular dos direitos autorais. Insta salientar, ainda, que o autor que

¥ GANDELMAN, Henrique. Op. cit. p.176.
% GANDELMAN, Henrique. Op. cit. p.128
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disponibiliza suas proprias obras intelectuais gratuitamente na internet ndo esta
abrindo méo de seus direitos morais, de modo que a justica devera atuar também

para protegé-lo de qualquer violagdo nesse sentido.

Verificamos, portanto, que nossa legislacao protege sim as obras também na
internet, mas sera essa protecao suficiente para se mudar o contexto atual em que a
grande rede se torna uma grande terra sem lei, na qual arquivos sé&o
disponibilizados livremente com uma alcance imensuravel, sem que haja qualquer
retorno para seu criador? Na realidade ndo. Nao obstante a LDA abranja também a

internet, a norma ja possui pouco mais de 19 anos de existéncia.

Durante esse periodo, a tecnologia que envolve a internet evoluiu de forma
impensavel na época, tomando propor¢cdes e consequéncias muito além das
esperadas pelo mundo juridico naquele momento, tornando a norma de certa forma

obsoleta para os dias atuais.

Ndo obstante as sancdes previstas em nossa legislacdo se apliquem as
violagbes realizadas através desta tecnologia, ndo parece ser muito efetiva a
interrupcéo da transmisséo ilegal ou eventual puni¢cdo pecuniéria, diante do alcance
que a internet possui nos dias de hoje. A disponibilizagdo de determinado conteudo,
mesmo que por um curto periodo de tempo, j& faz com que a obra se espalhe e

chegue aos computadores de milhdes de pessoas em todo o mundo.

Perde-se o controle que se tem sobre a obra, e a infracdo esti fadada a
continuar existindo, mesmo que o infrator original tenha sido punido e impedido de
continuar disponibilizando o conteido. Mesmo que a justica retire um site do ar,
outros irdo surgir e ganhar as redes imediatamente depois fornecendo em escala

mundial o mesmo conteldo que se busca proteger.
A tecnologia nunca esteve tdo avancada e em permanente e crescente

evolugcdo. Mesmo que se interrompa determinada forma de se propagar a pirataria,

novas técnicas irdo ser desenvolvidas.
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Por mais que a norma exista e possa ser aplicada no contexto tecnolégico
atual, ela ndo atinge sua eficacia plena de proteger os direitos do autor, tanto
patrimoniais quanto morais, pelo simples fato de que n&o estd devidamente

adaptada a nova realidade.
2.4 Atecnologia como forma de reduzir a pirataria

Conforme j& demonstrado neste trabalho, podemos concluir que a internet ja
€ uma realidade. Segundo pesquisa realizada pelo IBGE, Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica, em 2015 mais de 100 milhdes de brasileiros ja possuiam

acesso a grande rede.

Isso se deve ao desenvolvimento da propria tecnologia, que soube se adaptar
com o passar dos anos. Hoje, para se ter acesso a internet ndo é mais obrigatoério
ter um computador em casa, os celulares avangados, os chamados smartphones,
possuem cada vez mais fungdes e possibilitam um crescimento no acesso ao mundo

digital.

Diante deste cenério, se faz necessério que a legislagdo acompanhe este
crescimento e evolua em um mesmo passo. Por mais complexo que seja
acompanhar as novas tecnologias desenvolvidas, o direito deve saber se adaptar a
realidade, permitindo, desta forma, que suas normas cumpram suas fungdes e

atinjam o objetivo buscado pelo legislador quando de sua criagéo.

Como ja destacado aqui, a LDA completou no ano de 2017, 19 anos de
existéncia e j4 se encontra em muitos sentidos obsoleta, uma vez que néo
acompanhou o desenvolvimento da propria sociedade que regula. Talvez aceitar a
tecnologia e utiliza-la a seu favor seja o primeiro passo para alcangcar uma protegéo

ao direito autoral de fato efetiva.

Henrigue Gandelman defende esse ponto de vista, conforme transcrito a

seguir®;

% GANDELMAN, Henrique. Op. cit. p.129.
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O sentido para os seres humanos s6 sobrevive dentro de
determinada cultura e com o impacto digital; n6s estamos diante de
um novo sentido no que se refere a protecdo do copyright. E
provavelmente nao serdo somente as leis publicas que solucionarédo
0s problemas, tais como regular o acesso e o controle de download.
A correta protecdo dos limites no ciberespaco vira da conjugacéo da
lei pablica com as ferramentas inventadas pela propria tecnologia, tal
como no mundo real se protegem, por exemplo, os sitios e terrenos
com legislagdo imobiliaria e também com cercados de arame, e
assim por diante.

z

Reinventar a legislacdo € sim necessario, mas na visdo do autor ndo é
suficiente. Assim como a tecnologia facilita na violagéo dos direitos, certamente ela
poderia auxiliar na protecdo dos mesmos. Talvez mais do que reformular a lei em si,

seja necessario reinventar o proprio direito.

E importante ter em mente, ainda, que o direito deve buscar um meio termo
entre a protecdo do direito exclusivo do autor de usufruir de sua obra como melhor
lhe convir e a protecdo do direito da sociedade de acesso as obras culturais. Esse é
um tépico importante a ser levado em conta diante do tamanho de possibilidades

que a abrangéncia da internet traz.

O direito a cultura é um direito constitucional, que o legislador deve sim
considerar em uma possivel reformulacdo da norma. E uma miss&o complicada para
o direito, porém necesséria. Se adaptar a realidade atual se faz essencial diante do

desenvolvimento que a sociedade alcangou.

Se no meio juridico essa renovacdo ainda se mantém pendente, o proprio
mercado cultural esta buscando formas de se atualizar e reverter este cenéario que
vem trazendo muito prejuizo. Empresas que veiculam obras via streaming, como
Netflix, Spotfy e Amazon, por exemplo, vem tendo papel importante no combate a

pirataria digital.

Tais empresas disponibilizam conteddo on-line para assinantes por um prego
mais acessivel e pagando os devidos royalties referentes aos direitos do autor sobre

a sua criacdo. O sucesso alcancado dessas empresas revolucionou a industria do
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entretenimento. O consumidor é atraido pela praticidade, qualidade e, naturalmente,
pelo preco acessivel do produto final e acaba optando pelo meio de consumo

legalizado da obra.

O resultado deste investimento € a redugdo constante dos indices de
consumo de produtos piratas on-line. O Brasil, que s6 perde para os EUA na
quantidade de acessos a sites de pirataria de filmes e séries, vai vendo essas

estatisticas reduzirem consideravelmente.

As empresas de entretenimento entenderam o potencial que a internet tem e
aceitaram que a melhor forma de lutar contra a pirataria digital seria investindo na
propria internet. Nos Ultimos anos, grandes emissoras de televisdo vém
disponibilizando seus produtos na internet gratuitamente, obtendo seu lucro
principalmente com anuncios de publicidade, além de, em alguns casos, priorizar o

consumidor on-line em face do consumidor comum de soféa.
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3 A INFLUENCIA DA INTERNET NA LEGISLACAO AUTORAL

3.1 A Protegéo Constitucional do Direito Autoral

A Constituicdo da Republica, de 1988, manteve o histdrico brasileiro de inserir
no texto constitucional a protecdo autoral. Se destacam dentro do texto um
reconhecimento expresso ao direito patrimonial da obra intelectual como um direito

fundamental do brasileiro, nos termos do artigo 5°, XXVII e XXVIII.

Tais dispositivos acabam por se tornarem mais relevantes por tratarem direta

e expressamente da matéria, conforme transcrito a seguir:

Art. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes
no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a
seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

XXVIlI - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacéo,
publicacéo ou reproducao de suas obras, transmissivel aos herdeiros
pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII - sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protecdo as participacbes individuais em obras coletivas e a
reproducdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades
desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das obras
gue criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e
as respectivas representacdes sindicais e associativas;

Nota-se que o texto constitucional busca garantir a livre exploragéao
econdmica das obras, tanto individual quanto coletivamente. Esse dispositivo se
torna importante por demonstrar que no meio juridico o entendimento do direito do

autor como um direito de propriedade ainda existe e possui grande relevancia.
Importante ressaltar também a transmissibilidade dos direitos de utilizag&o e

exploragcdo das obras aos herdeiros do autor, além do estabelecimento da protecdo

dos direitos de imagem e de voz de qualquer individuo.
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Acerca deste dispositivo constitucional, afirma Allan Rocha de Souza®”:

Estes preceitos buscam assegurar aos autores o controle e proveito
das obras resultantes de sua criacdo. O seu objetivo € a reserva
econdmica em beneficio do autor, estabelecendo, com isso,
dependendo da filiagdo doutrinaria do estudioso, um monopdlio ou
um conteldo proprietario, ainda que especial, com relacdo aos seus
aspectos patrimoniais.

No que toca & coletividade, Denis Borges Barbosa declara®:

A Constituicdo de 1988 nédo so6 indica a tutela dos direitos subjetivos,
interesses individuais, a protecdo autoral, mas também aponta para a
existéncia de interesses coletivos ou societais no mesmo ambito
tematico, cometendo ao Estado o dever de garantir o acesso a tais
objetos culturais.

Essa possibilidade de usufruir deve ser garantido pelo Estado, conforme
preveem os artigos 215 e 216 da Constituicéo de 1988*. E uma forma de estimular
a producdo e o acesso a cultura no pais, incluindo as diferentes formas de

expressdo a criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas.

Tais previsdes constitucionais tem relagdo direta com a natureza patrimonial
do direito autoral. O direito de exploracdo econémica da obra é muito importante e
tem como uma de suas intengfes, estimular a criagdo artistica, influenciando no
desenvolvimento cultural e até mesmo tecnoldgico da populacdo. Com o forte
investimento, havera um crescente interesse em produzir e criar novas obras

intelectuais.

¥ DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.137.

% BARBOSA, Denis Borges. Op. cit. p. 66.

¥ Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacdes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifesta¢gfes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as manifestacdes
artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico.
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Esse investimento também pode resultar em um maior desenvolvimento
social do pais. Cabe ao Estado garantir o acesso de jovens e criangas a obras
importantes e estimular que elas mesmas produzam suas proprias criacoes,
estabelecendo assim um retorno a toda a populagdo, ndo soO financeiro, mas

também social.

Ressalta-se que o texto constitucional, mesmo tendo se originado em uma
época em que a internet ainda ndo era tdo presente no cotidiano das pessoas, ndo
faz qualquer tipo de limitagdo acerca do meio de reproducdo da obra autoral.
Podemos interpretar, dessa forma, que as obras veiculadas através da internet se

encontram também protegidas pela norma.

Essa generalizacdo da norma, estendendo a exclusividade do direito de
reproducdo a internet, nos permite concluir que h& uma maior flexibilidade a
disposicéo do legislador brasileiro no que se refere aos direitos do autor. Dessa
forma, a Constituicdo ndo impede uma reformulacéo da legislagédo autoral, que traga

dispositivos que tratem especificamente dos direitos autorais no meio digital.

3.2 Aspectos acerca dalLein®9.610 de 19 de fevereiro de 1998

Durante a década de 1990 temos o inicio de um importante desenvolvimento
tecnologico mundial. O investimento nessas novas tecnologias, em especial 0
desenvolvimento da internet, que pouco a pouco se disseminava pela sociedade e
atingia cada vez mais casas, gerou novas formas de criacdo, disponibilizacéo e

reproducéo de obras.

Esse desenvolvimento, aliado a forte influencia das convencdes
internacionais, trouxe uma nova realidade ao contexto autoral no Brasil. Diante das
pressdes de diferentes setores da indlstria cultural, viu-se a necessidade de

reformulacéo da legislagéo relacionada ao direito de autor.
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Nesse contexto é promulgada a Lei n° 9.610 de 19 de fevereiro de 1998, a Lei
de Direitos Autorais (LDA), revogando quase que em totalidade a Lei n° 5.988 de
1973. A nova lei, contudo, trouxe uma certa frustragdo aos principais envolvidos no
meio. Esperava-se uma legislagdo muito mais corajosa, principalmente diante da

forte evolugéo da sociedade como um todo.

De todo modo, ainda que nédo seja considerado por muitos como ideal no
contexto da época, a nova lei trouxe algumas importantes alteracdes, conforme

descreve Allan Rocha de Souza*:

A nova lei traz aspectos inovadores em relacao a lei anterior, e dirime
algumas controvérsias. Sem pretensdo de exaustdo ou
aprofundamento destas questbes pode-se citar como principais: (a) a
ampliagdo do conceito de utilizagéo e reproducéo de obra intelectual,
permitindo a adequacdo aos desenvolvimentos tecnolégicos; (b)
clareou a distincdo entre o que é protegido ou ndo, embora tenha
ignorado algumas controvérsias, como os artigos de moda, e ainda a
arte aplicada; (c) intensificou o carater pessoal dos direitos autorais,
reduzindo o contelldo empresarial da lei anterior e intensificando o
papel da autoria na titularidade dos direitos decorrentes da obra; (d)
buscou restringir ainda mais as possibilidades de uso livre,
ampliando também os prazos de protecéo.

A LDA traz, em suas disposi¢des preliminares, especificamente em seu artigo

54 alguns conceitos essenciais para o seu entendimento. E interessante notar,

“0 DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.120.

4L Art. 5° Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| - publicacdo - o oferecimento de obra literéaria, artistica ou cientifica ao conhecimento do publico,
com o consentimento do autor, ou de qualquer outro titular de direito de autor, por qualquer forma ou
processo; Il - transmissdo ou emissdo - a difusdo de sons ou de sons e imagens, por meio de ondas
radioelétricas; sinais de satélite; fio, cabo ou outro condutor; meios 6ticos ou qualquer outro processo
eletromagnético; Il - retransmissao - a emissdo simultdnea da transmissdo de uma empresa por
outra; IV - distribuicdo - a colocacao a disposicdo do publico do original ou cOpia de obras literarias,
artisticas ou cientificas, interpretacbes ou execucgles fixadas e fonogramas, mediante a venda,
locacdo ou qualquer outra forma de transferéncia de propriedade ou posse; V - comunicagdo ao
publico - ato mediante o qual a obra é colocada ao alcance do publico, por qualquer meio ou
procedimento e que ndo consista na distribuicdo de exemplares; VI - reproducéo - a cOpia de um ou
varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer
forma tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios eletrénicos
ou qualquer outro meio de fixagdo que venha a ser desenvolvido; VII - contrafacao - a reprodugéo nao
autorizada; VIII - obra: a) em co-autoria - quando é criada em comum, por dois ou mais autores; b)
anbnima - quando ndo se indica o0 nome do autor, por sua vontade ou por ser desconhecido; c)
pseuddnima - quando o autor se oculta sob home suposto; d) inédita - a que ndo haja sido objeto de
publicagdo; e) péstuma - a que se publique apds a morte do autor; f) originaria - a criagdo primigena;
g) derivada - a que, constituindo criacdo intelectual nova, resulta da transformacao de obra originaria;
h) coletiva - a criada por iniciativa, organizacdo e responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica,
gue a publica sob seu nhome ou marca e que € constituida pela participacéo de diferentes autores,
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conforme destacado por Allan Rocha de Souza, que o legislador se preocupou em
ampliar algumas definicdes que ja vinham descritas na Lei n° 5.988 de 1973, com o
intuito de abarcar as mais variadas tecnologias. O inciso VI do artigo 5°, por
exemplo, conceitua a reproducdo como “a coOpia de um ou varios exemplares de
uma obra literaria, artistica ou cientifica ou de um fonograma, de qualquer forma
tangivel, incluindo qualquer armazenamento permanente ou temporario por meios

eletronicos ou qualquer outro meio de fixagéo que venha a ser desenvolvido”.

A LDA, em seu texto, se mostra, portanto, bastante descritiva, e isso se
mantém nos artigos que se seguem. Nesse sentido, o artigo 7° define que séo
protegidas as cria¢cdes do espirito, que tenham de alguma forma sido fixadas em
algum suporte, tangivel ou intangivel, logo, considera-se protegida também a obra
fixada em suporte digital. A lei “protege criagdes intelectuais e ndo elementos

naturais, ou seja, 0 que existe na natureza sem ter sofrido a intervencéo humana®?".

Aliado a isso, o artigo apresenta um rol meramente exemplificativo de obras
protegidas pela lei, que inclui desde obras literarias, audiovisuais ou musicais a
composi¢des musicais, coreografias e programas de computador, ndo se limitando

ao listado no dispositivo.

Por outro lado, o artigo 8° da LDA estabelece as criagcbes que ndo sao
protegidas como direito autoral, quais sejam: | - as idéias, procedimentos

normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos como tais; Il - os

cujas contribuicbes se fundem numa criacdo auténoma; i) audiovisual - a que resulta da fixacdo de
imagens com ou sem som, que tenha a finalidade de criar, por meio de sua reproducao, a impresséo
de movimento, independentemente dos processos de sua captagdo, do suporte usado inicial ou
posteriormente para fixa-lo, bem como dos meios utilizados para sua veiculagéo; IX - fonograma -
toda fixacdo de sons de uma execucao ou interpretacdo ou de outros sons, ou de uma representacao
de sons que néo seja uma fixagcdo incluida em uma obra audiovisual; X - editor - a pessoa fisica ou
juridica a qual se atribui o direito exclusivo de reproducao da obra e o dever de divulga-la, nos limites
previstos no contrato de edicéo; XI - produtor - a pessoa fisica ou juridica que toma a iniciativa e tem
a responsabilidade econémica da primeira fixagdo do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer
gue seja a natureza do suporte utilizado; Xll - radiodifusdo - a transmissdo sem fio, inclusive por
satélites, de sons ou imagens e sons ou das representacdes desses, para recepcdo ao publico e a
transmissdo de sinais codificados, quando os meios de decodificacdo sejam oferecidos ao publico
pelo organismo de radiodifusédo ou com seu consentimento; XllI - artistas intérpretes ou executantes -
todos os atores, cantores, musicos, bailarinos ou outras pessoas que representem um papel, cantem,
recitem, declamem, interpretem ou executem em qualquer forma obras literarias ou artisticas ou
expressoes do folclore. XIV - titular originario - o autor de obra intelectual, o intérprete, o executante,
o produtor fonografico e as empresas de radiodifuséo.

“2 BARBOSA, Denis Borges. Op. cit. p. 174.
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esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios; Il - os
formularios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de informacéo,
cientifica ou ndo, e suas instrugdes; IV - os textos de tratados ou convengdes, leis,
decretos, regulamentos, decisfes judiciais e demais atos oficiais; V - as informagdes
de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou legendas; VI - os
nomes e titulos isolados; VIl - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias

contidas nas obras.

E importante destacar que aqui se mantém o entendimento de que a protec&o
autoral independe de registro, que se mantém com carater meramente declaratério.
A LDA determina, inclusive, que o registro da obra sera feito com base no artigo 17*
da Lei n° 5.988 de 1973, um dos poucos dispositivos da lei anterior ndo revogado

com a edi¢do da nova Lei de Direitos Autorais.

Outra definigcdo importante que a LDA fornece é o conceito de quem seria o
autor de uma obra intelectual. O artigo 11 estabelece que o “autor é a pessoa fisica
criadora de obra literaria, artistica ou cientifica”. Acerca disso, Denis Borges Barbosa

afirma™*:

Um ponto em que parece haver consenso entre todos o0s
doutrinadores moderno é que apenas o ser humano, pessoa natural,
pode ser criador de obra e, portanto, autor. No atual sistema de
protecéo dos direitos autorais (art. 11), o titular originario dos direitos
€ necessariamente uma pessoa natural; autor € sempre uma pessoa
humana.

Cumpre ressaltar que ha uma diferenciacéo entre autor e titular de uma obra.
Conforme ja mencionado, a autoria da obra sera sempre de uma pessoa fisica,
natural, a titularidade, por outro lado, poderd ser de uma pessoa juridica,

especificamente a titularidade dos direitos patrimoniais. A essas pessoas juridicas,

* Lei n° 5.988 de 1973, art. 17. Para seguranca de seus direitos, o autor da obra intelectual podera
registra-la, conforme sua natureza, na Biblioteca Nacional, na Escola de Musica, na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Instituto Nacional do Cinema, ou no Conselho
Federal de Engenharia, Arquitetura e Agronomia.

§ 1° Se a obra for de natureza que comporte registro em mais de um desses 6rgdos, devera ser
registrada naquele com que tiver maior afinidade.

§ 2° O Poder Executivo, mediante Decreto, podera, a qualquer tempo, reorganizar 0s servigos de
registro, conferindo a outros Org&os as atribuicdes a que se refere este artigo.

“ BARBOSA, Denis Borges. Op. cit. p. 214.
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titulares da obra, também se aplicardo as prote¢cdes autorais previstas na lei,

conforme determina o paragrafo Unico o artigo 11 da LDA.
3.3 Direitos Morais

Conforme ja definido neste trabalho, os direitos morais sdo aqueles que
nascem junto a criagdo da obra. Tais direitos possuem relagéo direta com um caréater
mais pessoal do direito autoral, através de uma visdo menos direcionada a
propriedade em si. Se mantém, assim como na legislagdo anterior, inalienaveis e

irrenunciaveis.
Sobre os direitos morais, Allan Rocha de Souza define®:

Os direitos morais resultam da protecdo da personalidade do autor
na sua obra, que € um produto de espirito, necessariamente criativo.
Justifica-se pela individualidade e pessoalidade impressa na
concepcdo e sua exteriorizacdo. Entretanto, estes direitos né&o
nascem com a personalidade, mas sim de seu ato criador.

O artigo 24™ da LDA lista os direitos morais do autor, assim como ja fazia a
Lei n° 5.988 de 1973, com apenas algumas altera¢des textuais e com a inclusdo de
mais um direito, previsto no inciso VIlI, que garante ao autor o direito de ter acesso a
exemplares raros da obra, que se encontrem em poder de terceiros, com o intuito de

preservar sua memoria.

** DE SOUZA, Allan Rocha. Op. cit. p.150.
“® Art. 24. Sao direitos morais do autor:
| - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;
Il - o de ter seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como sendo o do
autor, na utilizacdo de sua obra;
Il - o de conservar a obra inédita;
IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagbes ou a pratica de atos
gue, de qualquer forma, possam prejudica-la ou atingi-lo, como autor, em sua reputacao ou honra;
V - o de madificar a obra, antes ou depois de utilizada;
VI - o de retirar de circulagdo a obra ou de suspender qualquer forma de utilizacdo ja autorizada,
guando a circulacado ou utilizacao implicarem afronta a sua reputacdo e imagem;
VII - o de ter acesso a exemplar Unico e raro da obra, quando se encontre legitimamente em poder de
outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual, preservar
sua memdria, de forma que cause 0 menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso,
serd indenizado de qualquer dano ou prejuizo que Ihe seja causado.
8 1° Por morte do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem os incisos | a
V.
§ 2° Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em dominio publico.
§ 3° Nos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizacdes a terceiros, quando
couberem.
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Os direitos morais previstos nos incisos | ao IV séo transferiveis aos
sucessores do autor, apés sua morte, ou seja, podera o herdeiro (l) reivindicar, em
nome do autor, a qualquer tempo, a autoria da obra; (Il) garantir que o nome do
autor seja indicado ou anunciado na utilizagdo da obra; (lll) conservar a obra inédita
e (IV) assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer modificagbes ou a
pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudicar a reputagédo ou honra do
autor.

No que se refere ao ambito digital, € importante mencionar o disposto nos
incisos IV e VI. O primeiro inciso garante ao autor o direito moral de assegurar a
integridade da obra, direito relevante em um mundo onde a tecnologia avanga em
ritmo acelerado. Com o desenvolvimento da internet e de todas as funcionalidades a
ela vinculada, diversas obras sé&o constantemente alteradas para criagdo de novos
videos, novas imagens ou até mesmo a disseminagéo de um texto, dando a ele uma
interpretacédo diferente da pretendida pelo autor. Garante, portanto, o artigo 24, IV da
LDA, o direito do autor de se opor a tais edicbes em sua obra original, com o intuito

de garantir a manuteng&o de sua prépria reputagéo e de sua criagao.

Em sentido semelhante se encaminha o inciso VI, que permite que o autor
interrompa a utilizagdo da obra, quando sua circulagdo ou utilizagdo resultar em
afronta & sua reputacdo e imagem. Naturalmente que este inciso também se aplica a
internet, podendo o autor requerer a retirada da rede de sua obra quando a

circulagéo infringir seus direitos morais.

A grande questéo referente aos dispositivos em destaque se origina do fato
de que a aplicabilidade de ambos os incisos ndo consegue alcangar toda a sua
eficacia devido ao alcance que a internet produz. Uma vez exposta na grande rede,
a obra atinge automética inUmeras pessoas, sendo praticamente impossivel aplicar
0 texto legal e retirar completamente a obra de circulagdo. Se faz necessario,
portanto, um reconhecimento dessa limitagdo da norma e uma consequente
atualizacdo de seu texto, para que o autor possa de fato ter seus direitos morais

inteiramente protegidos.
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3.4 Direitos Patrimoniais

Os direitos patrimoniais encontram-se previstos no capitulo Ill da LDA e sé&o
eles que dao um carater também de propriedade aos direitos do autor. Trata-se do
direito do autor de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou cientifica como

bem entender.

O artigo 29 da LDA enumera algumas formas de exploragdo das obras
intelectuais que dependem de prévia autorizacdo de seu titular. Ressalta-se que tais
modalidades de utilizacdo podem ser autorizadas pelo titular a titulo oneroso ou

gratuito.

Insta salientar que, diante das novas tecnologias surgidas nesse periodo, 0
legislador se preocupou em incluir, também, no escopo do artigo 29, em seu inciso
IX, a necessidade de autorizagdo do titular para inclusdo da obra literaria, artistica
ou cientifica em base de dados, seu armazenamento em computador, para
microfilmagem, bem como outras formas de armazenamento semelhantes. Essa
preocupac¢do diante do desenvolvimento tecnoldogico se mantém no inciso X, que
abrange essa protecdo a “outras modalidades de utilizagdo existentes ou que
venham a ser inventadas”, ou seja, nota-se que o legislador esta ciente da rapida
evolucao da sociedade e decide por generalizar a protegéo autoral, com o intuito de

evitar futuras lacunas da lei.

Aqui, cabe ressaltar que, ao contrario dos direitos morais, os direitos
patrimoniais podem ser transferidos para terceiros, total ou parcialmente, através de

icenciamentos, cessdes ou concessodes, conforme disposicao do artigo a .
| t f d do artigo 49*" da LDA

“T Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a terceiros, por ele ou
por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente ou por meio de representantes com
poderes especiais, por meio de licenciamento, concessao, cessao ou por outros meios admitidos em
Direito, obedecidas as seguintes limitagdes:
| - a transmissao total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e os
expressamente excluidos por lei;
Il - somente se admitira transmissao total e definitiva dos direitos mediante estipulagcdo contratual
escrita;
Il - na hipétese de nédo haver estipulacdo contratual escrita, 0 prazo maximo sera de cinco anos;
IV - a cessdo sera valida unicamente para o pais em que se firmou o contrato, salvo estipulagdo em
contrario;
V - a cessao s6 se operara para modalidades de utilizacdo ja existentes a data do contrato;

44



A transmissdo total dos direitos autorais devera ser necessariamente realizada
mediante acordo contratual por escrito e, caso ndao haja estipulagdo contratual

acerca do prazo, a transmissdo perdurara por um periodo de 5 anos.

3.5 O Prazo de Protecdo e o Dominio Pablico

Outro ponto importante trazido pela LDA foi a mudanga no prazo de protegéo
autoral. Com a nova lei, o prazo de protegédo passou a ser de 70 anos, contados a
partir do dia 1° de janeiro do ano subsequente ao ano de morte do autor da obra

protegida.

Apos esse periodo, a obra caird em dominio publico, de modo que podera ser
explorada livremente. H4 um interesse do legislador em manter o livre acesso da
sociedade as obras intelectuais, ap6s um longo periodo de exclusividade do autor e,
posteriormente, de seus sucessores. Carlos Alberto Bittar segue esse mesmo

entendimento®®:

A ideia do dominio publico relaciona-se com a possibilidade de
aproveitamento ulterior da obra pela coletividade em uma espécie de
compensacao, frente ao monopdlio exercido pelo autor, decorrente
da nocado ja exposta, observada, no entanto, a referida defesa da
integridade pelo Estado.

Acerca dessa relevancia no que se refere ao interesse da coletividade, Plinio

Cabral afirma®®:

Muito se discutiu sobre a natureza da obra de arte. Ela tem uma
natureza incorpérea. Ha, na obra de arte, algo que a torna diferente
pela emocdo que transmite. Neste caso, ela transcende do bem
material em si, da base em que esta fixada, para transformar-se em
algo imaterial que a lei reconhece como tal.

Este carater da obra de arte é que desperta o interesse da sociedade
como um todo, o que levou o saudoso Vieira Manso a dizer que "a

VI - ndo havendo especificacfes quanto a modalidade de utilizacdo, o contrato sera interpretado
restritivamente, entendendo-se como limitada apenas a uma que seja aquela indispensavel ao
cumprimento da finalidade do contrato.
“® BITTAR, Carlos Alberto. Op. cit. p.112.
49 CABRAL, Plinio. A Nova Lei de Direitos Autorais — Comentéarios. Disponivel em:
<http://egov.ufsc.br/portal/sites/default/files/anexos/2566-2560-1-PB.pdf>. Acesso em: 07 de junho de
2017. p. 62-63.
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temporalidade dos direitos patrimoniais também se funda na defesa
dos interesses sociais sobre a cultura, os quais seriam prejudicados
se ao autor e seus sucessores fosse concedida a prerrogativa de
explorar, com exclusividade, a obra intelectual, perpetuamente: a
obra, em verdade, é fruto de uma teodrica e ideal comunhao entre o
autor e a humanidade”.

Este equilibrio entre os direitos patrimoniais do autor e o interesse da
sociedade €, sem duvida, uma construcao juridica notavel e que tem
seu ponto basico na temporalidade dos direitos autorais.

Decorrido o prazo determinado em lei, portanto, a obra podera ser utilizada
livremente, por qualquer interessado. Essa liberdade, entretanto, deve respeitar “a
genuidade e a integridade da obra e demais caracteristicas pessoaisSO”, uma vez
gue os direitos morais permanecem vigentes, em controle dos sucessores do autor

ou, caso estes ndo existam, sob tutela do préprio Estado.

Conclui-se, portanto, diante do demonstrado, que os direitos morais
referentes a qualquer obra permanecem vigentes mesmo ap6s o vencimento deste
prazo. Por mais que a obra possa ser livremente disponibilizada ao publico, deve-se

proteger sua esséncia e suas principais caracteristicas.

Ressalta-se que o dominio publico ndo sera aplicado com a transmissdo da
obra via internet. Mesmo que a obra esteja disponivel on-line por opcdo do autor,
seus direitos permanecem protegidos pelo prazo legal, ou seja, apesar de estarem
disponiveis na internet para pessoas do mundo todo, as obras n&o entram

imediatamente em dominio publico.

Mais uma vez, a internet se equipara aos demais suportes de exposicao das
obras, conforme os textos legais determinam, porém sua aplicacdo n&o possui plena
eficacia, pela dificuldade de realizagc&o deste tipo de controle.

3.6 A Responsabilizagao Civil das Redes Sociais

Outro ponto relevante a ser abordado no que se refere aos entendimentos e a

aplicacdo das leis autorais pelos nossos tribunais € acerca da possibilidade de

% BITTAR, Carlos Alberto. Op. cit. p.113.
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responsabilizacdo dos provedores de sites de relacionamento social pelos
conteddos disponibilizados por seus usuarios que possam vir a violar direitos
autorais. Em tempos de expansao das redes sociais o tema ganha clara importancia,
sendo tratado pelo Superior Tribunal de Justica (STJ) no ambito do julgamento do

Recurso Especial detalhado a seguir:

CIVIL E CONSUMIDOR. INTERNET. RELACAO DE CONSUMO.
INCIDENCIA DO CDC. PROVEDOR DE CONTEUDO. SITE DE
RELACIONAMENTO SOCIAL. VERIFICACAO PREVIA E DE
OFICIO DO CONTEUDO POSTADO POR USUARIOS.
DESNECESSIDADE. MENSAGEM VIOLADORA DE DIREITOS
AUTORAIS. RISCO NAO INERENTE AO NEGOCIO. CIENCIA DA
EXISTENCIA DE CONTEUDO ILICITO. RETIRADA DO AR EM 24
HORAS. DEVER, DESDE QUE INFORMADO O URL PELO
OFENDIDO. DISPOSITIVOS LEGAIS ANALISADOS: ARTS. 5°, IV,
IX, XIl, E 220 DA CF/88; 14 DO CDC; E 927, PARAGRAFO UNICO,
DO CC/02. 1. Acdo ajuizada em 03.12.2009. Recurso especial
concluso ao gabinete da Relatora em 12.09.2013. 2. Recurso
especial em que se discute os limites da responsabilidade dos
provedores de hospedagem de sites de relacionamento social pelo
conteldo das informac6es postadas por cada usuario, notadamente
aquelas violadoras de direitos autorais. 3. A exploracdo comercial da
Internet sujeita as relagcbes de consumo dai advindas a Lei n°
8.078/90. Precedentes. 4. A verificacdo de oficio do conteddo das
mensagens postadas por cada usudrio ndo constitui atividade
intrinseca ao servico prestado pelos provedores de sites de
relacionamento social, de modo que ndo se pode reputar defeituoso,
nos termos do art. 14 do CDC, o site que ndo exerce esse controle.
5. A violagdo de direitos autorais em material inserido no site pelo
usuario ndo constitui risco inerente a atividade dos provedores de
conteldo, de modo que ndo se lhes aplica a responsabilidade
objetiva prevista no art. 927, paragrafo Unico, do CC/02. 6. Ndo se
pode exigir do provedor de site de relacionamento social a
fiscalizagdo antecipada de cada nova mensagem postada, nao
apenas pela impossibilidade técnica e pratica de assim proceder,
mas sobretudo pelo risco de tolhimento da liberdade de pensamento.
Nao se pode, sob o pretexto de dificultar a propagacéao de contetdo
ilicito ou ofensivo na web, reprimir o direito da coletividade a
informagéo. Sopesados os direitos envolvidos e o risco potencial de
violagdo de cada um deles, o fiel da balanca deve pender para a
garantia da liberdade de criacdo, expressdo e informacéo,
assegurada pelo art. 220 da CF/88, sobretudo considerando que a
Internet representa, hoje, importante veiculo de comunicacao social
de massa. 7. Ao ser comunicado de que determinada mensagem
postada em site de relacionamento social por ele mantido possui
conteldo potencialmente ilicito ou ofensivo a direito autoral, deve o
provedor remové-lo preventivamente no prazo de 24 horas, até que
tenha tempo habil para apreciar a veracidade das alegacdes do
denunciante, de modo a que, confirmando-as, exclua definitivamente
o video ou, tendo-as por infundadas, restabeleca o seu livre acesso,
sob pena de responder solidariamente com o autor direto do dano
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em virtude da omissédo praticada. 8. O cumprimento do dever de
remocdo preventiva de mensagens consideradas ilegais e/ou
ofensivas fica condicionado a indicacdo, pelo denunciante, do URL
da pagina em que estiver inserido o respectivo contetido. 9. Recurso
especial provido.

(STJ - REsp: 1396417 MG 2013/0251751-0, Relator: Ministra
NANCY ANDRIGHI, Data de Julgamento: 07/11/2013, T3 -
TERCEIRA TURMA, Data de Publicacdo: DJe 25/11/2013)

No entendimento do tribunal, ndo deve ser considerado obrigacdo dos
administradores das redes sociais realizar uma fiscalizacao prévia dos conteudos ali
disponibilizados. Tal entendimento de origina do receio do judiciario de que, sob o
pretexto de impedir a infragdo de certos direitos, haja um tolhimento da liberdade de
pensamento. Para o STJ, “ndo se pode, sob o pretexto de dificultar a propagacéo de

conteudo ilicito ou ofensivo na web, reprimir o direito da coletividade & informag&o”.

Dessa forma, o tribunal estabelece que os sites de relacionamento social néo
podem, portanto, ser responsabilizados objetivamente pelo contetdo ali divulgado,
cabendo tal responsabilizacdo Unica e exclusivamente ao usuario diretamente
responsavel por aquela violagdo. Compete a rede social, apés verificada a infracéo,

a retirada do conteudo ilicito dentro de 24 horas.

3.7 Sancdes as ViolacOes dos Direitos Autorais

A LDA traz em seu Titulo VII as san¢cBes que deverdo ser aplicadas a quem
violar os direitos autorais. Do artigo 102 ao artigo 110, a LDA traz sangbes civis
cabiveis frente a infracdo da legislacdo autoral, sem prejuizo das sanc¢des penais

cabiveis, conforme estabelece o artigo 101 da mesma lei.

Interessante notar que o texto legal ndo limita ao autor a capacidade de
acionar a justica para ver protegidos os seus direitos. A Lei n° 9.610, de 1998,
possibilita também & eventual titular de direitos patrimoniais sobre determinada obra

buscar medidas cabiveis para cessar a infragéo.

A lei traz como sangdes, nesse ponto, a possibilidade de apreensdo de

produtos, a interrupcdo imediata da violacdo, além da obrigacdo de pagamento de
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danos de cunho moral e material, visando um ressarcimento ao autor ou titular da
obra pelas lesdes sofridas. Acerca das sangdes previstas na LDA, Carlos Alberto

Bittar dispde":

Encontram-se, assim, ao dispor do lesado, diferentes mecanismos de
acdo, seja, de um lado, para prevenir-se ou para resguardar-se
contra lesBes, iminentes ou potencialmente possiveis, seja, de outro,
para fazer cessar a violagdo, evitando um prolongamento do dano,
seja, para reposicdo das coisas no estado anterior, com a necessaria
composicdo de danos. Enderecando-se, pois, a atos de ameaca ou
de preparacdo, ou, de outra parte, a violagBes concretizadas, as
medidas de defesa dos interesses dos autores buscam no plano civil,
basicamente, a elisdo do atentado, potencial ou concreto, e, no
ultimo caso, a cessacado da pratica e a eliminacdo do estado de fato
lesivo, com a restituicdo, ao patrimdénio do ofendido, das perdas
havidas, em nivel moral ou pecuniario.

Em vista do exposto, ressalta-se que a legislacdo autoral traz elencados,
entre os artigos 102 a 105, os diversos tipos de infragdo, junto com a respectiva
pena civil cabivel. Dentre eles, destaca-se, para o presente trabalho o artigo 105,

gue prevé:

Art. 105. A transmissdo e a retransmissdo, por qualquer meio ou
processo, e a comunicacao ao publico de obras artisticas, literarias e
cientificas, de interpretaces e de fonogramas, realizadas mediante
violagdo aos direitos de seus titulares, deverdo ser imediatamente
suspensas ou interrompidas pela autoridade judicial competente,
sem prejuizo da multa diaria pelo descumprimento e das demais
indenizacbes cabiveis, independentemente das sancdes penais
aplicaveis; caso se comprove que o infrator é reincidente na violacéao
aos direitos dos titulares de direitos de autor e conexos, o valor da
multa podera ser aumentado até o dobro.

A importancia do citado artigo se da porque se refere a “transmissdo ou
retransmissao por qualquer meio ou processo, o que inclui o espaco cibernético®?".
Dentro do contexto tecnolégico em que se insere a norma estudada, a n&o
especificagdo dos meios de transmisséo e retransmisséo pelo qual se ocasionaria a
violagdo dos direitos autorais, nos leva a interpretar que o legislador teve a intengéao

de incorporar no sentido deste texto também a transmisséo ilegal via internet.

1 BITTAR, Carlos Alberto. Op. cit. p.138.
%2 CABRAL, Plinio. Op. cit. p.131.
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O referido dispositivo estabelece que, diante da transmisséo ilegal de obras,
devera a autoridade judicial proceder com a suspensdo da comunicacdo da obra
com o publico, sem prejuizos de multa diéria e indenizagfes, cujos valores ndo sdo
determinados em lei, podendo, portanto, serem estabelecidos a critério do juiz.

A problematica referente a sangé@o prevista no artigo se da devido a sua
defasagem diante atual contexto tecnoldgico em que se encontra o mundo. Ao ser
disponibilizado on-line, perde-se o controle do alcance da obra, seja ela uma musica,
um filme, livros ou até mesmo programas de computador, reduzindo a real eficicia
da norma. Uma vez disseminada como dados digitais, se torna impossivel

suspender a comunicacgdo ilegal dagquela obra com o publico.
Conclui-se, portanto, que, apesar da intencdo do legislador de proteger os

direitos autorais também da violagé@o via internet, hoje a lei se mostra incompleta

para cumprir tal fungéo, necessitando de uma atualizagéo no seu texto e aplicagao.
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CONCLUSAO

Verificamos através do presente trabalho que os direitos autorais sempre
acompanharam as evolugcbes tecnolégicas humanas. Desde o periodo da
Antiguidade j& era possivel notar alguns indicios de que a criagdo de uma protecéo

autoral estaria por vir.

Foi exatamente o que aconteceu. Durante o Renascimento, época em que a
producdo cultural europeia cresceu consideravelmente, em parte devido a invengéo
da prensa por Gutenberg, a sociedade comecou a sentir a necessidade de
legislagdes especificas para proteger o autor, diante da maior facilidade de
distribuicdo das obras artisticas e literarias, primeiramente com o pagamento de
privilégios aos editores, utilizada também como forma de controle do contetdo
publicado pela Corte, em seguida, durante o século XVIII ja através dos direitos

autorais propriamente ditos.

No século XVIII, o direito autoral primeiramente surgiu na Inglaterra, com o
Copyright Act, promulgado em 1710 e, posteriormente se desenvolveu ainda mais
na Franca. Vemos a partir dai o autor ganhando mais poder sobre a sua prépria

obra.

No Brasil, os direitos autorais chegam com um pouco de atraso, apenas no
século XIX, principalmente com o Cddigo Criminal de 1830. A legislacdo autoral
brasileira foi sempre discutida durante os anos e constantemente atualizada, nao

necessariamente em legislagfes préprias para a matéria.

Hoje, o direito autoral € regulamentado pela nossa Constituicdo de 1988 e,
principalmente pela LDA, de 1998. Apesar de termos uma legislacdo bastante
descritiva acerca do seu escopo de protecdo, com o desenvolvimento tecnoldgico,
principalmente no que se refere a facilidade de acesso e compartilhamento pela
internet, nossa norma acaba ndo conseguindo obter a eficacia desejada pelo
legislador, que vé a pirataria digital crescer consideravelmente durante os anos
2000.
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Para diminuir os prejuizos causados pelo uso indevido da internet, o direito
vai precisar se adaptar e se reinventar diante desta nova realidade. O proprio
mercado produtor de obras de entretenimento esta descobrindo a melhor forma de

obter essa evolugéo e vencer essa luta contra a pirataria.

A tecnologia esta a disposi¢éo de todos, cabe aos envolvidos no meio juridico
utilizé-la da melhor forma possivel para proteger os autores e titulares de direitos
autorais e, porque ndo, os préprios consumidores. O grande desafio a ser

enfrentado é justamente descobrir como atuar perante nossa sociedade atual.
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