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RESUMO
A presentaissertaciaeflete sobre o trabalho unificado das linguagens artisticas da Danca,
da Mdusica e do Teatro, conduzidas por algumas Manifestacbes Culturais Populares
Brasileiras previamente escolhidas, para analisar uma pratica da pedagogia, aqui denominada
como brincante, e suas afetagfes no emdéndrte na educacgéo basica. O trabalho indica a
efichcia do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), que foi o grande
possibilitador para a concretizacdo desta pesquisa, apresentando todas as suas caracteristicas
seus objetivos e seu desenvolvimento no Colégio Estadual Doutor Phillippe riéecidade
de Campos dos Goytacazes, no Estado do Rio de Janeiro. Para tanto, é realizada uma
avaliacao tanto do programa quanto do trabalho, pau@amds observacdes e opinides dos
estudantes e bolsistas que participaram do PIBID Artes, duranteesgoode investigacao,
que é incrementado pelas declaracdes aqui descritas. A dissertacdo consiste na
contextualizacao da estrutura do PIBID e do PIBID Artes, no trabalho unificado realizado no
ano letivo de 2019 e no relato da experiéncia na escola.rieissebre os contextos das
Manifestacdes Culturais selecionadas, para a afirmacao de uma pedagogia diferenciada, além
da reflexdo dos pontos de vistas, visOes e justificativas dos sujeitos dessa experiéncia. A
investigacdo se alicerca ainda no materidagégico produzido pelos bolsistas e os planos de
aula elaborados, que se encontram no apéndice, como material fundamental para o
enfrentamento epistemoldgico realizado. A pesquisa é pautada nos marcos teéricos de
Augusto Boal, Emilelacques Dalcroze, Béflooks, Isabel Marques, Juliana Manhaes, Paulo
Freire, Sebastido Rocha, Viola Spolin, e outros mais. &sgtelopermite um novo olhar
sobre o que se entende como cultura popular e seus valores sociais e éticos, que agregam &
singularidade do individuo eodcoletivo, bem como testifica a necessidade de um docente
adequado a cada uma das linguagens artigticAstes Visuais, Dang¢a, MUsica e Teafroe
do programa na escola, ponderando novas formas de ensinar integralmente, ressaltando a
relevancia de aspexd negligenciados na educacao do Ensino Fundangentalos Finaisd

e Ensino Médio: a brincadeira, a memdria afetiva, o prazer e o engajamento coletivo.

Palavraschave: PIBID. Ensino da Arte. Trabalho Unifida. Docente Adequado.

Manifesta¢des Culturais Populares Brasileiras.



ABSTRACT
This research reflects on the unified work of the artistic languages of Dance, Music and
Theater, conducted by some Brazilian Popular Cultural Manifestation, previousiyhchmse
investigate a practice of pedagogy, here called playing pedagogy, and its affectations in
teaching Arts in basic education. This work shows the effectiveness of the Programa
Institucional de Bolsas a Iniciacdo a Docéncia (PIBID), da Coordenacaoettei&épamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), which was the great enabler for the this research,
presenting all its characteristics, its objectives and its development at Colégio Estadual
Doutor Phillippe Uebe, in the city of Campos dos Goytacarehei State of Rio de Janeiro.
To this aim, an evaluation of both the program and the work is carried out, based on the
observations and opinions of students and fellows who participated in PIBID Artes, during the
investigation process, which is enhancedthe statements described here. The document
consists on the contextualization of the structure of PIBID and PIBID Artes, in the unified
work carried out in the 2019 academic year, and in the report of the experience at the school. |
lecture on the contéx of the selected Cultural Manifestations, for the affirmation of
differentiated pedagogy, in addition to the reflection of the points of view, visions and
justifications of the subjects of this experience. The investigation is also based on the
pedagogial material produced by the scholarship holders and the elaborated lesson plans,
which are found in the appendix, as fundamental material for the epistemological
confrontation carried out. This research is based on the theoretical frameworks Augusto Boal,
Emile-Jacques Dalcroze, Bell Hooks, Isabel Marques, Juliana Manhdes, Paulo Freire,
Sebastido Rocha, Viola Spolin, and others. This study allows a new look at what is
understood as popular culture and its social and ethical values, which add the uniqtieness
the individual and the collective, as well as testifies the need for a teacher suitable for each of
the artistic languagesVisual Arts, Dance, Music and Theateand the program at school,
considering new ways of teaching integrally, highlighting ridlevance of neglected aspects
in Elementary School education Final Years- and High School: play, affectiveness,

memory, pleasure and collective engagement.

Keywords: PIBID. Art Teaching. Unified Work. Suitable Teacher. Brazilian Popular Cultural

Manifestations.
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1 INTRODUCAO
No ano de 2016, iniciei minha carreira no magistério, na cidade de Campos dos

Goytacaze's interior do Estado do Rio de Janeiro. Moradora da cidade do Rio de Janeiro,
realizei um percurso de milhares e milhares de quildometros até o meu local de trabalho:
Colégio Estadual Doutor Phillippe UébeA experiéncia, em forma de pesquisa, a ser
dialogada, com vocé, leitor, consiste na exposicdo, observacdo e reflexdo do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), que foi o grande possibilitador do
trabalho unificado entre trés linguagens artisticaBanca, MUsica e Teati® , redizado no

colégio acima mencionado.

Essa vivéncia se originou com o Edital para Processo Seletivo de Professores
Supervisores em 2018, para o PIBID na area de conhecimento Artes, no Instituto Federal
Fluminense (IFF). Ela foi realizada com estudan&e8°hno do Ensino FundameréalAnos
Finaisd e 22 série do Ensino Médio, com a variacao da faixa etaria de 14 a 20 anos, e de 16 a
28 anos, respectivamente, nos turnos diurno e noturno. Para além dos estudantes em questéo
10 bolsistas participaram doggrama, sob minha supervisdo, nos anos de 2018 e 2019. O
interessante do PIBID esta no fato de este ndo ter o escopo de atender interesses imediatos d:
escola, ou de tratar os bolsistas como meros observadores do cotidiano escolar, de modo que
nao se constt U i apenas como uma fdatividade extra
PIBID teve o intuito de proporcionar vivéncias construtivas e norteadoras para a formacao do
individuo na sociedade, além de garantir uma experiéncia singular, reveladoraagivair
com os bolsistas e supervisores.

A pesquisa se divide em cinco capitulos, sendo o primeiro a introducéo, e o quinto as
considerac0es finais. No segundo capitulo, me debruco na contextualizacdo do programa, com
a descricao das reunides que participe ano de 2018, sobre a legislacdo que estrutura a
educacao basica brasileira e sua aplicacdo em ARTES. Ao averiguar a validade desta, em sua
totalidade e na escola, proponho um olhar analitico, que sugere o que pode ser revisto e
melhorado no PIBID, amtando suas necessidades urgentes e novas abordagens. S&o
elencados, também, os discursos fornecidos pelos outros professores supervisores do PIBID

Artes. Outro objetivo é a discusséo sobre a formacgéo docente e discente, para a reflexdo sobre

1 A cidade de Campos dos Goytacazes possui 507.548 habitantes, de acordo com o Gltimo censo realizado em
2019 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas. E a maior cidade do Estado do Rio de Janeiro com a
extens&o territorial de 4.032,487 km?,

2 O colégio leva 0 nome de um médico humanista conhecido por prestar atendimento gratuito & populagéo
carente da cidade de Campos dos Goytacazes.

3 Disponivel emhttps://www.gov.br/capeshtir/acesserinformacao/acoes-programas/educacao
basica/pibid/editaig-selecoesAcessado em: 15 out. 2019.



https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/pibid/editais-e-selecoes
https://www.gov.br/capes/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/educacao-basica/pibid/editais-e-selecoes
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qual educagé queremos, questionando como seria 0 desenvolvimento ideal, e ao que
devemos atribuir relevancia, dentre outros aspectos, sempre tentando debater a exceléncia no
ensino, inclusive no da Arte.

A fim de discorrer a pertinéncia da Arte para o ensino formal, localizo como
professora, que continua aprendendo como estudante ao mesmo tempo que constrdi, com
futuros docentes, novas abordagens de ensino. A partir disso, destaco a importancia do ensino
da Arte, como relevante elemento para a educacao de uncisey [solitico, cultural, ético e
sensivel. Visto que essa discussao ja acontece ha anos e que, atualmente, vislumbra outros
aspectos, como o desmembramento da graduacdo em linguagens especificas, reivindico este
cenario também para as escolas, onde @&pgasdas Artes Visuais, da Danca, da Musica e do
Teatro possam ser aceitas como disciplinas escolares distintas e assumidas pelo docente
adequado a cada uma delas.

No proprio PIBID, encontrei um entrave decorrente do conflito de formagdes diferentes,
haja vista que cinco bolsistas cursaram Licenciatura em Mdusica, e 0S outros cinco,
Licenciatura em Teatro. Isso porque a minha formacédo é em Licenciatura em Danca, o que se
apresentou como um desafio para o trabalho na escola. Inicialmente, em 2018, eipe a equ
de bolsistas atuantes no colégio, decidimos estudar e analisar, durante um bimestre, o ensino
das linguagens, isoladamente, para que entendéssemos o0 que poderiamos formular para o anc
letivo seguinte. Surgiu, entdo, a pergunta: Como realizar um toabdlicativo em conjunto
com a Danca, a Muasica e o Teatro? Devido ao curto periodo em 2018, este documento
enfatiza o ano letivo de 2019.

No terceiro capitulo apresentei o relato do trabalho desenvolvido em sala de aula,
constituido em estudos e praticas glandes referéncias da area da educacdo e da arte
educacédo. Ao pensar sobre o que eu e 0os demais professores iriamos propor para 0s estudante
e para o estudo e pesquisa dos bolsistas no ano em questdo, além do desafio de trabalhal
concomitantemente comés linguagens artisticas distintds Danca, Musica e Teatrd
presentes em sala de aula, formulamos um conteddo que permitisse um trabalho unificado,
sem que as individualidades de cada linguagem artistica fossem desrespeitadas, ou perdidas.

Na avaliacadinal do ano de 2018, o grupo decidiu explorar, em 2019, o conteudo
AMani festa-»es Culturais Popul ares Brasil ei
as que seguem: Arte Indigena Contemporanea, Cavalhada, Cururu e Siriri, Danca das Fitas,
Jongo e Mamulengo. A escolha das ManifestagBes Culturais partiu do principio da
perspectiva cénica e musical, da existéncia da Danca, da Muasica e do Teatro em suas

estruturas e do calendario brasileiro. A época, julgamos que as Manifestacdes escolhidas
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ofereciamum vasto campo de construcdo de conhecimento e desenvolvimento de aspectos
que, costumeiramente, sdo deixados de lado: prazer, memodria afetiva e o coletivo. Levamos
em consideracdo a nossa percepcao de que os estudantes demonstraram pouca familiaridade
como assunto, 0 que nos instigou mais.

Esta pesquisa tem o propdsito de problematizar e refletir sobre possiveis dialogos e
acOes, que sejam colaborativos para a concretizagdo de uma rede entre o ensino da Arte e a
cultura brasileira. As Manifestactes Cu#is presentes em festas e datas comemorativas, ou
oriundas de outras culturas ancestrais, juntamente a valores sociais, culturais, éticos e
educacionais, foram experimentadas como fio condutor para a constru¢cdo de conhecimento,
por meio de jogos cénicosrrusicais. A concretizagcdo e estruturagdo deste trabalho, que
denomino unificado, me intrigou tanto que hoje se apresenta como a pefyavdgaa
dissertacdoComo o trabalho unificado entre a Danca, a Musica e o Teatro afeta o ensino
da Arte?

Vale salietar que esse foi um trabalho de carater experimental. Portanto, passou por
mudancas estruturais, na medida em que a equipe considerou interessante avaliar alternativas
de ensinos para os estudantes, além de estudos e pesquisas para 0s bolsistas.

O quarto capitulo consiste na avaliagdo do PIBID e do trabalho na escola. Ponderei as
potencialidades e fragilidades geradas pelas experiéncias particulares de cada sujeito.
Apresentei reflexdes que ajudam a delinear a contribuigéo do PIBID na escolaaderaiar
ponderei acerca do manuseio de contetdo teorico para o0 ensino da Arte e da formacao
educacional desenvolvida hoje, com os discentes e com os futuros docentes. Para facilitar o
entendimento, foram elaborados questionarios e graficos, que esquermatizgerspectivas
dos bolsistas e dos estudantes. Os gréaficos sdo sempre referentes as respostas dos estudante:
trazem poucas frases dos questionarios. De modo contrario, as falas dos bolsistas se
apresentam em texto corrido e citagoes.

Diante de todeesse percurso vivido, e aqui transcrito, percebo que a intencédo desta
pesquisa sempre foi colaborar com o ensino formal, trazendo um panorama da educagcéo mais
amplo, exemplificando que é possivel abordar diversos assuntos, valorizando a integracao das
linguagens com a simplicidade da criatividade brasileira. Apesar disso, acredito que a maior
contribuicdo sera para os futuros docentes. Na educacao basica se lida com o inesperado do
cotidiano, o que da o colorido ao ato de ensinar. Na formacdo acadéntida sem a
seguranca que, na pratica, ndo se aplica em uma sala de 40 estudantes. Longe deste

documento ser norteador, nunca foi a finalidade, ele foi pensado para ser auxilio.
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Infelizmerte, errar para aprender é a realidade, e o interessante para @fodesges futuros

docentes seria aprender a como agir quando errar.

2 O PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BO LSAS DE INICIACAO A DOCENCIA E
O ENSINO DA ARTE NO COLEGIO ESTADUAL DOUTOR PHILLIPPE UEBE

2.1 Contextualizagao

O PIBID é gerenciado pela Coordenacao derfgpgoamento de Nivel Superidr
CAPES, e consiste em um programa de incentivo e valorizagdo do magistério, para o
aprimoramento da formacgé&o de futuros docentes. Nesse programa, sdo concedidas quatro
modalidades de bolsas aos participantes, conformeusscargos. Um dos requisitos para a
concessao, € que os licenciandos estejam cursando a primeira metade da graduacdo em
licenciatura, visto que um de seus objetivos € promover a experiéncia pratica da docéncia em
escolas publicas. O programa visa confriba formacédo de docentes, na busca da qualidade
de ensino, pela integracdo do ensino superior a educacéo basica. A insercédo dos licenciandos
no cotidiano escolar oportuniza a criacdo e participacdo na pratica docente, de carater
inovador e interdiscipliar, compreendendo os desafios no processo de eagmiendizagem.

O PIBID fornece, também, a oportunidade aos professores de, na funcdo de
supervisores, reformularem suas praticas, para medmréendo em vista que proporciona
espaco para que os bolastprotagonizem os processos educativos e desenvolvam propostas
gue of er e --reflexdca - «icad- « 0 ROCHA, 2 0 1 2-reflexcacédo7 2 6 8 )
consiste em um processo de percepcdo, no qual sdo detectados e refletidos os atos, para
diagnosticar os acert@s os erros. Destarte, € possivel construir uma solucdo que envolva a
escolha de outras abordagens para uma evolug¢ao do processo dagmesidzagem. Isso se
apresentou como uma oportunidade para rever toda a minha carreira, bem como a de outros
professres supervisores da area.

De acordo com a outra professora supervi
do PIBID no Colégio Estadual José do Patrocinio modificou totalmente a [sua] forma de
mi ni strar aul as de ARA3&m®ssof superiisor, Avaro Manhagse r b a

4 A CAPES é uma fundacdo do MEC e desempenha papel fundamental na expans&o e consolidag&o da pos
graduacastricto sensymestrado e doutorado) em todos os estados da Federacdo. Em 2007, passou também a
atuar na formacao de professores da educacéo basjgi#rado o alcance de suas ac¢des na formacao de pessoal
qualificado, no Brasil e no exterioinformacéo disponivel emhttps://www.gov.br/capes/tir/acessca-
informacao/institucional/historie-missao Acessado em: 15 out. 2019.

% Discurso fornecido por Ménica Patta em entrevista para a dissertacéo, via aplicativo de mensagem instantanea,
em 8 de setembro de 2020.
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afirmou que o programa acarretou uma seriedade e um olhar especial, no momento em que ele
compreendeu do que se tratava, e serviu como uma oportunidade de crescimento e
reinvencdo, ocasionando desdobramentos na ativideadecionar Musica (sua linguagem
art2zstica dominante) no ensino da Arte. De
criando O6as receitas para as aus°nciasd6 do
no cotidiano] e o PIBID me ajudaureelaborar com critério mais atencioso o meu trabalho

no servi-o p¥blico, como uma premissa b8sic
verbalf*. Essas afirmac6es feitas pelos professores supervisores ratificam a oportunidade de
aprerizado e crescimento, sendo ganho também para os estudantes.

Quanto a minha experiéncia com o0s bolsistas, revi atitudes positivas e negativas que
influenciavam no ensinaprendizagem de ARTES. Perdi oportunidades de desenvolver temas
e situacbes interesdas para o trabalho, que sé percebi escrevendo este documento.
Relembrei os aprendizados da época da minha graduacdo e os moldei, de uma forma mais
adequada para o campo escolar. Aprendi novos saberes em Musica e Teatro e me afirmei, nao
s6 como professorde ARTESA meu cargo no ensino estadunl, mas também como
professora de Danca.

A participacdo no programa estimulou uma autoavaliagdo mais critica, assim como
aconteceu durante essa escrita. Apesar de hoje ter o titulo de professora, sou uma eterna
estudante, que se questiona a todo momento se a forma que leciono € correta, se realmente
estou contribuindo para a formacéo de individuos mais criticos e perceptivos a ponto de que
eles interfiram na sociedade, e que busca novas formas de ensinar e ergerdenaENnsino

e a educacéo pela 6tica da Danca.

2.1.1 Estrutura

A partir dos editais publicados pela CAPES, direcionados as Instituicbes de Ensino
Superior (IES) publicas ou privadas sem fins lucrativos, na modalidade presencial ou no
ambito do SistemaJniversidade Aberta do Brasil (UAB), estas podem apresentar seus
projetos de iniciacdo a docéncia, desde que oferecam, pelo menos, uma licenciatura elegivel e
estejam de acordo com os requisitos estipulados no ‘edifarente ao programa. Esse
programa contempla instituicdes que possuem subprojetos definidos mediante 0 componente

curricular da educacao basica.

& Discurso fornecido por Alvaro Manh&e&sn entrevista para a dissertacdo, via aplicativo de mensagem
instantanea, em 11 de setembro de 2020.
" Cf. nota 3.
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Cada area de conhecimento participante do programa € um nucleo do PIBID. Integram
esses nucleos: 24 a 30ldistas, docentes de escolas de educacdo basica selecionados, que
exercerdo a funcdo de supervisores dos bolsistas e do trabalho a ser realizado na escola, um/e
(ou mais) coordenador/a de area e um/a coordenador/a institucional. Seu periodo de vigéncia
é e 18 meses. Todos os participantes do PIBID sdo escolhidos por processo dé selecéo
promovido pela instituicdo contemplada. O PIBID trabalha em regime de colaboracéo, por
meio de compromisso firmado entre a CAPES, a Secretaria de Estado de Educagfm ou o6r

equivalente, e as IES.

CAPES

Coordenador
Institucional

Coordenadores
de Area

Professores

Supervisores

Bolsistas

Figura 17 Grafico da estrutura organizacional do PIBID

Fonte: Elaborada pela autora.

2.2 PIBID ARTES no Instituto Federal Fluminense

O Instituto Federal Fluminense (outrora Escola Técnica Federal de Campos) é
referéncia em resino no Estado do Rio de Janeiro, principalmente para as regides Norte e
Noroeste Fluminense, por possibilitar o acesso a educacdo de qualidade para a regido
interiorana. Desde 2009, ja ofertava cursos nas areas de Biologia, Ciéncias da Natureza,

Educacad-isica, Geografia, Letras, Matematica e Quimica, quando em 2015 iniciou a oferta

8 Cf. nota 3.
A e x prRiBDsAte fis e rnedlee dagreaade conhecimento das Artes.
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de cursos de Licenciatura em Mdusica e Teatro e, em 2018, deu inicio ao primeiro PIBID
ARTES da instituicéo.

O projeto uniu os dois cursos de Artes, de agosto de 2018 a adezdenR019, e
contou com um total de trinta bolsistas, trés professores supervisores de colégios diferentes e
dois coordenadores de &rea (um de cada curso). A primeira reunido ocorreu em 10 de agosto
de 2018, com todos os participantes do programa noskgftyida por outra reunido, agora
restrita a area de Artepara que os bolsistas escolhessem as escolas nas quais atuariam,
conhecessem 0s supervisores e tomassem ciéncia de seus deveres perante o programa. NO¢
bolsistas e professores supervisores, timsagleveres a cumprir e estes se resumiam a:
relacdo de frequéncia, elaboracdo de relatérios, acbes na escola, producdo académica e

participacdo em eventos.

2.2.1 Preparacao para a atuagéo nas unidades escolares

De acordo com o calendéario escolar,pmograma comecou efetivamente no 3°
bimestre. Durante todo o programa, ocorreram reunidées com o0 grupo. As quatro primeiras
foram realizadas quinzenalmente, e tiveram como pauta a preparacdo dos bolsistas e dos
professores supervisores para a atuacdo. draientros tinham como objetivo elucidar as
informacgdes sobre as escolas, as metodologias e as praticas pedagdgicas utilizadas, bem comc
promover debates quanto ao cotidiano escolar e seus desafios.

Também foram apresentados estudos e argumentacdes tesfaiedocumentactb
regente da educacdo basica e artigos sobre experiéncias de outros PIBID Artes, no ambito
nacional, que discorriam sobre projetos de Mdusica e Teatro, levantando questionamentos
como: O que queremos acrescentar para a oferta de umac@mluceelhor? Quais as
expectativas? Qual a realidade? Quais dire¢cGes escolher para reafirmar a arte como eixo
importantissimo da educacgéo integral do ser humano? Qual o papel da escola e da familia
referente a educacdo? Como certificar a validade e obiggdde das linguagens artisticas
previstas em lei?

E relevante apontar aqui os fragmentos dessas reunides, para analisar a visdo desses
bolsistas sobre a documentacdo mencionada acima, antes do contato direto com a escola.

Na primeira reunido, foi ressatlo ques importante compreender a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacio Nacional (LDB)elo fato de ela declarar o que deve ser feito. Porém, a

10 Base Nacional Comum Curricular (2017), Lei de Diretrizes e Bases (1996) e Parametros Curriculares
Nacionais (1998).
11 Fonte disponivel emttps://www?2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/57268dessado em: 15 fev. 2020.
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pr-pria VLei n«o determina os modos de atua
estabelece, deixando margem a interpretacdes dessa pratica. A grande questdo consiste,
portanto, em como trabalhar uma area desvalorizada pela sociedade. Apesar de as Artes
Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro ja serem reconhecidos como linguagerssartisti
obrigatérias no ensino do componente curricular ARTES, seus profissionais ainda encontram
dificuldades de implementacgé&o de tais disciplinas no cotidiano escolar.

A abrangéncia do texto da LDB gerou debates sobre pontos especificos: livro didatico;
polivaléncia (no caso de ARTES, refa® ao ensino de uma ou mais linguagens artisticas que
nao possuem formacgdo para lecionar); importancia da educacao familiar; educacdo para
estudantes portadores de necessidades especiais; ensino religioso; ensinaiaee histo
cultura afrebrasileira e indigena; as quatro linguagens artisticas presentes na lei e suas
dificuldades de implementacdo. A mera leitura do texto da lei proporcionou 0s seguintes
guestionamentosO PIBID/PIBID Artes consegue se desenvolver em gleaitude com
tantas adversidades na propria lei? No que pode contribuir para um desenvolvimento pleno da
educacao e do componente curricular?

Na segunda reunido, nos debrucamos no exame dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) de Artes. Ele constitun documento que fornece caminhos, de maneira
global, para a concretizacdo do ensino, baseado na LDB. Ou seja, uma diretriz que possibilita
a Vis«o do Acomo fazero. Por ®m, por n«o po
programatico, fica a cetio de cada sistema de ensino séguou ndo. Pensando em
fragilidades e possibilidades, pontos negativos e positivos, as pessoas presentes na reuniao
concluiram que esses parametros sdo importantes para direcionar e garantir a construcao dos
contetdos warriculares em todo o pais, principalmente nas esferas municipais e estaduais.

Pri meirament e, como debater algo que ® f
proposi -«o0 do PCN ® ut-pica?bod. | sso por qu
argumenta unensino integral, sensivel e sensorial, estético, que valoriza o respeito e garante
0 acesso aos conteudos que os estudantes tém direito. Tenta ser um guia para a construcdo d
um curriculo que contemple todas essas necessidades. Ao mesmo tempo, nacooordiz
realidade: as dificuldades do dia a dia, a falta de recursos, as demandas e ordens das
secretarias de educacao e a pressdo pelo cumprimento destas, dentre outros problemas que
dificultam o atendimento de seu escopo.

Sabendo que a realidade € umaggéo crucial, como lecionar o que os parametros
indicam, sem 0 apoio necessario para celoc&m pratica no cotidiano escolar? A

di sparidade entre o fAideal 6 e o Areal 0o conf
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e esclarece pontos importanteargo um ensino de qualidade consideravel, entretanto o
interessante seria conseguir afetar a pratica e fazer jus ao documento. Construo a critica de
gue um dos caminhos seria colocar em pratica em sala de aula: tradafermam lugar de
experiéncias e deonversa horizontal, que resulte em saberes e fazeres. Quem sabe, assim, a
realidade que vivemos, mesmo com todas as dificuldades, possa sugerir novos documentos
educacionais com um novo olhar para a educagéo?

A divisdo entre as linguagens artistiéasArtes Visuais, Danca, Musica e Teafro
configura a necessidade de ofddé separadamente e demonstra também a sua relevancia, ao
valorizar a estética sensivel e a experiéncia sensorial, que ajudam na constru¢cao do aluno
como ser humano, quando se predespdlhar para si e para o outro. Assim, como afirma o
PCN Artes,

a arte na escola tem uma funcéo importante a cumprir. Ela situa o fazer artistico dos
alunos como fato humanizador, cultural e histérico, no qual as caracteristicas da arte
podem ser pertiédas nos pontos de interacdo entre o fazer artistico dos alunos e o
fazer dos artistas de todos os tempos, que sempre inauguram formas de tornar
presente o inexistente. Nao se trata de copiar a realidade ou a obra de arte, mas sim
de gerar e construir sétos. (BRASIL, 1998, p. 35)

Verifico que, através dessas oportunidades de construir e gerar sentidos, pode ser
notada a urgéncia de legitimar as quatro linguagens artisticas como disciplidasem vista
queo préprio PCN afirma a necessidade do fazer artistico humanizador. Pensando nesse fazer
artistico humanizador, saliend quéo diferente seria o ensino de ARTES com a presenca das
quatro linguagens artisticas presentes na LDB, tormandwis amplo, esadlacedor e
agradavel aos estudantes. Isso geraria uma experiéncia apétagdgica completa. Na
ocasido, pensei em abordar algurhnifestacegulturais PopularesBrasileiras, conteudo
qgue era objeto de interesse, e que seria potencialrfétitepaa o desenvolvimento do
trabalho artisticgpedagogico.

Referente a isso, o PCN gerou mais uma indagacdo: Como propor conteudos
histéricos e culturais que estéo envoltos por preconceitos da sociédadeBater o assunto,
0 grupo concluiu que ndo podemosschracterizar as Manifestagbes Culturais Populares,
principalmente as regionais, que apresentam em suas constituicdes aspectos delicados, que
sao objetos de preconceito, como intolerancia religiosa, racismo, género, orientacdo sexual,
entre outros. Caso jmafalta de conhecimento parcial, ou total, sobre elas, por parte do
professor/professora, o grupo analisou que o papel deste, ou do futuro docente, tem que ser
cuidadoso e imparcial.

Esse cuidado e imparcialidade engloba também as crencas e opiniidesapastdos

proprios docentes e futuros profissionais. O intuito consiste no ensino da esséncia das
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Manifestacdes Culturais Populares, preservando e respeitando suas historias e ancestralidades
independentemente de sua concordancia particular quantoaasecisticas ou fundamentos

do que sera lecionado. No cenario académico, isto ja é discutido, portanto, seria interessante
gue esses temas pudessem obter mais espacos, tornando as Manifestacfes Culturais Populare
Brasileiras mais familiares a quem n&ocanhece em sua totalidade.

Na terceira reunido, foi discutida a Base Nacional Comum Curricular (BRG@)
destacado que etamntém aspectos que desenvolvem o ensino da Arte na escola, porém ainda
superficialmente. Esta norma versa sobre o conjuigr@ssivo de aprendizagens essenciais
e propostas pedagdgicas, que devem ser desenvolvidas ao longo da educacdo basica, pelc
estabelecimento de conhecimentos, competéncias e habilidades para o crescimento
educacional dos estudantes, com o intuito de nooteaurriculos das redes de ensino publica
e privada do Brasil para a Educacéao Infantil, o Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Infelizmente, a BNCC ndo fomenta uma estruturacdo da area de Artes, pois enfatiza
somente os conhecimentos, habilidades e comgeat da area de Linguagens e suas
Tecnologias, e as linguagens artisticas se tornam unidades tematicas. Na propria norma do
Ensino M®di o, ® insculpida a perspectiva d
Médio [...] com excesso de componentegiculares, e uma abordagem distante das culturas
juvenis e do mundo do trabal hoo. Para que
componente curricular excessivo? A impressao geral que resultou desta leitura, pelos
participantes do encontro, foi €@ perspectiva estagna o ensino da Arte ao status de que arte
nao tem qualquer relevancia, além de reforcar a polivaléncia, que, em seu caso, consiste em
um professor ter que ensinar Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro, ou seja, trés linguagens
artistias das quais ndo tem dominio, além de sua linguagem de formacéo, correndo o risco de
ofertar um ensino superficial e incompleto, dentro do que poderia proporcionar.

Para a ultima reunido, os bolsistas deveriam pesquisar artigos relacionados ao PIBID,
principalmente nas areas de Mdusica e Teatro, com a intengdo de conhecermos melhor os
processos educacionais no programa na area de artes e debatermos a inser¢cdo da Musica
Teatro nas escolas participantes, além de apresentar, para o grupo, o que ja faloproduz
nessa esfera.

O estudo e o cotidiano suscitaram muitas perguntas sem respostas definitivas: a) Como
lidar com os desafios e adversidades do processo formativo do aluno? b) Como lidar com os

desafios e adversidades do processo formativo do futuro té@cep Como ndo atuar de

12 Fonte disponivel eninicio (mec.gov.br)Acessado em: 05 mar 2021.


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/

24

maneira polivalente? d) E possivel um trabalho coletivo que afirme a importancia de cada
linguagem como ferramenta do saber?

Refletir sobre, e responder essas ponderacdes em relacdo a educacéao, é provocador. Os
inumeros fatores que envolvem o ensino, desde 0s aspectos sociais e culturais, até os
profissionais, aliados a dura realidade, sugerem uma impoténcia dos seus prisfissianse
0 cenario educacional. Este sentimento, por outro lado, leva o profissional a se perguntar
sobre formas de aprimorar suas ferramentas educacionais para suprir a precariedade em que S
encontra.

O grande desafio consiste em mostrar que ARTESupgsgpel fundamental na
construcéo social e cultural do estudante, porquanto ha uma descrenca na disciplina por parte
dos educandos, das préprias familias e da sociedade em geral. E preciso legitimar a area cada
vez mais, bem como despertar o senso crit@alunado. Como Freire ja dizia em seu livro

Pedagogia da Autonomia

O que se coloca a educadora ou ao educador democratico, consciente da
impossibilidade da neutralidade da educacéo, é forjar em si um saber especial, que
jamais deve abandonar, saber quoetiva e sustenta sua lutse a educacdo nao

pode tudo, alguma coisa fundamental a educacédo pf#o nosso) (FREIRE,
2010, p. 112)

2.3 Finalmente, a Escola

O Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebsta localizado na cidade de Campos dos
Goytacazes, interior do estado, e pertence a Regional-Narténensé’, da Secretaria
Estadual de Educacdo do Rio de Janeiro (SEEPBQ). E uma escola com uma estrutura
fisica pequena, para a quantidade de esiied, mas urterreno artistico fértilondepercebia
disponibilidade latente para as atividades artisticas em outras disciginasnbém a
movimentacao para a realizacdo dos eventos escolares que envolviam a area. O colégio afirma
a validade da arte nascola em qualquer movimentoenvolvendo a area artistica,
independentemente da linha estéti€sse contexto facilita o trabalho em ARTES e a inser¢éo
do PIBID, antigo parceifd da escola.

O PIBID Artes contou com integrantes atuantes na escola, qudviem: uma
professora supervisora (funcdo desempenhada por mim), cinco bolsistas de Musica e cinco
bolsistas de Teatro. Buscamos constituir uma equipe coesa e crente na educacao, na formacac

de opinido do aluno, no planejamento elaborado, com a vafiziss linguagens artisticas

13 A Regional Norte Fluminense abrange 11 municipimsitend, ao todo, 105 unidades escolares da rede
estadual de ensino publico.

140 PIBID ja estava presente na escola ha anos, mas esta foi a primeira vez que o PIBID Artes atuou ali. Devido
a essa relacareexistente, ndo houve problemas durante o desenvolvimento do programa no ambiente.
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formativas nos objetivos tracados e na avaliacdo dos acontecimentos, consideetndwo
que os estudantes forneceram em relagdo as aulas.

No 4° bimestre de 2018, os bolsistas passaram a frequentar a escola. A presenca
acontecia de acordo com a carga horaria deles, alinhada a minha. Justamente pela
disponibilidade deles, e sua vontade de estarem presentes, a direcdo da escola permitiu que
paticipassem das reunibes de professores e conselhos de classe, com a intencdo de
familiariz&los com a rotina laboral de um docente. Antes de dar inicio ao trabalho, foi
realizada uma visita técnica a escola. O objetivo era que eles conhecessem a ésinatira,
organizacional, e observassem como a direcdo, funcionarios e 0s outros professores
enxergavam a presenca da disciplina ARTES na escola.

Inicialmente, os bolsistas somente observavam as aulas. Ap6s uma semana, ofereci a
eles a oportunidade paraeecerem suas insercdes, pois 0 anseio por estarem ali era tamanho,
que autorizei a experi®°ncia fAiprecoceo (em 1
acordado pela equipe possuiu propostas alternativas, com estimulo ao saber Arte. Ideias e
argumentos foram apresentados, o que enriquecia a @Qrganizamos tudo em conjunto,
unindo sempre pratica e teoria, para apresentar novas propostas para os estudantes, com foco:
afastados dos seus costumes, utilizando da seguinte estruturagao:

a) Planejamentsemanalbaseado no curricufdodo ensino estadual e nos conhecimentos das

nossas licenciaturasstipulamoglirecionamentos e objetivos partir do contetdo aliado a
metodologia aplicada em sala;

b) Desenvolvimento da aula

c) Avaliacdo reunidessemanais para tomar ciéncia das percepcdes dos bolsistas sobre pontos
positivos e negativos, observacdes sobre plano de aula, o retorno dos estudantes da turma
guanto as propostas em sala de aula e casos isolados;

d) Debate sobre assuntos especificos do PBtBs informacdes de outras reunides (com os

coordenadores e supervisores), acordos para cumprimento de tarefas designadas aos
bolsistas, entre outros itens esporadicos.
Um dos maiores desafios do grupo consistiu em nado seguir a polivaléncia. Em virtude
da dificuldade da inser¢cdo da Dancga como disciplina e da obrigagcdo de cumprir um curriculo

extenso, a polivaléncia se apresenta como uma realidade cotidiana. A disciplina ARTES

150 curriculo de ARTES do ensino estadual é organizado de acordo com a Abordagem Triangular, criada por
Ana Mae Barbosa. Esta abordagem consiste em trés pilares: calitextio histérica, apreciacao artistica e
fazer aAAbdrdagem draangulai € uma abordagem dialdgica. A imagem do Tridngulo abre caminhos
para o professor na sua pr8tica docente. 0
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apresentada como um todmm ramificagdes/interse¢cbes. Desde muito tempustéria da
educacéo, a disciplina foi denominada como educacdao artistica. A educacao artistica praticada
em escolas e nas graduacbes, embasada pela lei n°® 5.692/71 (revogada), personificava a
polivaléncia, exigindo dos professores um desempenho inadepaeadatender inteiramente

todas as linguagens artisticas, que nem integravam o curriculo.

Visto que era lei, havia presséo pelo cumprimento total do curriculo. Por esse motivo a
disciplina se tornou genérica e abrangente demaistadsullodescaso dos governantes em
virtude da falta de interesse e de uma omissao de orientacdo formal na pratica em sala de aula,
nos editais de concurso e na atualizacdo dos professores (SANTANA, 2013). A partir da
década de 1980 até os dias atuais, ha um matinpara o desmembramento da disciplina
ARTES nas linguagens artisticéds Artes Visuais, Danca, Musica e Teatdo como

disciplinas; entretanto ainda permanece a tradicdo da polivaléncia, ja que

ndo h& uma preocupacdo com sua implantacédo efetiva nem eovolgimento dos
docentes; as oportunidades de atuacdo na escola sdo ampliadas, mas sédo colocados
na sala de aula professores sem habilitacdo ou de especialistas de outras disciplinas;
novas vagas sdo criadas embora os editais de concurso nao contermpétagdo
curricular oficial [...] (SANTANA, 2013, p. 20)

Dentro desse cenario, por décadas, a disciplina ARTES é conhecida por Artes Visuais
na visao dos estudantes, gestores escolares e da comunidade. Como professora do Estado di
Rio de Janeiro, possdirmar que o curriculo contempla as quatro linguagens artisticas, mas a
quantidade de professores capacitados para o ensino de Danca, Musica e Teatro ainda é
pequena, ficando a mercé das demandas consideradas apropriadas pela secretaria de educaca
Diante desses e outros motivos, muitos professores optam por ndo ensinar sua formacao
especifica, ou entdo ensinar as outras linguagens artisticas, ou todas, baseadas em sua:
experiéncias pessoais nas artes, assim como fiz durante tr&s ann8o me orgulhoisko.
Particularmente, ao ensinar esses conteudos, mostrando a abrangéncia da arte, encontrei C
caminho para a aceitacao dos estudantes a respeito da Danc¢a. Nada obstante, isso n&o afirma
validade da polivaléncia, de forma alguma, pois este trabalhmmni@ terto incomodo.

Com a chegada dos bolsistas, essa apreciacdo quanto ao abandono da polivaléncia
tomou forca, pois, de certo modo, a linguagem da Danca, e minha metodologia de ensino, ja
tinham conquistado um lugar proprio na escola. O PIBID enrgjoetabalho do/a docente
ao acrescentar conhecimento e reavivar pensamentos adormecidos, que foram despertados po
essa relacdo com os bolsistas. O beneficio é para todos os envolvidos: escola, universidade,

estudantes, supervisores e bolsistas.
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Em 2018,no curto periodo em que um bimestre é composto, 0s bolsistas conseguiram
desenvolver atividades com os Jogos Tedfaie Viola SpolitY, e o M®t oo @A O
de Lucas Ciavattd Como o meu trabalho, até entfo, era polivalente, o Teatro era abordado
no ensino fundamental e a Danca no ensino médio. Mas com 0s novos procedimentos
adotados, os bolsistas encontraram a possibilidade de trilhar caminhos comuns entre Danca,
Musica e Teatr@d corpo, ritmo e voz: elementos expressivos que conversam erdre si
tentando estabelecer a atuacao das duas licenciaturas em uma mesma aula.

Ao avaliar o final do ano letivo de 2018, e enquanto programamos o de 2019,
comecaram a surgir as ideias para o trabalho com as trés linguagens artisticas, e
estabelecemos o objeti de experimentar a unido das linguagens formativas do grupo e do
curriculo, atrelado ao desejo de abolir a polivaléncia e de legitimar o espaco especifico das
trés linguagens artisticas como componentes curriculares. A equipe decidiu, em 2019, abordar
algumas ManifestacBes Culturais Populares brasileiras, um conteddo que, ao nosso ver,
contemplava a unido das linguagens artisticas, valorizando suas especificidades e construindo
tramas para uma rede de descobertas e de referéncias histéricas. Foi um ano de
experimentacao, pesquieatensdo, de acertos e erros e de arrumagdo e rearrumacao,

buscando o que afirma Koudela (2017):

Na escola ndo se aprende normalmente através da experiéncia, mas por meio da
didatica [...]. O aprendizado estético € o momento iatkay da experiéncia. [...] As
formas simbdlicas tornam concretas e manifestas as experiéncias, desenvolvendo
novas percepcdes a partir da construcéo da forma artistica. O aprendizado artistico é
transformado em processo de produgéo de conhecimento. (KODAJRE17, p. 26)

16 SPOLIN, V.Jogos Teatrais na Sala de Auteo livro do professor. Traducao: Ingrid Dormien Koudela. 3 ed.
Sao Paulo: Perspectiva, 2017. p. 26.

17 Viola Spolin, 7 de novembro de 190@2 de novembro de 1994.

BI NSTI TUTO DoUn niEtadd $I®© educacaanusical. [S. 1.]: Cacumbu, 2017. Disponivel em
Instituto d'O Passo | Método O PasAoessado em: 20 dez. 2019.

19 Lucas Ciavatta, criador do método O Passo.
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3 TRABALHO UNIFICADO ENTRE LINGUAGENS ARTISTICAS: ARTE
INDIGENA CONTEMPORANEA, CAVALHADA, CURURU E SIRIRI, DANCA DAS
FITAS, JONGO E MAMULENGO

3.1 Tecendo redes brincantes

Explorar novas possibilidades, partindoatenbinacdes e entrelacamentos do que ja
existe, pressupde o entendimento profundo da trama dessas redes, o tecido de suas
trocas, seus enredos, fios e rumos, seus movimentos no tempo, no espaco, pelas
multiplas a¢des dos sujeitos que as tece, em cada rfmmproveitado, isto &,
inventado no tecimento solidario. (MANHAES, L., 2004, p. 100)

A definicdo de Manifestacbes Culturais Populares Brasit€itasomplicada, diante
da complexidade da determinacdo de conceitos e termos. Nada obstante, popularmente, é
designada como a expressao de um povo, de seus etaaisbracdes, e este conceito foi o
ponto de partida para a realizacdo do trabalho. NG@s, a equipe, consideramos trabalhar as
Manifestacdes Culturais Populares Brasileiras a partir do calendariatdascdmemorativas
no Brasil. Algumas foram selecionadas por serem folguedos pegllautras por estarem
presentes nas festas tradicionais, de carater religioso ou ndo, e outras simplesmente por sererr
expressoes culturais artisticas de uma determiegyiko.

Consideramos trabaldas por serem fonte de saberes coletivos, compartilhados com
guem se identifica com elas, por encontrarmos nelas a Danca, a Muasica e o Teatro, e por
percebermos, nelas, um terreno fértil para o trabalho unificado que decidkalzar. A
escolha pela Cavalhada, Cururu e Siriri, Danca das Fitas, Jongo e Mamulengo se deu pela
intencdo de lecionar juntamente ao calendario das datas comemorativas brasileiras. A Arte
Indigena Contemporanea foi escolhida também por uma festivitfedta de Parintins),
porém optamos por ampliar o assunto para trabalhar a conscientizacdo e a importancia do
respeito com essa cultura e sua arte manifestante.

Suas abordagens, na escola, podem contemplar a unido das linguagens artisticas
valorizando asuas especificidades e as descobertas dessas combinacdes artisticas e culturais,
as quais estdo repletas de referéncias historicas e arraigadas em nos. Nas Manifestacdes
Culturais Populares Brasileiras, os limites entre as linguagens artisticas séaq Gugles

permite o transito entre elas, como numa simples conversa onde 0s roteiros se entrelacam.

00ptei por grafar a express«o fMani dilsalb,paregamantirGul t ur
visibilidade das expressdes culturais estudadas.

21 Manifestacao folclérica que retine as seguintes caracteristicas: 1) Letra (quadras, sextilhas, oitavas ou outro
tipo de verso); 2) Mdasica (melodia e instrumentos musicais que sustentam o ritmo); 3) Coreografia
(movimentacao dos participantes em fila, filapla, roda, roda concéntrica ou outras formacdes); 4) Tematica
(enredo da representacéo teatral.) (CASCUDO, 2000 apud NEVES, 2013, p. 36).
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Desse modo, podemos identificar o fio basal na construgdo da rede pedagdgica que aqui
analisamosQue rede pode ser tecida no trabalho unificado de Dancacdgid eatro com
Manifestacdes Culturais Populares Brasilei@sfho tecéla?

A analise, assim como as perguntas feitas acima, conduz novamente a discussao sobre
docentes adequados para 0 ensino das linguagens artisticas na educacdo basica,
principalmentena rede de ensino publico. Com a capacitagdo e formagéo de licenciandos nos
campos de atuacdo especificos, pressene necessidade da oferta de mais editais de
concursos publicos para esses profissionais. Exemplificada a necessidade desta oferta, através
de tudo dito até agora, neste documento, deseca intencdo de aliar as abordagens
metodoldgicas e 0s processos de eraprendizagem, pensando em uma educacdo que
desenvolva integralmente o ser humano. Infelizmente, esses editais ndo resolvens todos o

enfrentamentos encontrados na area, mas podem demonstrar o inicio de um longo percurso.

Educacdo e Pedagogia sdo duas irmds que sdo, ao mesmo tempo, mées e filhas da
cultura. Filhas, porque a Cultura existe em cada sociedade em que vivemos e se
manifest através do saber que ensina e do saber que busca. Maes, porque através
delas nasce uma nova Cultura, sempre em transito. (BOAL, 2006 apud
SARAPECK, 2018, p. 7)

Nesse olhar analogo de Boal, que sugere parentescos entre a educacéo, a pedagogia e
cultura, percebo que é possivel endasgdcomo mais do que aspectos da vida, mas sim como
a prépria vida de um ser humano. A educacdo é vivenciada o tempo todo, petessdi
aprendizados com os outros individuos. Do mesmo modo a pedagogia, ao ensinar aos outros,
até quando ndo é o objetivo. A cultura, ao dividir as transformacdes atuantes da educacéo e da
pedagogia na sociedade em um terappaco imensuravel. A meu vessa relacdo, ainda
nao valorizada, poderia ser um dos degraus da escada para uma educacdo melhor.

Pensando nesse aspecto, observo que a cultura popular é viva, sabia e mutavel, por
estar nesse processo continuo de transformacéo cotidiana, que a socteddidi e deles
nascem novos saberes e reflexdes, que se comunicam nos acontecimentos presentes nas vida
de quem participa do processo de tecelagem da rede. Uma rede que surge dos didlogos com c
que a atravessa, tornanddibrida, subjetiva e multigladora de varios fios detentores de
significados, sem cristalizar os novos fluxos possibilitadores, que podem surgir dessa trama.
Portanto, a educacdo e a cultura popular podem construir uma infinita tranca coletora de
didlogos entre experiéncias.

Como jadito antes, o trabalho teve carater experimental, dentro da perspectiva da
busca por uma pedagogia que valorizasse a cultura popular, mas que tramasse com as

linguagens artisticas. Proponho aqui o que é categorizado como uma pedagogia brincante. O
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intuito dessa experiéncia era enxergar, com outro olhar, a cultura popular e as linguagens
artisticas, saindo do senso comum. Contudo, o que seria uma pedagogia brincante? Manhaes,

J. (2020) traz a perspectiva de que

A questdo da pedagogia brincante é uma pragc reflexdo que une esses
fundamentos de base, magicos e errantes, na intencéo de trilhar caminhos para a
educacao nas escolas, com valores mais conectados a vida e ao cotidiano de cada
estudante, educador, cada ser humano, pensando em dindmicas para sere
realizadas e multiplicadas no contexto escolar e académico. (MANHAES, J., 2020,

p. 327)

Refletindo sobre a unido dos fundamentos de base, citados pela autora, sobre as trilhas
experimentadas e as que ainda serdo construidas, tendo em vista que desteitexto é
justamente pensar sobre o processo a fim de abrir espacos para novas contribui¢cdes, buscamos
referéncias para a metodologia escolhida pela equipe que embasassem a importancia que a
educacdo basica e a cultura popular merecem ter, refereat® dinguagem artistica
formativa.

O trabalho realizado no colégio possibilitou que percebéssemos os limites das nossas
respectivas formacdes nas linguagens artisticas, além da oportunidade de aprender a trocar
conhecimentos, visando o entrelagamento dms deatuar, dangar e musicalizar, em
cumplicidade com os fios de sabedoria popular, oriundos de contextos histéricos e
socioculturais. As Manifestacdes Culturais Populares Brasileiras sdo historias de vidas,
celebradas em forma de arte, de irmandadei&oyuque pulsam num corpo acumulado de
saberes, fazeres e quereres (ROCHA, S., 2005). Seu carater fundamental € de festa,
brincadeira, diversdo, bem como de sabedoria, representatividade, lugar de fala e resisténcia.
Quando perguntamos aos estudantesesalmultura popular, eles responderam, de pronto, que
também é Danca, Mdusica, Teatro, entre outros. Seguindo o pensamento dos estudantes,
comecaremos a entrelacar os fios.

Comecemos pela Dan- a. Marques (2012), ar
coor po em si j 8 ® a express«o da pluralidad
Manifestacdes Culturais Populares Brasileiras. Independentemente da pluralidade, o corpo é
privilegiado por ser fonte de expresséao, servindo como propositor de sitqaggesdem ser
problematizadas e absorvidas como um novo ponto de vista, a fim de proporcionar a
construcdo de opinides criticas e novos olhares. O corpo € 0 nosso primeiro brinquedo. Entéo,
partindo do principio que todos brincam, somos todos brincantes.

A brincadeira e 0 jogo sdo elementos pedagdgicos notaveis e prazerosos, que
promovem a identificacdo, de maneira diversificada e divertida, além de construirem novas

relacbes e compreenderem um universo de investigacdo e desafios. O primeiro ponto em
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7

comum entre Dancga, brincadeira e o0 jogo € o corpo. Na Danca, a brincadeira e 0 jogo
estimulam a acg&o corporal, a relagdo com o outro e a espontaneidade, ampliando a capacidade
de A(...) i maginar, representar e aomasmao , al
tempo em que internaliza as a-»es caracter:
Essa comunhao de possibilidades entre eles proporciona a improvisagéo, na relagcao consigo e
com o outro e no contato com particularidades distintas dasassas estimulando a criagao

e recriacdo de um vocabulario do estudante.

Rudolf Laban, em seu liviblodern Educational Dangesugere como aprendizado em
Dan-a fAduma mai or consci °ncia das sensa-»es
organizaggdo ® movi ment os individuaiso (MARQUES,
|l ivre de <c¢-digos, mas hnem por i sso ca-tic.
Dan-a ® essa? Uma proposta para a educa-«o
denominacomo seus pressupost@ nocdo de corpo, diferenciacao -@utro, sujeito
histéricocultural, jogo, improvisacao, estruturacdo espacial e interacdo social. Tais categorias
estdo presentes, e sdo desenvolvidas, nos folguedos populares, festas tradicionais e

manifestacdes artisticas culturais.

[...] € necesséario que 0s jogos envolvam 0 corpo e o espaco em relagdo a Danca,
estimulando a improvisagéo e a investigacdo de movimentos expressivos, criativos e
caracteristicos de cada corpo, preservando a liberdeadxpressdo de cada um.
Dessa maneira, a linguagem corporal se constréi na pratica do corpo que Danca
(SGARBI, JESUS, 2008 apud ALMEIDA, 2013, p. 47).

E possivel notar que os autores, ao analisarem a relagéo entre jogo e Danca, observam
a perspectiva delesenvolvimento do corpo para a pratica da Danca. A improvisacdo, a
liberdade, os movimentos expressivos e a criatividade, que resultam na linguagem corporal,
podem ser encontradas nessas Manifestacdes Culturais Populares, individual e coletivamente,
geramlo i denti fica-«0 com o que est8 a sua Vo
identidade é bastante vigorosa endagarticipante [...p dancar faz parte da historia de
cada um e da vida da comunidadeo (NEVES, 20

A Danca é uma manifestacdo, no sentido literal da palavra, e, da mesma forma que o
corpo, obtém um espaco admiravel na cultura popular. Ela manifesta liberdade, transgressao,
perspectivas diversas, movimentos, desejos, escolhas, subjetividade, objetiendixde
outros. Conectada a historia sociocultural, € cenario de associagfes e conexdes de gestos
simples e cotidianos, transformados em brincadeiras que perduram ha séculos, como, por
exemplo, o Jongo, no qual o ato de amassar o café se converteu enemovegpresentado

na brincadeira Dangada ou na Danca brincante. Esse movimento de transformagao nos mostra
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a relacéo espagemporal existente na Danca, que conversa com as Manifestagbes Culturais
Populares, partindo das vivéncias de diferentes épocas rrigdrites, promovendo
circunstancias que podem ser debatidas, modificadas e preservadas. Aprendemos a dancar en
sociedade, ndo importando de onde se originou. O ensino da Dancga, juntamente com as

Manifesta¢des, nos possibilita uma postura critica, de acom Marques, que

[...] em relacdo as Dancas que aprendemos e/ou criamos a partir da tradicdo dos
povos possibilita um outro tipo de olhar, um olhar ndo complacente e ingénuo frente
as contribuicdes das etnias e culturas que formam o povo brasileiro.e®rnom

modo, permitenos perceber, nos processos pessoais e coletivos de criacdo em
Dancga, que histérias carregamos, que povos representamos, que escolhas fazemos
em relagdo a nossas vivéncias e atitudes em uma sociedade global. (MARQUES,
2012, p. 48)

O atode dancar é uma brincadeira, e o ato de ensinar a Danc¢a brincante, se assim
podemos destacar, € o semear; semear nao sO conteldos praticos e tedricos, mas sim
elementos que, normalmente, ndo sao valorizados pela educagdo que ainda seguimos, tais
quais a kegria, a cor, o viver, o prazer, a inspiracéo, o presente, o fazer e o refazer, o criar, 0
imaginar, a festa, o transgredir. O corpo brincante ndo para. Estd em constante movimento, €
intrigante e incerto e nunca igual. Portanto, € um fio pedagdgiccogoeado s6 para o
ensino da Danca, como também da arte ou qualquer area de conhecimento, pois o fato de o
corpo e a pedagogia serem intrigantes e incertos, nos da a possibilidade de estruturar
metodologias para criar, multiplicar e reinventar. Entdo ac®aromo linguagem artistica
educacional, € um fio importante para o trabalho com as Manifestacées Culturais Populares,
nao por estar presente em muitas delas, mas por ser uma mediadora de relagbes espaco
temporais e fornecedora de vivéncias brincantes, ppssibilitam perspectivas novas e, ao
mesmo tempo, dialogam com o cotidiano do estudante.

O segundo fio a cruzarmos é a Musica. O artista e educador:Jaoiaes Dalcroze,
bastante analisado nos estudos sobre Arte, traz a perspectaaptifide da educacéo
musical, pois para ele fAtoda a-«0 art2stice
educa-«0 ® o cidad«oo (FONTERRADA, 200 8, p

educacao musical partia do coletivo, como descritveuho a seguir:

O ideal de Dalcroze é a unido dos individuos, num processo que caminha em direcédo
ao coletivo; para ele, caberia & arte um papel aglutinador, gracas a sua capacidade de
suscitar, nos individuos, a expressdo de sentimentos comuns. A neva ar
preconizada por Dalcroze seria o resultado da unido de multiplos ideais e quereres,
pela exterioriza¢cdo comum dos sentimentos. (FONTERRADA, 2005, p. 124)

A Ritmica, sua abordagem a ser analisada neste documento, desténonicidade de
um trabalho etre Masica e movimento corporal, inspirado na triade verbo, gesto e Musica.

Este olhar poderia perfeitamente ser lancado as Manifestagbes Culturais Populares, como



33

exemplos deste entrosamento perfeito entre os diferentes elementos da triade. Segundo
Fonterada (2005), Dalcroze defende o desenvolvimento integral do individuo, por meio da
Musica e do movimento, estabelecendo uma acdo educativa que propde a escuta ativa, a voz
cantada, o movimento corporal e 0 uso do espaco e suas relacoes interdepeadareies.aP

escuta e os aspectos do movimento sao instrumentos de compreensao, acao e sensibilidade
musical, pois sua intencdo era fazer com que o organismo inteiro vibrasse como um ouvido

interior (FONTERRADA, 2005), assim como explicado no trecho a seguir

Conclui que, enMusica tudo aquilo que é de natureza motriz e dindmica depende
ndo somente do ouvido, mas ainda de um outro sentido, que pensei de inicio ser o
senso tatil, ja que os exercicios métricos efetuados pelos dedos favoreciam o
progresso dolano. Entretanto, observei as relacdes nas outras partes do corpo além
das méaos, necessarias ao tocar piano: movimento do pé, oscilacdes do tronco e da
cabeca, a movimentacdo de todo o ser, etc., 0 que-tegdogo a pensar que as
sensacdemusicas, de ratureza Ritmica, revelam um jogo muscular e nervoso de
todo o organismo (DALCROZE, 1965, p.apud PEREIRA PICCHIA, ROCHA,
2013, p. 76).

Repare que Dalcrozeai além da métrica, associando o ritmo e o ouvido interior as
sensacdes do corpo, quando diz que a Musica revela um jogo muscular e nervoso. No meu
entendimento, novamente, ha uma triade em seu trabalho: escuta, sensagdo e movimento. A
partir do que seseuta, alguma sensacao é causada no corpo, devido ao ritmo produzido, e 0
corpo se movimenta de acordo com essa sensacao, seja externa ou interna. O corpo vibra em
reacao ao que se escuta e ao que se sente. Porém, 0 N0OSSO COrpo possui um ritmo proprio, qui
tamb®m f oi estudado pel o educador. Dal cr oz«
Musica externa e a Musica que canta em cada um de nds e que é simplesmente 0 eco dos
nossos ritmos individuai s, dos ndlOe5mpud desg
LOUPPE, 2012, p. 167) Uma nova visdo do que tange o movimento e o ritmo. Seu método
traz, como consequéncia, a experiéncia ritmica, aproxiraandoil [ . . . ] das V 8
experi®°ncia emocional e da vida &mbdi2jpva do
168). Ou seja, ele associa o ritmo as experiéncias vividas e construidas pelo ser humano.

Analisando os ideais do trabalho de Dalcroze junto ao objeto de estudo deste texto,
encontro relacdo do estilo de sua abordagem metodologica com agdWadiés Culturais
Populares Brasileiras, pois 0s instrumentos musicais sustentam o ritmo musical e a energia do
momento, que interfere no ritmo do corpo. A MUsica se apresenta como vida, e também como
elemento aglutinador das outras linguagens. E pospérekber a estreita relagdo com a
Danca e o Teatro, ja que os dois tém a presenca do corpo como fonte primaria de expressao.
Outro ponto importante do trabalho de Dalcroze esté diretamente ligado ao direcionamento do

trabalho com o coletivo, que ele prepém toda sua histéria como artista e educador.
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O ato demusicalizar é uma brincadeira, e 0 ato de ensinar a Musica por outra
perspectiva é o desvendar; desvendar a relagédo ritmica do corpo, sendo esta vital, de modo
gue sua ocupacdo no espaco coletivototade uma sala de aula quanto ao de uma
manifestacao cultural, se transforma a todo instante e propaga novas possibilidades. A Musica
possibilita a liberdade, seja cantando ou dancando, de ser o0 que se é, de viver 0 que se €, de
brincar o que se quiseroPtal razdo, &m fio pedagogico valioso, pelo fato de a Mdsica e a
Pedagogia serem instrumentos norteadores de diversidade, de vivéncia, de experimentacao, de
criacdo e reinvencdo. Entdo a Mdusica, como linguagem arésticaacional, € um meio
importane para o trabalho com as Manifestagbes Culturais, por ser uma aglutinadora de
relacdes ritmicas, sonoras e corporais, bem como modificadora de ambientes e energias
brincantes que inspiram os individuos coletivamente.

O terceiro fio a trancar € o Teatrondanase quem emprega ao Teatro uma Unica
definicdo: para algo ser Teatro ou ter teatralidade, tem que ser contado ou apresentado para
um publico. Sim, isso faz parte, porém esté longe de ser sua esséncia. O Teatro, na educacgao
ou educacédo no Teatro, expdutras funcionalidades, habilidades e objetivos, além de trazer a
subjetividade na realidade. Deixo claro que as outras linguagens artisticas na educacéo
também compreendem essa dimensdo, mas é inegavel a assimilacdo do Teatro para o
estudante ao seu ¥, seu dia a dia. A relacdo do Teatro com o cotidiano é mais palpavel
para os estudantes, aparentemente.

Viola Spolin, pesquisadora e diretora de Teatro, que dedicou a vida ao-Teatro
educacao, determina a comunicacado, a experiéncia, o contato, a respostscoberta como
elementos surgidos da relacdo com o outro na realidade teatral. Esses elementos configuram o
uso cotidiano deles proprios. Pensando na brincadeira, elemento fundamental das
ManifestacOes Culturais Populares, e no ato de brincar, edepar Spolin como premissa
para o0 jogo, encontise 0 primeiro vinculo entre a cultura popular e o Tediira:it r av ®s  (
brincar, desenvol ver habilidades e estrat@
2017, p. 30)

Através das duas ferramentasjnbadeira e jogo, trabalhase aspectos sociais,
cognitivos e culturais, ao mesmo tempo em que se da liberdade para o estudante interferir na
realidade que esta vivendo no momento em que vive em seu cotidiano, oportunizando que se
encontre como ator, briacn t e estudante e cidad«o. De a
mera atividade Iudica, o jogo constiseé como o cerne da manifestacéo da inteligéncia do ser
humanoo (2017, p . 30) . Um exempl o disso ®

brincadeira eds aprendem trabalho em equipe. Imediatamente dirdo varias brincadeiras e
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jogos em que reconhecem isso, porque aprenderam junto ao coletivo, observando e
participando, envolvidos na brincadeira, sem que ninguém 0s ensinassem.

A realidade vivida e, ao mesmtempo, observada, € a principal aliada do Teatro na
educacao, ndo obstante o conteudo a ser trabalhado. Ela é fértil de teatralidade. Viver, reviver,
explorar, criar e transformar situacoes, leva os estudantes a desenvolverem habilidades
cognitivas e segiveis que o0s despertam para suas realidades cotidianas e, também, para a
teatralidade inerente a el&s estudantesiravés da observacdo e criacao de imagens, podem
concluir os conceitos envolvidos no assunto em pauta e digsutientro dos seus
entandimentos, elaborando perguntas e ampliando reflexdes.

Em alguns momentos em sala de aula, a equipe utilizou jogos do-IFeatyem,
criado por Augusto Boal, dramaturgo e fundador do Teatro do Oprimido. A escolha pelo
Teatrelmagem se deu por ele envolvgna série de técnicas surgidas e desenvolvidas devido
a uma dificuldade de comunida; linguistica com diversos grupos, onde Boal recorreu as
imagens para a realizacdo dos trabalhos teatrais. O método criado ndo é formatado, o que
facilita sua utilizacdojndependente da natureza, ocasidao e objetivo do que se pretende,
levando em consideragcdo as experiéncias e esséncias de cada estudante. O fato dos jogos
exercicios serem faceis, além de conseguir reladamnéom qualquer assunto, ajudou para a

constrigdo de conhecimento do conteudo e de outros assuntos interligadoa dmasah.

Para que se entendam e se possam praticar as técnicas doliagém, €
necesss8rio ter em mente um dos princ?2pi
imagem dorealére@nquant o i magem. 0 Quando, usan
disponiveis, fagco uma imagem da minha realidade, essa imagem, em si mesma, é
real. Devemos trabalhar com a realidade da imagem, e ndo com a imagem da
realidaded é bom repetir.

Uma imagem nao requerrsentendida, e sim sentida. (BOAL, 2012, p. 251 e 252)

A teatralidade, a partir da brincadeira, do jogo, da realidade e imagem, pode ser
encontrada na vivéncia de algo e no que ela representa para o individuo ou coletivo. A partir
dessa visao, as Manifagbes Culturais Populares séo repletas de teatralidade. Teatralidade
para quem Vé e participa das celebragcfes, ou seja, naquele periodo especifico em que ela
acontece; e teatralidade para quem as vive todos os dias: sentimentos, sensacoes,
ensinamentos, kidrias, transformacoes.

A teatralidade gera situagcbes que podem ser transformadoras e transformadas pelo
individuo que a habita, influenciando na comunidade. Incrivel como a relacdo desses aspectos
com o conteudo do ano letivo interfere no nosso sealsgmis ao analisk encontro uma
acao integrada ao trabalhar as manifestacdes, a arte e a consciéncia social. Ao desenvolver

esses temas, € perceptivel uma visdo pautada na cidadania, que decide coletivamente e
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criticamente, bem como em uma consciénpiditica de estar em sociedade. N&o tinha
percebido, até entdo, essa acao integrada, devido a maneira tdo natural e implicita em que ela
se apresentou e, nem tampouco, a rede que estava sendo tecida com outros assuntos qut
competem a todos os cidadaos.

O do de atuar e ser atuante € uma brincadeira, e 0 ato de ensinar o Teatro brincante
implica em dialogar; dialogar teatralidades multiplas, que emergem dos jogos propostos em
sala de aula, ao resgatar componentes inestimaveis, que nunca deveriam texaids dei
lado, para uma educacdo consciente, ou seja, 0 viver, 0 prazer, a inspiracdo, o presente, o
passado, o futuro, o fazer e o refazer, o criar, o imaginar, a festa, o transgredir e o transformar.
A transformacao é desafiadora e pessoal, com ressiltpsosdo, muitas vezes, imprevisiveis.

A partir dessa transformacéo, encorgeao eixo pedagoégico primordial, pois o fato de a
transformacdo e a pedagogia serem desafiadoras e imprevisiveis nos oferece a chance de
entrarmos em agcao e sermos sujeitosnafiautbnomos e decisivos, conforme apontado por
Paulo Freire (2010). Entdo, o Teatro, como linguagem artisticeacional, € um fio
importante para o trabalho com as Manifesta¢des Culturais, por ser um agente modificador de
relacbes atemporais e variada® individual e no coletivo, além de ser propiciador de
historias e personagens brincantes, que dialogam com a histéria de vida do estudante.

Os fios podem comecar separados, mas, quando se encontram e se atravessam, criam
um elo que vai em busca de @srios, totalizando em redes. A analogia com o trabalho com
as linguagens artisticas constitai na influéncia de cada linguagem e a comunhéao entre elas
no todo. Quando percepcdes e concepcdes novas sao trocadas, partindo de pontos diferentes
de um mesmelemento, surgem infinitas possibilidades, as quais podemos identificar como o
elo.

A brincadeira, escolhida como elo e ponto de partida do trabalho realizado em 2019, e
o ato de brincar, se relacionam com as linguagens artisticas, por me@i@z#w, uma
condicdo causada por neurotransmissores. Esse prazer, presente nas Manifestacdes Culturais
Populares também deve existir no processo de eapimemdizagem. O prazer acontece a
partir de uma identificacdo, de gostar de algo. E preciso oferatiraular o gosto dos
estudantes pelas aulas dindmicas, desde contextos histéricos a brincadeiras e jogos. Ao
propormos aulas dinamicas, tentando despertar o0 mesmo prazer de quem pratica a
Manifestacdo Cultural Popular, tinhamos a finalidade de entusiasmée oportunizar
vivéncias ngas, danddhes o direito de gostau ndo. Nao é possivel gerar esse entusiasmo

em uma aula com esquema fixo e absoluto, sem um esfor¢o coletivo, tanto dos professores
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quanto dos estudantes (Hooks, 2018)ravés desse prazer, criamos memorias afetivas,
podendo ser apresentadas corricaragnte através do exemplo e da repeticao.

A memoria que utilizamos para criar repertérios na Dancga, no Teatro e na Musica é a
mesma que guarda as afetividades, que, em sala de aula, se movimenta e expressa 0 vinculc
criado entre pratica e teoria, entr@fessor e estudante. Também se encontra no apreco que
guardamos ao que nos é ensinado por N0ssos ancestrais em vida, pelo prazer da liberdade de
nos identificarmos com algo que se comunica com nossas crencas, N0SS0S comportamentos,
NOSSOS gostos.

A partir do que Fernanda Almeida, Augusto Boal, Erjieques Dalcroze, Paulo
Freire, Bell Hooks, Rudolf Laban, Laurence Louppe, Juliana Manhaes, Isabel Marques,
Sebastido Rocha e Viola Spolin nos elucidam, é possivel apontar que o encontro das
linguagens artistismaDanca, Musica e Teatro constitui um procedimento metodolégico que
esta presente na cultura brasileira, gerando interlocu¢des mais profundas com a brincadeira, o
prazer e a memoria No entanto, tais elementos nem sempre sdo valorizados na educacédo
basica @ Ensino Fundamentél Anos Finaisd e Ensino Médio.

As relacbes ténues entre as linguagens artisticas sdo notaveis, quando se encontram
elementos musicais em um jogo teatral para exercitar a voz; ou elementos teatrais, como
improvisacao e ritmo em um jogde Danca; ou a esenca do corpo disponivel e atento,
aspectos essenciais para a Danca e o Teatro, objetivando a identificacdo de andamento,
duracdo e intensidade em um jogo musical, por exemplo. A for¢a das linguagens artisticas e
das Manifestacdes Cuhais Populares Brasileiras, individuais ou unidas, compreende o fato
de propor um espaco para chamar de SEU, para construir a SUA identidade e para
PERTENCER a algo.

Os aspectos compartilhados entre as linguagens artisticas constroem o equilibrio nessa
linha ténue, o qual gera trocas de experiéncias, sejam elas fisicas, cognitivas, sociais ou
culturais, entre os estudantes. O interessante do equilibrio sdo os encontros e dialogos que
emergem, no caso, entre linguagens, corpos, agdes, ritmos, temposalahadss, espacos e
culturas. Manhaes, J. (2020) designa o termo pedagogia da encruzilhada, que representaria a
ideia aqui apontada:

As encruzilhadas sdo campos de possibilidades potentes, que atuam no tempo e no
espaco, em que todas as opcdes se asavesdialogam, se entroncam e se
contaminam pelo ato do corpo brincante e do corpo educador. [...]

A pedagogia das encruzilhadas o compreende como suporte de memdrias, saberes,
matriz primeira e poténcia motriz

[...] O desafio da educacao é instigar oeaplizado a partir da pulsacéo de vida de
cada um e por isso a busca da autonomia e liberdade tanto desenvolvida na teoria e
na pratica por Paulo Freire (1998), assim como com educadores que dao
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continuidade a essas pedagogias, como Sebastido Rocha (R@0pEde demissao

no ensino institucionalizado para criar seu préprio projeto de educacédo popular,
criando a pedagogia do sabdo, do biscoito e da roda, a partir do conhecimento que
chegava das pessoas e ndo o que ele vinha trazer de informagbes, era como
internalizar o saber, a partir de um aprendizado que ja era adquirido, mas abrindo
novas frestas de possibilidades do aprender, mas sem perder a memoéria e a
experiéncia ja existente. (MANHAES, J., 2020, p. 326 e 327)

A citacdo sugere que a educacao papslgossivel. Destarte € viavel educar por
intermédio de pedagogias brincantes, metodologias que exploram agentes ativos da educacao
do ser humano, como a memoria, 0 prazer, a brincadeira, e que partam de, e permitam,
vivéncias das Manifestagcdes CulturRspulares, que escutem o coletivo e que estejam em
constante movimento de reinvengao, assim como o Jongo, que inspirou o samba, 0s passos de
frevo, que inspiraram o passinho do funk carioca, as misturas musicais surgidas entre ritmos,
o Cururu e o Siririgue € a juncao da influéncia dos indigenas com portugueses, entre outros.
£ preciso entender gque ® mamangrgnenta permangnte. . |
de afirma-«o da cultura, da educa-«0 e de d
gue seja ®tico e gerador de aprendizagem p.
100) Assim, podemos concluir, basearsgcem Freire (2010) e hooks (2013), que € plausivel,
praticavel e potencial @nsino das Manifestacdes Culturdspulares adjacente ao das
linguagens artisticas, além de prezar pelo desenvolvimento da memoria afetiva, do prazer, da
brincadeira, do jogo, do trabalho coletivo, da cultura e do individuo, estimulando a
consciéncia critica e o direito a fala do estudaotgera uma educacdo como pratica da
liberdade.

3.2 Eis a qguest«oé

Durante esses anos como professora de ARTES, alimentei, de forma inconsciente, a
ideia de um trabalho entre as linguagens artisticas, com o intuito de coustreinsino
integral de ARTIS junto a seus respectivos profissionais, abandonando definitivamente a
polivaléncia. As minhas motivagfes pessoais como professora, além de p6r em prética o que
aprendi na minha graduacéo, s&o estabelecer uma relagdo de confiangca com o estudante,
realizarum trabalho onde a conversa fosse fundamental, desenvolver uma consciéncia de Si
proprio, do coletivo e de respeito consigo e perante o outro. Encontrei no PIBID Artes a
oportunidade para essa iniciativa e, a0 mesmo tempo, espacgo para pesquisar etigasblema

0S seguintes aspectdSomo o trabalho unificado da Danca, da Musica e do Teatro afeta o

ensino da arte?
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Em sala de aula, encontrdvamos vivéncias diversas, provindas de raizes antigas e
tradicionais, bem como de seus cotidianos e gostos. Pensamdoeggola € um espaco de
saberes compartilhados, de construcdo e de experiéncias possibilitadoras de diversos
conhecimentos, e que os bolsistas e eu estavamos ali para compartilhar, ensinar e aprender,
enxergamos a necessidade de quebrar os padresidastiem relagdo ao que seria um
conte¥do da disciplina ARTES.-ndsidodle nfimser n « q
novidade-, e sim, a diversidade de cores, costumes, gostos, saberes, ancestralidades (e tantos
outros elementos), que se misturaseeeafirmam na cultura brasileira.

Neste momento, relato a experiéncia vivida em 2019 mais detalhadamente, e intento
que a leitura sirva de analise critica e inspiracdo em busca de novas perspectivas, levando em
consideracao todas as indagacOes levastgd que, apesar de professora, continuo sendo

aprendiz dos meus acertos e erros.

3.3 Atuar, dancar e musicalizar

A cultura popular percorre espacos e tempos, unindo a tradicdo com elementos atuais,
sem perder sua esséncia, mobilizando as diversamfiegs artisticas. A escolha de ensinar
as Manifestacdes Culturais Populares Brasileiras, enquanto ARTES, aconteceu pela intencao
de afirmar essas ancestralidades. Escolnemos entender os contextos histéricos, os saberes d
cada Manifestacao Cultural sel@cada, e problematidas discutindo o social estruturado, ja

gue os reflexos de ontem deixam marcas nas personagens do processo, € ha arte em si.

3.3.1 Planejamento

A experiéncia é o0 que me acontece e 0 que, a0 me acontecer, me forma ou me
transforma, meonstitui, me faz como sou, marca minha maneira de ser, configura
minha pessoa e minha personalielad@ONDIA, 2014, p. 28)

A proposta do ano letivo de 2019 objetivou prover aos estudantes a oportunidade de
explorar novos horizontes sobrew@tura brasileira e sua grandiosidade, para que pudessem
reconhecer a sua importancia em seus cotidianos. E dificil nos reconhecermos se ndo sabemos
os valoresulturais e artisticos que, parafraseando Bondia (2014), formantransformam
nos, fazermoscomo somos, marcam nossa maneira de ser e configuram nossa pessoa e nossa
personalidade. Mesmo ndo sabendo o qué ou o porqué dessas vivéncias e experiéncias. Vale
salientar que as aulas desenvolvidas com os estudantes tiveram carater experimental, ou seja

foram sujeitas as mudancas durante o decorrer do ano letivo.
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Como bem sabemos, nossa cultura, ou melhor, nossas culturas, ttm uma profundidade
e extensdo enormes, o que reflete na quantidade de abordagens possiveis de seus conteldos.
preciso reconhecea necessidade de uma conducéo efetiva para o ensino da cultura popular,
em virtude de sua abrangéncia, suas particularidades, suas histérias e ancestralidades. Por
isso, a equipe atuante no colégio se preocupou muito, ao trabalhar as Manifestac@ss Cultur
escolhidas na integra, ou pelo menos ao méaximo, dentro dos nossos conhecimentos e
pesquisas. Assim, 0 esboco inicial para 2019 foi:

a) Planejamento de extensdo mensatruturacdo do que trabalhar no més. O representante

de cada linguagem ser@sponsavel por seu planejamento;

b) Abordagem metodoldgicaurgiram duas possibilidadés uma Unica metodologia para as
trés linguagens ou metodologias diferentes;

c) Cada bimestre tratou de uma regido do Brasil, tentando ajustar isso as Manifestacdes no

calerdério anual brasileiro:

- Primeiro bimestré Sudeste, devido ao Carnaval;

- Segundo bimestré CentrecOe st e e Sul , juntas no fAmai o
Festa do Divino Espirito Santo;

- Terceiro bimestré Norte, por causa de Parintins;

- Quarto bmestrei Nordeste, em razéo da Consciéncia Negra;

d) Trabalho em grupo a realizar:

- Segundo bimestreMontagem de uma revista, no modelo impresso, na qual os estudantes
me entregaram em pdf, ou em documento de word, sobre as manifestacdes abordadas no
segumlo bimestre, a escolha dos grupos. O trabalho da revista surgiu de dltima hora. A
intencdo era aprofundar o conhecimento sobre o folguedo popular e edtrutorao
ferramenta de divulgacéo;

e) Avaliacbes definidas a cada bimestre, considerando o desemginhimestre anterior:

- Primeiro bimestre Tedrica individual;

- Segundo bimestreOral individual,

- Terceiro bimestre Seminario em grupo;

- Quarto bimestre Pratica em grupo.

As avaliagbes merecem uma explicagao. Infelizmente, a disciplina ARAES vista

como importante. Isso ndo foi diferente com os estudantes do colégio. Eles sempre
questionavam se tinha ARTES no Enem, ou se referiam a ela como algo facil, as vezes
beirando a banalidade. Por este motivo, expliquei aos bolsistas que gostaraedar o ano

expondo que ARTES ndo € algo qualquer. Para os estudantes, ter teoria e conteudo no
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caderno configurava uma importancia. Por tal razdo, sugeri que a primeira prova fosse teérica
(parte discursiva e parte multipla escolha), e assim puderatisaarse eles tinham entendido
a teoria, através da pratica, ja que o bimestre foi fundamentalmente pratico.

Diante deste cenario, a segunda avaliacéo foi escolhida em conjunto, depois de uma
reunido na qual discutimos o baixo rendimento na prova antéioobjetivo foi o de
estimular os estudantes de uma forma diferente quanto a pratica e a teoria, visto que
entregamos uma apostila de cada folguedo popular. Eu, principalmente, queria entender se 0s
estudantes conseguiram associar e conectar o conggrao tfornecido as praticas realizadas
em sala de aula. Na terceira avaliagdo, o intuito foi totalmente diferente, por causa da
manifestacdo escolhida. Queriamos que eles chegassem as suas proprias conclusées e néa
uma avaliacdo sO prética ou so tedriBaquarta avaliacdo foi a concretizacdo das praticas
realizadas em sala e, também, de toda a experiéncia letiva: que eles vivessem a manifestacao
escolhida para o bimestre. Me arrependo, porque tenho a certeza de ter perdido a
oportunidade de explicar a t@ juntamente ao trabalho corporal, pelo entrelacamento entre
as linguagens artisticas, com as Manifestacdes Culturais populares brasileiras e, ainda assim,
explorar a desconstrucdo da percepcéo ultrapassada sobre a disciplina ARTES.

Anteriormente, quaio citei a transgressao, defendida por Bell Hooks (2013), foi para
que ficasse nitido o quanto ela é importante para a educacdo. Neste caso, ndo comegamos C
ano letivo com as avaliag6es que defendemos, mas, dessa forma, poderiamos comecar, talvez,
uma consientizacdo e um novo olhar para ARTES. Vejo transgressao quando decidimos
modificar as avaliacbes de um bimestre para outro, bem como todas as mudancas realizadas
no trabalho pdagogico durante o ano de 2019.

Uma das abordagens escolhidas para o tral@dagogico foi o jogo. O jodgbé
ferramenta sensivel e extremamente conquistadora, que facilita o processo de ensino
aprendizagem, jA que permite um fluxo de conhecimentos e uma compreensao do contetdo
sem esforgo aparente e consciente. Em eceoimento, no decorrer do ano, uma estudante, ao
entregar a prova, disse que levou mais tempo para cdéacludr ndo lembrar do conteudo
tedrico, mas respondeu acertadament@ando lembrou dos jogos ocorridos. Um grato
exemplo da capacidade pedagoégicaodm]

O jogo é democratico! Todos podem aprender jogando! O jogo estimula vitalidade,
despertando a pessoa como um tddanente e corpo, inteligéncia e criatividade,
espontaneidade e intuicdo quando todos, professor e alunos unidos, estdo atentos
para o nemento presente. (SPOLIN, 2017, p. 30)

22 Neste texto, 0 jogo e a brincadeira tém sentidos diferentes no processo deapreidizagem, apesar de
teremobjetivos semelhantes.
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3.3.2 Primeiro bimestre

O que é Manifestacéo Cultural Popular Brasileifd?
E folclore!

Sera? Qual a origem do folclore?

Portugal; Espanha; Europa; outras culturas...

O que te lembra o folclore?

o Ox x Ox Ox O

Lendas, mitos, supersti¢cdes, brincadeiras...

O trecho do dialogd provocado em sala de aula aconteceu quando propusemos
perguntas para introduzirmos o conteddo do ano letivo. O desenrolar de 2019 para as turmas
as quais ensinamos comec¢ou também cdas @ésdagacdes norteadorgiial a relacdo do
folclore com a Manifestacdo Cultural? Cultura popular e folclore sdo a mesma coisa? Como
se sabe o que é folclore e 0 que nd®é&%studantes chegaram a uma concluséo: ndo sabiam
a definicdo de folclore, maalsiam o que ele engloba. A partir da visédo do alunado, folclore é
lenda, mito, Danca, brincadeira, supersticbes, vocabulario, Musica, fantoches e muito mais.

Depois disso, continuamos os questionamentos quanto a folclore e cultura:

0 Entdo, podemos dizeque folclore é tradicdo? E quando podemos dizer que algo virou
tradicao?

0 Quando é passado de geracdo em geracgao.

0 Entéo, folclore é cultura?

0 Acho que sim, professora.

E eles estavam na direcdo certa. Segundo Maria Laura Cavalcanti (2002)e félclor
mais abrangente do que uma simples definicéo e

[...] mais importante do que saber concretamente o que é ou nao folclore é entender
que [...] a nogédo de folclore ndo estd dada na realidade das coisas. Ela é construida
historicamente, e, portanto, a cam@nsado do que € ou néo folclore varia ao longo

do tempo (BRASIL, 20025.

23 Todas as perguntas ou fragearcadasem italico neste documento, seja em transcricdo de didlogos ou ao
longo do texb, foram propostas por mim e pelos bolsistas. As respostas ou perguntas nos dialogos, ndo
demarcadas por italico, partiram dos estudantes.

24 No decorrer do texto, havera transcricbes de partes dos didlogos que aconteceram em sala de aula, com o
intuito deexemplificar as opiniées dos estudantes.

25 A autoria do texto é de Maria Laura Cavalcanti, porém como foi escrito para o Setor de Difuséo do Museu de
Folclore Edison Carneiro, optei por utilizar a referéncia BRASIL por ser um documento federal. O téixto esc

no final dos anos 1980 tinha o intuito de subsidiar seu trabalho com os professores de escolas de primeiro grau.
BRASIL. Centro Nacional de Folclore e Cultura Poputartendendo o Folclore e a Cultura PopularRio de
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Problematizar, perguntar e responder assussoestudantes. Isso fez com o que eu
nao tivesse a certeza se algo os incomodou e que demonstra a insegurangdagelasdos
a diversos fatores externos, quanto a expor suas opiniées. Com isso, eles inibem, também, a
capacidade criativa deles. Essa frase resume o inicio de todo o conteudo estruturado: o
brincar. Escolhemos o ludico para criar a identificacdo e Iperce quanto se aprende
brincando, ou sej a, Afeducabons®ai mpdagnastda
dizia Paulo Freire [Data desconhecida].

A brincadeira € o simbolo dessa capacidade latente de criacdo e potencialidade de
educacao, poisecriamos a partir do que ja temos construido em nds, através do exemplo, da
presenca e da percepcdo. Ao observar mais atentamente, percebemos que a brincadeira est:
sempre em voga. Sempre h& brincadeiras novas, mas todas se eternizam e se reinventam.
Apesa de ndo serem esquecidas, com toda carga de responsabilidade que o crescimento do
ser humano exige, deixamos de lado o0 que nos ensinou elementos essenciais de sociabilidade.
E perceptivel como elas nos alimentam, quando vamos ao parque, quando passdimos um
inteiro soltando pipa, entre outros exemplos. Para fugir do caos cotidiano, recarregamos
nossas energias e revivemos experiéncias construtivas guardadas dentro de nés.

Entdo, demos espaco aos estudantes para voltarem a infancia. Eles ndo acreditaram.
Al sso mesmo, gent e, Mo inice,rebes ficavam °paralishdos aoro a r e n
surpresa proposta, pois causou estranhamento e inseguranca, mas depois alguns participaram
cairam, riram, literalmente viraram criangds criangca essa que pode ser siderada a
origem do folclore, de acordo com Jota Rodrigues, em seu @rdei é o folclore do meu
BrasilZ, ut il i zado em sal a: nO folclore ® todas
conhecimento/De brinquedos infantis/Provérbios de todo jeito/Qegraa qualquer

sujeito/ Pelo qui a menssage di z/ E o cent |
(RODRIGUES, J., [Data desconhecidal)

Figuras 2 e 3i Brincadeiras.



http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=100
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Estudantes brincando de pular corda e de cabo de guerra, respectivamente.
Fonte: Acervo Pessoal.

E quem diria que uma brincadeira traria a primeira reflexdo de 2019.

&

> = 0 s A = =
fantisde Pieter Bruegel.

Figra 47 Imagem da pinturdogos In

Fonte: Google Arts & Culture

Na aula seguinte, analisando a imagem do quamiyos Infanti€, de Pieter Bruegél
Pedi que identificassem as brincadeiras na imagem. Uma estudante disse o nome de uma
delas, desconhecida até entdo por mim, e ao lhe perguntar como ebairessieira, ela
encenou a brincadeira conhecida pelos cariocas como CARNICA. Ela insistiu,
veementemente, dizendo que ndo, aquilo ndo se chamava carnica e sim PASTELAO. Ent&o
perguntei a ela quem havia lhe dito que o nome daquela brincadeira era PASTELAO
resposta foi: AMinhasseo@&omedni nha v-:-, meu pai

Naquele momento foi construido o exemplo perfeito do que estdvamos trabalhando: a
ancestralidade e a representatividade, ao defender o seu conhecimento adquirido com a
familia. Em nenhunmomento duvidei da veracidade do que ela me informou, mas aproveitei
a oportunidade para aprofundar o assunto, a partir do ocorrido, debatendo sobre como a
diversidade de vocabularios determina uma riqueza de encontros em um mesmo territorio. A
beleza dess diversidade da cultura brasileira estd em como ela atravessa as pessoas,

justamente por nao ter forma e ser hibrida.

26 BRUEGEL, P.Jogos Infantis[pintura]. Viena, Austria: Kunsthistorisches MuseWien, 1560. Tinta a 6leo.
118 x 161 cm.
27 pieter Bruegel, nascimento entre 1525/1530 e falecimento em Bruxelas, 9 de setembro de 1569.
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Depois de utilizarmos Musica e cordel, e analisarmos as relagdes com a brincadeira, 0s
bolsistas de Teatro propuseram dois jogos. O pmantieha o objetivo de provocar a atencéo
dos estudantes: ao caminhar pelo espaco da sala, eles tinham que se agrupar na quantidad
dita pelos bolsistas. Por exemplo, se os bolsistas diziam 5, eles criavam grupos de 5 pessoas.
Esse jogo terminou com a foacdo de duplas, que deu inicio a outra atividade, adaptada de
um jogo do Teatrdmagem, de Augusto Boal. Nele, o alunado era dividido em A e B; A
propunha uma imagem corporal de uma brincadeira que lembrasse sua infancia, e B
complementaria essa imagemnctamutra que resultasse numa unica. Ou seja, a imagem

completa de representagao da brincadeira escolhida

Figuras 5 e 6/ Representacéo, em dupla, da brincadeira.

N Yy

\ W,
Jogo de Teatrémagem descrito acima.
Fonte: Acervo Pessoal.

A partir dasvivéncias das brincadeiras e dos jogos, objetivamos direcionar uma visao
gue proporcionasse uma identificacdo significativa para os estudantes, para que percebessem
o didlogo com a arte quando precisamos nos sentir representados e ouvidos pelas escolhas qu
fazemos, pelos nossos gostos, linguagens, simbolos, comportamentos, ou seja, expressar ess
pertencimento cultural. As Manifestac6es Culturais Populares Brasileiras séo repletas de artes
e linguagens, mi sturando s ab.gdesfamasimgt@eaa ndo
horizontalizada e sem hierarquiao (CONCEI ¢
ser trabalhado, enfatizamos as Manifestacdes Culturais Populares Brasileiras utilizavam,
predominantemente, da Danca, da Musica e do Teatre moubém tivessem alguma das trés
etnias como origem:

a) Jongoi origem africana;
b) Cavalhada origem europeia;
c) Cururu e Siririi origem luseindigena;

d) Danca das Fitaisorigem europeia;
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e) Arte Indigena Contemporanearigem indigena;

f) Mamulengoi A origen?® do mamulengo é desconhecida, pois ndo ha registros sobre o
inicio desta pratica em territorio brasileiro. A hipétese mais aceita diz respeito a sua
génese na propria cidade de Olinda, em meados do século XVI, periodo no qual foi
instaurado @rimeiro convento franciscano das Americas.

Antes de trabalhar qualquer Manifestacdo Cultural Popular, era preciso que o0s
estudantes entendessem que, por mais que estas pudessem estar ligadas a religido ou
qualquer outra coisa que gerasse um preconceilodesconforto, aos estudantes, elas
representavam o coletivo que as criou e que nédo deixavam de ser uma brincadeira em sua

esséncia. A primeira manifestacéo a ser trabalhada foi o Jongo.

O Jongo é uma forma de expressdo que integra percussdo de sanikmnea
coletiva e elementos magipméticos. Tem suas raizes nos saberes, ritos e crencgas
dos povos africanos, sobretudo os de lingua bantu. E cantado e tocado de diversas
formas, dependendo da comunidade que o pratica. Consgkdentre os escravos

gue trabalhavam nas lavouras de café e -chracUcar localizadas no Sudeste
brasileiro, principalmente no vale do Rio Paraiba do Sul. E um elemento de
identidade e resisténcia cultural para varias comunidades, e também espaco de
manutenc¢dogirculagdo e renovacdo do seu universo simbolico. (BRASIL, 2007, p.
11)

O Jongo € uma Manifestacdo Culturaldrasileira constituida por aspectos
profanos, ludicos, festivos e interativo, propiciadores de divertimento e também por
aspectos historicos, edtitarios [...] presentes nas danc¢as e nas musicas denominadas
pelos jongueiros de pontos; além das relagbes com os tambores chamados de
itambuo, fcandongueirodo e fiangomaodo e, (
jongueiros apresentam no dia a dia. (CONCEIGAQ@L1, p. 33)

O processo foi iniciado pelas aulas dos bolsistas, que, nesse bimestre, tentaram fazer
uma Unica aula, dividida entre suas linguagens artisticas de formacéo (Musica e Teatro). Eles
quiseram mostrar para os estudantes como a Musica e o €st#o presentes no Jongo. Ao
se utilizarem do documentarié na roda de Jongo que o mundo dfracomecaram a
estimular a compreensédo do SER parte da Manifestacdo Cultural e ndo s6é do ESTAR nela.
Quando vocé vive algo, aquilo esta imerso no seu seseé ootidiano, € o aprendizado que
adquiriu. Por isso a importancia do respeito a Manifestagdo Cultural e de ctanh®sé
bolsistas trouxeram também, ndo s6 a relagdo com 0s ancestrais, como a necessidade de s
Apassar adiant e o, xenmplo,deixaram de exsstir Jdom o fplecamentopde r ¢
seus participantes mais antigos, porém legaram influéncia em outros ritmos musicais
difundidos até hoje na sociedade, como o samba.

Os bolsistas de Musica estabeleceram um didlogo do ponto, com os ingigjpen

meio de objetos escolares, para que os estudantes entendessem a funcéo ritmica de cad:

2Informacao isponivel emO Museu | Museu do Mamuigo (ufrpe.br) Acessado em: 26 mai. 2021.
2 Disponivel emE NA RODA DE JONGO QUE O MUNDO GIRAYouTube Acessado em: 29 mar 2019.



http://memorial.ufrpe.br/museudomamulengo/node/2
https://www.youtube.com/watch?v=ApaVXyrL-fY&t=551s
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tambor, o papel fundamental que a percussao corporal (palmas e batidas de pés) tem para a
energia do Jongo e a funcéo de pulso para a métrica musical. Edsadamisobre o Jongo,
os fez repensar o planejamento para atingir 0 mesmo objetivo com uma nova configuracéo
nas aulas do dia seguinte, como sera descrito a seguir.

O intuito foi recriar os sons e ritmos dos tambores e palmas, a partir das experiéncias
dosestudantes, baseado no estudo de Dalcroze:

A Ritmica constituise em um estudo do ritmo corporal, através de uma pratica
analitica de diversas classes de movimentos do corpo. Ela desenvolve, por meio de
exercicios, o sentido muscular de tempo e espagtitaiado aos alunos dellsica

a experimentacdo pessoal das relacdes estéticas entre movimento e tempo (ritmo
corporal) e movimento e espaco (forma espacial). Além disso, proporciona ao aluno
a possibilidade de usar o corpo como um meio de expressao peGgsjmontaneo.
(PEREIRA PICCHIA, ROCHA, 2013, p. 77)

Os bolsistas comecaram dividindo os estudantes em grupos para estabelecerem pulsos.
Enquanto trés estudantes utilizavam mesa, carteira e cadeira, esses grupos acompanharam
através dapercussdo corporal, com palmas, batidas no peito e batidas nas pernas,
representando o timbre e a altura dos tambores. Depois que eles j4 estavam se ambientandc
com o ritmo, os bolsistas sugeriram trés pontos que se encaixavam no cotidianosdeles
quaispodem ser lidos a seguir:

O professora, vé se vé o meu lado,
O professora, vé se vé o meu lado,
Se tu explica mal, eu fico mal no simulado,

Se tu explica mal, eu fico mal no simulado.

O lelé, O lala,
Olele, O lala,
Se eu néo participar da aula,

Mais tarde eu vou reprovar.

O lelé, O lala,
O lelé, O lala,
E que hoje é sexiira,

Mais tarde eu vou passear.
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Figura 77 Imagem da aula&Estabelecendo conexdes entre corpo, som e ritmo

R

Estudantes simulando os sons dos tambores tambu, candongueiro e angoma com mesas e carteiras.
Fonte: Acervo Pessoal.

E interessante dar atencdo a essa imagem, por sua configuracdo diferente do que as
pessoa entendem como uma sala de aula. Raros eram o0os momentos, em sala, que 0s
estudantes ficavam sentados nas cadeiras 0f
espaco fisico se apresentaram de outra forma: mesas, carteiras e cadeiras ganharam outre
funcdo, ou foram simplesmente afastadas para obtermos mais espaco para as atividades.
ARTES tem como premissa trabalhar o sensivel e o estético, e levamos tdo a sério isso, que
enxergamos uma nova funcionalidade, ou um novo sentido para tudo o queasidarante
0 ano letivo. A ideia de caos que produz € experienciar e transformar aprendizagens inscritas
Nno corpo, que se sente potente e ativo. O que para outras pessoas pode ser denominado caos
para nés era vida. A imagem reflete um caos produtivo.

Oshbolsistas de Teatro trabalharam a teatralidade presente no Jongo a partir do que 0s
estudantes entendiam sobre Teatro, como referido no dialogo a seguir:

Vocés acham que o Jongo tem Teatro?
Acho que sim!

Por que tem Teatro?

Porque elemterpretam uma Musica.

Porgue eles fazem coisas do dia a dia.

o O v Ox Ox O

Porque as pessoas no meio da roda fazem isso por muito tempo, e acaba sendo ensaiadc

como no Teatro, que é ensaiado para ser perfeito, s6 que vai se aperfeicoando.
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Os bolsistas queriam justamente mostrar a presenca da teatralidade na estrutura do
Jongo, a qual, mesmo sem saber, o0s estudantes identificaram a sua maneira:

a) A roda, que € um simbolo que lembra o Teatro de arena, bem como unido, coletivo,
reuniao;

b) Festaporque o Jongo ndo deixa de ser uma festa, e o Teatro surgiu justamente nas festas
dionisiacas, que também contavam com a roda nos rituais;

c) A improvisacdo, que esta presente nas preparacdes de atores, tanto em cena quanto na
criacao dos pontos que surgemhora das rodas de Jongo (alguns eternizados);

d) E as relacdes cotidianas entre as pessoas e aquilo o que fazem, j& que muitos movimentos
realizados em suas rotinas diérias estao ligados a criagcdo dos passos da Danca. Isso foi
observado por um estudante, fager uma alusdo a capoeira, que Criou Seus passos a
partir da mesma perspectiva.

Pensando nessa teatralidade e nessas relacdes, os bolsistas propuseram um jogo dc
Teatrelmagem para trabalhar a visdo imagética dos estudantes em relacdo a essa
Manifestaca Cultural. Nesse jogo, os estudantes, em roda e virados para o lado de fora dela,
se concentraram e, de acordo com a palavra dada, viraram para o interior da roda, executando
a imagem gue associaram ao que conhecem sobre o0 Jongo. Por fim, falaranmédabjiaen,
ou nédo, e sobre o que aprenderam em aula. As palavras proferidas foram: Jongo, caxambu,
tambor, ponto, roda, saia e negro. Na maioria das vezes, os estudantes fizeram imagens
repetidas ou demonstraram que ndo sabiam (o caso da palavra caxaiebao,imtito era
justamente o de explicar). Essa situacdo me faz pensar que se fosse trabalhado mais o saber
que se aprende através do que se vé e do que se interpreta sobre algo, facilitaria as percepcoe
a partir de associacdes e conexdes, ja que esadififouldade por uma grande quantidade de
estudantes. Esse jogo serviu também como uma preparacao para a aula da Danga, estimulandc
0 corpo a estar disponivel, a estar em roda, a estar presente

Quanto a aula de Danca, realizada na semana seguinte, raoptenejamento,
vinculandeo com o que ja tinha sido trabalhado, comegando por relembrar termos e motivos
para o Jongo ser do jeito que &, e todo o respeito que a Danca envolve. Escolhi todos os jogos,
relacionandeos a algumas palavras caracteristicas, @hergia, brincar, olhar, passos,
umbigada e Musica. Me utilizei das palavras para elaborar uma aula que fosse preciso realizar
associagcdes e conexdes. O intuito foi estimular, aos poucos, essas associacoes e conexoe:
através do corpo. No inicio da audscrevi no quadro as palavras utilizadas no planejamento,

assim sabiam a base linguistica; antes de desenvolver a aula, expliquei o porqué da escolha
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delas e da relacdo com a aula; e a cada jogo, 0 porqué o jogo ser daquele jeito, e qual era a
intenc@o co o jogo em relagdo ao conteudo e ao trabalho unificado.

Cada uma dessas palavras foi escolhida por motivos pertinentes: pés, para sentir o
contato com o chao; energia, para trabalhar junto, em roda, dancando os ritmos que estao
acostumados, sem ter veny@ do colega; brincar para perceber que o Jongo tem uma
dindmica de brincadeira (no caso, escélhdorinha vooupor ser uma brincadeira popular,
presente em festas e oferecer uma relacédo direta com o colega); olhar, para manter o contato
necessario e nitio com o colega na roda; umbigada, para perceber que a todo momento eles
se saudam, e isso traz o senso de coletividade e compartiihamento; os passos e seus
significados perante a relagéo historica e teatral deles e, para fechar, a Musica, ou melhor, o
ponto.

O primeiro jogo consistiu em os estudantes andarem pelo espaco, descalcos, a partir
dos comandosrrastar e pisar, para sentirem a relagdo com o chao e com o eixo. O segundo
jogo teve o objetivo de trabalhar a energia do coletivo, em que se forrdaesmodas, uma
dentro da outra. Na roda de fora, os estudantes tiveram que ficar de costas para os estudantes
da roda de dentro. De olhos fechadmslos dancaram sozinhos e, ao abrirem os olhos,
dancaram com os colegas da sua prépria roda. Na seguwedddgogo, os estudantes se
viraram e dancaram com os colegas da outra roda.

O terceiro jogo foi oCirculo do olhar Neste, osestudantes, concentrados, se
entreolhaam, e 0s quecruzaramos olharestrocaam de lugar, sem perder o contato visual.
Adapteieste jogo, dividindeo em 3 fases: na primeira foi a atividade normal, sé o olhar; na
segunda o estudante mantinha o olhar, parava no meio da roda e sorria para o colega; a
terceira consistiu no mesmo mas, dessa vez, finalizando com um abrago. O goaito go
famosaAndorinha voou com algumas adaptacdes: a regra bésica do gavido ter que pegar a
andorinha e ela fugir dele ndo mudou, porém, ao invés de correr, eles dancaram, mantendo o

contato visual, no ritmdo ponto do Jongo da Serritha

Figura 81 Imagem do jogo Circulo do Olhar
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Momento da fase 3 do jogo: Olha, para, ri e abraca.
Fonte: Acervo Pessoal.

Figuras 9 e 10° Imagens da brincadeira Andorinha (oo

Fonte: Acervo Pessoal.

O quinto jogo consigtina pratica ddJmbigada Naroda, cada um otiu para quem
estava do seu lado direito e do seu lado esquerdo, depoisararnmdo espaco e, quando
encontraam esses dois colegas, se cumprimemacom a umbigada. Para terminar, foram
ensinados certos passos tmngQ juntamente aoseussignificados cotidian®A roda final
ocorreu com uma turma; ndo conseguimos dar continuidade a roda com a outra turma do
turno diurno; enquanto com as outras trés do turno noturno ndo conseguimos sequer realiza
la, poisa carga horaria era menor.

Era nitida ainda, a timidez dos estudantes que realizaram a roda. A solucéo
encontrada foi estiméllos e incentivdlos adancaem comigo, com o objetivo de que se
sentissem fAseguroso; a ouxasiaolasAlguns démfsrameate b u d a n
fim, mas os muitos que atingimos e que se permitiram sair da zona de desocdnfarto
timidez natural, o desconforto com o préprio corpo, 0 ato de tocar o corpo do outro, de
sustentar o olhar, para jovens que estao inseguros com a sexualidade (prépria @g)ps out
com o dogmatismo religioso, com a opressao midiatica, entre outros, e até mesmo com o fato
de realizarem atividades praticas fora das cadeiras e caétesasdivertiam e brincavari

esséncia ddongo.

Figuras 11 e 12 Imagens da roda de Jongo
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A esquerda, entrando no ritmo da roda de Jongo; & direita, o estudante que dancou no centro da roda realizando a
umbigada.
Fonte: Acervo Pessoal.

3.3.3 Segundo bimestre

No segundo bimestre, a equipe decidiu trabalhar as regides -Cs#i® e Sul por
doismotivos: é o bimestre mais longo, devido a poucas interrup¢des no calendario escolar, e é
guando se comemora a Festa do Divino Espirito Santo nessas regides, que se apresenta con
uma diversidade de Manifestacdes Culturais. Dessa vez, em nossas pesgosasamMos
Manifestacbes Culturais Populares que tinham uma linguagem artistica dominante, e
definimos entdo trabalhar as que mais simbolizam nossas formacfes académicas,
selecionando os seguintes folguedos populares: a cavalhada, o cururu e Siringa alda
fitas. Com isso, os bolsistas também atuaram em aulas separadas.

Como no bimestre anterior, novamente contextualizamos. Porém, nesse bimestre,
montamos apostilas que foram entregues aos estudantes. O motivo dessa decis@oaefere
baixo resultad da avaliacdo tedrica, na qual detectamos que, talvez, um material escrito
poderia auxiliar no processo de ensapyendizagem, visto que ainda dependiam de um
amparo tedrico.

As cavalhadas sdo uma encenafggiiva com duracdo de trés dias, que parte da
reproducdo adaptada dos torneios medievais europeus, incluindo a concepcéo de vida e os
i deai s das cruzadas sant as dos Acrist«os:d
normalmente sdo feitas em cortejos religiosos, sempre cinquenta dias apdés a Pascoa.
Acontecem, majoritariamente, nessas regides, estando também presentes em outros estados
mais pontualmentegomo noRio de Janeirono distrito de Santo Amaro, em Campos dos
Goytacazes, quedo acontece na época da Festa do Divino, e simaribdle janeo, devido
a data que homenageia o padroeiro Santo Amaro.

Os bolsistas d&eatroexplicaram que a dramaturgia das cavalhadas conta a historia da
l uta entre Acrist«oso e Amour oso, qgue sur
princesa cristd, acelerdm o embate. A representagdo surgiu nos torneios medievais, com fim
de tatica de guerra e aprimoramento militar. Sua transformag¢ao em folguedo popular consistiu
em A[..] wuma forma de difundir uma ideia d

quef o i vivenciado na Pen2znsula | b®ricad (GON

[...] a cavalhada pode ser reconhecida comoTeatrofolclérico, pois integra as
manifestacfes que se traduzem em representacdo, espetaculo ou cortejo, com
personagendeterminadas, vestes caracteristicas e finalidade, direta ou indireta, de
exibicdo. (GONCALVES, 2011. p.53)
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Os folguedos populares e tradicionais serviam para quando o povo, concentrado nas
grandes festas religiosas ou ndo, tivesse nas formas espetadellanea cavalhada,

por exempl o, uma | i-«0 objetiva do bem v
pelo cristdo. Esse divertimento contribuiu para a formagdo religiosa do povo na
forma deTeatropopular em praga publica, que o jesuita aproveitou par@quesse.

(ARAUJO, 2007 apud GONGCALVES, 2011, p.54)

A ideologia de supremacia da cristandade perante os ininpgosonificados em
mouros, divulgada pela Igreja Catdlica que, na época, havia perdido forca e territorios,
refor-ava a <crenerai adeosquecer isstklmesmoe so A mal ¢
conquistas das Cruzadas. Na cavalhada brasileira, a hspdesentad® que os fAcr |
iniciaram uma cruzad@ ontr a oS Amour osod que, ao perd
princesae se converteram awistianismo.

Durante a explicacdo, uma estudante declarou que conhecia a Cavalhada de Santo
Amaro, porfrequentdla com o marido e o sogro, mas que nao fazia ideia do porqué e da
importancia do folgueddRelatou quede agora em diante, conhecendo as origens do festejo,
se sentia mais entusiasmada para compaésceroximas cavalhadas. Suas colocacfes foram
muito pertinentes e agregadoras para a compreensdo da turma. Apos a contextualizacdo, os
jogos escolhidos pretdiamgeraro entendimento do que acontecia na cavalhaela,usado
corpo. Para comecar, utilizaram dois jogos teatrais, de Spolin, ja que seu trabalho também foi
inspirado em brincadeiras populares.

O jogo Revezamento com objefoi utilizado como aquemento. Em grupos,
Acrist«os o0 estudanteginhano que levar s objeto até determinado ponto e
voltar entregando o objeto para o colega. Um aspecto muito caracteristico da época medieval
era o duelo, por isso os bolsistas se utilizaram de @o §ue estimulava a atencéo, o
trabalho em equipe e a competicdo para simular a sensacdo de disputa. O segundo jogo foi
Ruas e Vielaspara que compreendessem a percep¢ao do combate em si, da conquista de
derrotar o fdompgooo, ao pegs

Esse jogotem como principio a brincadeira pegega, ondauma pessoa temue
pegar oseu adversério. A diferenca sdo as barreiras formadas pelos outros estudantes da
turma, que se movimentam de acordo com 0s comafdas e vielas proferidos pelos
bolsistas ondeas filas modificam o sentido do espagocupado. Essa movimentacdo dos
outros estudantes da turma poderia ajudar ou atrapalhar a perseguicdo. Nesse jogo, 0S
bolsistasqueriamtrabalhar o cognitivo, a atencéo e a sensacéo de conquistar o objetivo final.

O terceiro jogo, uma adaptacdo do jogepelhg consistia em demonstrar o processo de
convers«o dos fAmouroso em Acrist«osOoum | sso

sendo Acrist«o0 e o0 outro, livreroente atéd que, Aos | a s |
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pou® s , o fodificas ®® movi ment o at® f i ca,rassimgu al
um espel ho, uma alus«o ° mor al da hist-ria
vence o fimal o.

Algumas coisas eu modificaria no desenvolvimento do jogo lespgois s6 a
representa-«o do fAmouroo virar Acrist«oo0o f
pedagodgica do jogo. Eu o adaptaria, talvez, ou pensaria em outro que atingisse o objetivo da
aula. Outra opcédo seria mudar o objetivo: ao invés da espiegsio ser a relacéo entre bem e
mal, que é difundida no folguedo popular, compararia com o certo e o errado, para discutir
outras perspectivas: até onde algo é bom ou mau? Até onde algo é melhor que outro? Até
onde algo é certo ou errado? Um exemplowlsieria a intolerancia religiosa.

Figuras 13, 14 e 1% Imagens dos jogos Revezamento de Objeto, Ruas e Vielas e Espelho.
. M B S ' ]

Fonte: Acervo Pessoal.

A segunda aula do bimestre foi planejada pelos bolsistiRidieg tendo como tema
os folguedos Cururu e Siriri. A proposta deddasifestacbe€ulturais foi interessante, visto
que ninguém da equipe sabia das suas existéncias. Esse fato me incomtadde, Ipass me
deparei com a realidade de que sabemos pouquissimo sobre o lugar que nos constitui como
cidadaos. Da mesma formdgsconhecemas Cavalhada em nossa regido, tanto quanto a de
Santo Amaro. Por isso, tentamos realizar com eldsaasfestagcbe€ulturaisPopulares mais
proximas da localidade dele$é onde era possivelentre as quaiadquirimos conhecimento.
Desconfortavel com a perspectiva de trabalhar com um folguedo do qual eu néo tinha
nenhum conhecimento béasico corporal, decidi na@linab o0 motivo do Siriri corporalmente.

Seria antiético ensinar o que ndo conheco corporalmente. Todavia, foi uma oportunidade de
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conhecer o folguedoexplorando suaMusica. Com issops bolsistas déviusica ficaram
responsaveis pelo Cururu e Siriri, erdatido mais a presencaMasicano Cururu.

O Cururu e o Siriri sdo dois folguedos populares tipicos da regido pantaneira. Festas
populares do Mato Grosso (religiosas e profanas), e de diversos municipios, costumam
reservar sempre um momento &airi, assim como ao Cururu. Oriundos de tradigdes
seculares de origem lusond2 gena que tamb®m At °m influ®
[...]0 (ROSENDAHL; CORRgA apud SANTOS, 200¢
e ribeirinhas, o Cururu e o 8irndo foram registrados em livros nem em museus. Ha pouca
bibliografia sobre o assunto e os estudos que existem se baseiam normalmente nos relatos e
na memoria de alguns personagens. Eles foram passados de pai para filho e devem sua
sobrevivéncia a tradéo oral.

E triste ver o risco iminente que as Manifestacdes Culturais Populares correm se ndo
passadas adiante e assimiladas por suas personagens (como o fato de varios Jongos teren
deixado de existir guando seus representantes mais antigos faleceyae),gatigamente, na
tradicdo, a crianca e o jovem nao podiam dancar o Jongo). No Cururu e Siriri, a comunicacao
entre as geracodes é a personificacdo da resisténcia, pois estes folguedos populares sobreviven
devido, exclusivamente, aos saberes transmsitigltire ancestrais, criancas e jovelsa
Rodrigues afirma, em seu cordel, que o folclore tem origem nas criancas, porque é através
delas que é reinventado e transformado com criatividade no decorrer do seu crescimento e da
sua vida nas Manifestacdes ftwhis.n Er a comum ver as <crian-as
fundos dos quintais, € nas ruas, cantando
(SANTOS, 2009, p. 8).

O Siriri € uma Danca de roda, parecida com Danca de terreiro, que lembra
brincadeirasndigenas, misturando o ritmo hispdngitano, cantado por homens e mulheres,
além de bastante apreciado pelas criancas. Ele é conhecido como Danga nién€agem
Cururu é uma manifestacao que se compde de Musica e Danca, executada apenas por homen:
e, namaioria das vezes, em formacao de roda. Como em sala de aula trabalhamos os aspectos
musicais desses folguedos, explicarei apenas a Musica existente nelas.

AO Siriri ® marcado pel a r2tmica [ .. . ]
brincantes, utilizatos e de materi ai s encontrados em sua

Seus tocadores, que Sd0 0s cururueiros, utilizam viola de*oghnz&, adufé* e mochd®

31 compreendida por estar carregada de significados que tentam traduzir, em movimentos, as mensagens simples
e alegres, além de transmitirem o respeito e o culto a amizade.
32 Encontrase ro subitem Apostilas criadas paraegundo bimestreo apéndice.
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assim como no Cururd sem o adufe e o mocho. No Cururu, cantam versos e toadas sobre
amor , religi«o, pol 2tica, Acausoso ou o qu
seu conhecimento. Sua organizacao

[...] consiste em, no minimo, doisantadores, sempre do sexo
masculino: um tocando a viola de cocho e o outro o ganza, ou os
dois tocando viola. Mesmo quando o grupo de cururueiros é grande,
cantam sempre em duplas, acompanhados pelo toque dos
instrumentos de todos os participantes; o mdnde violas € sempre
maior, pois o0 som do ganza é muito alto. (SANTOS, 2009, p. 8)

Séo folguedos que se complementam, tanto que, em nossas pesquisas, foi muito dificil
encontrdas separadamente. Os bolsistas de Musica se identificaram mais com op@rauru
o trabalho musical. Depois da contextualizacdo histérica, as vivéncias se iniciaram com a
escuta,para que esta se tornasse ativa, ampliando a compreensdo musical. Os bolsistas
estimularam os estudantes a identificarem os instrumentos, tanto coshqu@ao 0s
atipicos aos seus ouvidos, pelos seus sons. Eles identificaram, imediatamente, os mais
comuns, mas o interessante foi que, quando o som nédo lhes era tdo familiar, ao tentar
adivinhar, iam lembrando de outros instrumentos nem tdo conhecidaggsattas suas
memodrias visuais e auditivas, resultando em associacdes e conexdes entre as manifestacoes
estudadas e as ja conhecidas por eles, como, por exemplo, a semelhanca entre o ganza e «
recareco. Ver que os estudantes estavam conseguindo realzmiagdes e conexdes, uma
das dificuldades deles, através dessas memorias, foi um momento muito bonito.

Um assunto abordado constantemdaoit@ tradicao oral, ja que a cultura oral ndo é s6
oral. A linguagem oral anda de maos dadas com a linguagem alprpsto que as tradigcdes
sdo passadas de geracdo em geracdo, bem como a narrativa de suas origens, a maneira d
realizdlas e os motivos para madts. Foi escolhido o jogdrelefone sem figara
exemplificar como a transmissao oral modifica, de acoatho & vivéncia dos individuos, a
narrativa original. Com os estudantes que se dispuseram a participar da atividade, a bolsista
de Mdsica iniciou uma sequéncia de movimentos que cada pessoa demonstrava, em sua vez,
para o colega seguinte, até o Ultimo da.flsso gerou transformagfes na sequéncia. Foram
interessantes as diferentes reacdes dos estudantes ao tomarem conhecimento do movimentc
original: uns expressavam vergonha, a qual pode ser interpretada de diversas maneiras, e

outros expressavam graca.

33 Cf. nota 32.
34 Cf. nota 32.
35 Cf. nota 32.
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O proximo jogo era a simulacdo de unv&quina. Os estudantes simularam, em
grupo, uma maquina, na qual eles eram as engrenagens: na batida de um pulso binario, todos
mudaram de lugar, ficaram em pausa e alternaram de Aowatencdo era trabalhar o
andamentopara que conseguissem aliar o ritmo variant®daicaaos passos realizados em
roda, podendo, assjrifazer as firulas que quisessem na roda do Cururu. Para encerrar a aula,
em rodafizemosuma simulacdo do Cururu. Enquanto um bolsista aeescpulso da roda,
um estudante acompamincom o violao (referéncia a viola de cocho) e outro realizn som
com umacaneta pela espiral do caderno (referéncia ao ganza).

Para que fosse mais literalpossivel a roda, déeamos é-la realizadosé com os
meninos devido a constituicdo do folguedo popular. Entretanto, este folguedo né&o foi
guestionado pelos estudantes quanto ao género e nds, equipe, NAo NOS importamos com iSso
Tanto que propusemos a roda para todos os estudantes, diferentemente da Deitgs, das

proxima Manifestacdo Cultural Popular abordada.

Figura 167 Imagem do jogo Maquina
&

Estudantes realizando a maquina a partir do pulso que saia do violao tocado pelo bolsista de musica.
Fonte: Acervo Pessoal.

O que avalio sobre essa aula debate do porqué de as mulheres néo participarem.
Questiono se ndo poderiamos modificar a tradicdo e incluir as mulheres, mesmo que o
processo do ensino do folguedo tenha sido orgénico nesse sentido. Teria dado a oportunidade
aos estudantes pesquisaremrsotegistros do cururu e do Siriri, j& que citamos que néo
haviam muitos, dando espacgo para os estudantes enriquecerem a aula e se sentirem parte del.
bem como discutir o porqué néo interessa registrar as Manifestacfes Culturais, quais seriam
0s motivos eentender as relagbes de valorizacdo da propria regido.

Nas terceira, quarta e quinta aulas foi estudada a Danca das Fitas. Esse conteudo durou
mais tempo por causa da dificuldade dos estudantes em compreender a dindD@ngada

(sem contar com a faltaedalunado, ja que Bancaé em duplas)A Danca das Fitas,
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denominada também Danca do Pau de FtasnaDancade roda que envolve umastro de
aproximadamente 3 metros, enfeitado com longas fitas multicologdassdo presas em seu
topo, respeitando nimero de pessoas que partiaipa Danca das Fitas consisten uma
brincadeira sem necessidade de grandes reclsdagvivendo apenas da boa vontade de
seus participantes e de sua comunidade.

A Danca das Fitas, manifestacdo milenar de origenopeia, instaloge em nosso
pais nos estados do Sul, por meio dos imigrantes, a partir do século XIX. Esse folguedo
popular € uma reveréncia feita a arvore, apds o rigoroso inverno europeu. Nas aldeias, o0s
colonos, no prenuncio da primavera, realizavanbDanca das Fitas para homenagear o
renasci mento da Crvore. AA di sposi -«o0 das
seguradas do lado oposto pelos participantes podem ser traduzidas como coparticipes da
cria-«o, ~ semel han-@MQRtVE 20Bap. 1. &ssa Rhaca gornao r e
especialmente, no solsticio de veeiwopeu. No Brasil, este periodo corresponde ao solsticio
de inverno, no més de junho. Tal Danca teve, em ambito nacional, grande popularidade
durante as festas de Reis, do Bojido Natal e do Anrdlovo. Hoje, embora mais rara, ainda
€ encontrada em varios pontos do pais, recebendo nomes diversos, como: trancelim, danca
do-trancelim, dancalatranca, dancalo-mastro, trangdita, vildo, trancado, engenho ou
moinho. Também chamadardineira e tranca nos estados do Sul. No Rio Grande do Norte
aparece no final do bumimaeuboi, com o nome de engenle-fitas; na Amazénia é parte
da dancalo-tipiti. Estd muito presente também em Festas Juninas pelo pais afora.

As aulas sobre estaalD¢ca foram totalmente praticas, com jogos que ajudaram no
entendimento do folguedo popular e que levaram a concretizacdo da Danca das Fitas. O
planejamento da aula seguiu a mesma estruturagdo da aula de Jongo, com a divisdo em

palavras, e com os jogos artradelas: casal, olhar/foco, lateralidade, pés, alegria, passos e

M¥si cas. AnCasal o, para criarem uma conex«o
rela-«o com seu par,; Al ateralidadeo, par a
sesuorpo e do outro ocupam no espa-o,; Ap®s 0,

Afal egriad porque ® a maior caracter2stica
constru-«o coreogr8fica da Dan-a das Fitas
O primeiro jogo foi o Circulo do olhar no qual os estudantes, concentrados, se
olhavam, e 0s que se encontravam, trocavam de lugar sem perder o contato visual. O segundo
jogo foi uma adaptagcéo do primeiro em duas fases: na prjrosiestudantes, em casais de
homens e mulheres, tinham que percorrer o espgeado e olhando um para o outro, mas

atentos aos comandos de afastar e aproximar; a segunda etapa consistia em eles, ja proximos



59

dancaem com o colega, mas trabalhar a relagdo entoermsi outra parte doorpo que néo o
olhar, com o consentimento do colega. Nessa atividade, surgiram trés interpretacdes

interessantes, a primeira sendo o seguinte comentario:

0 Por que ndo pode ser casal de mulher com mulher e homem com homem?

Nesta ocasidogexpliquei que estavamsoaprendendo umaanifestacaoCultural
antiga, originaria de outros paises e de uma visdo hisgonaal diferente da que temos hoje
Comissq pedi que fosse desse jeito, para mekstsaa estrutura e como funciondDanca
Como todaManifestacaoCultural é influenciada por seu contexto histérsomial, elas
nascem e sdo mantidas de acordo com as caracteristicas que as foemasamnclui os
diversos preconceitos, apesar de constantemente estarem se modificareddanto, foi
ressaltado que nada impede que se formem casais do mesmo sexo, justamente por ela sel
dindmica e porque se transforma naturalmente com o tempo. A cultura bragleiraer
construida por nds, é eivada ainda de preconceitos, mas dentro de sala é importante que seja
manifestada com principios éticos de diversidade, como Marques traz em searando

na Escola:

O trabalho com aDanca na escola pode problematizarsas relacbes e
contextualizdas geogréafica e historicamente, estudar a formacdo desses
preconceitos e possibilitar qudancado, as relagbes [...] sejam de equidade e
cooperacao. (MARQUES, 2012, p. 44)

A segunda situacague surgiu datividade, foi como alguns estudantes se portaram
guandoorienteique mudassem 0 contato com outra parte do corpo, que nao os olhos. Eles
automaticamente comecaramdancarfic ol a d i n hezessarjamente compospor
homem e mulher, mas em duplas (irglggentemente do género). A associacaaalmar
tocando o outro foi interpretada, automaticamente, como uma valsa, por exemplo.

N&o é erradodancaricol adi nhoo, mas O que se cCri
discutivel e algo a ser pensado, assim como fodagacéo dos estudantes quaméscolha
de seu parPerdi a oportunidade de problematizar a oposicdo machismo e feminismo, o
contexto histérico social da mulher e do homem daquela época e o que isso interferiria na
Danca. Assim como discutiria mais o plapexual, devido ao incobmodo de alguns perante o
receio do contato. Ja imaginava que surgiria essa discusséo e ela aconteceu.

O contato foi um aspecto que eu almejava trabalhar para estabelecer a visdo de que ele
é abrangente, e ndo se resume ao fisiquerEeptivel isso, no decorrer da dissertagdo, pois a
maioria das aulas continham o jogo circulo do olhar. Esse jogo, especificamente, proporciona
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essa abrangéncia, tendo em vista que o contato é estabelecido pelo olhar, e pelo fato dos
estudantes se colaem, coletivamente, em rod®uitos folguedos valorizama Danca
individual, ao mesmo tempo quedancano coletivo,oferecemum novo sentido: o déancar

com o outrpmesmo sem se tocar, ou mantendo um contato diéepembo o olhar. A relacao

e intencé daDancaem alguns folguedos vai além do papel sexual ou de género, apesar de ter
certos valores antigos e discriminatérios (afiteinbém é formado por seres que cresceram

em sociedades com conceitos enraizados e cristaliz&ddsdtanto, podia teresenvolvido a

relacdo do contato com o papel sexual, com situacdes que ferem a sociedade, como 0 abuso €

0 estupro.

Figuras 17, 18, 19, 20 e Zllmagens dos jogos Circulo do Olhar adaptado e jogo do Contato
R

Na primeira fileira de imagens,esquerda temos os estudantes realizando o jogo o circulo do olhar que adaptei
e, a direita temos estudantes explorando outros tipos de contatos ou entdo simplesmente indo um atras do outro.
Na segunda fileira, temos também imagens do jogo do contato cestudantes que entendiam o contato como
Afdan-ar col adinhoo.
Fonte: Acervo Pessoal.

A terceira situacéo se manifestou com o comentario especifico de um estudante:

0 Por que temos que aprender isso? Por que isso é importante?
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N&o respondi esgaergunta imediatamente, pois tinha atingido um estado de presenca
dese estudante que ainda nao tinha conseguido até entdo. N&o quis interromper 0 momento,
por mais que fosse importantissimo respeadéreferi responder, particularmente, para
aquele estudante em uma conversa na rede social dele. ApGs a conversa, essas perguntas qu
todo professor de ARTES ouve, fizeram eu m
Por que isso ® importante?o0. Ch e gowwentedddé, c on
entretanto € a aprendizagem impregnada de sentido, historia e sensibilidade que € o mais
relevante para o ser humano. Durante o resto do ano letivo, fui sempre reforcando a
importancia do sentido e da sensibilidade na educacédo deleargga MUsicae Teatra Ser,
estar, coletivo, cotidianoé eDBan@notTeattgona pr e s
Musica naArte, nas relacdes e no préprio estudante.

O terceiro jogo foi uma adaptacdo na dindmica do ja profgesas e VielasOs
estudargs tinham que se movimentar nas fileiras e, em seu proprio espaco, de acordo com 0s
comandos, virar para a direita, para a esquerda, trocar de lugar com o colega do lado, com o
colega de tras/frente e de fileira. A etapa seguinte da aula ndo consistiu jegoumas em
ensinar o contratempo, tanto presente nos pés quanto no ritkhdsezaescolhida, junto ao
entendimento da lateralidade.

Por ultimo, antes d®ancapropriamente dita, houve as realizacdes dos passos, a
maior dificuldade do bimestre, poisembaraco dos estudantes causou confusdo em mim
mesma. Nessas aulas, especificamente, foram perceptiveis a diversidade de trabalho corporal
entre eles, considerando suas disponibilidades para com a aula. Os estudantes do turno diurno
ainda estavam acordandaos do turno noturno, estavam cansados. A solugédo encontrada foi
praticar aguecimentos e alongamentos, para os turnos diurno e noturno, respectivamente.

A dificuldade dos estudantes em conseguir realizar as dindmicaBadea
compartilhando o espaco oo colega causou uma situacdo desordenddente de tal
situacao, ocorreu uma atitude interessante de um estudante, que afirmou que era sO pensar ne
festa junina e dar as maos para fazer o zagrie. Aquilo me comoveu. Esta ocasiao espelha
0 que esseexto tanto defende sobre a construcdo das experiéncias, e como ela afeta 0 ensino
aprendizagemNa minha concepcado, depois que ele sugeriu essa associacdo para a turma,
mesmo com todas as dificuldades, todBamcafoi entendida de uma forma mais simples
porque se conectou com a cultura deles. Vale ressaltar que a quadrilha € uma tradicdo na
cidade. Na escola, ndo tinha festa junina, mas havia a quadrilha organizada pelos estudantes
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todo ano e a escola inteiggsistia.Entdo, nas aulas seguintes, utilizesugestdo de dar as
maos e da conexdo com a festa junina.

Apenas na Uultima aula conseguimos montar o pau de fitas. Sua construcao foi
inteiramente realizada pelos bolsistz@m os elementos que eles tinham ou encontraram para
realizara confeccdade maneira improvisada, pois ndeavia, na escolanenhum tipo de
material que fizesse o papel do mastro. Este foi montado com uma caixa de gordura
inutilizada da escolajue serviu de baggaraum pedaco de madeira obtido na obra do tio de
um bolsista um pedgo de bambu trazido por outro bolsista e tecido TNT que um dos
bolsistas tinha em casa. Construimos 0 mastro com o que consideramos valido para estrutura
lo, pois ndo conseguimos 0s aparatos proprios para confedcioodo ele deveria ser.

Ao final desa aula me surpreendi com alguns comentados estudantes, no sentido
de quegostaram d@®ancae das aulas referentes a ela, ainda pelis fato de quema turma
conseguiu desfazer as trancas do pau de fitas sozinha, e rapidamente, mesmbogaelana
construcdo, tenham ocorrido encontros e desencontros. O sentimento da equipe foi de
realizacdo e de objetivo alcancado notarmos a evolucdo das turmas nas aulas e que eles
conseguiam realizar sozinhos. A surpresa foi ainda maior ao ler osignésbs (avaliados

no proximo texto) e ver que mais estudantes garstdo folguedo.

Figura 227 Imagem daDanga em si.

Turma se preparando para comegar a Danca.
Fonte: Acervo Pessoal.

3.3.4 Terceiro bimestre
Como ja dito antes, escolhemivabalhar com a Arte Indigena no terceiro bimestre,

em virtude da Festa de Parintifi$a acontece no final de junhque coincidepraticamente,
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com a época de finalizacdo do segundo bimestre e do primeiro semestre. Porém, decidi tratar
sobre a Arte Indigna Contemporanea, para desmistificar a cultura indigena, que foi posta em
um lugar de marginalizacdo social, e reafirmar o quéo ela é originaria, aneegtral é tdo

atual como qualquer outra.

Indigena e arte sdo de origem comum e indissociavelO[sistema de arte é algo
paralelo e hoje eles se tocam, envolvesdopara além das percepcdes dos
especialistas. A arte indigena contemporanea seria entdo o que se consegue conceber
na jungéo de valores sobre 0 mesmo tema arte e sobre a mesma ideipajeote
contemporaneo, tendo o indigena artista como peca central. [...] a arte entre os
indigenas hoje brasileiros vem desde antes de tudo isso. (ESBELL, 2018).

Minha intencéo inicial era estimular o respeito, principalmente com\végsiéestacéo
Artistica Cultural, decisao deliberada junto aos bolsistas e aceita por tédesmente, ndo
trabalhei a Danca, por ndo domilaade ndo ter a vivéncia. Na minha opinido, seria o maior
erro de toda a minha carreira ensinar algo tdo precioso e fundamental, nmeiagooge um
saber que ndo me foi ensinado. Por esse motivo, optei por me ateulads de
contextualizacdo. O instrumento utilizado em sala de aula foi o conteudo do proéprio livro
didatico de Artes, no formato de apresentacdo de slides, até mesmo pohdeisgento da
literatura indigena especializada. Felizmente, durante todo o processo de escrita deste
documento, obtive a oportunidade de conhecer mais esses autores e artistas ,indigenas
trazendeos como contraponto do que foi visto em sala e do quaeetd €, essencialmente,
arte para os povos originarios. Ou séaam consideradotanto argumentos presentes no
livro didatico, quanto de antrofpgia, bem comale indigena autor e artista, a fim de dar voz
a todos.

Na primeira aula, introduzi o que conceituamos, ou definimos, como Arte
Contemporanea, bem como a funcao social da Arte e sua presenca no c@gtiana.Arte
Contemporanea aquela que se debruca sobre questdes que nos afetam atualPente?
acordo com Mira, Presto e Soter (2016, p. 288)al guns processos da &
sdo as apropriagfes e os didlogos com o passado, a participagdo do publico no processo
criativo, a hibridizacdo das linguagens e os deslocamentos que estimulam &@stésia
dificil quanto conceituar Arte, € também conceituarArte Contemporanea, justamente por
suas inumeras possibilidades, reflexdes, criticas, relagbes, estesias, criagbes, ativismos,
potencialidades e percepg¢des geradoras de transformacdo, ndo necedsainiégneionais,

mas que se articulam social e cotidianamebDiante desses aspectos, pensando na relagao

36 Estesia é a condicdo de apreender, por meios de estados sensiveis, o mundo ao redor.
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dessa contemporaneidade com os indigenas, Esbell (2018) esclarece o que envolve a Arte
Indigena Contemporanea:

A arte indigena contemporanea nesse sentido esta para muito além das molduras e
estruturas. A arte indigena contemporanea puificéiltrando em si mesma com a

forca da espiritualidade, seu nlcleo. A arte indigena encosta na arte geral enquanto
sistemagproprios, mas elas ndo se fundem nem se confundem totalzgmi;i.

Os propositos da arte indigena contemporénea vdo muito além do assimilar e
usufruir de estruturas econdmicas, icbnicas e mididticas. A arte indigena
contemporanea €, sim, um caso effec de empoderamento no campo
cosmoldgico de pensar a humanidade e o meio ambiente. (ESBELL, 2018)

Figura23i Obr a de Jai der Esbell parmfEa as wanae ¥ @g&s iAmaa ! mlit

Nessa aula, seguindo a sugestédo dos bolsistas sobre usar mais imagens na sala de aula
escolhi trazer as obras do indigena artista Jaider Efslogié exprinam o contetido global do
bimestre. Na segunda aula, o objetivo era entender que arte era esspjéode estudar o
assunto simultaneamente a contextualizagéo historica e como elas sao organizadas. No livro

didatico Percursos da Arte, Meira, Presto e Soter explicam que a

aproximacdo de organizacBes civis as comunidades indigenas e os estudos de
antroplogos e outros intelectuais contribuiram para evidenciar que o modo de vida

e 0s saberes desses povos constituem um patrimonio cultural de toda a humanidade.
Ha muito por aprender com os povos indigenas, pois eles se organizam em modelos

37 As dbras da exposicae encontramos apéndices.

38 Jaider Esbelfoi artista, escritor e produtor cultural indigena da etnia Makuxi (Normandia, RR,i1198
Paulo, SP, 2 de novembro de 2021).
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sociais diferent® do nosso e se relacionam de forma sustentavel com o ambiente em
que vivem. (MEIRA, PRESTO, SOTER, 2016, p. 19)

O livro informa que, para os indigenasAde ndo é compreendida da mesma forma
que o resto da sodade. UmaArte que ndo é vista combpr odut o final o,
classifica € umaArte com sentido e dimensao préprigse reflete um sistema dete Unicq
gue envolve uma relacdo entre a beleza e a vida e demonstra um olhar mais sensivel perante c
cotidiano. De acordo com Meira, PrestoSeot e r (2016, p . 20) , i
estudiosos, [que] os povos indigenas consideram bonito aquilo que € bom, que faz bem ao seu
grupo e gue ®, p OArte ladigena ¢ idevitidade, é a repResentaciiosls que ¢
s&o e do que fazem padeles E simples. Suas formas de expresséo sdo squepsadaso,

e para, o coletivo, visando a continuidade de suas tradi¢cdes, sendo observado pelas criangas c
que os mais velhos produzem com diversos materiais: barro, fibras, micangas, penas,
madeiras pigmentos vegetaislesde pinturas e adornosMailsica e aDanca. Ou seja, nos
ensinam a ver a Arte como um todo, como vida e, ndo como algo extraordinario.

A terceira aula foi uma continuacéo da anterior, focada na importancia da Musica e da
Danca. O cato é vital para os rituais e festas indigenas, assim como para a variedade de
Manifestacdes Culturais Populares existentes em nosso territério nacional, explicado até agora
neste documento. Entretanto, em sala de aula, a percepcéao obtida foi que,nuticeenas, a
Musica é um meio de comunicacdo de saberes, bem como a ampliacdo deles, entre a propria
comunidade e com seus ancestrais, determinando sua identidade e representacdo. A Danca
esta atrelada a esses rituais e cantos. Tudo na cultura indigenantesantido, e um
significado, que harmoniza a relagdo do humano com a natureza, determinando suas tradi¢gdes
e identidades, além de pedagogias nas trajetérias desenvolvidas com as relacdes entre tribo,
ancestrais, natureza e arte. Apés a contextualizagéon fapreciados trés cantos indigenas,
ofertados no CD do livro didatico daquele ano. Em seguida foram discutidas as seguintes
questodes:

a) Como vocé compreende o papel da arte e da Musica para os indigenas e para as outras
culturas do Brasil?

b) Segundo o queswdou até agora, qual a funcao da Arte para os indigenas?

c) Vocé acha que a Musica é uma forma de preservar a cultura dos povos indigenas? Por
qué?

d) Vocé observa algum paralelo entre a formacdo do cantor indigengue requer
conhecer os cantos, saber se amrentar, dancar e dominar os rituads e a formacao

dos cantores de Anossao sociedade?



66

e) E possivel afirmar que exista uma Unica cultura brasileira, verdadeiramente
Aaut °nticao?

A dificuldade dos estudantes em elaborar opinides sobre a uUltima perguntatdamons
gue estavam alheios no que diz respeito ao conhecimento de culturas fundamentais para a
formacao brasileira. Nao que seja facil respdagdégorém é chocante perceber que eles
entendem e admiram a cultura de outro pais, sem nem mesmo compreernides akrgque
hoje entendem como cultura brasileira. Pesel@ oportunidade de tecer redes quando néo sao
criados didlogos entre esses cotidianos e identidades.

Hoje percebo que podertaer dado continuidade a esta
ind2genas ® um passar perform8tico adsl ong:t
preceitos da cultura indigena séo diferentes, entdo poderia desenvolver uma relacdo do corpo
com o chéo, simbolizando a terra, ou desenvolver o coletivo em relagatnra giorporal, a
energia e a espiritualidade.

Na quarta aula, depois de uma contextualizacdo descritiva e reflexiva nas trés aulas
anteriores, foi a vez dos bolsistas trazerem elementos musicais e teatrais para a discussao,
comecando com a aula de Music@omecaram, através de apresentacdo de slides, pelo
entendimento da importancia da Mdusica para os indigenas, significando seus rituais, sua
ligacdo com os ancestrais, sua socializacao e cura, além da explicacao sobre 0s instrumentos €
suas funcdes e aspes musicais.

Continuando com a metodologia de trabalhar a MUsica através do corpo, fsale&ou
primeira vivéncia, onde a intencéo foi marcar o pulso da Musica indigena a partir da batida de
pé e palmas, assim como as inser¢cdes que 0s bolsistas de fil@saoa anteriormente. A
segunda vivéncia tinha o objetivo do entendimento do pulso, com as batidas de pé alternadas
no tempo binario e ternario, que ja eram familiares para os estudantes, alternando a duragéo e
0 andamento da Mdsica a ser criada ali apezom essa percusséo corporal. Em seguida, foi
pedido a eles que deslizassem as méos umas nas outras e percebessem o som que saia; depc
os bolsistas Ihes perguntaram o que lembrava aquele som. Além disso, foi questionado se o
movimento das mé&os que rigavam o0 som seria um pulso para o ritmo. Naguele momento,
pude notar a percepc¢ao dos bolsistas ao relacionar um movimento cotidiano (deslizar as méos)
com a producédo de um som, que servia de pulsacdo e que lembrava a natureza, ou seja, eles
atrelaram a rneessidade e intuito da atividade ao coletivo, tdo prezado na cultura indigena,
visto que néo se ouve 0 som quando produzido apenas por uma pessoa, contudo, com muitas

pessoas, se ouve.
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Figura 247 Imagem da aula: Percepcado adons
, e

¢ E: ~
Estudantes deslizando e$ios enquanto escutam o som produzido com todos fazendo o mesmo movimento.
Fonte: Acervo Pessoal.

s

A terceira vivéncia consistiu em unir essas batidas de pé num ritmo e o deslizar das
maos em outro, guiados pelos bolsistas e pelo chodalfeito decopo descartavel e arroz
0 , ao se deslocar na roda. A palma de um bolsista guiava o deslocar e o pulso dos pés,
enquanto outro bolsista guiava o pulso do movimento das maos com um estalar de dedos. O
chocalho contribuiu para a conducédo do andamento tastbatidas de pé como do deslizar
das maos. A quarta vivéncia consistiu ha compreensao da intensidade dos sons a partir dos
cadernos e canetas dos estudantes, simulando ufremecd\essa vivéncia, o bolsista ficava
no centro da roda, abaixando e levadtap braco, para que eles atingissem as intensidades

alta, média e baixa.

Figura 257 Imagem da vivéncia

Bolsista comandando a atividade de intensidade do som enquanto os estudantes produzem o som passando a
caneta no espiral do caderno.
Fonte: Acervo Pessoal.

Um apontamento que fago € a falta de diversidade nos jogos e atividades dos bolsistas
de Musica. Eles comecaram bem, mas no terceiro bimestre faltou diversificacdo em relacdo a
dindmica dos jogos. Talvez a decisédo dos bolsistas, na astedbes jogos, tenha sido pelo

mesmo receio que tive. No planejamento, parecia interessante a ideia, porém, na pratica, ndo
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senti um desenvolvimento como o imaginado. Contuelssalto o jogo em que realizaram o
som com as maos que lembrava a natureza.daperou as expectativas.

Na quinta aula, foi a vez dos bolsistas de Teatro denotarem a teatralidade na cultura
indigena. Eles escolheram apresentar a discriminacdo, a questdo social e a presenca da
teatralidade nos rituais e confrontos. Iniciaram @ adm um video de uma indigena
militante, que relatou a situag¢do vivenciada pelos povos originarios no Mato Grosso do Sul,
para estabelecer um debate sobre o lado social que enfrentam desde que o Brasil era chamadc
de Illha de Vera Cruz. A apresentacao @ieu ajudou os estudantes a compartilharem o que
eles entendiam e sabiam do movimento indigena. Na sequéncia, utilizaram erfiagem
como base para a discussdo da aula, visto que esse tipo de Teatro defende o poder da
transformacao a partir da sua acéo

O primeiro jogo, similar ao da aula de Jongo, trouxe a construcdo da visdo imagética
do indio, instituida por toda a vida do estudante. Na primeira etapa do jogo, os estudantes
formaram a imagem, a partir da ideia representativa do indigena que led@s. thh maioria
das imagens foram de luta, arco e flecha e tocando algum instrumento. Na segunda etapa,
deveriam olhar para as imagens dos colegas, sem sair de suas imagens, e perceber quem havi
produzido imagens que se aproximaram da sua, e se dividiragrgos a partir dessa
aproximacdo. Com os grupos formados, eles discutiram a imagem que representava o grupo,
bem como debateram sobre ela. A terceira etapa abrangeu a turma toda, quando apresentaran
a imagem e suas reflexdes em grupo e depois a turdesigponodificar a imagem, de acordo
com o que fosse explanado pelos colegas, o que gerou um novo debate cerceado do conceito
de senso comum e outros levantamentos que surgissem na hora. Um assunto levantado em
todas as turmas foi o que aprenderam soberadtipo do indigena, qaénda é divulgado
na escolale acordo com a visdo eurocéntrica em face de sua cultura, vestimentas, entre outras

coisas

Figura 261 Jogo de Teatrdmagem
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Fonte: Acervo Pessoal.

O segundo jogo foi uma brincadeira tradicional chanfamtaPatoc originaria de uma
Danca circular que trabalha com caracteristicas semelhantes as de rituais, que se configurou
como uma possibilidade de trabalho com aspectos das tréademns artisticas: movimento,
espaco, lateralidade, voz, atuacao, ritmo e tempo, além da percepcéo do coletivo e a energia
palpavel na sala de aula durante e depois do jogo. Conhecida em varios lugares do pais, ainda
gque com mudangas que dependem da regiainamica e objetivo s&o 0S mesmos, assim

como a Mdusica:

Toc Patoc
Patoc Tac
Tiqueté Tiqueté

Tumba Tumba Tumba Tumba

O terceiro jogo foi oJogo da Marcha divididos em dois grupos, os estudantes,
marchando, precisaram defender seuitério, ao mesmo tempo que tentaram invadir o
territério do outro grupo, concomitantemente. Outra regra do jogo consistia em todos do
grupo executarem um unico movimento escolhido por eles, que servisse de defesa. Nesse
jogo, a intencao era trazer a&id da postura do indigena, tanto corporal quanto em relagdo ao

territério, transferindo isso paracorpo do estudante, pelo movimento.

Figura 277 Jogo da Marcha.

Momento do jogo em que os estudantes tém que invadir ofierdwoutro grupotodos juntos, sem parar de
fazer o movimento escolhido por eles.
Fonte: Acervo Pessoal.
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Seja como Ainmewbcidu Mgt DAL ,dal9 9performanseej a C
culturalo (SI NGER apud TURNER, 1988) , i
gual a sociedade | ida com a peHdrnsancesr i a0,
cénicas esteticamente estruturadasncluindo meios néo linguisticos, como a

Musica aDanca a arteteatral e as artes visudistravés das quais contetdos dados

da cultura (no¢Bes e valores), a tradicdo ou o passado sdo reelaborados no presente,
com vistas ao futuro, a fim de garantir continuidade e reproducdo em
processo.(MULLER, 2010, p. 17)

A sextaaula foi a dltima antes da avaliacdo, tendo como foco a jungdo entre a Arte
indigena e a Arte Contemporanea, tema do bimestre. Primeiramente, discutimos o que eles
relembravam dos contetdos do bimestre. Nessa aula, resolvi trazer a histéria de um indigena
artista, que também € um artista contemporaneo, chamado Jaider Esbell. A escolha por esse
artista foi ponderada e intencional, pois sua historia se mostrou um exemplo conveniente para
impulsionar os estudantes de uma determinada turma do turno notutap.elaetanto,
acrescentar que levei a biografia de Esbell também as demais turmas.

A maioria dos estudantes dessa turma da noite, com perfil totalmente diferente das
turmas da manhd, ndo prestaram atencdo ao conteudo ensinado e tinham um indice bastante
negativo em seus resultados, eram totalmente alheios a aula e ndo viam problema algum em
se comportar deste modo e atingir os resultados que atingiram. Apresentei a histéria de Esbell
para a turma em questdo, juntamente com uma reprimenda para queebussasgpre
progredir, em todos os sentidos. Faltava animo, ndo era s6 cansago, mas 0 que assustava er:
justamente que os resultados negativos ndo incomodavam aqueles estudantes.

Muitos desses estudantes eram marginalizados, porém possuiam as ferramentas e
possibilidades ao seu alcance. Entdo, o que lhes faltava? Esbell, por exemplo, ha mesma
idade, estava totalmente a margem do que se entende como sociedade, e construiu toda a su
carreira possibilitandom interfluxo entre esses grupos socti® que marmaliza e o que é
marginalizado. Em nenhum momento, o intuito era depreciar o indigena e-lcorodum
lugar de comiseracdo, mas de alavancar o mérito do artista e afirmar que o indigena tem muito
a dizer como qualquer outra pessoa da sociedade, assim wm jovem de uma escola
publica e ser integrante dessa sociedade, seja quais fossem as dificuldades. Eles precisavarr
entender que estavam se marginalizando no cenario escolar e que, assim como et apesa

terem dificuldades ou qualquer outra coisa, eram capazes.

Devo dizer que meu atuar ecoa para um sentido da arte que puxamos para nos
indigenas em relagdo ao grande mundo. Fazemos politica de resisténcia declarada
com a arte em contexto contemporanederto. Em contexto fechado,
ressignificamos nossas estruturas culturais e sociais com arte e espiritualidade em
um mutuo alimentar de energias para compor a grande urgéncia de sustentar o céu
acima de nossas cabegdsSBELL, 2018)
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Depois de toda a nagdo sobre a histéria de Esbell e minha repreensao, continuei a
aula exibindo um video do artista, no qual ele explica a sua visdo de indigena artista e suas
obras. A Ultima atividade da aula foi retomar as obras apreciadas na primeira aula do
bimestre, e,em grupos, os estudantes as (re)analisaram, a partir do que entendiam, no
momento, como arte indigena e contemporanea.

Um bimestre peculiar que trouxe percep¢des incriveis e surpreendentes de um
acontecimento tipico: a avaliacdo. Relato esta avaliagpecdicamente, por identificar as
posicdes dos estudantes e suas motivacdes. A avaliacdo foi estruturada em trés partes:
pesquisar sobre uma tribo indigena e manifestacfes artisticas que néo tivessem sido citadas
nas aulas, pesquisar sobma indigena arsta contemporéneo, ou um artista contemporaneo
gue abordasse a causa indigena, e produzir uma obra artistica inspirada na cultura indigena ou
gue lembrasse ela. Essa avaliacdo aconteceu em grupo, e todos os integrantes deveriam falal
no seminario, pois avaliagdo era individual, ou seja, tinham que dividir o assunto diante do
grande trabalho.

Dos grupos que apresentaram os semins8rio

preferidoo; AGost ei muito dessa aveal i a- «
professorao; AE o carnaval est8§8 vindo a?
2ndio n«o ® fantasia! o; AOs 2ndi os nNn«o0o Qque
devolver o Brasil para o0s 2ndi osiueatengeea i r
i mport©nci al 0; AEnt endemos o real signi fic

uuuuuho.

Ouvir essas declaracdes reflete a importancia do conhecimento, pois a falta de
informacdo sobre o assunto, no caso a cultura indigena, geganmpara o preconceito e
para os estereodtipos. A maioria dos grupos realizou a avaliagdo na integra, pesquisaram
artistas diferentes, e foi gratificante conhecer um pouco deles e suas obras reflexivas, criticas,
sensiveis e estéticas. Sdo eles: ArissamaxB°, Denilson Baniw#®, Cranio (Fabio de
Oliveira Parnaibd}, B r %2 eM@adPatricia Karuga Agari (Kaya Agé#i)

®Arissanai Pat ax- 0 Braz (Porto Seguro, 19@@X. ® uma artist
40 Denilson BaniwgBarcelos]18 de marco de 1984) é um artista brasileiro, curadesigner, ilustrador,
comunicador e ativista dos direitos indigenas.

41 Fabio de Oliveira Parnaiba é um grafiteiro brasileimnhecido como Cranio, que tem como sua marca o

indio pelos muros da cidad

42 0 grupo é formado pelos jovens indigenas Bruno Veron, Clemerson Batista, Kelvin Peixoto e Charlie Peixoto,
das aldeias Jaguapiru e Bororé. Ele foi criado em 2009 com o objetivo de valorizar a cultura indigena.

43 Ana Patricia Karuga Agari é uma artistaetnia KuréBakairi.
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A orientacdo para as obras artisticas foi a liberdade de escolha. Eles poderiam
apresentar qualquer obra, de qualquer linguagemicatistesde que ela tivesse alguns dos
elementos discutidos em sala de aula, relacionando com todo o estudo do bimestre. Muitos
grupos se guiaram pelas proprias criagdes indigenas, mas poucos realmente refletiram sobre
elas. Ou seja, como a maior cargastidd que eles recebem € predominantemente de Artes
Visuais em toda a educacdo béasica, acredito que ndo quiseram arriscar, enquanto 0s que Se€
arriscaram se direcionaram para a literatura. O que falta para esse desenvolvimento reflexivo
do estudante? Tendobase de trés linguagens artisticas durante trés bimestres até entédo, por
gue nédo optaram por produzir embasados no que aprenderam?

Foi um bimestre de muito crescimento e aprendizado para os estudantes, para 0s
bolsistas e para mim. Entre artesanatosenlgos, pinturas e poemas, avaliamos uma nova
perspectiva perante 0s povos originarios, que superou as barreiras das avaliagdes e notas. O
interesse pelo aprendizado adquirido foi evidenciado pela quantidade de estudantes com
vontade de ir & Exposic#dtinerante do Museu do indio na Casa de Cultura Villa Maria.

exposicao itinerante do Museu dmind

Figuras 28 e 29 Imagens da

A esquerda, vemos a guia auxiliando em como fazer um tipo de trancado utilizado pelos indios, um aprendizado
tantopara o estudante quanto para o bolsista; a direita, os estudantes apreciando as diversas vestimentas das
indias, quebrando esteredtipos.
Fonte: Acervo Pessoal.

Muitos questionamentos pairavam, e pairam ainda, sobre essas perguntas formuladas
anteriormerg, e como podem ser respondidas de infinitas maneiras, a partir de cenarios
diferentes e direcionamentos opostos, até mesmo ndo contemplando este trabalho que vinha
sendo feito. Contudo, todos eles resultaram em um eapmemdizagem construido por
centeras de maos. Concluindo as declaragbes descritas sobre esse bimestre, encerro com dois
exemplos da sensibilidade critica construida pelos estudantes, nos quais ers®t@maer

do conhecimento e sua reflexdo que proporcionou a transformacao em poemas:

44 Visita realizada no quarto bimestre.
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|- Exemplo da obra artistica escrita e declamada de um dos grupos da turma 2002, solicitada
na avaliagao:
Nossa terra é linda, mas é verdadeiramente nossa?
Essas terras sdo dos originais!
Eles enxergam e valorizam a beleza das matas e dos animais
Nés?
NOs so destruimos!

Ja que prédio, usina, carreta e caminhdo fomos nds que construimos,
Tirem a palavra progresso da bandeira, s6 estamos regredindo.
Honestidade, dignidade e, principalmente, amor, nés ndo possuimos.

A ordem?
A ordem é de matar
Aqueles quéentarem defender as terras que eles querem tomar.
Falta uma cor na nossa bandeira: a cor de sangue
Daqueles que tentam proteger o que € seu por direito;
Sangue daqueles que botam a cara e mostram o peito.
Abram os olhos.
Mostrem a voz.
Lutem poreles.
Eles precisam de nés.
Estéo tirando tudo deles, e isso é feito com forca bruta.
indio pode até chorar.
indio sofre, mas indio nédo foge a luta.
Sim, eu estou falando de indio!
Acho que vocé ja tinha percebido,

Mas, provavelmente, sO estava se fazelamdesentendido.

II- Exemplo da obra artistica escrita e declamada de um dos grupos da turma 2001, solicitada
na avaliagao:
O indio,
O indio é humano,
O indio tem cultura,
O indio tem sentimentos e religido.

A humanidade ta morrendo.
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Hoje é s tiros, desatamentos e muito mais.
Guerra na nossa propria casa.
Colocam fogo e néo estdo nem ai para nada.
Sou indio kayapo, de nascenca brasileira,
Mas eles dizem que lugar de indio é na mata subindo bananeira
Sou indio kayapé, formado e feliz,
Mas indio que temetular ndo € indio raiz.
Sou indio guerreiro kayapo, da regido de Tocantins.
Aqui dizem que indio que € indio ndo usa calca jeans.
indio no foge a luta,
Mas néo esta ganhando a disputa.

Salvem os indios e pecam desculpas!

3.3.5 Quarto bimestre

Durante o ano letivo, fui percebendo um certo desanimo dos bolsistas por diversos
motivos. Apdés uma reunido interna do PIBID Artes, devido tanto as declaragbes do
coordenador de Teatro a época, que deu carta branca aos bolsistas para que comandassem ¢
aulas quanto aos comentérios apaticos dos bolsistas, decidi conceder o quarto bimestre a eles.
Era o0 momentt de serem professores, desde o planejamento a tomada de decisdo durante e
apos as aulas. Perguntei se eles queriam isso e vi uma chama se acefrdenaP@stariam
sozinhos: tudo deveria ser informado a mim, pois eu 0s estava supervisionando e qualquer
elemento que eu achasse inadequado seria modificado. Quando entreguei o bimestre a eles,
notei o receio inicial, mas conforme o decorrer das aulagrtom a postura de professores.
Depois da primeira aula, estavam vivos: ao mesmo tempo que ficaram desinibidos e
confiantes, conquistando mais os estudantes, estavam também apreensivos por ter que lidar,
diretamente, com os detalhes da vida de professor.

A Manifestagdo Cultural Popular foi mantida: Mamulengo. A escolha pelo
Mamulengo, ja decidido desde o inicio e que consistiu na avaliagdo final, calhou com a
proposta de os bolsistas serem 0s responsaveis pelas aulas, pois a manifestacdo artistice
contém a duas linguagens artisticas de suas licenciaturas. -Optpela regido Nordeste para
0 quarto bimestre, devido a data da Consciéncia Negra, independentemente da selecdo da

Manifestagc&o Cultural Popular estar de acordo ou ndo com o evento do calerdégwdr

4 Uma observacdo a ser feita é que as minhas responsabilidades de professora (diario, aplicacdo de notas e
recuperacdes) ndo foram transferidas a eles por ocuparem esse papkistores.
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Assim como nas aulas anteriores, iniciamos pela contextualizacdo. Os bolsistas de
Teatro explicaram que o Mamulengo acontece atras de uma barraca de mamulengos, também
conhecida como empanada, onde os bonecos sdo manipulados pelos mamuleogueiros,

mestres, mais atuantes na Zona da Mata pernambucana. De acordo com Alcure (2007),

O mamulengo € um Teatro do riso que comporta um corpo bem definido de
personagens que encenpassagenssto € , enredos curtos que servem de guia para

0 mestre improvir, através da combinagdo de recursos diversos tais coloasas

ou glosas de aguardentecomo também sdo chamadas, que sédo ditas pelos
personagens para apreselog ou como comentario verbal de situagdes; a Mdsica,
fundamental na representacdo, sendecetada ao vivo por um conjunto de
tocadores escolhidos pelo mestre; e a presenbéatiEus que se posiciona na frente

da barraca e faz a mediacdo entre os bonecos e o publico. Uma marca do
mamulengo é a integragcdo do publico, que reconhece seus elenbaimgando

com propostas familiares de encenacédo. (ALCURE, 2007, p. 18 e 19)

Encerramos a contextualizagdo com um video de apresentacdo de mamulengo.
Posteriormente, ocorreu a parte d#éigidades praticas, quando lancamnmodo de trés jogos
para a familiarizacdo dos estudantes com a manipulacdo, através do corpo. O primeiro,
denominaddRy, tinha a intencdo de aquecer o corpo e desenvolver a atencdo. E um jogo de

um encontro de palmas cara colegas do lado e que se conta nimeros em ordem crescente.

Figura 307 Jogo RU

Estudantes batendo as méos por debaixo das pernas depois da primeira rodada do jogo.
Fonte: Acervo Pessoal.

O segundo foi dogo do Toqueque trabalha contatouidado com o corpo do colega,
equil 2brio e for ma. Em dupl as, 0s estudant
Aimestredo tocava em partes do corpo do fAbon
seguir as duplas trocaram de funcdo. Os bossistatdo, fizeram uma adaptacao no jogo para
trabalhar a manipulagéo: ao invés de ser com o toque, o jogo foi desenvolvido com elasticos
amarrados nos pulsos e tornozelos de um colega, e deixou de ser realizado em dupla para sel
em trio. Em uma segunda éslo jogo adaptado, o trio desenvolveu uma historia, que era

contada enquanto os colegas, com os elasticos, manipularam o boneco. Aqui encontramos o
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inicio do desenvolvimento do mamulengo, trabalhando a criatividade, espontaneidade e a
similaridade com oatidiano deles, por meio das historias.

Figuras 31 e 32" Jogos do Toque e da Manipulagéo.

A esquerda, a professora realizando o jogo do toque; a direita, a professora é manipulada pelas estudantes,
através dos elasticos.
Fonte: Acervo Pessoal.

O tercéro jogo foi de improvisacdo. Em duplas, um colega criou a histéria, com as
maos para tras, enquanto o outro, posicionado atrds do colega, gesticulava de acordo com a
historia. Com esses jogos foi possivel entender o Teatro presente ho mamulengo e como 0s
jogos teatrais estimulam a internalizacéo e interesse pela Manifestacao Cultural Popular, bem

como funcionam com o jogo musical e o de Danga em suas respectivas aulas.

Figura 337 Improvisacdo com as maos

L ————
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Enquanto a estudante da frente cortégstria, a estudante de tras expressa a histdria através das maos.
Fonte: Acervo Pessoal.

Na semana seguinte, os bolsistas de Musica ministraram a aula, esclarecendo a
participagéo dos tocadores no mamulengo. Como os estudantes n&o tocavam instrumentos ou,
se tocavam, ndo estavam em posse deles, os bolsistas decidiram trabalhar a sonogizagéo qu
poderia influenciar no mamulengo dos estudantes. A partir da proposta de Murray*Schafer
foi estimulada a escuta ativa de acordo com sons presentes no ambiente e em seus cotidianos
Outro momento da aula foi perceber os sons que saiam de objetasexisie sala: caderno,
caneta, carteira escolar e papel.

A atividade seguinte foi a criacdo de uma célula ritmica para a sonoplastia do Teatro
de mamulengos, utilizando o pulso e o andamento do ritmo do grupo anterior. Cada grupo
ficou responsavel por umbjeto para realizar a sonorizagdo e, a0 mesmo tempo, escutar o
som que era produzido para manter o ritmo, sem acelerar ou retardar. Na conclusdo dos
bolsistas, a atividade ndo funcionou como deveria e nem os estudantes ficaram confortaveis
em executar alg importante no Mamulengo sem os instrumentos. Entretanto, houve uma

evolucao do comportamento musical dos estudantes em relacao ao inicio do ano.

Figura 3471 Escuta ativa.
| | ‘

46 Raymond Murray Schafer é um compositor, escritor, edugadsicd e ambientalista canadense.
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Estudantes criando som com o espiral do caderno que se encaixasse no fiitmkocdm a ajuda dos bolsistas
de Musica.
Fonte: Acervo Pessoal.

As terceira e quarta aulas foram destinadas a confeccdo dos bonecos. Nelas, os
recursos adquiridos vieram do proprio orcamento disponibilizado pelo programa. A confeccao
arrebatou a partipacéao total dos estudantes, ou seja, nenhum estudante das turmas deixou de
montar seu boneco. Divididos em grupos, primeiramente, eles tiveram que dar vida aos
bonecos com um esboco de sua historia. Foi interessalis @éminando o trabalho manual
e a oncentracdo empregada na atividade. Naguele momento, refleti sobre a importancia da

Arte, principalmente da Arte Visual, linguagem difundida na educacéo basica ha anos.

Figuras 35 e 36 Confeccédo dos bonecos com material reciclavel

Fonte: Acervo Pessoal.

Na quinta aulad a ultima do bimestre e do ano letido, os bolsistas de Teatro
trabalharam o mamulengmm outro enfoque: a histéria. O primeiro jogo, em duplas, versou
sobre ler um para o outro os trdireguas selecionados, a fim de trabalhar a diccdo dos
estudantes na hora de contarem suas histérias. O segundo jogo consistiu em o estudante
contar a higiria do seu mamulengo, enquanto movimentava uma bola em sua mao. Ao
finalizar, jogava a bola para outro colega na roda. O jogo tinha como objetivo naturalizar o
ato de contar histdria e simular o que aconteceria na hora do Mamulengo, pois a bola era a
representacdo do boneco a ser manipulado. ApOs os jogos, foi dado tempo para que, em
grupos, os estudantes treinassem, primeiramente, a manipulacédo dos bonecos confeccionados

e, depois, o Teatro de Mamulengo em si com a atuagéo do Mateus.

Figuras 37 e 38 Contacao da histéria e trabalho vocal, respectivamente.
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A esquerda, jogo onde eles contavam a histéria criada e jogavam a bola para que o outro colega continuasse o
jogo; a direita, em duplas, estudantes leem texto para trabalhar a musculatura e artiaulagéo da boca.
Fonte: Acervo Pessoal.

Foi interessante como o cotidiano influenciou as historias criadas por eles: teste de
paternidade, fofoca, cantadas, nota na disciplina ARTES, jovem aprendiz, beleza padréo,
pobreza, escola, libidinagem x amoeputacdo, traicdo, amor pelo flamengo e PIBID. A
avaliacdo sequer pareceu avaliacdo, pois eles se divertiram com a identificacdo perante os

temas e a plateia demonstrou envolvimento.
Figura 391 Avaliagad”.

imagem representa a personalidade Mateus.
Fonte: Acervo Pessoal.

Uma Manifestacdo Cultural Popular, um Teatro e uma brincadeira. O Mamulengo
encerrou 0 ano letivo resumindo tudo que vinha semdoalhado: a ligacdo entre as
linguagens artisticas e a brincadeira, assunto abordado na primeira aula do ano letivo e
demonstrado a cada manifestacdo, como nos afirma Jota Rodrigues [Data desconhecidal:
fiPois a alma do folclore/Estar na criatividade/Daiamica ou do adulto/Qui em sua
espontaneidade/Sem brinquedo e sem dinheiro/Se transforma em um verdadeiro/Folclorista

de verdade .

4T Infelizmente, a barraca a ser utilizada para a realizagéo da avaliagdo néo resistiu & uma chuva torrencial, pois a

sala onde encontraase ficoue nc har cada, n«o tendo tempo hg8bil par a
foi improvisada com tecidos, cadeiras e carteiras.
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4 AVALIAQAO: FRAGILIDADES E POTENCIALIDADES

Trago, no presente capitulo, as percepcdes positivas e negativéaelsiegas do
PIBID Artes e dos proprios estudarffegelatadas nos questionarios formulados para este
documento. Observamos o que deu certo ou ndo, quais as impressfées dos sujeitos sobre o
programa, sobre a relacdo com a universidade e a escola e selsenwolvimento durante o
ano letivo de 2019. O aprendizado dos estudantes de uma mesma turma nao € igual, visto que
0S contextos, experiéncias e influéncias adquiridos na vida ndo sdo os mesmos. Avaliar, ou
simplesmente entender, o que eles interpretal@nmomentos explorados em sala de aula,
da abordagem metodoldgica, do contetdo e do processo de-@msendizagem foi, também,
o grande propdsito deste trabalho. Assim como é fundamental a escuta para a Mdsica, em um
trabalho pedagogico é essencial ouafinal os estudantes sdo 0s principais personagens.

Comecaremos pelos apontamentos dos bolsistas, que sao importantes atores para a discussao.

4.1 Olhares dos bolsistas

4.1.1 Expectativa
Nem todos os bolsistas tiveram suas expectativas atingidas. De acordo com a bolsista
Almeida®, ela

esperava um pouco mais do programa, pelo fato dele ter bolsistas de duas é&reas
diferentes, que ainda trabalhavam com supervisores de outras areasasrtistic
[Acredito] que, para um melhor desenvolvimento do programa, bolsistas e
supervisores deveriam ser da mesma area, o que tornaria a experiéncia dos bolsistas
ainda mais préxima do ideal esperado do PIBID.

Foi nitido o descontentamento de alguns porg@nseguirem atuar como gostariam e
nao atingirem o resultado pretendido. Certos bolsistas citaram que o ideal esperado do
programa como um todo néo foi alcangado no PIBID Artes, pela justificativa acima. Vale
lembrar que essa € uma dificuldade da arelg pscassez de professores especificos das
linguagens artisticas na educagéo basica, ndo atendendo assim as expectativas de trabalha
com um professor especifico de Musica ou Teatro. Em contrapartida, dab&lgigird®
relatou que a dqupstad mwtaaténfida woinasso@neia anadémico do ensino

da Arte, e conseguir compartilhar nossas areas num unico objetivo para os [estudantes] foi, a

48 Nem todos os estudantes das turmas responderam o questionario por escolha propria, sendo estes 14%,
enguanto 85% responden. Dos 14%, uns nao quiseram responder, enquanto outros ndo compareceram nos dias
em que o questionario foi aplicado.

49 Informac&o concedida pela bolsista Almeida.

%0 Informagéo concedida pelo bolsista Ribeiro.
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meu ver, um -timo trabalho [...]O0. At ® que
artisticas que @o a sua? Até quando e onde a realidade dos professores de ARTES atuantes

nas escolas publicas afetara a formacao de professores?

4.1.2 PIBID ou estagio?!

Desenvolver a experiéncia de ser professor desde o inicio da faculdade torna o
processalocente mais organico e realista, e proporciona a possibilidade de se firmar ou ndo
na profissdo, de acordo com os bolsistas. O bolsista Freitasd.l at ou que AO al
toda a preparacdo e incentivo dentro da faculdade, mas o periodo do ességita ser o
divisor de aguas, abrindo o caminho para aqueles que se afirmam na docéncia e os que
desi stem del ao. Um dos grandes questi oname
pode contar como carga horéria para o cumprimento do estagio? Egjaci@al explicita o
entendimento dos bolsistas perante o estadgio e o PIBID como préticas semelhantes e suas
importancias, devido a objetividade de preparar o licenciando para o exercicio da docéncia.
Porém, ambos sdo modalidades de praticas de ensino camichs diferentes, uma vez que
0 programa aparece como uma atividade que bimpalsionar e revela formacdo de
professores (HONORIO, CUNHA, 2014, p. 1204).

Outro questionamento abordado era relacionado a essa dinamica diferente do

programa em relacam aestagio. Muitos bolsistas, em 2019, estagiaram e participaram do
PIBID concomitantemente. Uma das objecdes dos universitarios era o fato de o estagio
consistir em 10% de pratica docente e 90% de observacdo, se assim pudermos equivaler em
nameros. Ou sejaapenas a observacdo nao era suficiente. Em suas concepcdes, o PIBID
oportuniza a vivéncia da préatica docente de forma mais continua e expressiva. Segundo o
bolsista Brito (2020Y,

N&o ha formacdo docente sem a pratica [...]. Ser docente é algo quesséi o
cotidiano, e isso faz do PIBID uma poténcia na formac¢éo. Mais ainda no campo de
Artes, que ndo tem o devido reconhecimento dos outros colegas como area de
conhecimento e precisa brigar pelo espaco na escola em varias esferas (material,
espaco, brarios, etc). Aprender a lidar com os desafios da docéncia sé é possivel
guando a exercemos. E o programa € uma oportunidade impar-ite fazé

O PIBID sai do campo das ideias e sua experiéncia se torna laboratorio para

compreender os caminhos arduos tio @de lecionar, seus deveres perante os estudantes, 0s

5! Informagéo concedida pelo bolsista Frejta.
52 Informacéo concedida pelo bolsista Brito.
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pais e a escola. A bolsista Ratdelos di z: AComo comecei a exp
disciplina de estagio, ele contribuiu com a minha seguranca nas aulas, e nos estagios isso fez
toda a diferena . 0 . Di ante desses argumentos, ® per

diferentes, ndo anulam um ao outro, mas, a partir das necessidades de cada um, podem
favorecer os dois programas e a qualidade do ensino, ao encontrar pontos que ajudem no
apefeicoamento de ambos. Dentro dessa concluséo, questiono: Por que nao fornecer a todos
0S universitarios das licenciaturas a estruturacdo da experiéncia do PIBID, assim como o

estagio?

4.1.3 Desafios do contexto escolar

O bolsista Lopes, em seu pontale vista, aponta que n&o foi possivel colocar em
pr8tica o que vinha aprendendo A .. .] porq
tatames e um espaco para as aulas de Teatro; na escola eu tenho carteiras e chéo inadequad
um ambiente desapropp d o para que a aula de Teatro (d
Fica entdo a indagacdo: Esses empecilhos impossibilitam a realizacdo de aulas de Danca,
Musica e Teatro, ja que é preciso infraestrutura adequada?

De acordo com o bolsista Bifofio trabal ho [ foi ] um pouc
carga horéaria. Nao havendo uma carga horaria complementar, é dificil lidar com a divisédo do
tempo e dos conte%doso. De fato, a sucinta
total clareza que sergtendia. O principal motivo desse entrave foi ter 10 bolsistas em uma
sala de aula pequena com rade 25 estudantes, devido & carga comum necessaria para a
realizacdo do programa. Esse enfrentamento e a disponibilidade semanal na matriz curricular
sdodeveras inadequados para um ensino interessante e mais completo. A equipe advertiu que
haveria melhor desenvolvimento se cada linguagem artistica tivesse tempo habil para a
aplicacdo de suas metodologias ministradas por seus correspondentes profissionais
capacitados, ou seja, se elas se tornassem disciplinas.

A bolsista Almeid&’ vai além, e declara que um dos pontos negativos foi termos
beirado o risco de tornar rasas e incompletas as disciplinas ensinadas, levando em
consideragao o tempo que se tem para abordar cada a€stnatoalho unificado pode ser um

risco se néo for berdesenvolvido, se ndo souber os limites entre elas. O campo de atuacao

53 Informagéo concedida pelo bolsista Rangel.
54 Informagéo concedida pelo bolsista Lopes.
%5 Informacéo concedida pelo bolsista Brito.

%6 A maior turma.

57 Informagcéo concedida pela bolsista Almeida.
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desse trabalho é justamente as linhas ténues existentes entre as linguagens artisticas. E un
trabalho muito delicado e cuidadoso e, por isso, acredito que as linguagens artisticas néo
correm 0O risco de serem rasas e incompletas, pois a intencdo € que, futuramente, ele nao
aconteca no mesmo cenario em que o realizamos. Reforco, novamente, que ele é pensado €
elaborado para ser organizado por docentes adequados, especializados em gemlidgua
formacgao, que clamam por mais editais de concurso para professores de cada linguagem
artistica atuarem em suas formacgdes de origem no ensino publico.

O bolsistalLopes?® relata também sobre a validade da alianca entre teoria e pratica:
A Cont r iith, enbara en percebi que certos conteddos tinham muito mais teoria do que
pratica, mas estamos sempre refletindo sobre o fazer docente, entdo vamos melhorando e
entendendo como funciona essa rela-«o0 teor.i
aos contextos historicos, carregados de informacdes fundamentais de cada Manifestacéo
Cultural abordada. Qual seria a relacéo perfeita entre teoria e pratica? E interessante que se
tenha um modelo ideal dessa relacdo com publicos e ambientes diferendsh®igue se
descobrir. Porém, ARTES ndo necessariamente precisa separar a pratica da teoria e vice
versa. Em busca de novas pedagogias e abordagens metodolégicas, podemos descobrir forma:
de contextualizar e conversar, integrando outros elementos, coarpa ou seja, tecer uma
rede. O comentario de uma estudante, descrito anteriormente, sobre como a pratica a ajudou a
responder a avaliacdo é a demonstracdo dessa poténcia.

A bolsistaRanget® relata outra preocupacdo a partir da metodologia e pland@amen
da estrutura-«o do trabal ho alnkaratbdasramaés g u €
linguagens muito bem, mas no final, com as cobrangas diferentes vindo dos nossos
coordenadores, percebi um di stanci aamemot o0 n e
foi ocasionado devido aos comandos especificos divergentes dos coordenadores de area, por
serem de licenciaturas diferentes, contribuindo para a redugcao de ritmo, e influenciando
bastante nas decisfes, também entre os bolsistas durante o plamejEsemonstituiu uma
das dificuldades da tentativa de unificar as linguagens. Porém também coincidiu com o estilo
de organizacdo para a identificacdo da individualidade de cada linguagem artistica e seus

limites, sem hierarquizar uma delas.

%8 Informagéo concedida pelo bolsista Lopes.
%9 Informagéo concedida pela bolsista Rangel.
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4.1.4 Relaca universidadeescola
Os bolsistas criaram lagcgem os estudantes, assim como um professor com o aluno.
O incentivo foi fundamental para a participacdo dos estudantes, facilitando a criacdo de uma

ponte e referéncia. De acordo com a bolsistaRosa

Os bolsistas do PIBID, em sua grande maioria, ndo tém a idade tdo distanciada da
dos alunos do ensino fundamental e médio quanto dos professores que trabalham na
escola. Acredito que isso consiga trazer para 0s alunos uma certa proximidade com o
futuro que osspera em uma universidade. E principalmente o diadlogo de que eles
s8o capazes de estarem em um instituto puablico e que isso é um direito deles. E
fundamental darmos aos alunos o panorama de tudo aquilo que eles podem alcancar.
Também creio que o fato aestarmos em sala de aula com eles, apesar de sermos
futuros professores, d8 o pensamento de
seja, estamos em constante aprendizado. E estamos la parbosjussim como

eles nos ajudam também

Quais outras possililades de interacdo universitaria com o ambiente escolar e a
educacdo bésica podem ser ofertadas? E como elas podem ser praticadas no PIBID? As
necessidades do professor e do cotidiano sao identificadas, mas séao reinventadas no curso de

licenciatura parawge se forme um profissional mais preparado?

4.1.5 Unindo as linguagens artisticas

Unificar as trés linguagens artisticas foi um grande desafio, principalmente ao analisar
até onde os horizontes delas se cruzaram e 0s seus limites, dentro das vivédiciaascdas
discussbes e metodologias a serem utilizadas, pois, como cita o bolsistl, lppeslo ele

pensa

em Teatro a imagem que surge na [...] cabeca ndo sdo didlogos secos num espacgo
determinado. E sim [...] canto, Dancga, cenografia, iluminac&mptastia, corpos

gue contam histérias e utilizam a arte de forma poética. Acontece tudo junto,
embora quando [se fala] de ensino precisamos respeitar e valorizar cada linguagem
como areas que tem suas especificidades.

Ou seja, uma acaba stlizando de algo predominante em outra. E os limites de cada
l i nguagem art2stica n«o foram invadidos | u:
rel a-«o ~ s ud? G@meeendadqe esse too-princigal ponto positivo desse
trabalho. Seu grande intuito se resume na fala da bolsist&®Rosa

Tentamos unir as trés linguagens do melhor jeito possivel. Nem sempre aconteceu
de forma orgénica como esperavamos, porém [a] meu ver ficou claro que os alunos
conseguiam [compreender] metho conteldo quando ele era dado através das trés
linguagens.

80 |nformagéio concedida pela bolsista Rosa.

61 Informagéo concedida pelo bolsista Lopes.

52 Informacéo concedida pelo bolsista Freitas, V..
53 Informacao concedida pela bolsista Rosa.
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4.1.6 Manifestagdes Culturais Brasileiras

Os bolsistas reforcam a urgéncia do assunto sobre as Manifesta¢cdes Culturais
indigenas e afrbrasileiras nas escolas. A educacdo € eurocéntrica,nomscidadaos
brasileiros, também devemos concentrar nossos estudos na visameifiodia e, assim, por
compl et o, itrazer uma possibilidade %e re
Devemos isso aos nossos antepassados, mas também deveragsdssnesmos, COmo nos
relatou o bolsista BrifS, ao afirmar que A[]...] ® direit
[a eles] favor algum em trabalhar com essas manifestacdes. Era nosso dever pesquisar,
aprender e ganhar envolvimento com cada umg [darifestacdes [escolhidas] e construir
conhecimento junto com [eles] sobre estas. 0

Provamos, diante de acertos, erros e exp
elementos de cada linguagem tendo como base o0s produtos e processos estéticas da noss
pr-pria®.cui@ ualawno que entende as Vv8rias m
volta compreende que aquilo que ele produz em sala ou fora dela € uma arte que pode ser
valorizada a partir do seu entendimento e do seu acontecimento em esfes da
soci édadceontri buindo assim para uma fAconsci

raz2zzes % ulturaisbo

4.2 Olhares dos estudantes

Para entender melhor essa experiéncia com o PIBID e seus efeitos, acrescento, a partir
daqui, as percepcoas 85 estudantes participantes das turmas, representadas através de
gréaficos neste documento. Nesses questiofdrialgumas questdes foram diretivas, onde a
resposta era sim ou ndo; outras foram mais explicativas, onde foi necessaria a apresentacao de

uma justificativa.

4.2.1 Participacao
De acordo com o0s questionarios, a presenca dos bolsistas ndo agradou a todos o0s

estudantes participantes das turmas. Nao foi perguntado a eles a justificativa para tal resposta,

64 Informagéo concedida pelo bolsista Silva.

% Informacéo concedida pelo bolsista Brito.

% Informacéo concedida pelo bolsista Brito.

67 Informacéo concedida pelo bisig Lopes.

%8 Informacao concedida pelo bolsista Rangel.

89 As perguntas foram as mesmas para os estudantes do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.
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mas percebemos que havia um certo immdon gerado por fator pessoal. A porcentagem de
estudantes descontentes com a atuacdo do programa foi pequena, como mostra o grafico 1.

GraficoliRespostas dos estudantes ~ pergunta fAGost

7%

HSim

Enao

93%

Fonte: Elaborado pela autora.

Essa afirmacdo nos faz pensar, também, em como foi essa experiéncia para 0s

estudantes, ao analisar o antes e o depois, conforme os gréficos 2 e 3.

4.2.2 Antes e depois

Gréfico 21 Compilazdodas respostas dos estudantesquapte r gunt a AO que era arte
experi°ncia com a professora Joana e o

5% 1%03% H artes visuais
#musica

uforma de expresséo
unada importante

H coisas historicas

55% : :
25% @ mais de uma linguagem
Enéo conhecia bem

®bom

| facil/tranquilo

Fonte: Elaborado pela autora.
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Gréfico 31 Compilagcaadas respostas dos estudantes quapte r gunt a A E xdepdi®°s cd eas?sDa

7% 2% 7%

@ forma de expressao
@ olhar de outra forma
11% u descoberta
u é diferente
3% # aprendeu muito
mrelacionada a sociedade

® gostei

# mudou nada
42%

Fonte: Elaborado pela autora.

As conclusdes foram preocupantes quanto a simbologia da disciplina ARTES, ja que
0O0S maiores quantitativos est«o relacionado
De acordo com algumas e® st a s, a aula de ARTES &era fin
sempre a mesma coisa, ou porque nao chamavam suas atenc¢des, ou por considerarem
desinteressante. Apos a acdo do PIBID no ano letivo, eles relataram que houve uma mudancga
quanto as suas concepg¢OEm suas respostas, assumem que ARTES € muito mais do que
entendiam e esperavam. O ter mo Afdescobert
conteudo, agregando mais conhecimento.

Por ®m, houve uma porcentagem significe
indepenlente da sua resposta em relacdo a pergunta anterior. Sabemos que a construcao
histérica da educacéo basica nacional sobre a disciplina ARTES é complicada e de luta pelo
seu espaco. Refletindo sobre esse ponto de vista, o que falta para o reconhediahet@o to
importancia de ARTES para os estudantes? O grafico 3 transparece a necessidade de
diversificacdo na disciplina como também de metodologias que convidem os estudantes a

quererem participar, além de espacos adequados.
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4.2.3 Recursos utilizados

Graficodi Respostas dos estudantes quanto a pergunta fAC
fortaleceram o ensino?9

5%

HSim

Hnao

95%

Fonte: Elaborado pela autora.

Da mesma forma que houvepeeocupacdo com o espaco fisico, 0s recursos e como
utilizd-los nos deixaram apreensivos, devido a dificuldade de-labtéou néo se
assemelharem ao planejamento proposto. Infelizmente, ndo houve solucdo para esta situacao.
Com isso ja montamos o planejart@ sem pensar nesses recursos. As vezes, ndo tinhamos
tempo hS8bil, OuU nNn«o sab2amos por onde cons:
ja que a Danca acontece em torno do pau de fitas. Contudo, para os estudantes, estes pouco:
foram de extrema Via para a melhor absorcdo das Manifestacdes Culturais Populares
estudadas como demonstra a porcentagem infima que respondeu negativamente a pergunta
|l sso foi |l egiti mado pelas respostas ~ =essa

A At r av ®deos, drstrumeitos, nossa propria experiéncia nas Dancas facilitou a

aprendi zagemo; AAs aulas ficaram bem dinOr
ARTESO; AnVoc°®° aprende mais fazendo do que
pouco conseguiusenui t o, ajudou a entender mel hor <ca

na pratica é divertido e satisfatério, € um modo que nos ajuda a nos interessarmos mais na
arteo; AFortal eceram para entrarmos mai s no
Ou seja, os recursos forassenciais para a compreensao do todo. Considerando que a
compra de alguns materiais utilizados com a verba do PIBID Artes s6 ocorreu no segundo
semestre, dinheiro dividido entre as trés escolas, lancamos mao de recursos alternativos e
outros ressignificdos, como mesas, carteiras e cadeiras que ocuparam o lugar de
instrumentos musicais necessarios para o ensino do contedudo e de que nao dispinhamos ou.
se existiam, estavam perdidos/quebrados/inutilizados na escola. Entretanto, alguns recursos

foram abortads pelo atraso da verba, como, por exemplo, a saia de cada participante
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feminina para a execug¢do completa do Jongo, pois contdvamos com esse investimento para

confecciondas.

4.2.4 Contribuicao
Mesmo assim, o PIBID contribuiu para o trabalho em salauldeeapara o ensino da
Arte? A resposta dos bolsistas foi unanime: SIM. Para ratificar essa percepc¢do, a maioria dos

estudantes do ano de 2019 corroborou a unanimidade, conforme apresenta o grafico 5.

Gréfico 51 Respostas dos estudantes quargerguna i O PI BI D contri buiu para

2%

HSim

Hnao

98%
Fonte: Elaborado pela autora.

Dos que ndo se agradaram da atuacdo do PIBID Artes, alguns acharam valida sua
contribuicdo. Ou seja, a maioria enxergou a relevancia do progeatnatanto, ao analisar as
respostas dos graficos 1 e 5, 0 que ocasionou a contradicdo desses estudantes rejeitarem :
presenca e alegarem a contribuicdo do programa? E, para 0s que negaram a participacao e &
contribuicdo, o que faltou? Sao esses estudadiesatisfeitos que devemos considerar para

gue haja adequacg0bes para a melhoria do PIBID e do vinculo entre escola e universidade.

4.2.5 Relacgéo escolaniversidade

Os lagos citados pelos bolsistas foram reciprocos. Pude ver na pratica isso
acontecendoQuanto as suas visdes sobre o0 assunto, a maioria desses estudantes 0s viram
como referéncia, demonstrado no grafico 6. Semanalmente, eles encontravam a realidade que
muitos sequer pensam em conquistar diante deles: os universitarios. O exemplo muito

préximo deles foi fundamental.
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Gréfico 67 Respostas dos estudantes quamgoe r gunt a fiOs bol sistas do PIBI D
em rela-«o0 ao ambiente universit8rio-

5%

HSim

Hnao

95%

Fonte: Elaborado pela autora.

A relacaoescolauniversidade é uma via de mao dupla, e um momento que notei iSso
foi quando eu e os bolsistas noticiamos aos estudantes que, como eles ja sabiam que ocorreria,
o trabalho em sala de aula foi levado ao IFF através de pésteres, explanacfes eemagens,
isso resultou em mencdo honrosa e muitos elogios. As expressdes faciais deles,

pri meiramente, foram de espanto, depois vVvie

4.2.6 As linguagens artisticas e suas individualidades

Para os estudantes, foi pasdiver as individualidades de Danca, Musica e Teatro,
como apresenta o grafico 7. Um aspecto importante no trabalho unificado, pois ressalto que a
intencdo deste foi e é a unido das linguagens e para tal, h4A emergéncia de se ofertar mais
espaco a essesamtes especializados.

Gréafico 77 Respostas dos estudantesquamqoe r gunt a A Fi caram percept2vei s
l'inguagem art2stica, mesmo sendo trabalh

2%

HSim

Enao

98%
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Fonte: Elaborado pela autora.

Gréfico 87 Respostas dos estudantesquasto per gunt as [0 que OabanguMisicas t r ° ¢
Teatrod sendo trabal hadas unidas? £ v§lida essa

2%

HSsim

®nao

Fonte: Elaborado pela autora.

No grafico 8, encontramos as respostas paralalidede desta forma de pedagogia
brincante. Esta foi uma das perguntas que pediu uma explicagdo. Muitos estudantes gostaram
da wuni«o e trouxeram algumas justificati v:

eficazes para o madsso 8erndi ndoeo ;apir[e.n.d.elr 0® mm N

gue e como ® a arteo; AFoi uma i nova-«o |
desenvolvimento pessoal [...]0; AAcho super
se entrelacam perfeia me nt e, [...] e isso ® fundament a
A[...] as tr°s precisam ser trabal hadas | un

Uma al una, especi ficament e, respondeu ¢
pois aprenderiamos mais. O ano letivo foimgitor ri do. 6. El a est§8 col

ano letivo ter sido corrido e foi uma analise que nés, equipe, sinalizamos em reunido,
entretanto a configuragcdo que nos encontrdvamos naquele ano também ndo ajudou. Pensar
sobre como seria um trabalho que n&ssasse essa sensacdo de correria e que cada
linguagem artistica pudesse ter seu espago como disciplina foram alguns dos intentos deste
documento. Ela ter expressado isso é de grande valia e pode nortear a elaboracéo de futuros
trabalhos.

Em todo o documento, o coletivo é citado, visto que ele nos ajuda a tecer redes, que
traz outras configuracdes para a sala de aula. Alguns estudantes sinalizaram justamente isso:
A[...] uniu mais a nossa tur ma peotrendsabeu er a
nossas menteso. A meu ver, essas declara-»

pontos de vista. O coletivo, que € presente e importante nas Manifestacfes Culturais
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Populares, bem como para a abordagem metodoldgica utilizada & das linguagens
artisticas.

4.2.7 Identificacéo

As opinides dos estudantes, ao analisarem o ano letivo por meio das indagacdes do
questionario sobre trés topicds linguagem artistica, Manifestagdes Culturais Populares e
relacdo entre pratica e teor@é, se concentram em um: identificacdo. Era nitida a
identificacdo dos estudantes com a linguagem que mais o0s deixavam confortaveis,
independentemente dos motivos para isso, que poderiam ser externos ou internos, mas todos a
partir de experiéncias de viddsma observacgéao feita pela equipe foi a facilidade das turmas,
no geral, para uma linguagem especifica; por exemplo, enquanto umas demonstravam
caracteristicas e habilidades musicais, outras ja apresentavam as teatrais e outras as corporais
A partir das Maifestacdes Culturais Populares, essa identificacdo se manifestou nas proprias
aulas, visivel no interesse em participar, bem como nas respostas surpreendentes que

apareceram nos questionarios, como demonstram os graficos 9 e 10.

Gréfico 9- Respostasdosst udant es quanto a pergunta fADe qual

@danca
Emusica
teatro
Fonte: Elaborada pela autora.
Gréfico 107 Respostas dos estudantesquargoe r gunt a fAQual a mani festa-«o e
4%
#jongo

E@cururu e siriri
danca fitas
ucavalhada
Hindigena

@ mamulengo
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Fonte: Elaborada pela autora.

Nesses grafms, encontramos o0 questionamento quanto ao real significado do trabalho
que aqui se analisa, pois as preferéncias pelas linguagens artisticas ndo necessariamente esté
atreladas as preferéncias pelas Manifestagfes Culturais. Logicamente, quando seugasta de
determinada linguagem, a tendéncia é escolher a Manifestacdo Cultural relacionada a esta,
porém nao € o que os graficos apresentam. Partindo desse questionamento -k&/anters
como:

a) Se alinguagem preferida é a Musica, por que a espelaa Manifestacdes Culturais que
tiveram forte presenca da Musica néo foi tdo expressiva?

b) Se a linguagem menos quista é a Danca, por que a preferéncia pela Danca das Fitas? Seria
por lembrar uma festa junina?

c) Se h& uma preferéncia consideravel pelo Teatomforme mostra a porcentagem no
gréfico 8, por que as Manifestacbes Culturais predominantemente teatrais tiveram uma
porcentagem mediana?

d) Se os estudantes alegaram que o trabalho unificado foi vélido e que, apesar da unido, foram
perceptiveis as especiflades das trés linguagens, por que a manifestacdo em que
literalmente ocorreu essa metodologia ndo teve a preferéncia dos estudantes?

N&o é possivel estimar as justificativas dessas indagacfes, visto que as razfes sao

particulares, mas vale a reflexao.

4.2.8 Metodologia

A identificacdo também recai sobre a metodologia de trabalho escolhida e a relacéo
entre a pratica e a teoria, acordada entre nds, equipe, pela ideia do fazer. E imprescindivel o
fazer artistico, o que denota a importancia dessanca, apesar de ser um desafio
desacomodar os estudantes de uma longa formacdo extremamente tedrica e em espagos
fechados e iguais todos os dias. A teoria s6 existe porque ha uma prética e esta ndo é sé
fundamentacéo, pois tem o papel importante dex&d para que se explorem novas praticas.
Ao praticar para transformar em teoria, e entender a teoria para praticar, a vivéncia habita o
corpo. Ou seja, apesar de ser um ensino para todos da turma, uma pratica coletiva, a pratica
individual é Unica. Em ARES, essa relagdo esta constantemente presente e foi isso que a
equipe decidiu: um envolvimento de todas as qualidades, construindo conhecimento
juntamente com elementos presentes nas Manifestacdes Culturais Populares Brasileiras. Pelo
que demonstra o gréb 11 a seguir, 0os estudantes acreditam que essa metodologia contribui

para a aprendizagem de ARTES.
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Grafico 111 Respostas dos estudantes quargoe r g W mliarega d@d pratica com a teoria contribuiu para a
compreensao do conteldo?

HSim

Enao

Fonte: Elaboradogda autora.

Dessa porcentagem de 94%, a resposta foi interessante para pensarmos a melhor forma
gue podemos ensinar e instigar o estudante a aprender no momento que se vive em sala:

AContribuiu e n«o contribuiu, ponada. 8 e BB K

=]

entender nadao ® perigoso, pois ® resultad
nos atravessam, como educacao familiar, questdes sociais, politicas, culturais e econémicas,
gue afetam o cognitivo e o psicoldgico do estudanésshl realidade, como seria um trabalho
unificado entre as linguagens artisticas através do corpo, do ritmo, da voz e o do olhar e que
todos entendessem o assunto em pauta?

Todavia, dentre esses 94%, a maioria das respostas confirmaram que ajudava numa
mehor compreens«o do conte%do, ao mesmo tem
junto com a pr8tica faz a mat®ria ficar mai
tamb®m ver. 0; Al . .. ] f or ma um <conjunto. o
experi°ncias. 0; Al . .. ] S - l endo n«o d§ par

praticando o conhecimento nunca ® esquecido
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Grafico 121 Respostas dos estudantes quamioe r g Wsidulas e @ metodologia utilizada petafessora e
os bolsistas foram interessantes?

2%

#sim
Enao
Fonte: Elaborado pela autora.
AAtrav®s deles descobri um cari sma que
aul as assim. o0; ARAs aul as pr8ticas auxiliav

di ferentes gue a gente nNn«o estava acostun
mon-tonas, despertava interesse [...].0; i |
arte e de forma bem divertida. 0; i Nafumos s 0 me
fizessem arte e participasse da arte. o; #fAFoO
exemplos f2sicos da mat ®ri a, Ainstrumentos
tinha e tem. 0; i Me aj ud o uas &alasteremplificamvoagsificy i s »
12 e resumem o ano letivo a partir das experiéncias de cada um, o que denota como uma
metodologia se divide e vai em busca de novos caminhos. Ou seja, seus fios vao ao encontro
de outros, para se cruzarem, dialogarem, teca, assim, tecer redes.

AAprendemos a compreender e acabou o0 pr e
desejo de qualquer profissional da Arte, principalmente no cenario escolar. Podemos delimitar
0s porqués e explicar toda uma construcdo historiaa,st quem pode quebrar essa barreira
do preconceito sdo os estudantes. E uma felicidade ver que o estudante chegou a essa
conclusao a partir das experiéncias e da cultura brasileira. I1sso so reforca a plasticidade dessas
Manifestacbes Culturais e de suases e que isso precisa ser divulgado seriamente cada vez
mais nas escolas e nao esperar datas especificas do calendario brasileiro para trabalhar com o:
estudantes. Esta observacao serve também para a universidade.

Exponho, por dltimo, a frase avaliatitdao est udant e: nf . .. fo
divertido e os alunos do | FF est«o preparad
NnosS preocupar para crescermos nos ambitos profissional, educacional, cultural, social e

pessoal.
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4.2.9 Saberes ancésis

Gréfico 131 Respostas dos estudantes quargoe r g Wcha immpofiante que as Manifestacdes Culturais
indigenas e afrbrasileiras sejam trabalhadas nas escolas, por mais que ja seja obrigatéri@ por lei?

1%

HSim

®nao

Fonte: Elaborado pela autora.

Paraencerrar esse espaco de andlise e reflexdo, no grafico 13, apresento a pergunta
sobre a importancia do ensino das Manifestacdes indigenasteadileiras, que finalizou os
guestionarios dos estudantes, bem como a representacao percentual graficeedpagias a
essa pergunta. Suas respostas ndo precisam de comentarios e nem questionamentos oL
discussfes, porque o préprio alunado identifica como necessario e urgente a proposicao do
ensi no, advindo de suas r es p ossescalasestefagsontoo i 1

pois ele nos faz abrir a mente, entender tudo sobre os antepassados e até conhecer as historia

gue tamb®m fazem parte do Brasil . o0; AE de
escolas, para mostrar que as primeiras cultoresa s i | ei ras n«o morrer a
um pouco o preconceito de | ado e aprender mc
culturas nos |l eva a uma vVvis«o mais ampla d:

e eu ndo sabia, descobriaquipi sas que eu |8 fazia e n«o s
Al sso tem que ser estudado desde 0o maternal
sabia que existia, descobri culturas | egai
sertrabalhado mais nas escolas para fazer os alunos terem mais conhecimento da sua propria
cultura e antepassados. 0; ACom certeza ® ¢

combater o preconceito.o; AVimos oi Bamaasil d
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Claramente, o programa nao é perfeito, havendo a necessidade de ajustes, e por isso
escrevo aqui esta experiéncia e analise como contribuicdo ao seu constante aperfeicoamento.
Entretanto, ao observar o que foi expostaifice o beneficio para a escola e para a
universidade no intercambio com o PIBID. O programa pensa a frente, compartilha
conhecimento entre ambientes conexos e, mesmo com suas precariedades, gerou um efeito de
ressignificacdo e inovacado. Sua estruturguadssibilita aos participantes a oportunidade de
aprender e exercer a profissdo ao mesmo tempo, entender a relacao de troca com o estudante «
ter uma verdadeira orientacdo em relacdo a docéncia e rotina de trabalho, estimulando o ato
de educar e auxiliar naonstrucdo de um individuo, o que resulta em aprendizagens
significativas. O programa revela a dimensdo do quéao intenso é o dideautimdocente, ou
seja, a pratica manifesta as potencialidades e dificuldades e faz das observacoes e reflexées
genuinas sinceras. Os bolsistas do PIBID ndo pesquisam para agir, mas pesquisam agindo e
agem pesquisando.

Os bolsistas participaram de todo o processo de eapiemdizagem, desde o
planejamento até a avaliacdo. Com o PIBID, abewm leque de possibilidadpara os
planejamentos de aula, pois, ao contrario dos outros professores, que atuavam sozinhos, havia
uma equipe. Esse grupo enriqueceu a disciplina e flexibilizou a dinamica das aulas, visto que
seus integrantes tinham conhecimentos diversos para agiegaonteudo. Esse foi o
diferencial do PIBID Artes no Phillippe Uebe, tanto positiva quanto negativamente.

Tal diferencial e suas consequéncias puderam ser analisados de acordo com falas dos
proprios bolsistas, que trouxeram pontos de vista opostos,qo&gsentretanto, podem
promover novas proposicdes pedagdgicas sensoriais, estéticas, cognitivas, culturais e sociais,
além de alargar uma visdo tradicionalista de ensino. Este movimento ressalta também uma
contribuicdo entre as linguagens artisticas obbiggs na educacdo brasileira, bem como a
ampla divulga-«0 de maior oferta de cursos
linguagens artistica8 PIBID Artes Visuais, PIBID Danca, PIBID Musica e PIBID Teatro
d nas universidades de todo o pais.dBexperiéncias e significados relevantes ao que néo
se dava muita atencdo enche de sentido o ensino e a aprendizagem, ndo s6 dos estudante
como o do professor e dos bolsistas.

£ clara a percep-«0 de o quanto ouroBI BI D

professores que participam do programa, a0 mesmo tempo em que promove a integracao da
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educa-«o0 b8sica % Mmrelacdoemntrs asnunidades ¢e emsinag unia das
premissas do programa, deve ser constante e, cada vez mais, estreifzarkacos trabalho

eficaz para galgar sempre voos mais altos. O tentame é desafiador quando se reconhece seus
deveres e espacos, que sera sempre preciso superar limites aesprapmiar na formacéo

do individuo.

Muitas perguntas surgiram ainda sem resgsostoutras que podem ser respondidas a
partir de perspectivas diferentes dos participantes e leitores desse texto. As indagacfes aqui
levantadas séo reflexfes, a fim de que sejam consideradas como sugestdes, tanto para o
programa como para uma nova pedpgdtalvez denominada como brincante) e um melhor
ensino da Arte, tanto na educacdo basica quanto na formacdo de professores. Entretanto,
retorno com algumas perguntas importantes para o cenario educacional: a) Como lidar com os
desafios e adversidades pimncesso formativo do aluno? b) Como lidar com os desafios e
adversidades do processo formativo do futuro docente? c¢) Como nao atuar de maneira
polivalente? d) Como tecer uma rede do trabalho unificado de Danga, Musica e Teatro com
Manifestacdes CulturPopulares Brasileiras?

As duas primeiras indagacfes tém que ser pensadas constantemente para a evolucao
do professor, do alunado e da educacéo, por a relagcdo deles constituir um ciclo natural. As
duas seguintes, a meu ver, sao de cunho pessoaliaéocera, devido a diversas abordagens
metodddgicas que surgem a partir de certos aspectos como intrigantes, imprevisiveis e
desafiadores. Com isso, ndo sdo para ser respondidas de pronto e sim construindo as resposta
aos poucos e com muito debate, agsimo faco com a apresentacao deste documento e suas
avaliagdes a partir de perspectivas diferentes.

No decorrer da escrita deste documento, ficaram nitidas as mudancas realizadas
durante o ano letivo, abordando perspectivas diferentes do trabaificado com as
linguagens artisticas entre um bimestre e outro. Ndo alcangamos muito do que queriamos em
todos os bimestres, por diversos motivos estruturais: a impossibilidade de contar com a
presenca dos detentores desse cotidiano da cultura populepresentantes que estudam
profundamente o assunto (por falta de verba); conseguir 0s recursos essenciais, o espaco ideal
para realizacdo do previamente idealizado; ter uma carga horéaria suficiente e até mesmo as
mudancas discutidas e consentidas porgoun planejamento. Entretanto, foi um ano letivo
rico em experiéncias, descobertas, possibilidades e oportunidades de compreender a si mesmao

€ ao outro perante o que se vive, onde se vive e 0 que seet@imano isso pelos retornos

0 Informacéo concedida pelo bolsista Silva.
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que os estudantes dem em relacdo as aulas, pelos seus envolvimentos, pelo afastamento dos
preconceitos que carregavam e por suas entregas.

Pensando nos pros e contras da experiéncia com a intencionalidade de construir uma
rede, salta aos olhos a evidéncia de que trabatimras Manifestacdes Culturais Populares
Brasileiras, com base em uma Unica linguagetisticaé obviamente possivel, porém néo
abarcara a rigueza que pode ser gerada em um trabalho unificado entre as linguagens artisticas
com seus respectivos docentese gaberdo mediar esses conhecimentos, saberes, fazeres e
qguereres de forma especifica, direta, correta e mais ampla. Com isso, a polivaléncia, aos
poucos, poderia perder aderéncia dos professores, que ainda se utilizam dela, por se sentirem
valorizados, jstamente o que este documento intenciona.

Por isso, a importancia das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro como
disciplinas na escola, em vez de ser puramente uma Gnica disciplina chamada ARTES. E triste
fragmentar um universo imensorieo. Analisando essa fragmentacdo e o que foi vivido e
estudado, observei que o ensino de 2019 poderia ter alcancado experiéncias muito melhores,
se a equipe compartilhasse de uma relacdo mais intima com as Manifestacdes Culturais
Populares. Essa situacgoderia ter sido sanada com a escolha por Manifestacdes Culturais
Populares conhecidas, como o samba e a festa junina, por serem Manifestacbes de
conhecimento amplo para aquelas turmas; enquanto as desconhecidas, sendo valorizadas €
sem apropriagcdo do sah seriam aprendidas coletivamente de maneira respeitosa. NOs,
professores, sempre devemos ser curiosos em busca, também, de ampliacdo de seus
conhecimentos e de suas ancestralidades, assim como incentivar os estudantes a enxergarem
educacao por essegma.

E importantissimo que a cultura brasileira e suas Manifesta¢cdes Culturais Populares
sejam ensinadas, porque se acredita na preciosidade do contetdo para o desenvolvimento do
individuo. Aos poucos, o contetdo aqui estudado e seus praticantes (delosmimcante$
estdo sendo escutados como portadores de conhecimento. Algumas universidades ja estédo
desenvolvendo maneiras para as insercdes desses mestres no ensino superior. Aqui, no Rio de
Janeiro, a UFRJ, a UNIRIO? e a UFFE2 realizam trabalhos émeu conhecimento) sobre as
Manifestacées Culturais Populares como eventos com rodas de conversa com 0S mestres
populares, companhias e grupos de estudos, que estudam o assunto e producdes coletivas

entre diversos cursos de graduacdo egpaduacao. Poné, nem sempre foi assim e, em

"L Encontro de Saberes UFRJ; Rodas Culturais; Festival Folclorando; Cia. FolcléricaiddFRd.

2 Grupo de Estudos Pedagogias Brincantes; Grupo de Estudos Encruzilhadas Pedagégicas; Curso Encontro de
Saberes: Sotaques do Bumba Meu Boi do Maranh&o; GohMiuba.

"3 Pontao de Cultura do Jongo/Caxambu.
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razao disso, os estudantes ainda podem estar recebendo esse universo de forma estereotipad
e a formacdo de professores ainda ndo trabalha, de forma satisfatoria, o assunto,
compreendendo uma visdo reduzida perante o tamafdrgaedesse universo. E inegavel a
presen-a desse conte%do na escol a, contudo
na estruturacéo e mediacao do ensino.

O entendimento e conclusdo do trabalho com as Manifestacbes Culturais Populares
Brasileiras, além de seu reconhecimento como agente potencializador na educacdo e
componente presente na meta de planos nacionais especificos, é a certeza de um trabalho
vibrante, pulsante, integrador, que sempre sera reinventado, que é imenso e sem fronteiras:
umapedagogia brincante que ndo se limita a um modelo, pois € viva e organica, estimando
outros aspectos dinamicos, ativos e eficazes.

Nossa cultura, a qual denominamos brasileira, ndo é feita para a apreciacdo de
estrangeiros, e sim para o povo que faz piesse territorio chamado Brasil. Ela € poderosa e
esta em nossos corpos e agdes; € uma cultura viva, e merece ser respeitada por suas lutas, pc
sua riqueza, por existir. Todavia, vale ressaltar que ela advém da influéncia de trés etnias, e
gue uma nao ssobrepde a outra. Assim como os indigenas e 0s negros estdo resgatando esse
direito e o respeito que lhes foi tirado injustamente, a influéncia europeia também &
importante. Para deixar claro, a palavra de ordem é RESPgdf&com a nossa cultura
popular.Sebastido Rocha resume toda essa ideia na seguinte citagao:

Quando pensamos em cultura popular nas escolas, devemos primeiramente pensar
gue ela esta sempre presente nas histdrias e experiéncias que as criangas trazem das
familias, das vizinhangas, dasm@rias e das vivéncias. Temos que rezar em todas

as rezas e beber de todas as aguas. (ROCHA, S., 2005, p. 101)

A fim de desanuviar processos e percursos a serem descortinados futuramente, deixo
aqui a ultima perguntaComo estruturar um trabalho unificado entre as linguagens
artisticas que gere um ensino mais completo, levando em consideracdo todos os prés e
contras da experiéncia relatada nesse documentoEncerro aqui todos esses

guestionamentos e pensamentos com as frases de Manhaes, J. (2020), onde

Defender que esses festejos possuem fundamentos pedagolgicos para as artes
cénicas, assim como para a arte e a vida de uma maneira geral, é o sentido que esta
me movendo neste Ultimos tempos, [...] reflex6es e perguntas sobre a importancia
em conhecermos Bea cultura popular brasileira, nossas brincadeiras de infancia e
assim nos aproximarmos de nossa propria historia para produzir uma pedagogia
singular em que a liberdade e a escuta ao outro sdo dados necessarios para acessar o
estudante e assim ativar elacdo de ensiraprendizagem. A troca de saberes e de
experiéncia de vida é premissa de base para o fortalecimento das redes pedagdégicas,
e as suas encruzilhadas necesséarias para desemparedar muros, quebrar grades e
ocupar espacgos abertos para além dosgugefine como sala de aula, apostando na
educacdo como pratica criativa e de dialogo entre o facilitador e ou educador e o
aprendiz e ou estudante. (MANHAES, 2020, p. 332).
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APENDICES

APENDICE A - APOSTILAS CRIADAS PARA O SEGUNDO BIMESTRE, COM OS

- ""- PATRIA AMADA
e tooos "0 Za BRASIL
BOLSISTAS

Figuras 1 e 2i Logos do IFF e do Governo Brasileiro; e logo do Governo do Estado do Rio de Janeiro
AS CAVALHADAS

O que é: Umaencenacadestiva com duracdo de trés dias que parte da reproducao
adaptada de parte dtmgneios medievais europeuscluindo a concepc¢ao de vida e os ideais
das cruzadas santas dos cristdos contra 0s mouros como dramaturgia. As cavalhadas sac
normalmente feitasne cortejos religiosossempre cinquenta dias apds a Pascoa. Acontecem,
majoritariamente, nas regides Cerfeste e Sul, estando também presentes em outros
estados mais pontualmente, como ocorre no estado do Rio de Janeiro, onde acontecem no
distrito de Sato Amaro, em Campos dos GoytacazAs. cavalhadas de Santo Amaro

acontecem no dia 15 de janeimas festas dedicadas ao Santo.

[...]a cavalhada pode ser reconhecida comoTaatro folclérico, pois integra as
manifestacbes que se traduzem em representasetaculo ou cortejo, com
personagens determinadas, vestes caracteristicas e finalidade, direta ou indireta, de
exibicdo. (GONCALVES, 2011. p.53)

Os folguedos populares e tradicionais serviam para quando o povo, concentrado nas
grandes festas religiosas nao, tivesse nas formas espetaculares de uma cavalhada,
por exempl o, uma | i-«o0o objetiva do bem v
pelo cristdo. Esse divertimento contribuiu para a formacdo religiosa do povo na
forma deTeatropopular em praca flica, que o jesuita aproveitou para a catequese.
(ARAUJO, 2007) (GONCALVES, 2011. p.54)

Segundo a pesquisa de Gisele da Silva Goncalves citada acima, as cavalhadas
chegaram a Campos década de 173Gsendo realizadas até os dias de hoje. Nessa época, a
festividade na Vila de Sado Salvadatual Campos dos Goytacazesra reconhecida por ser
a mais pomposa dentre as festividades de cavalhada, tendo os melhores adestradores de
cavalo. No entanto, as cavalhadas da baixada campista nao se referenciandmtaentre
mouros e cristaos, reproduzindo apenas os torneios medievais. A dramaturgia foi acrescentada
posteriormente a festividade.

A dramaturgia: As cavalhadas contam a historia da luta entre cristdios e mouros, que

teria surgido como forma de retai@mcao rapto de uma princesa crista, acelerando o embate.
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Os cristaos iniciam umeruzadacontra 0s mouros que, ao perderem a batalha, devolvem a
princesa e se convertem ao cristianismo.

As personagens:

Cavaleiros do exército cristdoeuropeus que buscam levar sua religido ao maximo de
povos possivel, entram em combate contra 0os mouros para cdosegtérazer de volta a
princesa.

Cavaleiros do exército mouropovos do oriente, seguidores de religiaasalmente
préximas ao Islamismo que sao derrotados e catequizados pelos cristaos.

Mascarados(somente na cavalhada de Piren6polis,GO): Representam o povo que,
impedido de participar das cavalhadas, se vestia com mascaras para zombar e atrapalhar a
festividade.

O espaco cénico:

A festividade é centrada num retangulo de areia dividido em secfes diagonais que
funciona como uma espécie de palco, j& que toda a encenacdo ocorre naquele espaco. A
platéiase posiciona em arquibancadas em volta desse retangulo, se aproximardtralte

arena

Figura 37 Imagem do espaco cénico onde foi realizada a Cavalhada de Piren&lis

PR T — o S o S Py
Mg +

Fonte: Google Imagens.

Os figurinos:
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Fonte: Google Imagens.
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Danca das Fitas

Figura 6 7 Imagem da preparacdo da Danca das Fitas na escola.

Fonte: Acervo Pessoal.

O que €7
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A Danca do paue-fitas ouDanca das fita® umaDancade roda, que envolve um
mastro enfeitado, de aproximadamente 3 metros, e longas fitas multicoloridas, que sao presas
em seu topo, respeitando o nimero de pessoas que participarao.

O Pau de Fitas consiste huma brincadeira sem necessidade de grandes ssndso

assim, sobrevive apenas da boa vontade de seus participantes e de sua comunidade.

Historia

Em Portugal, € chamada B&nca das Fitaou do Mastro Faz parte dos festejos da
Danca de Garvao. Noscoresé chamada dBanca do Cadarc@, na Espanha, € chamada
somente d®anca das Fitag é uma Danca tipica da Noche de San Juan. E também praticada
em outros paises das Américas, do México &égantina.

A Danca das Fitas, manifestacdo milenar de origem europeia, inséakm nosso
pais nos estados do sul, através dos imigrantes no século passado. Essa manifestacdo € um
reveréncia feita a arvore, apdés o rigoroso inverno europeu. Nas aloeiaslonos, no

prendncio da primavera, realizavam a Danca das Fitas para homenageasamento da

Arvore.

[ ... ] fis«o reminisc®ncias dos <cultos ag
vivas da fecundagéo das sementes... as festas de caratar ppam a cultura e a
tradi - «o de culto ao poder germinativo
especialmente no solsticio de veijpunho no Brasi |, um m° s
(CASCUDO apud AMORIM, 2013, p. 5)

No Brasil teve grande popularidade dueaas festas de Reis, do Divino, do Natal, do
Ano-Novo. Hoje, embora mais rara, ainda € encontrada em varios pontos do pais, recebendo
nomes diversos, comtrancelim, Dancgado-trancelim, Dancada-tranca, Dangcado-mastro,
trancafita, vildo, trancado, engdm ou moinho Também chamadardineira e tranca esta
Danca se disseminou nos estados do Sul. No Rio Grande do Norte aparece no final do bumba

meuboi, com o nome dengenhedefitas. Na Amazonia éarte daDancado-tipiti. Esta

muito presente também drestas Juninas pelo pais afora.

[ ... ] AfCOmara Cascudo nos fornece outras
em volta de mastros floridos, como o0 r od
em Portugal e -decordBrs pasxofd) enagna,fibailedegitanas,

danzaddasci nt aso6. (CASCUDO, 1954 apud AMORI N

Fitas
De acordo com Amorim (2013, pm do mastro cén&ral, @ i s p ¢

sdo seguradas do lado oposto pelos participantes podem ser traduzidas como copatrticipes da


https://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7ores
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cria-«o, ~ semelhan-a dos gal hos da 8rvore

representavam uma ligacao com o transcendente daléma multiplicidade poder

expressar a variedade de cores da luz s
inicio, possui uma consumacdo simbdlica a medida que os participantes vao se
movimentando ao redor do mastro: As fitas se trancam em torno deleocuiara
uniformidade.

Figurino

Figura 77 Pau de Fitas no CTG/ENART 2013
Fonte: Google Imagens.

Como funciona

O importante do Pau de Fitas € que ele seja feito sempre em nimero par, para que o
trancado das fitas dé certo. Durantd®anca os participantes vao se movimentando em
ziguezague, trancando as fitas no mastro até que fiqgue impossivel prosseguir. Apds o
trancado, é feito o movimento contrario, destrancando as fitas.

De acordo com a coreografia, € possivel realizar varios tipos diferentes de trancado,
formando diferentes tipos de desenhos. Em Santa Catarina existem o0s trancados
ATramadi nhoo, igueiZraegnuzeionZ aigZu egfuZe doi s 0, AnFei ti
de Pescador o.

Esta posicdo marca o inicio da movimentagdo. Os homens giram para a direita
(sentido horario) e as mulheres, para a esquerda (sentiddnoedntio); ao
desenvol ver em amse o8 piraufosooasod homdng estdonno centro

do circulo, ora estéo fora.

Normalmente a coreografia é desenvolvida por casais que eaglbulam em
sentidos opostos desenvolvendo um movimento trancado, que cria uma tranca em
torno do mastro, uma unida da multiplicidade. (AMORIM, 2013, p. 6).

Instrumentos
A Danca das Fitas tinha sua propria Musicana marchinha acompanhada por violas

e rabecas, entre outros instrumeritagssim como sua propria coreografia. Hoje, porém, a
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Musica e coreografia sofrevariagcdes de acordo com as diferentes festas e regides em que

elas séo reproduzidas.

Figuras 8, 9, 10, 11 e 1R Instrumentos utilizados na Danca das Fitas.

Na primeira fileira, a esquerda a rabeca, no centro o arcodeon, a direita o pandeiro; na segunda fileira, a esquerda
o violao e a direita a viola.
Fonte: Google Imagens.

Musica

Recolhida ndribeirdo da llha&mFlorianépolis
O amor quando nasce
Parece uma flor
E tdo delicado
T&o cheio de amor
Seria tdo bom
Que ele fosse uma flor
Sem ter espinhos
Da dor
Depois que tud
E sonho ao luar
Comecam os desencantos
O amor passa a existir

Nessa voz do nosso canto

Anexo


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ribeir%C3%A3o_da_Ilha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Florian%C3%B3polis
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https://www.youtube.com/watch?v=i8NT_DI8ajl

Campedo Enat013 Danca Pau de Fitas ctg ronda charrua.

- _'.'_: r‘_ PATRIA AMADA
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Cururu e Siriri

O que €7

Sao duas manifestacdes folcléricas tipicas da regido pantaneira que poderiam ter sido
extintas, se ndo fosse a dedicacdo de geracbes em passar para frente 0s versos, passos
sequéncias que fazem parte da cultura popular de Mato Grosso.

Festas populareedCuiaba, Rosario Oeste, Diamantino, Varzea Grande, Caceres, Na.
Sra. Livramento, Sto. Antbnio do Leverger e muitos outros municipios, costumam reservar

sempre um momento a essa Dan(;a, assim como ao cururu.

Origem

AAs Dan-as Si r iinfluéncia dusendigena, qfie. caracferizat & pariodo da

mi ner a- «o em Mato Grosso e da i nflu°nci
(ROSENDAHL; CORREA apud SANTOS, 2009, p. 5)

(


https://www.youtube.com/watch?v=i8NT_Dl8ajI
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Tradi¢cOes seculares de origem indigena, mais populares nas zonas ruraimeashei
0 cururu e o Siriri ndo foram registrados em livros, nem em museus. Eles foram passados de
geracao para geracao, de pai para filho, e devem sua sobrevivéncia a tradicéo oral.

Até hoje, ha pouca bibliografia sobre o assunto e os estudos que esesbarseiam
normalmente nos relatos e na memoaria de alguns personagens que, aos 50, 60, 70, 80 e quas
90 anos de idade, contribuem para manter a tradi¢ao viva.

O Siriri

O Siriri, um dosfolguedos mais populares e antigos de Mato
Grosso, [...], fazendo parte da maioria das festas como:
casamentos, batizados, carnaval, aniversarios, bem como das
festas tradicionais realizadas em louvor aos santos como: S&o
Gongalo, Santo Antbnio, S&o Bendi Sdo Jodo, Senhor
Divino e muitos outros. H& alguns anos essa tradicdo fazia
parte do dia a dia das pessoas. Era comum ver as criancas
brincando de Siriri nos fundos dos quintais e nas ruas,
cantando as modinhas que aprendiam com o0s mais velhos.
(SANTOS 2009, p. 8)

Fonte: Google Imagens.

Danca de roda, parecida com Danca de terreiro, que lembra brincadeiras indigenas
misturando o ritmo hispadou s i t an o . An[f...] a Dan-a sai do
estando presente nos mais distintos Bgaiblicos e privados; principalmente no palco do
Festival de Cururu e Siriri de Cuiab8.0 (SA

Como funciona

E muito imprecisa a origem do termo Siriri. Para uns vem da patdiviig, que
designa um entremez do séc. XVIII, em PortuBaka outros, significa um tipo de formigao
com asas que andam rodeando “"cupins de asa que fazem um movimento coreografico

parecido com o folguedo-"Milton Pereira de Pinho, Guapo.

Atualmente, a Danca passa por um processo de interagdo entre costume e
transformagéo. [...] Nesse contexto, essa Danca-grassense ganhou elementos
novos, principalmente resultantes dos fluxos migratérios, da (re)territorialidade, do
surgimento de novas tecnologias no século 20 e da expansao dos meios de
comunicacao. (SANTO010, p. 2)

O Siriri € dangado e cantado por homens e mulheres, sendo também bastante
apreciado pelas criangas, que gostam das Musicas e dos gestos da Danca. Enquanto os
dancadores se manifestam, ora em roda, ora em fileiras, batendo palmas e castando,

cururueiros- tocadoresi tocam. Ao ritmo forte da Mdusica, os dancarinos parecem nao se
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cansar, Dangando noite adentro. O Siriri é também conhecido como Danga mensagem, pois
Al . . .1 carregada de signi fi cadosensdmples.e] t e
al egres. o, al ®m da express«o corpor al e co

culto a amizade.

Essa Danca, juntamente com o cururu, sdo por exceléncia as Dancas populares de
Mato Grosso, embora o Siriri possa ser encontradooettos estados do pais,
principalmente no nordeste, mas de forma bastante diferenciada, como roda infantil,
muito comum entre as criancas. (SANTOS, 2009, p. 8)

Musica
Segundo Sant os, os A[ .. .] pares [ .. .] S
ganz8 e do mochoo. O Siriri A[f...] ® marca

proprios brincantes, utilizandboe de materi ai s encontrados e
2010, p. 2)

Verso bastante cantado entre os grupos de Siriri:
"O Siriri, o cururu € a nossa tradicao
Siriri batendo palma

Cururu de pé no chéao."

O Cururu

O Cururu é uma manifestacdo que se compde de Musica e Danca executadas apenas
por homens em formacao de roda, na maioria das vezes, e realizado emneliggtaas e
profanas.
COmara Cascudo, em seu Dicion8rio do Folclc
se pratica entre os Boréros de Mato Grosso uma cerimdnia ritual e funeraria que chamam de
bacururu [...] As palavras tém radicais comunso Mainverossimil que dos boréros tenha

vindo a Dan-a com o nome de cururu.o

Como funciona Musica

O cururu consiste em, no minimo, dois cantadores, sempre do sexo masculino: um
tocando a viola de cocho e o outro o ganz4, ou os dois tocando viola. Mesnao g

0 grupo de cururueiros é grande, cantam sempre em duplas, acompanhados pelo
toque dos instrumentos de todos os participantes; o nimero de violas é sempre
maior, pois o0 som do ganza é muito alto. (SANTOS, 2009, p. 8)
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Cantam versos e toadas sohlraor, religido, politica, "causos", ou 0 que 0 mestre

cururueiro quiser. Nos

pratique o cururu at® hoje, em for ma

versos, ® demonstr acf

de fApo

um dos companheirpsdesafiando seus conhecimentos em algum tema, principalmente
b2blicoo. (SANTOS, 2009, p. 8)

Carreira e Toadas do Cururu:

Carreiras: Conjunto de versos cantados no cururu, cujo tema é sempre da vida dos

santos, ou seja, tema biblico, que vai desde aacridp mundo até o nascimento, vida e

padecimento de um santo.

Verso: E o que corresponde a estrofe, cujo trévo varia em a, ou, eira, ir, &0, etc. E

cantado antes e apds a toada. Os temas principais sdo: a saudacdo ao santo, ao dono da cas

aos demais curueiros, aos festeiros e a algum dos presentes.

Trovo: E a rima dos versos do cururu.

Toada: No cururu, € 0 nome que se da as letras, que ndo costumam ser muito extensas

e raramente sdo rimadas. Os temas sdo 0s mais variados: amor, politica, natureza, juventude,

biblicos e outros. O cururueiro prefere cantar toada de sua autoria que podile ser de

improviso e ndo costuma cantar a toada de outro quando o autor da mesma se encontra

presente. OBS: As letras que seguem foram coletadas diretamente com 0s cururueiros e

publicadas da forma exata como sao cantadas ou seja, com erros dedgaftmeordancia,

formando

Licio do Mastro

Meu amigo companheiro,
nio arrepare meu cantar,

0 qué gue representa,
quando o santo sai do altar.

Purissima santidade,

o mensageiro vem tambeém,
este vem significar,

Jesus saindo de Jerusalém

O cantador quando canta,
nio deve Ter embaraco,

do altar até o batente,

como se chama esse espaco.

Ha muto filho de Deus.
que nfo ama com lealdade,
do altar até o batente.
reumio da santidade.

Saudacio a Sio Jodo
Deus te salve S3o0 Jodo,
filho de Santa Isabel,
Da familia de Dawvid,
descendéncia de Bagl

Deus te salve Jodo Batista,
filho de S&o0 Zacarias,

que preparaste o caminho,
para 0 Divino Messias.

Chega meus irmios devotos,

qual de nos for mais ditoso,
vamos lowvar Jodo Batista,
no seu altar luminoso.

No dia de S3o0 Jodo,
venho dar parabéns,
ao profeta Zacarias,
cotn sua esposa tambeém.

rimas.



117

Os instrumentos

Figura 147 Viola de Cocho
1- Viola de Cocho- Instrumento tipico do Estado de Mai o

Grosso, confeccionado a partir de um bloco de maateemica (sara
de leite, etc.), sobre o qual o fabricante utilizando um molde, ris £

formato de viola e posteriormente vai esculpindo o contorno. —-_—

Fonte: Google Imagens.

Figura 1517 Ganza.

2- Ganza - espécie de reemeco de taquara;
instrumento de percussdo, feito de taboca, que é todo
talhado no sentido contrario ao comprimento. O bambu
também sobre trés ou quatro rachaduras no sentido

longitudinal, dependendo do didmetro deste. Estas servem

=~ para que o som n&o se torne abafado. iRgrutiliza-se um

pedaco de osso (costela bovina) para raspar a taboca e obter assim o som. Atualmente
podemos encontrar uma espécie de ganza cujas ranhuras séo substituidas por molas, de
aproximadamente 15mm de diametro, que sdo amarradas nas extrendiga@dd®ca e
raspadas da mesma forma. Na falta do ganza,-g@dmprovisar, utilizando um prato

esmaltado que sera raspado com um garfo ou com uma cotiera Imagem:Google Imagens.

Figura 167 Adufe/Adufo.
3- Adufe ou Adufo- tipo de pandeiro de aoo de cutia, veado ot a
outro animal e soalhas ou "platinetas" de tampinhas de garrafa. Po
também ser usadas moedas furadas ou ainda pequenos discos ¢ /
recortados pelo artesdo que confecciona esse instrumento. Atualm {

‘*‘-.

Fonte: Google Imagens.

adufe ndo é mais taoilizado no cururu.
Figura 177 Mocho/Tamborim.

4 - Mocho ou Tamborini é um instrumento parecido com
um banco, com quatro pernas de madeira e couro esticado,

percutido com dois bastdes de madeira.

Quase sempre, 0 cururueiro é o proprio artesdo dos

instrumentos.
Fonte: Google Imagens.

OBS: Estes instrumentos também séo utilizados no Siriri.
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Como funciona Danca

Uma Danca ritmada por passos fortes, circulares, pulos e batidas de méo. Os curueiros
fazem a roda caminhando no sentido horério; iniciam a Danca com passo simples de pé
esquerdo, pé direito, pé esquerdo, direito encostando apenas atrds do esqueragss&obre
coreografia basica, os cururueiros "fazem fré", floreiam a vontade desde se ajoelhar até dar
rodeios completos. Participam de festas em geral, sendo insubstituiveis nas festas de santos,
guando cantam saudacfes ao santo e Musicas apropriadas aanlewdmte a descida do

mastro.

Anexo

https://www.youtube.com/watch?v=9gndvGjn4nU

Cururu e Siriri- Tradicdo no Corac&o3° Semestre UFMT


https://www.youtube.com/watch?v=9gndvGjn4nU
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APENDICE B - RELATORIO DA EXPERIENCIA ACADEMICA DOS BOLSISTAS E
RESULTADOS

N&do foi apenas a pratica docente que cooperou na formacdo desses futuros
professores. Vale fazer um adendo quanto as participacbes dos bolsistas em eventos
académicos como expositores. As vivéncias nesses eventos, no papel deicimtpara a
formacao docente do publico, construiram a percepcdo da responsabilidade de estar em sala
ao expor as experiéncias mutuas de se estabelecer como professor, em termos gerais. Antes
disso, ocorreram reunides entre os grupos de cada colégi@ae outn todos os participantes
do PIBID Artes a fim de estabelecer e trabalhar no que seria apresentado.

Em novembro de 2018, seis bolsistas apresentaram o0 que estava acontecendo nas
escolas no inicio do PIBID Artes. O evento em questéo foi a Ill Seneh&ehciatura em
Musica, realizada no IFF de Campos Guarus. A mesa redonda foi composta pelo coordenador
deMausicado programa, dois bolsistas de cada escola e os trés professores supervisores.

Em maio de 2019, quatro bolsistas da licenciatura em Tgateemtaram um poster e
panfletos sobre o que estava sendo realizado no Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
devido ao PIBID Artes. O evento, nomeado | Ciéncia na Rua, da cidade de Campos dos
Goytacazes, proporcionou o didlogo com a populacdo sobrevetadds educacionais e

cientificas das universidades presentes na cidade e seus programas, no caso o PIBID.

Figuras 18 e 19 | Ciéncia na Rua.

Evento realizado na Praca de Sao Salvador, onde universitarios explicam para os transeainddisosse
pesquisas realizados em suas universidades.
Fonte: Acervo Pessoal.

Em junho de 2019, os bolsistas participaram do evento || Semana do Ensino,de Arte
realizada no IFF de CampdsCampus Centro. Os atuantes no colégio compuseram suas

apresentacdes com trés banners e relato de experiéncias. Esse evento foi um marco para &
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producdo académica e desenvoltura deles, pois dois dos banners apresentades por el
receberam mencdes honrosas por excelentes avaliagcdes, além de varios elogios destinados ao
trabalhos realizados no colégio. Com esse feito, a direcdo do colégio solicitou aos bolsistas
gue apresentassem 0s banners condecorados juntamente a uma comversaestudantes

sobre a universidade.
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MANIFESTAGCOES CULTURAIS: INTERDISCIPLINARIDADE EM PRATICA COM OS BOLSISTAS DO PIBID
ARTES NO C. E. DR. PHILLIPPE UEBE EM CAMPOS DOS GOYTACAZES (RJ).

Leonardo Couto Ribeiro'; Ivana Cabral’; Alan Freitas’; Leonardo Gomes'; Victor Hugo Ayres®

! Estudante de Licenciatura em Masica - IFF
? Estudante de Licenciatura em Misica - IFF
* Estudante de Licenciatura em Misica - IFF
* Estudante de Licenciatura em Misica - IFF
* Estudante de Licenciatura em Mdsica - IFF

Palavras-chave: PIBID; Ensino de Arte; Cultura Brasileira; Identidade Cultural; Jongo.

INTRODUCAO
O presente banner relata a expenéncia de intervengho dos bolsistas do Programa
Institucional d¢ Bolsas de Iniciagio & Docéncia (Artes/Musica), PIBID, cm
atividade no C. E, Dr. Phillippe Uébe, Zoltin Kodily ¢ sua predilecio pela
apropriagdo da cultura nacional (FONTERRADA, 2008, p.154), bem como, a
valorizagdo da cultura brasileira no ensino de artes foram norteadores parn a
S para o

abordagem do Jongo, tema esse que escolh balho no primeiro

bimestre na escola em questio,

METODOLOGIA

Iniciamos com a abordagem histérica da origem do jongo, a importincia da
oralidade para manter viva esta manifestagdo, como se solidificou como
atividade entre 0s escravos ¢ manteve-se no decorrer do tempo na sociedade ¢,
sua releviincsa na historia da cultura brasileira. No decorrer das atividades, foram
destacados 08 Instrumentos, 0 FItmo, 08 Pontos, os enigmas ¢ a ancestralidade;
que o tomam uma manifestagho Unica. Os alunos & partir de entllo, participaram
da insergdo realizando um jogo percussivo com mesas ¢ cadeiras, Neste sentido,
© embassamento tebrico se da pelo educador musical, Carl OrfT, para quem, o
ritmo ¢ considerado o elemento mais instintivo (FONTERRADA, 2008, p.161).
Os alunos ainda compuseram “pontos™ a pastir do ritmo tocado.

RESULTADOS E DISCUSSAO

a pritica de conceitos tedricos aprendidos
(]
em nossa sociedade, pode ser um convite pars que as escolas, continuamente,
abram as suas portas para o jongo [..]7 (SACRAMENTO & MONTEIRO,

O subproj I a0s bolsi

¢, 205 alunos do colégio, um olhar para a valorizagho da cultura jongucira. |

2009). No desenvolvimento de uma educagio intercultural, deve-se ter em
atengdo @ misica que o individuo aprende através de suas expenéncias, por isso a

importincia da contextualizagho, (SWANWICK 2006, p.20). Os estilos musicais

CONCLUSOES
Levando em consideragdo as ideias ¢ conceitualizagdes que permeiam o senso
comum ¢ como isso ndo tem relagdo com a pratica de fato, cles declararam que
através da experimentagio do jongo, houve uma mudanga de pensamento sobee
a ideia que prevalecsa antes ¢ por isso se colocam abertos a conhecer novas

culturas (sem estabelecer conceitos prévios). Portanto, os alunos tiveram uma

resposta positiva 00 objetivo proposto que foi valorizar identidade cultural
brasileir.

Experimentagio do Joago na turma Holslstas de misica ¢ teatro com a
2001 supervisora, Joana Certo,
REFERENCIAS

FONTERRADA. Marisa Trench de Oliveira, De tramas ¢ fio, um onsaio sobre mésica
e educagio. 2 od Sio Paulo: Editora UNESP, Rio de Janciro - Fusarte, 2008,

SACRAMENTO, Mdnica & MONTEIRO, Fline. O Jongo na Escela. Niterdi, RJ):
UFF, PROEX, FEC, Peatho de Cultara do Joago Caxambu, 2009,

devem ser Jerados por sua | ¢ nio como bandcira ou
simbalo de etnias ou nagdes. (SWANWICK, 2006, p.130). TR TN i Y MR N T s
Realizagio: R Apoio: ./ 2
a Coordenagio de Arte e g y
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Figuras 20, 21 e 22 Banners para a || Semana do Ensino de Arte.
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AS MANIFESTAGOES CULTURAIS COMO GUIA DO ENSINO DE ARTE:
UM RELATO DE EXPERIENCIA DO PIBID ARTES NO C.E. DR.
PHILLIPPE UEBE

Hernani Souza Brito!

! Estudante do Curso de Licenciatura em Teatro - IFF

Palavras-chave: Ensino de Ane; Expressdes culturais PIBID; identidade Cultural

INTRODUCAO

Partindo da insergdo dos alunos das licenciaturas em Musica ¢ Teatro
nas aulas da discipling Artes através do Programa Institucional de Bolsas
de Iniciagdo & Docéncia - PIBID no CE. Dr. Philippe Ucbe sob
supervisio da prof Joana de Freitas Certo, este traballio procura mvestigar
formas de apropriagio das expressdes artisticas populares brasileiras para
que possamos, a partir destas, trabalhar o conteudo recomendado pelos
documentos oficiais, dentro da especificidade de cada linguagem artistica,
sendo observada aquu, pnncipalmente, minha drea de formagdo: Teatro.

METODOLOGIA

Por pertencermos a dreas de formagho diferentes, nosso desafio micial
diante do planejamento para o ano letivo de 2019 era tragar estratégias
para unir os conhecimentos especificos das trés dreas - danga, msica ¢
teatro - mun ponto de convergéncia. Encontramos nas expressdes artisticas
populares a fagulha que tanto buscivamos. Especificamente no Teatro, a
nossa abordagem esti pautada no olhar sobre as manifestagoes culturais
brasileiras como um “Outro Teatro” (Ligi¢ro, 20.), buscando apresentar
20s alunos os elementos da hnguagem teatral que se apresentam nestes
movimentos ¢ as diversas formas com que esses elementos se relacionam
com a cultura do grupo de pessoas envolvido numa relagio de
retroalimentagio.

Para envolver os ahmos ¢ provoca-los a fim de que se apropriem dessas
eXpressies, nos da pedagogin do jogo teatral - principalmente
dos jogos snsmunlmdos por \soh Spolm e Augusto Boal - buscamb
trazer nos jogos a relagdo dos particy de & inad
COM O EPACO, COM SUAS VEsIes € com sets parcenros, trazendo lambcm a
pratica aproximada daquela expressio sempre que possivel.

RESULTADOSE DISCUSSAO

Durante o planejamento, decidimos dividir as expressdes abordadas no
ano letivo por regido, ficando o primeiro bimestre com a regido sudeste, o
segundo com as regides Centro-Oeste ¢ Sul, o terceiro com o Norte ¢ o
ultimo bimcstnc com o Nordeste.

No bimestre, trabalh a manifestagio Jongo, chegando a
fazer rodas em algmuas das turmas de 2° ano, Ja no segundo, apresentamos
trés manifestagdes diferentes para as tunmas: Cavalhadas, Cururu ¢ Siriri ¢ a

CONCLUSOES

Pude observar, durante estes meses enquanto bolsista dentro desta
proposta de plane) de (dos, como ¢ possivel, prazerosa e
potente a abordagem do ensino de Arte com base nas manifestagbes
cubturais do mmo pals Grande parte dos ahmos, além de compreender os
das limguagens envolvidas, seguiu se lib dos
propnos preconceitos ¢ entenden que a nossa cultura €, na masor parte,
heranga dos povos indigenas ¢ africanos escravizados, nio sendo a pritica
artistica dessas expressdes uma pratica religiosa.

REFERENCIAS

FREIRE. Pudo. Pedagogia da autesonia - saberey sroevsdrion & pritics educativa. 4. al
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Ingrdd Dornmes Koudels ¢ Edusedo Jose de Alneids Amos. 580 Pauby Perspectiva, 2012
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BOAL. Agusto de Janoeo

Jogos pars ateres ¢ nho atores. 10 od Hio Civilizagho

LIGIERO, Zecx Outre Teatro! Arte ¢ educagio entre & tradi¢do € s« expersencias
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BRASIL. Parametres Curricalares Naciosah (PONy), Arte. Eaclao feadamental! terechio e
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RELATO DE EXPERIENCIA E REFLEXAO COMO BOLSISTA DO PIBID
ARTE/TEATRO

Patrick Lian Pereira Lopes

Estudante do Curso de Licencintura em Teatro

Palavras-chave: Ensino de artes. PIBID. Privis pedagogica.
INTRODUCAO

O presente estudo surgin como uma miciativa de mvestigagio do papel do
educador na educagio bdsica, a partir da minha expenéncia como bolsista
em atividade no C. E. Dr. Phillippe Uebe, com a supervisio da professora
Joana Certo. O Programa Institucional de Bolsa de Iniciagho & Docéncia
(PIBID) opc iza n0s seus graduandos .em musica ¢ teatro, wma Vivencia
escolas, onde podemos observar 0s conceitos 1eoncos ¢ praticos aprendidos
durante nossa formagio. O progr nos di a op idade de mvestigar o
papel do educador diante dos educandos ¢ dos desafios do cotidiano

escolar.
METODOLOGIA

Trata -se de um relato de expeniéncia desenvolvido nas duas turmas do 2°
ano do ensino médio, composta por 32 alunos em cada tunma. Para tanto
foram realizadas. observagdes, anotagdes, reunides e planejamentos de aula
feito pelos bolsistas do projeto, a fim de por em pritica as expeniéncias da
gracuagdo. Resp do o conteido de cada bimestre sugerido pela escola,
nos, licenciados em teatro (Junto com & professora de arte local) realizamos
um plano de aula a cada imestre. Como a temitica escolhida foi
manifestagdes culturass, a cada bimestre ¢é debatido sobre 2 a 3
manifestagdes de cada regido do pais , sendo um proposto pela professora,
outro pelos bolsistas de musica ¢ wma outra manifestagio descnvolvida
pelos bolsastas de teatro,
RESULTADOSE DISCUSSAO

Os ltados sio as ¢ novas abordagens a resp do espago

cscolnr pamudo de wma reflexdo mais mhca ¢ cmdadosa  sobre

do aprendizado dos alunos, Dessa fonma, ganhamos mais
expenemm ¢ confianga na diregio de uma formagdo critica ¢ reflexiva
sobre a nossa irea de conhecimento. Isso possibilita wma praxis coerente ¢
conectada a realidade escolar, na qual vamios lecionar futwamente. Durante
NOSSAs Pesquisas, SUIEEIN Virias perguntas a respeito do papel do professor,
em sala de aula: que tipo de professor ser 7 Que tipo de professor en quero
ser 7 Qual tipo de professor os alunos querens ter ? Como preparas wna aulka
a fim de afetar 0 meu aluno de forma critica ? E outras questdes que sdo
fundamentais para o desenvolvimento do professor em formagio. Paulo
Freme entendin que o ser humano ¢ um ser macabado, dessa forma
entendemos a nossa formagio como algo que sempre se renovard, nada seri
estitico, tudo ¢ dmamico. Outro resultad bido na prixis da professor
de antes da escola, que também reflete a sua pritica em sala de aula, a partir
do contato com os bolsistas do programa. O vinculo dos bolsistas do projeto
com a escola traz novos concetos, novas descobertas, novas formas de
realizar as tarefas tanto para o local onde a experiéncia é realizada, quanto

CONCLUSOES

A partir vivéncias, entende se que ser professor ndo ¢ uma tarefa facil
Portanto, refletimos as nossas discussdes em sala de aula, bem como o local
de estudo académico, precisa de criticadade, como também responsabilidade
com o PIBID. A partir dessas bagagens ¢ sabendo que o teatro ¢ wna arte
viva portanto repovadora assin como os fatores sociais, nossa profissio
precisa manter-se viva. Nossas discussdes .em sala de aula, bem como o
local de estudo académico precisa panhar o d social a
fim de propor uma educagio de qualidade |, afetiva ¢ critica que garanta o
futuro dos nossos alunos.

REFERENCIAS
FREIRE, Paulo, Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. Sio Paulo: Paz ¢ Terra, 1996
GONCALVES, Gisele da Silva. A Cavalhada de Santo de Amaro: uma
cultura viva na baixada campista. (Dissertagio) Rio de Janeiro:
Universidade Estadual do Norte Flumi L2011
MAROUN, Kalyla. A construgdo de uma identidade quilombola a partir
da pratica corporalcultural do jongo. Rio Grande do Sul: Movimento,
2014
DOMINGUES, Soraya Corréa, Cultura corporal ¢ meio ambiente na
formagio de professores, (Dissertagio) Salvador: Umiversidade Federal da
Bahia, 2005.
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Evento realizado nos dias 25,26 e 27 de junho de 2019 no campus Campos Centro.
Fonte: Acervo Pessoal.
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Figura 237 Imagem da mesa redamdobre o relato de experiéncia dos bolsistas nas escolas.

Bolsistas explicando o trabalho realizado na escola até aquele momento, juntamente com outros bolsistas do
PIBID Artes e os coordenadores, a época.
Fonte: Acervo pessoal.
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A comissao cientifica da || Semana do Ensino de

254 27 de yuwho de 2014

A comisséo cientifica da |l Semana do Ensino de Arte e

confere a Patrick Lian Pereira Lopes mengéo honrosa pelo banner Alan Freitas Gomes Silva,
Relato de experiéncia e reflexao como bolsi do PIBID Artel | confere a Leonardo Couto Ribeiro, IvanaACa::;oA;::::'menm honrosa pelo banner
apresentado durante o evento que recebeu destacada avaliagéo. | Leonardo Gomes de Paul-::, Victor l'iuso AR prética com os bolsistas "o
Manifestacd dos Goytacazes (RJ)
h Uébe em Campos
Campos dos Goytacazes, 27 de junho de 2019 i PIBID Artes no Colégio Estadual Dr. Phillippe st allacto:
3 g e apresentado durante o evento que recebel i

Gampos dos Goytacazes, 27 de junho de 2019.

Figuras 24 e 25 Imagers das menc¢6es honrosas recebidas por eles na Il Semana do Ensino de Arte.

As premiacdes do evento eram menc¢des honrosas, onde poucas foram escolhidas e eles ganharam duas sobre o
mesmo trabalho através de pontos de vista diferentes.
Fonte: Acervo pessoal.

Em dezembro de 2019, eles participaram da organizagdo do evento, onde trés deles
deram oficinas e apresentaram trabalhos baseados nos realizados nas escolas. O evento d¢
encerramento do PIBID foi | Encontro dos Progranhastitucionais de Formacéo de
Professores do IFF (ENPROFORP). Neste evento solicitaram a presenca dos diretores das
escolas participantes do PIBID para um debate em uma mesa redonda para a explanacéo da
visdo da escola sobre os programas. A diretora adjueita Canela do Colégio Estadual
Doutor Phillippe Uebe, declarou que o PIBID veio para confrontar, incentivar e ajudar a

mudar a mente dos nossos estudantes, professores e funcionérios:
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Quando o PIBID Artes chegou na escola, n6s vimos aquele grupo wes alu
diferentes, o vestir e o falar eram diferentes de uma comunidade de periferia que tem
uma outra realidade. Mas quanto eles trouxeram experiéncias diferentes, 0os nossos
alunos abracaram! Quando os licenciandos sairam, os alunos do colégio se
pronunciaran. Eles fizeram a diferenca na vida de muitos alunos e professores.
(informacéo verbalf

A diretora ressaltou a presenca das universidades no espaco escolar, atestando que elas
sempre trazem algo novo, enfatizando o PIBID como docéncia e que ele peegsezado.
Ela relatou ainda que n«o viveu essa experi
de entrar na docéncia [...] traria uma bagagem maior [para que enfrentasse] as dificuldades do
dia a dia, [aumentando assim a] participacdo ndeaco ( Canel a, 2019) . E
no evento incentivando os estudantes a serem resolutos naquilo que desejam fazer e insistiu

vigorosamente que ndo deixem o PIBID se tornar simplorio.

Figuras 26, 27, 28, 29 e 30Imagens da montagem da Exposigébre o PIBID/PET/RESIDENCIA
PEDAGOGICA no | ENPROFORP IFF.

7 Discurso fornecido em 05 de dezembro de 2019.
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Na primeira fileira, a esquerda a preparacao da exposicédo feita primeiro no colégio, como é possivel ver os
cartazes com fotos nas paredes da escola; a direita, a organizacao dessa exposi€égim em outra para o |
ENPROFORP, onde contava sobre os programas de formacéo de professores do IFF; as imagens abaixo sdo de

partes do trabalho realizado no C. E. Dr. Phillippe Uebe.
Fonte: Acervo pessoal.

APENDICE C - AS PERCEPCOES DE UMA ARTE-EDUCADORA APRENDIZ

Caro leitor,

Escolhi escrevelthe sobre minhas percepgcdes de professora perante tudo vivido no
ano de 2019, aqui explanado, de forma mais intimista. Longe estou de ser perfeita e de ser
dona da razdo como docente. A cada analise, caalrpaue aqui declarei, percebi o quanto
nao sei de nada, o quanto meus futuros estudantes precisam que eu esteja em constante
aprendizado para auxilds nas aulas, o quanto eu preciso crescer como profissional e
acreditar em mim como acredito na educacA minha maior motivacdo pessoal era
estabelecer uma relacdo de confianca com o estudante para realizar um trabalho onde a
conversa fosse fundamental. Como dito no titulo, sou uma eterna aprendiz, que se cobra muito
e tem a necessidade de sentir que merdo vivido em sala foi o correto para as turmas.

A educacao, para mim, é um espelho em varios sentidos. Todo planejamento que
elaboro, metodologia que escolho, pratica pedagoégica que realizo € um espelho que me divide
entre o passado e o presente e quaeece todos os defeitos e qualidades do que proponho e
escolho trabalhar em sala. O PIBID Artes foi um espelho para mim. Nele, vi a oportunidade
de caminhar junto de futuros docentes mostrando que ser professor na educacdo basica
publica é ser perseverz.

Minha percepgdo quanto ao programa é a consciéncia, pois tendo a experiéncia de
passar pela escola sem ter as responsabilidades de ser professor, mas ao mesmo tempc
buscando essa postura, conscienbizaa disposicéo para enfrentar cada adverselpéasar
sempre em melhorar. E um preparo realista e transformador. A cada experiéncia que via
desses bolsistas, dentro de todo o processo de @psiEadizagem, me olhava no espelho e
revisitava sempre o que ja tinha vivido. Quem diria que o0s conheosnentanseios
borbulhantes dos licenciandos poderiam mudar vidas e carreiras de professores experientes,
nao é mesmo?

Sinceramente, o que realizamos com PIBID superou minhas expectativas. Sua
divulgacdo tem que ser mais plian pois muita gente das comunidades académica e escolar
nunca ouviram falar e nem sabem como funciona, e esse pouco alcance é uma perda extrema
para a educacéo. A formacao dos professores de artes na universidade prepara o licenciando
para ser criativopara a elaboracéo e reelaboragéo das atividades em sala de aula, através do



127

estudo, mas ndo prepara para 0 SER professor. Eu ndo sei se realmente compete a
universidade este papel, mas é algo a se pensar. O PIBID € um dos programas que oferece
essa chancee ver a vida de professor nua e crua. Ele é a alianca que deve ser utilizada como
preparacao para uma melhor formacédo de professores sobre esse cotidiano escolar, além de
amenizar o impacto que se tem quando se adentra a escola.

A natureza do trabalho H&zado no Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe é a
demonstracdo de que as linguagens artisticas como disciplinas modificam o processo de
ensineaprendizagem. As escolhas que fizemos pelo jogo e pela brincadeira como fios
condutores dessa unificacdo, beomo pelas Manifestagdes Culturais Populares que tivessem
como origem as trés etnias que mais influenciaram a formacao cultural do Brasil foram mais
que certas.

No planejamento, analisado durante a escrita, percebo que poderiamos ter
desenvolvido o trabab com mais calma, atengéo e delicadeza, ao escolher uma manifestagéo
para dois bimestres ou entdo uma sé para o ano todo. Por isso mesmo, defendi que é
importante um conhecimento e uma preparacdo para uma elaboracdo minuciosa, ampla, mais
organizadaere que a cul tura brasileira merece. N
fizemos.

Infelizmente, deveria ter orientado melhor os bolsistas e desenvolvido experiéncias
sobre a pluralidade, o género, 0s corpos, entre outros, ainda mais em um ambigite mul
como a escola. O que me deixa incomodada ao perceber os erros é o fato da desatencéao.
Sempre tentei ajustar a minha metodologia a disseminacao de principios éticos. Eu faco isso
com o ensino de qualquer contedido e constatar que deixei de valdréterada diversidade
como um todo na minha pratica pedagdgica, no momento certo, é intoleravel, no meu ponto
de vista de profissional.

Meu maior erro, como professora de Danca, ou melhor, como professora em si, foi
permitir que meu receio me dominasseque me neutralizou e ndo consegui enxergar
abordagens metodoldgicas que trabalhassem o corpo em si para o desenvolvimento da Arte
Indigena. Entretanto, o maior presente que ganhei em 2019, em relacéo ao trabalho unificado,
foi ver que Arte Indigena tocoa maioria dos estudantes. Foi o bimestre mais organico.
Entretanto, com a turma que me motivou a apresentar a historia do Jaider Esbell, foi
entristecedor quando a maioria preferiu fazer a recuperacéo individual em vez do seminario
em grupo, ja que essestiedantes julgavam mais facil ou mais confortavel. A escolha de nédo
fazer uma prova complicada, onde o intuito era pesquisar e pensar sobre, justamente o que

nao fiz nos outros bimestres, demonstra o cenario educacional brasileiro atual, que em sua
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estrutua sistematiza os estudantes, ndo os fazem pensar e sim preguicosos, e sé se importam
com ndmeros.

As vezes, me pergunto se foi visivel e palpavel a importancia da Danca, a Mdsica e o
Teatro para os estudantes ao final do ano letivo. Fico pensando s mdiodsera mais
necessario justificar o porqué do que se aprende em ARTES. Quando fiz a escolha de lecionar
Arte sabia 0 que enfrentaria, mas ndo imaginava que seria tdo cansativo. A convicgao do que
se ensina € fundamental, por mais incbmodo que s&@jgaimente, se for professor/a de
Danca.

Em contrapartida a essas desatencdes, trabalhar através da construcdo das imagens
criadas pelos estudantes foi um ganho muito auténtico para 0 processo de ensino
aprendizagem, pois trouxe a afirmacdo de que osgumem e guardam dentro deles é
fundamental para a arte. E a partir dessas imagens, eles podem reestruturar outras, assim
como associar e conectar. Foi chocante ver que o0s estudantes ndo conseguiam fazer
associacfes e conexdes. Essa dificuldade de fazssotiacbes e conexdes é porque sO
sabem lidar com o certo e o errado e se veem vulneraveis e inseguros quando se instigava isso
neles, o que é importantissimo para a aprendizagem nao é realizado de maneira fluida e
constante. Quando conseguimos, de nrarténida, trabalhar isso, foi um avancgo de extrema
importancia para o trabalho unificado.

Ver a supera-«0 dos estudantes, por ma i
sensacdao indescritivel que até esqueco a vontade que da de jogar tudo para vealternde
guando. Eu me emociono nesse momento porque, comparado ao nosso dia a dia em que as
frustracbes sdo enormes, s&o momentos assim que alimentam a minha crenca e perseveranc:
na educacdo. A minha intencdo € sempre a superacdo dos estudantes e a@sando el
conseguem, nem que seja de um estudante entre 40, o sentimento € de conquista dos 40.
Quando presenciei 0 coletivo desfazer a Danca das fitas rapidamente, que levou trés aulas
para entenderem a dinamica de como deveria funcionar, para mim, era ari¢eenclo.

S&0 nesses momentos que eu me agarro. Repito, ser professor € ser perseverante e se iSSO né
te encantou na formacdo de professores/licenciatura, ndo seja professor, porque a frustragao
sera enorme.

Resumindo tudo ja declarado, apesar dos erosntras identificados, tanto o PIBID
quanto o trabalho unificado, sdo bsocedidos no geral. Sdo potentes para alavancar o
ensino da Arte na educacdo bésica, seja particular ou publica, mas o aperfeicoamento é
necessario porque seu valor para a educ&c@mensuravel. Vocé, leitor, estq diante de

alternativas interessantes para um melhor desenvolvimento de novas pedagogias, redes
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educacionais, saberes e fazeres. As ManifestacBes Culturais Populares brasileiras foram sé o
pontapé inicial para o que podeair.

Fico imaginando que se eu nao tivesse passado pela experiéncia, ndo me encontraria
no lugar que estou hoje, uma professora em busca de me reconhecer como educadora.
Gostaria de deixar uma ultima mensagem: Que vocé, futuro docente da area de eotdecim
ARTES, se torne um s0, se torne um/a artiisteente e um/a docerter t i st a, gue
insista e ndo desista e que acredite que o seu trabalho trara frutos para vocé, para 0s
estudantes e para educacédo brasileira. Meus sinceros votos de qrebalite inspire voceé,

de alguma forma, e te dé esperanca na evolucao educacional.

Atenciosamente,

Joana Certo, a areducadora aprendiz.



APENDICE D - PLANOS DE AULA - 1° Bimestre

REGIAO SUDESTE

JONGO

A(...) SQamdav g meu
Sarava ongoma quita
Sarava meu candongueiro

Abre Caxambu

Saravs§ Jongueiroo.
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(ROSARIO DE MARIA. JONGO DA SERRINHA. Rio de Janeiro, RJ: [s. n.], 2002.
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Secretaria Estadual de Educacao do Rio de Janeiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manha e

Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 1
Tema: Origens e Corpo Brincante
o Delimitacdo do tema: Onde comeca a cultura brasileira?

Objetivos da aula
o Debater sobre o que entendem de cultura brasileira e o que acham que seria a origem
dela;
o Relembrar memorias que eles tém do folclore e brincadeiras;
o Compreender a importancia da brincadeira em sua constituicAo como individuo
cultural,

o Vivenciar memorias da infancia;

Organizacgéo do Contetudo
0 Introdugéo;
o Folclore e as brincadeiras;

o Brincadeiras Populares;
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o0 Debate.

ProcedimentoMetodologicos
0 Apresentacao inicial.
o Dinamicas Introdutdriaé para conhecéos e trabalhar a atencéo:
o Dinamica do Nome;
o Circulo de Energia;

o Jogo do Olhar;

Contextualizacéo:
o Debate sobre a pergustaec ma fiOnde come-a a cul tura br
0 Apreciacao texta | do cordel RO QUI £ FOLCLORE D
Rodrigues e debate sobre as palavras negritadas;

Desenvolvimento da aula:
o Vivéncia de algumas brincadeiras populareamarelinha, pular corda e cabo de
guerra (foi sugestao dos estudamtesante a vivéncia);
o Reflexdo sobre a vivéncia através das perguntas:
o Qual a percepcéo eles tém sobre as brincadeiras?
o O que elas causaram: sorrir, cansaco, alegria, felicidade, tristeza, etc...?;
o Quais memorias a vivéncia trouxe a eles?

0 A brincadeira € importante para a constituicdo do individuo?.

Recursos Pedagogicos
Texto;

Corda;
Borracha;

Caneta para quadro;

O O O o o

Apagador.



Literatura de Cordel - Jota Rodrigues

O qui é o folclore do meu Brasil

Ou Senhora Aparecida
Com vossos poderes mil
Ajudaime a discrever
O qui as escolas me pediu
Um jeito qui se comemore
As riquezas do folclore
Do nosso imenso Brasil

O folclore representa
A maior festa verdadeira
Vivida pela umanidade
Desde a geracdo primeira
E as grandes festividades
De remotas antiguidades
Desta nagao brasileira

E a quase setenta anos
No folclore eu permanego
Porem descrevele a fundo

O privilegio ndo merego
Mais com toda onestidade
Discrevo dele a verdade
Como o vivi e o conhego

O folclore é todas festas
Qui tramita num paiz
E o saber e conhecimento
De brinquedos infantis
Proverbios de todo jeito
Qui alegra qualquer sujeito
~ Pelo qui a menssage diz

E o centro maior de tudo
Tem origens na crianca
Clui ao nascer ja vem gritando
Fasendo farra e lambanga
E as mdes com dores aos caixos
Darles os seios e aos abragos
Com ele sorri e danca

E o folclore no lar
Por air ja tem comego
Altas noites os filhos gritam
E com sono as mdes aos tropego

Trocas as roupas do beber
E s6 de manha é qui ver
Qui o vistio pelos avesso

Os anos vao se passando
E as criangas crescendo
E neste lar a meninada
Pouco a pouco vem nascendo
E as m3es vdo criando modas
Cantigas e dancas de rodas
Vdo a esmo aparecendo

E as criangas vao formando
Brinquedo a suas maneira
Pois na sua infantilidade
Sé impera a brincadeira
Faiz do mundo fantazia
E espontaniamente amplia
A cultura brasileira

Fazem corridas no saco
O pula pula e o aperta o gato
A cademia ou amarelinha
E o0 esconde esconde no mato
A garrafinha e o garrafdo
Saltos carreira fildo
E os burrinhos qui é um barato

Os galinhos garnizé
E os cavalinhos de vassouras
Jogos de lebre em calgadas
Capoeiras e tezouras
Petecas ou balieiras
E badoque as armas primeiras
Nas cacadas tentadouras

O zé bobo e o curre curre
Bucho verde e o bucho inchado
Pau de sebo e o quebra pote
Judas nus poste amarrado
Sete bucho sete prato
Sete lavador de fato
Sete minino impachado



Brincar de galinha gorda
Aliamga e cabra sega
Fazer bichinhos de barro
Brucha de pano ou boneca-
Correr de carrinho nas ruas
Nas claras noites de luas
E brincar de pega pega

Tomar banhos nas lagoas
Agude ou em grandes rios
Nadar contra as correntezas
Enfrentando os desafios
Das enchentes perigozas
Com as ondas caldalozas
Rolando oras a fios

Entrar nus sitios dos outros
E colher frutas de montdo
Qui seja por brincadeira
Ou para alimentagao
Porem quando o dono ve
Bota os minino a correr
E tudo vira em diverss3o

Mucegar trem bonde ou carro
Em vertiginoza carreira
Carregar frete em balaio
Qui eram coizas costumeiras
E eu vivi todo esses brinquedo
E perdi m3e muito cedo
E fui guiar cegos na feira

E aqui eu sou obrigado
A uma parada fazer
Para qui nossos leitores
Possam melhor entender
Qui foram nossas criangas
Qui dero inicio as festangas
Do folclore qui oje se ver

E nas classes disprotegidas
De poderes aquizitivos
As criangas d3o vazio

Aos seus genios criativos

Sem dinheiro pra comprar

Brinquedo a mente le dar
IntuicOes e incentivos

E grande parte do folclore
As criangas sdo inventoras
Dando o ponto de partida

E s3o sem duvida as precurssouras

Portanto nossas crianca
Representao a lideranca
Desta festa encantadoura

Pois a alma do folclore
Estar na criatividade
Da crianga ou do adulto
Qui em sua espontaneidade
Sem brinquedo e sem dinheiro
Se transforma em um verdadeiro
Folclorista de verdade

Um velho manquitolando
Mal vistido e deformado
Cabelos brancos discalcos
Barbudo e disdentado
Andando fora do prumo
Canta sorrir perde o rumo
E em folclore transformado

E tudo qui nus fais sorrir
Cantar pular e dancar
Expressa nosso folclore
Nossa festa popular
Qui desde as geragdes primeira
E a maior festa brasileira
Qui o Brasil vive a preservar

O mamulengo o boi bumbar
O reizado e o cabocolinho
Cheganca maracatu
E o cavalo marinho
Fandango e capoeira
E 0 coco danga praieira
A laurga e o boi pintadinho

Grandes fulias de rei
Os pastoril e as lapinha
Bumba meu boi jaraguar
E as dancas da carochinha
Carnaval e futebol
Circo tiatro e farrol
Sao folclore de boa linha

Os aboios dos vaqueiros
Ecoando nas estradas
Levando pra os verdes campos
Suas gigantes boiadas
E nus festejos costumeiros
Vesse os valentes toureiros
Nas festas das vaqueijadas



Tem as festas do natal
Qui antecedem ao ano novo
Qui € o nascimento de cristo

Festa de oragdo e louvo

Aonde os sinos bate alem
Dando o sinal qui deus vem
Abencoando seu povo

Vem as festas das quaresmas
Com possantes pescaria
Data em qui o catolicismo
Em parte jenjuaria
Pela morte de jesus
Qui por nois morreu na cruz
O filho da virgem maria

Tem as festas de sdo jodo
Sdo Pedro e santo Antdnio
Qui em cultura representam
O nosso maior patrimdnio
Por ser pela criancada
Fielmente prezervada
Com seus discidios rizonio

E as muzicas qui compdem o folclore
E 0 coco xote e rojdo
Maxixi polca lundum
Embolada e improvizacdo
0 xaxado e o rei maior
Mensageiro do forror
Nosso gostozo baido

Roqui répe e outros bichos
No folclore é uma pobreza
Vivamos nossa cultura
Com toda a sua riqueza
Se orgulhe dos seu paiz
Qui o nosso folclore é raiz
Dos troncos da natureza

Resumo aqui o cordel
Dando os informes gerais
Em cada estados do Brasil eu
Ja vi isto e tudo mais
O folclore é das criangas
Todas riquezas e pujancas
A ela devesse os ideais

Resgatem nossos passados
Os antepassados diz
Deixe a cultura extranjeira
Rica em seu préprio paiz

Guarde isto por licdo
Um bom brasileiro ndo se
Enoja de suas raiz.
04/09/2001
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Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite

Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 2
Tema: Origens e Corpo Brincante

o Delimitacdo do tema: O Brincar

Objetivos da aula
o Debater sobre o brincar;
0 Relembrar memoérias que eles tém das brincadeiras de infancia;
o Estimular associa¢des e conexdes entre os elementos da aula;
o Compreender a relacdo intindm brincadeira com a arte, principalmente a arte
popular;

o Vivenciar jogos teatrais;

Organizacao do Conteudo
0 Brincadeiras Infantis;
o0 Brincar de Viver;

o0 Debate;

0

Jogos Teatrais.

Procedimentos Metodologicos
Contextualizacgéo:

0 Apreciagdo da imagem da pintura Jogos Infantis, de Pieter Bruegel:

o Debate sobre a ambientacdo da pintura e identificacdo da acdo das personagens do

quadro;



137

0 Quais brincadeiras eles ja tinham vivenciado ou conheciam? (aqui surgiu a diferenca
de nomenclaturdas brincadeiras em regides diferentes, pois para a professora carioca
€ um nome e para os alunos campistas € outro nome. O que foi de extremo valor.);

o Pequena discussao sobre nomenclatura e sotaque e o valor das diferencas para

a cultura brasileira;

Deseavolvimento da aula:
o Tempestade de Ideias sobre a sensacao do brincar;
0 Apreciagdo musical da cancgdo Brincar de Viver, interpretada por Maria Bethania;
o Debate através das perguntas:
0 A que conclusdo podemos chegar quanto a relacdo entre o cordel, a pintura,

tempestade de ideias, a MUsica e o ato de brincar?;

(@)

Qual o significado e a simbologia da brincadeira?;

o Pensando na tempestade de ideias, essas sensacfes s6 podem ser vividas nas

brincadeiras?

0 Posso transferir essas sensacdes para coteiano? Para a sociedade? Para

a sua arte? Para a sua e a nossa cultura?

o Podemos dizer que a brincadeira é peca fundamental da nossa cultura e do

nosso aprendizado?

0 Jogos Teatrais:
o Quem iniciou o movimento? (especifico para uma turntantribuicdo dos
bolsistas);
o Desmaio de Frejus (substituido pelo jogo abaixontribuicdo dos bolsistas);
o Adaptacdo de um jogo do Tealrnagem;
i Como o seu corpo se apresenta ao relembrar a brincadeira, escolhida

por vocé, em suas vivéncias?

Recursos Pedagogicos
o Imagemda Pintura;
o Caixa de Som;
o Cabo conector;

o Celular;
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o Caneta para quadro;
0 Apagador.
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Secretaria Estadual de Educacao do Rio de Janeiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite

Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 3
Tema: Cultura, Arte e Sociedade

o Delimitacdo do tema: Funcéo Social da Arte nadiaho

Objetivos da aula
o Compreender os conceitos de cultura, arte e sociedade;
Notar a relacdo existente entre as trés;
Estimular associacfes e conexdes entre os elementos da aula;

Perceber e entender a fungéo social da arte;

©O O O o

Debater sobre o fato ocoraadha escola;

Organizacéo do Conteudo
o Cultura, arte e sociedade,;
o Funcéo social da arte;

0 Debate.
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Procedimentos Metodologicos
Contextualizacéo
o Conhecer o entendimento dos estudantes sobre o tema da aula a partir das perguntas:
o O que é cultura?;
o O que éarte?;
o O que é sociedade?;
0 Explicacdo do tema a partir do processo de transformacao que o ser humano vive em

seu cotidiano e como € expresso através da arte e da cultura;

Desenvolvimento da aula:

Debate, em roda, sobre o fato ocorrido no dia 21 de fevetei2019 onde um aluno
levou a arma do pai para a escola, tirou uma foto com a arma apontada para a professora que
estava escrevendo no quadro e os colegas de turma copiando a matéria, para postar nas rede

sociais Assuntos diferentes foram acrescentado

o] Educacéo;

o] Corpo;

0 Influéncias;

o] Importancia da familia;

o] Violéncia diversa e armas, entre outros.

A partir do fato, discutitse sobre fatores sociais e culturais para chegarmos no entendimento
da funcéo social da arte:
o Como nosso corpo se comportacavir sobre o fato, ao olhar o fato?;
0 Isso pode ser transformado em arte?;
o Quais ensinamentos e criticas podem ser tiradas de artes?
o Montagem de uma frase coreogréafica de 8 movimentos que expresse 0 que a situacao
discutida te causa, a ser realizada emlatuou trios (Qque ndo ocorreu por falta de

tempo);

Recursos Pedagogicos
o Caneta para quadro;
o Apagador.
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r“_ PATR MADA
IMSTITUTO FEDERAL DE MINISTERIODA | ERRIES:Q‘ L

il [ EHIL
EEMAEAC RO, CIENCIA E TECMOLOGIA EDRLICAL,

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE TEATRO DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Funaental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turno: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Andressa Carvalho Valpagds Rosa, Hernani Souza Brito, lago Miranda de
Freitas, Nadine Peixoto Rangel, Patrick Lian.
Licenciatura: Teatro
Aula 4
Tema: Teatro como parte indissociavel da cultura
o Delimitacdo do tema: Jongo e Teafimrnal como uma petbilidade de arte livre da

hierarquia palceplateia

Objetivos da aula
o Tracar um panorama histérico da construcdo do conceito de Teatro;
0 Apresentar o Jongo enquanto manifestacao dotada de teatralidade;
0 Apresentar a poética do oprimido;
o Debater aquestdo da manipulacdo midiatica e a presenca de armas no ambiente

escolar através das técnicas do Teatro jornal;

Organizacéo do Conteudo
0 A arte como parte dos habitos sociais de uma cultura;

o O Jongo como arte livre da divisdo pafilateia;
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0 A Poética ddOprimido e as técnicas de Teatro jornal (determinacdo da coordenadora
de Teatro).
Procedimentos Metodologicos
Contextualizacéo inicial:
Contextualizacéo do surgimento do Teatro a partir dos gregos;
Desenvolvimento do Teatro até os dias de hoje;

A teatralichde no Jongo;

o O O o

A Poética do Oprimido e o Teatro jornal como quebra das formas de Teatro

tradicional;

Desenvolvimento da aula:

o Alongamento simples;

o Circulo de imagem (Teatro ImagamAugusto Boal) tendo como estimulo termos do
Jongo, para aquecimento;

o Providenciar as matérias de jornais para 0s grupos e pedir para que eles leiam as

matérias e criem cenas a partir da leitura, utilizando a técnica de improvisacao;

Recursos Pedagdgicos

o Jornal
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PATRIA AMADA

| NSTITUTO FEDERAL D€ MINISTERIO DA | 0 BRASI L

EDUCAGAQ, CIENCIA £ TECHOLOGIA DUCAGAD
PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DEMUSICA DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turno: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Alan Silva, lvana Cabral Almeida, Leonardo Couto Ribeiro, Leonardo Gomes de

Paula, Victor Hugo Ayres Freitas. Licenciatura: Mdsica

Aula 4

Tema: Musica como parte indissociavel da cultura.

o Delimitacdo do tema: Jongo e suasicalidade.

Objetivos da aula
0 Contextualizar a Manifestagdo CulturalJongo.

0 Apresentar os sons dos instrumentos utilizados no Jongo.

Organizacgéo do Conteudo
0 Apresentacéao e historia do Jongo;
o O Jongo e o significado dos instrumentos;

o O Jongo e o signifaxdo dos pontos.

Procedimentos Metodologicos
Contextualizacéo inicial:
o Apresentacdo do Jongo. Disponivel €874) E NA RODA DE JONGO QUE O
MUNDO GIRAT YouTube



https://www.youtube.com/watch?v=ApaVXyrL-fY
https://www.youtube.com/watch?v=ApaVXyrL-fY
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Desenvolvimento da aula:

Explicacdo sobre os Pontos e sua importancia para a construcéo do Jongo;
Experimentacdo de criacdo do Ponto a partir do cotidiano deles, acompanhado de
palmas e percussao corpora

Explicagéo sobre os timbres dos instrumentos e sua representatividade no Jongo;
Experimentacdo com cadeiras, carteiras e a mesa da professora para compreensao da
diferenca do som dos tambores e a musicalidade dos trés tambores que constituem o

Jongo.

Recursos Pedagogicos

o

O O O O o o

Data Show;
Computador;
Caixa de Som;
Cabo conector;
Cadeira;
Carteira escolar;

Mesa.
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Secretaria Estadual de Educacao do Rio de Janeiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turno: Manha e Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 5

Tema: Danca como parte indissociavel da cultura

o Delimitacdodo tema: A relacdo da Danca e a ancestralidade no Jongo

Objetivos da aula
o Relembrar o que foi dito na aula anterior;
Compreender os elementos presentes na Danca e o porqué sédo daquela forma;
Estimular associacbes e conexdes entre a ancestralidddnea
Entender que o cotidiano esta intimamente ligado a Danca;

©O O O o

Vivenciar atividades a partir de palavras;

Organizacéo do Conteudo
o Elementos do Jongo ja trabalhados;
o Vivéncias a partir de palavras (escolhi montar a aula a partir de palavras geradoras
importantes para a constru¢cdo do Jongo):
o PES;
0 ENERGIA,



o O O o

o
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BRINCAR;
OLHAR/FOCO;
UMBIGADA;
PASSOS;
MUSICA;

0 Roda final.

Procedimentos Metodologicos

Contextualizagao:

o Relembrar tudo que ja foi trabalhado, como:

o

o

o

Os termos utilizados, como o MACHADO;
O respeito ao TAMBOR,;

O porqué de se dancar descalco, com os pés tocando o chao, etc.

Desenvolvimento da aula:

o Vivéncias:

o

PESi Descalgos (0 que ndo aconteceu, pois relutaram para tirar os sapatos),
caminhar pelo espaco seguindo os comandos (arrastay goisa outros);
ENERGIAT Jogo onde se formam duas rodas, uma dentro da outra. Uma roda
Danca para dentro da roda e a outra para fora da roda. Num segundo momento,
uma roda Danga com a outra;
BRINCAR i Inspirado na brincadeira da andorinha voou, fama@safestas
juninas, o jogo tinha como objetivo um pegar o outro dentro da roda seguindo
o ritmo da Musica, porém nao podia correr;
OLHAR/FOCO i Circulo do olhar, adaptado em 3 fases (hum primeiro
momento sO trocam olhares; num segundo momento trocar alinarserriso;
num terceiro momento trocar olhar, sorriso e abraco);
UMBIGADA i Apo6s ensinar a umbigada, caminhardo pelo espagco e ao meu
comando, quem eles cruzarem o olhar realizardao a umbigada;
PASSOS. Disponivel em(348) Dancas Brasileiras Jongo (2 de 3)i
YouTube

i AMASSA CAFE;

I MANCADOR;

T 1,2



https://www.youtube.com/watch?v=Y9afQa7Il9Y
https://www.youtube.com/watch?v=Y9afQa7Il9Y
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I CONTRATEMPO;
1 TABIADO;
o MUSICA:
I PONTOI O criado ou a Musica;
i TAMBORES;
T PERCUSSAQ Palmas;

o Roda final (s6 se conseguiu com uma turma).

Recursos Pedagdgicos
o Caixa de Som;
o Cabo conector;

o Celular.
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APENDICE E - PLANOS DE AULA - 2° Bimestre

REGIOES CENTR@DOESTE/SUL

CAVALHADA, CURURU E SIRIRI E DANCA DAS
FITAS

AO cururu ® pra cant §;
O cururu é pra Danca,
E agora vamos fala;
Da linda Cuialg . 0
(AVOA, AVOA TUIUIU. Intérprete: Grupos Folcléricos Matgrossenses. Cuiabé, MS:

[Data desconhecidal)
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r"- PATR MADA
BESTITUTO FEDERAL DE MINISTERIO DA | EAR:ESF'I. L

1 g L r
EEMAEAC A, CIENCIA E TECMOLONGIA EDRLCACAD

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE TEATRO DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turno: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana
Certo

Bolsistas: Andressa Carvalho Valpacos da Rosa, Hernani Souza Brito, lago Miranda de
Freitas, Nadine Peixoto Rangel, Patrick Lian Licenciatura:

Teatro
Aula 6

Tema: Manifestacdes culturais da macrorregido CesuioCavalhada

o Delimitagdo do Tema: Cavalhada e sua teatralidade.

Objetivos da aula
0 Apresentar a cavalhada enquanto manifestagéo teatral popular;
o Tracar um panorama histérico medidvoolonizacdo portuguesa e 0os impactos desse
contexto na cavalhada;
0 Apresentar asaracteristicas marcantes de um Teatro religioso;
o Trabalhar a relagéo palgateia em diferentes organizacdes espaciais;

o Debater a profissionalizacao presente no fazer da cavalhada.

Organizacgéo do Conteudo
0 A cavalhada e seu contexto;
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Personagens;
Os cawalheiros: Mouros X Cristdos;

A corte;

o O O o

Diferentes organizacfes PalPtateia.

Procedimentos Metodoldgicos
Contextualizacéo inicial:
o Apresentacdo de video sobre as cavalhadas de Santo Amaro. Disponiy&r3m:
CAVALHADA DE STO AMARO i YouTubee (373) CAVALHADA 20177 YouTube

0 Apresentacdo do contexto historico;

o Teatro como catequese.

Desenvolvimento da aula:
Aquecimento: Corridas de revezamento;
Ruas e Vielas: Cristdo x Mouro;

Adaptacédo do Espelho: Mouros VS cristaos.

O O O o

Roda de conversa sobre as praticas e a relacao deles com a cavalhada;

Recursos Pedagdgicos
o Projetor;

0 Bastdes de madeira;


https://www.youtube.com/watch?v=ETDMU16uQRw
https://www.youtube.com/watch?v=ETDMU16uQRw
https://www.youtube.com/watch?v=etjE1a4Mk34
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_ PP PATRIA AMADA
| INSTITUTO FEDERAL DE MINISTERIO DA | g BRASIL
i .

EDAEAC A0, CIENCIA B TECMOLOGIA DAUCACAD

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE MUSICA DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turno: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana
Certo

Bolsistas: Alan Silva, lvana Cabral Almeida, Leonardo Couto Ribeiro, Leonardo Gomes de

Paula, Victor Hugo Ayres Freitas. Licenciatura: Mdusica

Aula 7

Tema: Manifesicdes culturais da macrorregido Cetgrd: Cururu e Siriri.

0 Delimitagdo do Tema: Cururu e Siriri e sua musicalidade.

Objetivos da aula
0 Apresentar o Cururu e o Siriri enquanto manifestagdo musical popular;
o Conhecer os instrumentos especificos;
o Entender asaizes musicais dessas Manifestacdes Culturais Populares brasileiras e a
relacéo existente entre elas;
o Perceber a importancia da tradigéo oral;

o Introducédo a Manifestacéo Culturalindigena.

Organizacao do Conteudo
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0 O Cururu e o Siriri (como unidadmeusicd) e seu contexto histérico;
o Termos utilizados para a construgéuasicd dessadManifestacdes Culturais Populares
brasileiras;

o Vivenciar através os timbres dos instrumentos, através do corpo.

Procedimentos Metodoldgicos
Contextualizacéo inicial:

o Apresentacdo de video sobre o Cururu e o Siriri. Disponive(33M) Cururu e Siriri

1 Tradicdo no Coracdio3° Semestre UFMT YouTube

0 Explicacdo mais especifica desszmnifestacdes populares com o apoio do violdo;

o Apresentacdo dos devidos instrumentos;

Desenvolvimento da aula:

o0 Identificacdo dos instrumentos dessas manifestacdes e de outros mais conhecidos,
através do som, para estabelecer uma relacéo;

o Brincadeira do Tlefone sem Fio Corporal;

o Vivéncia ritmica corporal, simulando uma méaquina;

o Vivéncia ritmica para trabalhar os pulsos do curusirie.

Recursos Pedagogicos
o Caderno;

Violao;

Caneta,

Data Show;

Caixa de som;

Conector;

O O O O o o

Computador.


https://www.youtube.com/watch?v=9gndvGjn4nU
https://www.youtube.com/watch?v=9gndvGjn4nU
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RSO0 0074757 O [anERS,

Secretaria Estadual de Educacéo do Rio de Janeiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turno: Manha e

Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 8, 9 e 10 (devido ao tempo gue eles levaram para entender a dinamica)

Tema: Manifestacdes culturais da macrorregido CeétioDanca das Fitas.

o Delimitacdo do tema: A vis&urocéntrica em relacdo a Danca das Fitas

Objetivos da aula

o Contextualizar a Danga das Fitas;

o Compreender os elementos presentes na Danca e o porqué sdo daquela forma;
o Estimular associacdes e conexdes entre a cultura e a Danca;
0

Vivenciar atividades a paride palavras;

Organizacao do Conteudo
o Contexto historico;

o A Dancaem si;
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o Vivéncias a partir de palavras (escolhi montar a aula a partir de palavras geradoras

importantes para a constru¢ao do Jongo):

o

o O O o o

o

CASAL;
OLHAR/FOCO;
LATERALIDADE;
PES;

ALEGRIA;
PASSOS;
MUSICA.

o Relembrar as vivéncias entre as aulas subsequentes;

o Final: a prépria Danca das Fitas.

Procedimentos Metodoldgicos

Contextualizagao:

o Explicacdo do contexto histérico da Danca das Fitas;
o Apresentacdo de video sela préopria. Disponivel eni375) ENART 2013 DANCA
PAU DE FITAS CTG RONDA CHARRUA CAMPEAO ENART 201%i3YouTube.

Desenvolvimento da aula:

o Vivéncias:

o

CASAL 17 Apés a divisdo em casais, vivencaiDanca em par sem perder o
contato do olhar;

1 Surgiu a pergunta de néo poder formar casal do mesmo sexo?
OLHAR/FOCOI Circulo do olhar, em relagédo ao grupo e forma da Danca, so
com a fase de trocar olhares com o intuito de ter foco e reconhecer a Danca
grupal;

LATERALIDADE i Jogo Ruas e Vielas adaptado com o0s seguintes
comandos:

I 17 Virar para a direita;

I 27 Virar para a esquerda,;

i 37 Trocar de lugar com o colega do lado;

I 47 Trocar de lugar com o colega da fileira de tras;

i 57 Trocar de fileira,

PESi Contratempo com 0s pés;


https://www.youtube.com/watch?v=i8NT_Dl8ajI
https://www.youtube.com/watch?v=i8NT_Dl8ajI
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0 ALEGRIA 1 Antes de ensinar os passos, foi algo pedido, que era muito
importante;
o PASSOS.
I ZIGUE-ZAGUE;
i A FORMA DA CABECA EM RELA(;AO AO CORPO;
i TROCA DE LUGAR E PARES;
I RODA COMPOSTA POR MULHERES E RODA COMPOSTA POR
HOMENS;
T DIVISAO EM QUARTETOS;
i CONTATO VISUAL COM O PARCEIRO;
o MUSICA:
I RITMO i Usar o contratempo dos pés para ajudar a compreender o
ritmo.
o A Danca em si (s6 se conseguiu com as turmas da manha).

Recursos Pedagogicos
o Caixa de Som;
o Cabo conector;

o Celular.
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Secretaria Estadual de Educacgéo do Rio de Janeiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turno: Manha e

Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 11
Tema: Manifestagdes culturais da macrorregido Cehito
o Delimitacdo do tema: Estudo dirigido sobre as manifestacdes culturais estudadas no

bimestre e entrega das apostilas.

Objetivos da aula
o Entregar as apostilas preparadas por nés com o intuito de ser uma ferramenta
auxiliadora;
o Fornecer um estudo dirigido de perguntas sobre as manifestacfes culturais vivenciadas
no bimestre;

o Estimular associacdes e conexdes entre as vag£ead conteudo teorico.

Organizacéo do Conteudo

o0 Apostilas;
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o Estudo dirigido.

Procedimentos Metodoldgicos

Contextualizagao:

o Explicacdo sobre as apostilas e sua funcao para o estudo deles;

Desenvolvimento da aula:

o Estudo dirigido com aperguntas das provas, com intuito de ajudar na construgéo de

associacdes e conexdes entre a teoria e a pratica vivenciada:

o

fO Pau de Fitas consi ste numa brinc

recursos, sendo assim, sobrevive apenas da boa vontselesdearticipantes e

de sua comunidade. 0 Explique a hist- r
AC. . .) Tamb®m chamada jardineira e |
estados do Sul. (...)o0. Como funciona

AA di s p ofias quecpendelrade® mastro central, e sdo seguradas do lado
oposto pelos participantes podem ser traduzidas como coparticipes da criacao
(...)o (AMORIM, 2013, P.7) HS8 3 seni
segundo Amorim, quais sao eles?

Quais as infléncias da origem do cururu e Siriri, segundo Santos?

NEs s a Dan- a, junt ament e com o0 curur
populares de Mato Grosso, embora o Siriri possa ser encontrado em outros
estados do pais, principalmente no nordeste, mas de formantbasta

di ferenciada, como roda infantil, mu i
2009, p. 8) Expliqgue como funciona a Danca Siriri.

ARS«o duas manifesta-»es folcl - -ricas t
ter sido extintas, se néo fosse a dedicacacedges em passar para frente os
Versos, passos e sequéncias que fazem parte da cultura popular de Mato
Grosso. 0 Tanto 0o cururu quanto o Siri
e a Danca, explique como isso se da.

nOs fol guedos p o p wdrvéam epsra @uandop roambvoc i 0 N
concentrado nas grandes festas religiosas ou nao, tivesse nas formas

espetacul ar es de uma <caval hada, por
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Explique a dramaturgia da cavalhada e pra qué era utilizada para dar uma licdo
para o pvo.

o A(. . .) a caval hada pode ser reconhec
autora afirma que a manifestacdo cavalhada é um Teatro. Explique o porqué
relacionando os elementos existentes em cada um.

o AiCantam versos e toadasas, sfodauws ocasno,r , o L
mestre cururueiro quiser. Nos versos, € demonstrado todo o conhecimento do
cururueiro. o Explique 0s termos carre

o Pensando em tudo que estudou e praticou, qual relacdo pode ser feita entre
essas 3 manifestage s ? (Logi cament e, sem ser a

brasileiradéd ou algo do tipo)

Recursos Pedagdgicos
o Caneta para quadro.
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APENDICE F - PLANOS DE AULA - 3° Bimestre

REGIAO NORTE

ARTE INDIGENA CONTEMPORANEA

A Er o, eto ton tori
Ero tori, ero tori tori
Ero tori, ero tori
Ero takua, ero takua takua
Ero takua, ero takua takua
Ero takua, ero takuabo

(NANDE ARANDU PYGUA. MEMORIA VIVA GUARANI. [S. I]: MCD, 2004.)
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AT

Secretaria Estadual de Educacéo do Ridasheiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio

Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e

Noite

Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 12

Tema: Introducédo a Contemporaneidade.

o

Delimitag&do do tema: Arte Contemporanea.

Objetivos da aula

o

o

o

Introduzir a arte contemporanea;

Apreciar imagens dasanifestagdes artisticas indigenas contidas na aula;

Perceber a relacdo da arte em nosso cotidiano e como ela € construcdo dos nossos
costumes, crencgas e transformacoes;

Estimular associacbes e conexdes entre a arte, a sociedade e o cotidiano.

Organizacaalo Conteudo

o

o

o

Conceitos;
Artista na Sociedade;

Reflexdes.
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Procedimentos Metodologicos
Contextualizacéo:
0 Apresentacdo em slides:

o Conceito de Arte Contemporanea.

Desenvolvimento da aula:
o Continuacéo dos slides:
o O papel do artista na sociedade;
o Cotidiano;

o Discusséao a partir das perguntas e imagens presentes nos slides.

Recursos Pedagdgicos
Caneta para quadro;
Data Show;
Computador;

Radio.

O O O o
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Secretaria Estadual de Educacgéo do Rio de Janeiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manha e
Noite

Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 13 e 14 (dema foi dividido em duas aulas devida a carga tedrica)

Tema: Manifestagdes culturais da macrorregido Norte.
o Delimitacdo do tema: Arte Indigena.

Objetivos da aula
0 Apreciar imagens das manifestagdes artisticas indigenas;
o Perceber arelacéo da arte indigemanosso cotidiano e histéria;
o Estimular associacfes e conexdes entre tudo que é ensinado até aquele momento na

escola com as informacdes trazidas dos livros didaticos sobre a cultura indigena.

Organizacéo do Conteudo
o Contexto histérico;
0 Arte eArtefatos;

0 Mdusica e Danca;

0

Reflexdes.



Procedimentos Metodologicos
Contextualizagao:
0 Apresentacdo em slides:
o O que vocé sabe sobre a arte indigena?

o Por que estudar isso?

Desenvolvimento da aula:
o Continuacéo dos slides:
o0 Arte e artefatos:
1 Pinturas eadornos corporais;
I Artes Liticas;
i Ceramica;
0 Mdusica e Danca;

1 Rituais;

o Discusséo a partir das perguntas presentes nos slides.

Recursos Pedagogicos
o Caneta para quadro;
o Data Show;
o Computador;
o Ré&dio.

163
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| PP PATRIA AMADA
| RSTITUTO FEDERAL DE MINISTERIO DA | BRASI L

EDURCACAD, CIEMCLA £ TECROLOGIA DUCACAD

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DBMUSICA DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Alan Silva, lvana Cabral Almeida, Leonardo Couto Ribeiro, Leonardo Gomes de

Paula, Victor Hugo Ayres Freitas. Licenciatura: Mdusica

Aula 15

Tema: Manifestagdes culturais da macrorregido Norte
o Delimitacdo do Tema: Cultura Indigena e sua musicalidade.

Objetivos da aula
0 Apresentar a Musica indigena e sua representatividade;
o Conhecer os instrumentos especificos;
o Entender os elementos musicais constituintes da linguagem artistica e sua ingportanci

cotidiana.

Organizacéo do Conteudo
o Utilizacdo da Mdusica;
o Importancia da Musica e sua funcao;

0 Instrumentos e suas especificidades.
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Procedimentos Metodoldgicos

Contextualizacao inicial:

o Apresentacdo de slides:

o Rituais religiosos;
Socializagao;

0

o Cura;
o Ligacdo com os ancestrais;
0

Instrumentos e suas funcdes.

Desenvolvimento da aula:

Vivéncia ritmica para trabalhar os pulsos, a duracdo e o andamento da Musica
indigena, através da percussao corporal;

Vivéncia ritmica para trabalhar tempo e deslocamento, em roda;

Exemplificaram um instrumento (chocalho, feito de material reciclavel), mas
utilizaram também materiais cotidianos para produzir som;

Vivéncia ritmica para trabalhar a intensidaateavés dos materiais cotidianos dos

estudantes (caderno e caneta).

Recursos Pedagdgicos

o

O O O o o o

Chocalho, feito de copo descartavel, arroz e durex;
Caderno;

Caneta,

Data Show;

Caixa de som;

Conector;

Computador.
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_ PP PATRIA AMADA
| BSTITUTO FEDERAL DE ERIODA | A EAR:ES:Q‘ L

MINISTEH
EDUC AL A, CIENCIA E TECHOLOGIA EDRLCAL,

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE TETRO DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Andressa Carvalho Valpagcos da Rosa, Hernani Souza Brito, lago Miranda de
Freitas, Nadine Peixoto Rangel, Patrick Lian Licenciatura:

Teatro
Aula 16

Tema: Manifestacdes culturais ah@crorregido Norte

o Delimitacdo do Tema: Cultura Indigena e sua teatralidade.

Objetivos da aula
0 Apresentar como o social interfere no cotidiano das tribos devido as dificuldades de
relacionamento entre 0s grupos sociais;
o Perceber como a teatralidade es&Espnte em rituais, confrontos e até mesmo no jeito
de se portar;
0 Debater a discriminag&o recorrente até hoje.

Organizacgéo do Conteudo
o Caoatidiano indigena e suas dificuldades;
o Debate;

o0 Vivéncias teatrais.
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Procedimentos Metodologicos
Contextualizacéo iaial:
0 Apresentacao de video sobre a luta dos indigenas em defesa do seu espaco territorial e

social. Disponivel em384) Povos indigenas pedem socariéouTube

o Debate sobre o video eqae realmente sabemos sobre os indigenas.

Desenvolvimento da aula:
o Jogos de Teatrbmagem, individual e em quarteto;
0 Brincadeira tradicional Toelatok;

o Jogo da Marcha.

Recursos Pedagdgicos
o Data Show;

Computador;

Caixa de som;

Cabo conector;

O O O o

Bastdes de madeira.


https://www.youtube.com/watch?v=BevuXF-6AQg
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Secretaria Estadual de Educacao do Rio de Janeiro
Regional Norte Fluminense
Colégio Estadual Doutor Phillippe Uebe
Disciplina Artes

PLANO DE AULA

Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano deEscolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite

Professora da Turma: Joana

Certo

Aula 17
Tema: Manifestacdes culturais da macrorregido Norte.

o Delimitacdo do tema: Arte Indigena Contemporanea.

Objetivos da aula
o Relembrar as aulas anteriores de Arte Contemporanea e Arte indigena;
o Apreciar imagens dos quadros do artista Jaider Esbell;
0 Perceber a luta e o reconhecimento do artista na sociedade e no meio artistico;
o Estimular associacdes e conexdes entre a visasodadade perante a arte dos

indigenas e o que eles realmente produzem.

Organizacéo do Conteudo
0 Associacdo e conexdo dos conteudos anteriores do bimestre;
0 Histéria do artista;
0 Exposicéo do artista;
o Video;
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Atividade.

Procedimentos Metodologicos

Contextuakzacao:
Discussédo sobre o que tinham entendido até o0 momento associando os contetdos do
bimestre;
Apresentacdo em slides:
o Quem é Jaider Esbell? (e uma leve bronca em uma turma para valorizarem o
gue tem, o0 que aprendem e 0 que querem para suas vidas)

O Apred a- «0 das i magens dos quadros da e

Desenvolvimento da aula:

Video sobre o trabalho do artista. Disponivel €84) Jaider Esbeil YouTube

Debate em grupsobre uma imagem escolhida da exposicao;

Apresentacdo do debate em grupo para realizar um debate com a turma.

Recursos Pedagdgicos

O O O o o

Caneta para quadro;
Data Show;
Computador;

Cabo conector;

Caixa de som.


https://www.youtube.com/watch?v=3W7hR6SOBGA&t=22s
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EXPOSICAO WAS IT AMAZONi Jaider Esbell

EXposiCao a ser discutida hoje...

Em\ umA VEZ AmazoniA by ..)NVEK €St)‘7;u-

Capa um pE NGS5 PeSTRO! ANM’L&EZA
0 Futuro, namedida da congrugdo de mee
Presexte, da KoSSA FARpoFelicibApe Psewd: © www.jaideresbell.com.br

Viv NADA '
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Fonte: Galeria Jaider Esbell.



173

APENDICE G - PLANOS DE AULA - 4° Bimestre

REGIAO NORDESTE

MAMULENGO
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_ PP PATRIA AMADA
| ISTITUTO FEDERAL DE MINISTERIO D, | BJ-;R:ESF" L

EEMAE A A, CIEMCLA B TECMOLOGIA DAUCACAD

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE TEATRO DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Andressa Carvalho Yatos da Rosa, Hernani Souza Brito, lago Miranda de
Freitas, Nadine Peixoto Rangel, Patrick Lian Licenciatura:

Teatro
Aula 18

Tema: Manifestagdes culturais da macrorregido Nordeste.
0 Delimitacdo do Tema: Mantengo.

Objetivos da aula
0 Apresentar o contexto da Manifestagéo Culturalescolhida;
o Perceber como o cotidiano, o social e a cultura norteiam as historias criadas, para as
linguagens artisticas, dessa manifestagéo cultural,
o Como acontece mamulengo;

o Vivenciar o Teatro de bonecos.

Organizacgéo do Contetudo
o Contexto;

o Vivéncias corporais e teatrais.
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Procedimentos Metodologicos

Contextualizacéo inicial:

o

o

Apresentacgdo de slides sobre contexto e caracteristicas:
0o Mapa do Brasil;
o Carateristicas do Mamulengo;
o Bonecos;
0 Mateus/Mateo.
Apresentacdo de video sobre apresentacdo de mamulengo. Disponii@nsana

Teatro de mamulendgoYouTube.

Desenvolvimento da aula:

O O O o

Aquecimento: RU;
Jogo do Toque: ao tocar o colega, este movimenta a parte;
Adaptacdo do Toque: 0 mesmo jogo, porém utilizando elastico;

Jogo de Improvisacao: das Maos (adaptacao).

Recursos Pedagdgicos

o

o
o
o

Data Show;
Computador;
Elasticos;

Caneta de quadro.


https://www.youtube.com/watch?v=JlMvJ40WOwc
https://www.youtube.com/watch?v=JlMvJ40WOwc
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P PATRIA AMADA
| BESTITUTO FEDERAL DE MINISTERIO DA | g BRASIL
= | .

EDAEAC RO, CIENCIA E TECMOLOGIA EIZ.'-IJCIL".;.‘.EI.EI

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE MUSICA DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Alan Silva, lvana Cabral Almeida, Leonardo Couto Ribeiro, Leonardo Gomes de

Paula, Victor Hugo Ayres Freitas. Licenciatura: Mdsica

Aula 19

Tema: Manifesi¢des culturais da macrorregiao Nordeste.
o0 Delimitacdo do Tema: Mamulengo e a sua musicalidade.

Objetivos da aula
o Trabalhar a escuta ativa;
o Entender a importancia do Mateus/Mateo;
o Entender a importancia da Musica na manifestacdo cultural;
0

Transformar em swplastia.

Organizacéo do Conteudo
o Escuta;
o Pulsacao;
0 Andamento
0

Sonoplastia.
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Procedimentos Metodologicos
Contextualizacéo inicial:
o Divisdo em grupos;
o Escutar e identificar sons presentes no cotidiano deles;

o Conceito de sonoplastiasenorizacao.

Desenvolvimento da aula:
0 Atividade de sonorizagdo com 0s objetos presentes em sala;

o Criacao de élula ritmicacom esses objetos.

Recursos Pedagdgicos
o Papel;
o Caneta,;
o Carteira escolar;

o Caderno.
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_ PP PATRIA AMADA
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EEMAE A A, CIEMCLA B TECMOLOGIA DAUCACAD

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE TEATRO DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Andressa Carvalho Valpacos da Rosa, Hernani Souza Brito, lago Miranda de
Freitas, Nadine Peixoto Rangel, Patrick Lian Licenciatura:
Teatro
Aula 20 e 21
Tema: Manifestagdes culturais ulacrorregido Nordeste.
o Delimitacdo do Tema: Mamulengo.

Objetivos da aula
o Confeccionar os bonecos com garrafas, tecidos, isopor, fitas, cola, entre outras coisas;

o Preparar a avaliagdo que seria o Teatro de mamulengos.

Organizacgéo do Conteudo
o Construcao do tema do mamulengo;

o Confeccéo.

Procedimentos Metodoldgicos
Contextualizacéo inicial:
o Discurso sobre a importancia do material a ser utilizado e o cuidado com ele;

o Divisdo em grupos.



Desenvolvimento da aula:

o Construcao dos personagens e teogmbonecos dos grupos;
o0 Preparacgéo das garrafas para os bonecos;
o Confeccéo dos bonecos a partir dos temas e personagens de cada grupo.

Recursos Pedagogicos

o

O O O 0O O O o o o o o o o o o o o

Fita Crepe;

Garrafas pet de 600 mi;
Tinta Guache;

Pincel;

Pistola de cola quente;
Colaquente;

Tesoura,

Estilete;

Tecido;

Copo descartavel;
Bolas de isopor de varios tamanhos;
L&;

Cola Branca;

Cola de Isopor;

Palito de picolé;
Grampeador;

Grampo;

Adesivos.
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PATRIA AMADA

| STITUTO FEDERAL D€ MINMISTERICI DA | BRAS' L

EEMAEAC A, CIENCIA E TECMOLOGIA DAUCAC D

PLANO DE AULA MONTADO PELOS BOLSISTAS DE TEATRO DO
PIBID

InstituicieCampo: Escola Estadual Doutor Philippe Uebe
Modalidade de Ensino: Ensino Fundamental e Médio
Ano de Escolaridade: 9° Fundamental/ 2° Médio Turnos: Manhd e
Noite
Professora da Turma: Joana

Certo

Bolsistas: Andressa Carvalho Valpacos da Rosa, Hernani Souza Brito, lago Miranda de
Freitas, Nadine Peixoto Rangel, Patrick Lian Licenciatura:

Teatro

Aula 22

Tema: Manifestagdes culturais da macrorregido Nordeste.

0 Delimitagcdo do Tea: Mamulengo.

Objetivos da aula
o Praticar o mamulengo desde a concepcéao da historia até a apresentacao;
o Vivenciar a manipulacao dos bonecos;

0 Preparar a avaliagao que seria o Teatro de mamulengos.

Organizacéo do Conteudo
o Construcao da historia deatrode mamulengos;
o Vivéncias teatrais e corporais;
0 Manipulagao;
0

Apresentacdo como treino para a avaliagao.

Procedimentos Metodoldgicos
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Contextualizacao inicial:

o Construcao da histdria de cada grupo que sera apresentado na avalia¢ao.

Desenvolvimento da aula:
o Em duplas, eles leem um para o outro tifvguas;
o Vivéncia de contar histéria com malabarismo;
0 Manipulacao;

o Apresentacédo Final.

Recursos Pedagdgicos
o Cadeira;

Carteira escolar;

Tecido;

Papel;

Bolinha de papel;

©O O O o o

Bonecos.
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APENDICE H i QUESTIONARIO ELABORADO PARA OS ESTUDANTES DO
COLEGIO ESTADUAL DOUTOR PHILLIPPE UEBE.

Nome: Idade:

Turma: Ano:

Quanto a Arte

1. A) O que era arte para vocé antes da experiéncia com a professora Joana e o PIBID?

B) E depois dessa experiéncia?

C) E quanto ao ensino de artes?

2. Ja tiveram contato externo com as linguagens estudadas anteriormente? E depois das
aulas, surgiu o interesse por alguma?

3. Gostariam de ter Artes nos outros anos do ensino medio? Justifique.

( ) Sim ( ) N&o
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Quanto ao PIBID

4. O PIBID contribuiu para o ensino da Arte?
() Sim ( ) Nao

5. Gostaram da participacdo do PIBID?
() Sim ( ) Nao

6. As aulas e a metodologia utilizada pela professora e os bofsisdias interessantes?
Justifique sua resposta.

( )Sim ( ) Nao

7. O que achou das trés linguagehsDanca, Musica e Teatrd sendo trabalhadas
unidas? E valida essa unido para o ensino da Arte?

8. Ficaram perceptiveis as caracteristicas de cada linguagem artistica, mesmo sendo
trabalhadas unidas?

() Sim ( ) Néo
9. Os recursos utilizados para a construgcao da aula fortaleceram o ensino? Justifique.

( ) Sim ( ) N&o

10.0s bolsistas do PIBID ajudama como uma referéncia em relagdo ao ambiente
universitario?

( ) Sim () Néo

Quanto as aulas

11.De qual linguagem artistica agostou mais?
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12.0 que achou de ter como conteudo as manifestacdes culturais brasileiras? Justifique a
sua resposta.

13.Qual a manifestacao estudada vocé mais gostou? Justifique sua resposta.

14.A alianca da préatica com a teoria contribuiu para a compreensdo do conteudo?
Justifique sua resposta.

( ) Sim ( ) N&o

15.Acha importante que as manifestacfes caituindigenas e afrorasileiras sejam
trabalhadas nas escolas, por mais que ja seja obrigatério por lei? Justifigue sua
resposta.
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APENDICE | i QUESTIONARIO ELABORADO PARA OS BOLSISTAS DO PIBID
ARTES/IFF ATUANTES NO COLEGIO ESTADUAL DOUTOR PHILLIPPE UEBE.

Nome:

Curso:

Quanto ao PIBID

1. Na sua opinido, o PIBIDéilido para os cursos de licenciatura na area de Artes (Artes
Visuais, Artes Plasticas, Artes Cénicas Danca, Musica e Teatro)? Justifique sua
resposta.

( )Sim ( ) Nao

2. Na sua opinido, o PIBID é valido para o trabalho no ensino fundamental e ensino
médio? Justifique sua resposta.

( ) Sim ( ) N&o

3. A seu ver, o PIBID contribuiu para o seu trabalho em sala de aula?
() Sim ( ) Nao
4. O PIBID atingiu suas expectativas? Justifique sua resposta.

() Sim ( ) N3o

5. Foi possivel pér em pratica no PIBID o que vem aprendendo na graduagdo em
licenciatura?




186

6. A experiéncia com o PIBID, no C. E. Dr. Phillippe Uebe, contribuiu para a sua
formacdao de licenciado?

Quanto as aulas

7. Qual sua opiniao sobre como foi realizado o trabalho unificado das trés lingdagens
Danca, Musica e Teatfd durante o processo?

8. E valida essa unido das linguagens pagasino de Artes?

9. A metodologia escolhida e os recursos utilizados para a construgcdo da aula
fortaleceram o ensino? Justifique.

( )Sim ( ) Nao

10.A alianca da tema com a pratica contribuiu para a compreensdo do conteudo?
Justifique sua resposta.

() Sim () Néo
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11.Apds o processo construido com os estudantes no ano de 2019, qual a sua percepcao
sobre a decisdo de b@har as manifestagdes culturais brasileiras como conteudo
unificante das trés linguagens? Justifique a sua resposta.

12.Na suavisdo, qual a contribuicdo do trabalho com as manifestacdes culturais para o
aprendizado dos estudantes? Justifique sua resposta.

13.E importante trabalhar as manifestacdes culturais indigena érasiteira nas
escolas? Justifique sua resposta.




