g, 190% < ]SSN N 4~’76'1
AP LEATRO tﬁiﬁ%m

ista coly

O teat ) 1y tea

Beatriz Resen ¢




UNI-RIO - UNIVERSIDADE DO RIO DE JANEIRO

‘Sérgio Luis Magardo

Reitor

Hans Jiirgen Fernando Dohmann
Vice-Reitor

Regina Maria Lugarinho da Fonseca
Pré6-Reitora de Ensino de Graduaggo

Josete Luzia Leite
Pro-Reitora de Pés-graduagdo, Pesquisa e Extensdo

Eduardo Long Filho
Pr6-Reitor Administrativo

William Nunes Miircia
Pr6-Reitor de Planejamento e Desenvolvimento

Luis Paulo de Oliveira Sampaio
Decano do Centro de Letras e Artes

Roberto de Cleto
Diretor da Escola de Teatro

Ana Maria de Bulhées Carvalho
Chefe do Departamento de Teoria do Teatro




O Percevejo é uma publicagdo do
Departamento de Teoria do Teatro, Centro de
Letras e Artes, Uni-Rio. As opinides
expressas nos artigos assinados sdo da inteira
responsabilidade dos autores e ndo expressam
necessariamente a opinidio dos editores.

Os artigos e documentos deste niimero foram
publicados com a autorizagio de seus

autores ou representantes.

Conselho Editorial
Professores do Departamento
de Teoria do Teatro

Conselho Consultivo
Armindo Bido

Boéris Schnaiderman
Carlos Zilio

Gerd Bornheim

Irene Brietzkp

J. Guinsburg

Renato Janine Ribeiro
Sébato Magaldi

Editoria Executiva
Ana Maria Bulhdes (coordenagio)
Angela Materno (edigdo)

Pesquisa, revisdo de originais e notas
Christine Junqueira

Angela Reis

Ana Liicia Vieira de Andrade
Midrcia Renata Da Rin
Sabina Aguiar

Paulo Vieira

Norma Correia

Marina Martins

Laudicénio Quintela

Silvia M. Kutchma

Adriana Cristina Oliveira
Djalma Thiirler

Fldvio Serra de Souza
Digitacio

José Nestor A. C. de Barros
Direcéio de Arte

Paula Seara

Arte-final Eletronica

Luvimar Lopes Spinelli

Fotos

Arquivo FUNARTE
Diagramaciio/paginaciio
fotocomposiciio/fotolitos eletrdnicos
Rainer Rio (tel.:286-8597)

Impressio
CEFET

OIRCEVEIO

Ano II, N° 2, 1994 « ISSN N° 0104-7671

SUMARIO

1. DOSSIE: MOMENTOS DA CRITICA DE TEATRO NO BRASIL

PARTE I: DE ALVARES DE AZEVEDO A ALCANTARA MACHADO

DOCUMENTOS: MEMORIA DA CRITICA BRASILEIRA 1

Carta sobre a atualidade do teatro (s/d), Alvares de Azevedo 04
Companhia Lirica Francesa (1846), Martins Pena 06
Ao correr da penna (1854), José de Alencar (07

Revista dramética (1860), Machado de Assis 10

Rei morto, rei posto (1875), Machado de Assis 13
Carta a Coelho Neto (1898), Artur Azevedo 14

Um vaudeville (1902), Artur Azevedo 17

Sobre Cyrano de Bergerac (1899), Nestor Vitor 20
Teatro operério (1904), Antonius 22 ;
Ibsen e o espirito da tragédia (1907), Araripe Jiinior ~ 23
A moral no nosso teatro (1907), Nazareth Menezes 25
Teatro no Brasil (1907), Henrique Marinho 26

A critica nos bastidores (1909), Jodo do Rio 27
Martins Pena (s/d), Silvio Romero 30

Sobre Eva (1915), Oswald de Andrade 34

40 anos de teatro (1917), Mdrio Nunes 35

Indesejéveis (1926), Alcdntara Machado 36

Rir, chorar ou dar? (1926), Alcantara Machado 37

ARTIGOS SOBRE A CRITICA

Machado de Assis e a critica teatral, Jodo Roberto Faria 38
O teatro de Machado de Assis, Maria Helena Werneck 40

A critica teatral de Alcantara Machado, Angela Materno 44
Da pateada 2 apatia, Luiz Fernando Ramos 48

ENTREVISTA
Barbara Heliodora, Claudia Braga 52

2. ARTIGOS

A teoria das cores em Goethe, Jodo Guimardes Vieira. 60
A Poética de Aristételes, Gerd Borheim 62

O teatro no teatro, Beatriz Resende 66

Jodo Caetano, Claudia Braga 70

3. TRADUCAO

Do 4lbum de versos antigos - Paul Valéry, Jiilio Castaiion Guimardes 13

4. CARTAS 76

O DERCEVEIO



" Theatro Lucmda

COMPANHIA DE OPERETAS

DIRIGIDA POR ADOLPHO, A. DE FARIA

TGRS D TR D 15

REY' ia‘l‘i FLUMINENSE
dinnn brithantes apotheoses ¢ um
dos e popuhm excriplores

ht.\ﬂh e bumtin, gudrin,

(ngcri d& S08NAF0

;Wﬁm*ﬁf '

Cde HR. BMM. IL pare n
‘3“-*&-»“5.--
Muh&.—ﬁwmm

iomom-m&mhq-h
dp rropriand puldics s vabe primerum ke

“m&m-a_ opin v ©

spotbetns rimvmiids gor trrive Colie. rea rvke
Trare uihwv-l—-—-nwutuhu o

IMPERIAL #8 THEATRO

D. PEDRO IIL

COMPANHIA DO THEATRO SANT'ANNA
Emprezn dao arista HELLER

SEXTA-FEIRA 3| DE DEZEMBRO DE 1886

0 CARIOCA! 0 CARIOCA! 0 CARIOCA!
SUCCESSO 1O DIA!
Ex;mswao theatral de m)os e acouteclmeutc‘:'

Baperieninghe da grands REVISTA 1
I peolage, 3 acten, 18 |ulu| s —— e

| 0 GARIGA

Aribur Aigvebs & Baryica h-pno. murice de diverien eompileds o
P masstre Cav. Carlss Covabior,

PE Iih“\ A G IENS

do snss de 180N, em

;fg;‘;::i
iHi
|

il

it

iu:-'r jil

i

T
i

!
23
|
7
]
i
l
i

TITULOS DOS OUADROS

I"—Em familia ! 9 —0 duella !

.i'_—“ reino das hnamanl

A
— Na Maison Moderne !
1) Hedondo ¢

T Amor nas nuiens !

N \n-lmla da Liberdade em Lishia!

6 —Um Capitao das Arabias !

10.—A lmprensa !
HL—0 illustre viaj
1%.—A vol d'oisean !

13, —Sele de Setembro 7
—iks theatros !

— A vietoria do Carjoea !
!l’: — JosE Bonilacio !

Dosaripgho 4o scenario

1 et - SALL BN {UAA I S
» i A A L -
* -

v

.]
¥
-

v, |2

v B A

- WA Vi W ERANT VE

L grep b eigp s

o
fioggr oL vmeiia fateir et e, St

-+ 7 s i —
B - 20 s 7 A i ko B e e poreber e g & e do o
bbbyl e 1
(o

B e g —

T A 1HTS. e o i plmmipaie bmegbands o birlads g 400
s bt Bl NI A0 G shath copedie v
g e Y=,

[ra——
o Femman - s (il # —
Rt

P et — e -

' TS I T et
nele AR | M g 0
.-.‘,-......_---....n..‘....._.....u..._‘ AT b e e o frenri—
~. anr dlnn (rnnden deapewns faltae fwee o oo P E—
ahes move ll'll‘l O CARIGC AR AR A O e s B e,
%
b e 3
L L 1_:’ e -

Cartazes do final do século XIX para revistas de

Artur Azevedo e Moreira Sampaio



: O s mimeros 2 e 3 da Revista O Percevejo apresentam, sob a fotma de
dossié, um pequeno panorama da critica teatral brasileira do século XIX a década
de 80 deste século. Foram reunidos, neste sentido, tanto artigos de caréter en-
. safstico quanto resenhas e cronicas teatrais — textos dispersos em revistas e jornais
- antigos, em geral inéditos em livro, que tragam uma memdria da critica teatral
. brasileira.

Esses documentos, que constituem um material, hoje, de dificil acesso, sdo
de fundamental importdncia ndo apenas para o estudo da vida teatral brasileira
- oitocentista e moderna, mas também para uma avaliagdo das formas de se pensar
o espetdculo no Brasil, desde que a critica de teatro se fixou, enquanto género, a
. partir dos anos 40 do século passado.

Juntamente com os documentos, o dossi€é Momentos da Critica Teatral
: Brasileira apresenta ensaios de “critica da critica”, que analisam a atividade de
alguns dos criticos selecionados, e entrevistas com criticos de teatro. A publicagido
. simultdnea de dois nimeros da Revista, contendo cada um deles uma parte
do dossi€, deveu-se a extensdo do periodo estudado € a quantidade de material
- recolhido na pesquisa.

Na primeira parte da memdria da critica, publicada no nimero 2 de
- O Percevejo, figuram, entre outros textos, criticas de Alvares de Azevedo, Martins
Pena, Machado de Assis e Artur Azevedo, abrangendo o periodo que se estende de
. meados do século XIX até o Modernismo, nos anos 20, com as cronicas teatrais de
Alcantara Machado. Bricio de Abreu, Anatol Rosenfeld, Décio de Almeida Prado,
Sabato Magaldi, Yan Michalski sdo alguns dos criticos incluidos na segunda parte
- do dossié, que documenta, no nimero 3 da Revista, o exercicio da critica teatral
. brasileira dos anos 30 aos anos 80.

Também compdem os nimeros 2 e 3 da Revista O Percevejo artigos
- diversos sobre estética, teatro, critica de arte e de literatura, além de tradugbes de
textos literdrios e teatrais.

As Editoras

Departamento de Teoria do Teatro
Escola de Teatro Universidade do Rio de Janeiro (UNI-RIO)
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Carta sobre a atualidade
do teatro entre nos

Alvares de Azevedo

O que eu vou lhe dizer € triste, é lastimoso para quem o diz: tanto mais que ele o faz com a
plena convic¢do de que fala ao indiferentismo. E uma miséria o estado do nosso teatro; é uma
miséria ver que s6 temos o Jodo Caetano e a Ludovina. A representagdo de uma boa concepgio
dramdtica se torna dificil. Quando sé hé dois atores de forga, sujeitamo-nos ainda a ter s6 dramas
coxos, sem forga e sem vida, ou a ver estropiar as obras do génio.

Os melhores dramas de Schiller, de Goethe, de Dumas nfo se realizam como devem.
O Sardanaplo de Byron, traduzido por uma pena talentosa, foi julgado impossivel de levar-se a
cena. No caso de Sardanaplo estio os dramas de Shakespeare que, modificados por uma
inteligéncia fecunda, deveriam produzir muito efeito. Se o povo sabe o que é o Hamlet, Otelo...
deve-o ao reflexo gelado de Ducis. Contudo, seria fécil apresentar-se no teatro S. Pedro alguma
coisa de melhor do que isso. Com o simples trabalho de traducio se poderiam popularizar os
trabalhos de Emile Deschamps, Auguste Barbier, Léon de Wally e Alfredo Vigny, que traduziram
Romeu e Julieta, Macbeth, Jiilio César, Hamlet e Otelo.

Quando se faz do teatro uma espécie de taberna de vendilhdo, vd que se especule com a
ignordncia do povo. Mas quando a Companhia do teatro estd debaixo da inspegdo imediata do
governo, devera continuar esse sistema verdadeiramente imundo?

Nio: o teatro ndo deve ser escola de depravag@o e mau gosto. O teatro tem um fim moralizador
e literdrio: é um verdadeiro apostolado do belo. Daf devem sair as inspiracdes para as massas. Nio
basta que o drama sanguinolento seja capaz de fazer agitarem-se as fibras em peitos de homens-
caddveres. Nido basta isto: é necessario que o sonho do poeta deixe impressdes ao coragdo e agite
n’alma sentimentos de homem.

Para isso € preciso gosto na escolha dos espetaculos, na escolha dos atores, nos ensaios, nas
decoragdes. E desse todo de figuras agrupadas com arte e do efeito das cenas que depende o
interesse. Talma o sabia. Jodo Caetano, por uma verdadeira adivinhagdo de génio, lembra-se disto.

Além essas composi¢gdes sem alma! que servem apenas para amesquinhar a platéia, esses
quadros de terror e de abuso de mortualha que servem apenas para atufar de tédio o coragio do
homem que sente, mas que pensa e reflete no que sente e no que pensa.

Mas o que € uma desgraga, o que € a miséria das misérias, € o abandono em que estd entre nés
a comédia. Entre nds, parece que acabaram os belos tempos da comédia. Verdadeiros blasés, parece
que s6 amamos as impressoes fortes, que preferimos estremecer, chorar, do que rir daquelas boas
risadas de outrora. Em lugar da musa de Menandro e Teréncio, temos hoje uma musa asquerosa que
aparece nas tdbuas do palco a meia-noite, como uma bruxa, que revolve-se imunda com a boca cheia
de chufas obscenas, em chio de lodo: hedionda criatura, bastarda da boa filha de Moliére, adiante
da qual o pudor, digo mal, até o impudor tem de corar. O estrangeiro que assiste aquelas saturnais
vergonhosas da cena cré assistir a um sabath de feiticeiras e, como o Fausto de Goethe no Brocken,
sente-se tomado de asco invencivel por aquelas feldades nuas. O soco romano-grego tornou-se o
tamanco imundo da vagabunda desbocada! E triste pensd-lo! — mas se é verdade que o teatro é o
espelho da sociedade, que negra existéncia deve ser a da gente que aplaude freneticamente aquela
torrente de lodo que salpica as faces dos espectadores! A farsa embotou o gosto e matou a comédia.
O palhago enforcou o homem de espirito. Arlequim fez achar insipido o Tartufo.

E contudo, nés que nos fizemos homem no tempo em que Jodo Caetano se envergonhava de
representar Casanova, nés que o vimos, ndo hd muito, vestir o disfarce de Robin, embugar-se no
manto roto de Don César de Bazan, que soltamos boas gargalhadas ante o Auto de Gil Vicente e
Robert Macaire, ndo podemos deixar de lamentar que ele desdenhe a mascara da comédia. E
contudo Molire — um génio — era comico. Shakespeare preferia a galhofa das alegres mulheres de
Windsor, What you will, A Tempestade etc., aos monélogos de Henrique I1I, ao desespero do rei
Lear, 2 duvida de Hamlet. Kean despia o albornoz e o turbante do Mouro de Veneza, para tomar o
abdomen protuberante e o andar vertiginoso, as faces ardentes de embriaguez do bon vivant
cavaleiro da noite, amante da lua, Sir Jack Falstaff!

Haja algum impulso da parte donde deve vir e esperamos que haja entre nés teatro, drama e
comédia. A nossa mocidade laboriosa se animard a empreender trabalhos dramdticos. Comegardo
por tradugdes, estudario o teatro espanhol de Calder6n e Lope de Vega, o teatro comico inglés de
Shakespeare até Sheridan, o teatro francés de Moliére, Regnard, Beaumarchais e mais
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In: Textos que interessam 2
Histéria do Romantismo. José
Aderaldo Castelo (org.) Sdo
Paulo, Conselho Estadual de
Cultura, 1960. pp.165-67.
(Originalmente publicado [s/d] ma
edi¢do de Joaquim Norberto das
Obras de Alvares de Azevedo,
editora Garnier )

Manuel Antonio Alvares de
Azevedo, Sdo Paulo, 12 de
setembro de 1831 - Rio de Janeiro,
25 de abril de 1852. Poeta e
dramaturgo. Morreu
prematuramente aos 21 anos.
Autor de A lira dos vinte anos,

A noite na taverna e Macéria
(drama).
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MEMORIA DA CRITICA BRASIHLISIRA ] DOSSlElE'

modernamente enriquecidos pelo repertério de Scribe e pelos provérbios de Leclercq e de Alfred
de Musset. Os que tiverem mais génio, os que tiverem estudado o teatro grego, o teatro francés, o
teatro inglés e o teatro alemao, depois desse estudo atento e consciencioso, poderdo talvez nos dar
noites mais literdrias, mais cheias de emoces do que aquelas em que assistimos aos melodramas
caricatos, as paixdes falsas, a todas aquelas concepgdes que movem-se e falam como um homem,
mas que quando se lhes bate no coragdo ddo um som cavernoso e metélico como o peito 6co de
uma estitua de bronze!

= : —— Teatro Sdo Pedro de Alcdntara
5 ~ | Fachada principal - 1928
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Companhia Lirica Francesa'
Lucia De Lammermoor (Estréia de Mme. Mege)

Martins Pena

Lucia de Lammermoor’, inquestionavelmente uma das melhores produgdes de Donizetti®, foi
a Gpera escolhida para estréia de Mme. Mége, cujo talento o piiblico ainda nio havia tido ocasido
para apreciar. No nosso entender, deu-se, nessa circunstancia, um passo um tanto temerario, cujas
conseqiiéncias poderiam ser funestas aos destinos de uma companhia que ardentemente desejamos
ver prosperar. Cada um para aquilo que nasceu, para o que estudou, ou para o que tem forcas. Se
nos vierem pedir a nds, pobre folhetinista, um projeto para o melhoramento do meio circulante ou
para a amortizacdo da divida piiblica, mandamos o pedinchdo para o diabo. E por qué? Porque
entendemos tanto de finangas como nossa avé do jogo do espaddo. Se a companhia francesa
estivesse no seu estado completo a respeito de cantores de forca, desejariamos, aconselhariamos
mesmo, que de vez em quando variasse os seus espeticulos, no sentido em que o fez na noite de
que tratamos; mas, ndo se dando essa circunstincia indispensével, julgamos dever lembrar-lhe que
as armas de Hércules ndo sdo af para qualquer atleta.

Ao ler estas sinceras admoestagdes, alguém julgard que a bela produgdo de Donizetti deu a
costa... Ndo, senhor, ndo foi tanto assim, o vento esteve rijo, o mar encapelou-se, houve seu perigo;
como porém a nau viajava l4 por esses mares da Escécia e o pafs é abundante de sortilégios, uma
propicia fada, disfarcada em bela escocesa, veio em auxilio dos ousados argonautas antes que os
parcéis tomassem conta do possante lenho. O negécio estava tdo sério que ela mesma, essa
interessante fada, se apresentou tremendo, como que desconfiando mesmo do seu irresistivel poder.
Ora, como nem sempre o0s elementos estdo dispostos a obedecer assim a um engragado aceno, a
uma encantadora voz, cumpre nio aventurar muito, ndo singrar por mares conhecidamente
tempestuosos, sem muito bons pilotos.

Pelo modo por que nos temos exprimido ter4 o leitor de certo compreendido que a Mme. Mége
coube nesta noite toda a gléria, posto que ndo tanta quanto pode ainda adquirir. A sua emogfo ao
entrar na cena, o susto que a dominava, néo obstante o lisonjeiro acolhimento que imediatamente se
lhe manifestou, foram extraordindrios. Por duas vezes vimo-la perdida; e se nio fosse a inteligente
rabeca do Sr. Abel, Deus sabe o que houvera acontecido. Desapareceram, porém, gradualmente, a
emocio e o receio, e no segundo e terceiro atos, pudemos apreciar uma voz, delgada sim, porém
harmoniosa, flexivel, tal como o bardo escocés a desejaria 4 heroina do seu romance, para exprimir
todos os sentimentos de que a dotou. Especialmente na cena do terceiro ato, apds o assassinato de
Artur, Mme. Mége cantou satisfatoriamente, empregando toda a expresséo que exigia a melindrosa
situagdo de alienada que entdo representava.

i Mme. Mé.ge retine ao seu talento, como cantora, muitas qualidades de boa atriz; apresenta-se
com garbo, pisa perfeitamente o tablado e veste com maior elegéncia. A sua bela figura representa
a0 vivo a admirdvel criagdo de Walter Scott, de quem se mostrou mui digna intérprete.

Pouco diremos dos mais cantores, vista a geral adverténcia que lhes fizemos. Agradaram
quanto a representacdo; mas os que desempenhavam as partes principais, os Srs. Mullot e
Guillemet, estavam doentes; sempre que precisavam empregar maior for¢ca de voz, ndo chegavam
devidamente a nota. Os esforgos destes senhores foram porém bem sucedidos no dueto do terceiro
ato, que mereceu muitos aplausos. O séptuor foi muito bem desempenhado. Do Sr. Geneuil nada
diremos para néo dizer demais; e ao Sr. Frédéric lembraremos que Artur ndo é o Dickson da Dame
Blanche’, e que por isso deve abandonar o mau costume de andar sempre aos pulinhos.

Todos os atores apresentaram-se com muito luxo e elegincia; mas devemos a este respeito
advertir ao Sr. Mullot (Edgard) que ele foi a Escécia e 4 Franga, onde se demorou algum tempo e
voltou sem mudar de traje, e que, quando se apresentou no castelo de Asthon, tendo feito uma
jornada sem descansar, nem um 4tomo de poeira trazia nas botas. Leia a pega, e 14 verd como deve
aparecer nessa ocasifo o cavalheiro de Ravenswood. Mme. Mége também nio devia apresentar-se
no segundo ato com o mesmo vestido e penteado perfeitamente igual ao que trouxe no primeiro. Se
refletir, hd de achar justa esta nossa adverténcia, visto que se figura haver um lapso de tempo néo
pequeno entre os dois atos, e a bela Lucia de Lammermoor, cuja parte tio bem compreendeu, néo
usava decerto todos os dias 0 mesmo vestido.

A orquestra deixou muito a desejar.

MIEMORIA DA CRITICA BRASILEIRA 1

In: Folhetins; A semana lirica. Rio
de Janeiro, INL, 1965. pp58-9.

Luis Carlos Martins Pena,
Rio de Janeiro, 05 de Novembro
de 1815-Lisboa, 07 de Dezembro
de 1848. Membro Fundador do
Conservatério Dramdtico do Rio
de Janeiro e seu segundo
secretdrio desde a fundagdo
(1843), até 1847. Colaborou no
Jornal do Commercio do Rio de
Janeiro, escrevendo de 1846 a
1847 os Folhetins andnimos inti-
tulados Semana lirica. Dentre suas
obras teatrais: Os dous ou o
inglés maquinista, O novigo,
Quem casa quer casa.

!, Primeira companhia de opereias que
visitou o Brasil, trazendo em seu elemce
as canforas Duval e Eugénia Mége.
Estreou em 1846, no Teatro Sdo
Janudrio, nio Rio de Janeiro.

2 Lucia de Lamermoor: dpera em més
atos de Gaetano Donizetti, com libreso
de Sal e C , b do no
romance de Walter Scott. Estreou em
Ndpoles em 1835; ¢é considerada a
obra-prima do autor, juntamente com
Don Pasquale.

3G Donizetti, composit
italiano, nasceu em 1797 e morreu em
1848. Suas iniimeras obras
caracterizam o romantismo na ltdlia
Foi autor de vdrias dperas de muito
‘sucesso, como Anna Bolena (1830),
Elixir do amor (1832), Lucrécia Bérgia
(1833). Compés também muisica
instrumental e sacra, miisica de
cdmara, 12 quartetos para cordas,
pegas para piano e cangdes.

4. A dama branca, dpera em trés atos
de Boildieu (1755-1834), libreto de
Scribe, baseado em Guy Mannering e
The monastery, Walter Scort. Estreou
em Paris em 1825, tendo sido um dos
sucessos mais notdveis de todo o
repertdrio da Opéra-comique. A dpera se
inicia a frente da casa do personagem
Dickson, onde se comemora com canto
e danga o batismo de seu filho.
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MEMORIA DA CRITICA BRASILLEIRA

Ao correr da pena

José de Aléncar

Se a mitologia dos povos antigos tivesse dado formas de mulher, de fada ou ninfa, as semanas,
como o fez com as horas, ndo me veria as vezes em t3o sérios embaracos para escrever esta revista.

~ Em lugar de estar a cogitar idéias, a parafusar novidades, e a lembrar-me de fatos e coisas
passadas, pediria emprestado a alguns dos tipos da grande galeria feminina as fei¢Ges e os tragos
para desenhar o meu original.

Assim quando me viesse uma semana alegre e risonha, mas muito inconstante, com uns dias
cheios de nuvens, e outros limpidos e brilhantes, iluminados pelos raios espléndidos do sol, uma
semana elegante de teatros e de bailes, imaginaria alguma fada de formas graciosas, de olhos
grandes, com uma certa altivez misturada de uma dose sofrivel de loureirismo.

Vestiria a minha fada de branco com algumas fitas cor de rosa e pedir-lhe-ia que me contasse,
com toda a graga e travessura do seu espirito, os segredos de suas horas e de seus instantes.

Ao contrdrio, se fosse uma semana bem calma e bem tranquila, em que os dias corressem
puros e serenos, em que fizesse umas belas noites de luar bem suaves e bem calmas, de céu azul e
de estrelas cintilantes, lembrar-me-ia de alguma moreninha da minha terra, de faces cor de jambo,
ojos adormidillos, como dizem os espanhdis.

Entdo escreveria uma poesia, um poema, um romance ou um idilio singelo, e livrava-me assim
de meter-me em certas questdes graves e importantes que ocupam a atualidade. Faria como o poeta;
e limitar-me-ia as pequenas coisas que me tivessem interessado. Nugae, quarum pare parva fuit.!

E verdade que, quando me acertasse cair uma semana como esta passada, onde iria eu
procurar um tipo, um modelo que a caracterizasse perfeitamente? Lembro-me de uma mulher que
descreveu Byron?, a qual, com algumas modificagGes, talvez me pudesse bem servir para o caso.
Seu tinico aspecto (da mulher) valia um discurso académico; cada um de seus olhos era um sermio;
na sua frente estava estampada uma dissertagdo gramatical. Enfim, era uma aritmética ambulante.
Dir-se-ia, uma correspondéncia ou alguma velha polémica que se houvesse despregado do seu
competente jornal, para andar pelo mundo a discutir e a argumentar.

. Com efeito, s6 este tipo imitado do D. Juan poderia dar uma ligeira idéia da semana passada,
a qual num formuldrio de botica podia bem traduzir-se pela seguinte receita: uma dose de sol, duas
de chuva, e trés de massada’. Admirdvel receita para curar a populagdo desta Corte da febre de
novidades que tem produzido a guerra do Oriente’.

Os antigos porém, que fizeram tanta coisa boa, esqueceram-se dessa invengéo de personificar
a semana e, por conseguinte, ndo h4 remédio senfo deixar as comparagdes e voltar ao positivo da
cronica, desfiando fato por fato, dia por dia.

Aposto que j4 estais a rir deste meu projeto, perguntando com os vossos botdes que fatos sdo
estes que descobri na semana passada, que acontecimentos se deram nestes dias, que valham a pena
ndo ja escrever simplesmente, mas contar.

Ides ver. Em primeiro lugar contar-vos-ei que a semana teve sete dias e sete noites, tal e qual
como as outras. Destes sete dias muitos foram de chuva e alguns estiveram tdo belos, tio frescos,
tdo puros, que sentia-se a gente renascer com o sol que vivificava a natureza. As noites foram quase
todas de inverno e de teatro.

No Provisério’® estreou a nova cantora, completando-se assim o numero das trés deusas que
devem disputar o pomo de ouro, o qual também foi pomo da discérdia. O piiblico diletante estd por
conseguinte arvorado em Paris; e os poetas j4 se prepararam para contar a nova Iliada e as causas
terriveis de tio funesta guerra. Et teterrima belli causas®.

Em S. Pedro de Alcintara’, o aparecimento de Jodo Caetano produziu uma noite de entu-
siasmo, e um novo triunfo para o artista distinto, inico representante da arte dramética no Brasil.

DossiE |6ER

In: Correio Mercantil, Ano XI, n®
318, Rio de Janeiro, (dom.), 19 de
novembro de 1854. Ao correr da
penna € o titulo do folhetim
(coluna) que o escritor manteve
neste jornal, entre 1854 e 1855.

José Martiniano de Alencar —
Mecejana (CE), 01. Jun. 1829 —
Rio de Janeiro, 12. Dez. 1877.
Advogado, jornalista, deputado,
escritor. Obras teatrais: Rio de
Janeiro, Verso e reverso (1857);
O demdnio familiar (1857);

O crédito (1857); As asas de um
anjo (1858) e Mie.

! (Lat.) Ninharias, portanto
semelhantes a coisas vis.
2 Lord George Noel Gordon Byron:
poeta romdntico inglés. (Londres, 1788 /
Missolonghi (Grécia), 1824).
3' Ci fﬂ sidi, 1
4. Batalha da Criméia; campanha
francesa na Riissia.
3. Sala de espetdculos da época,
construfda no Campo de Santana,
inaugurada em 1852. A denominagdo
de teatro Provisdrio deve-se ao fato de
que deveria durar trés anos. Em 1854
passou a chamar-se Lirico Fluminense.
Foi demolido em fungdo do
ajardinamento do Campo de Santana.

. (Lat.) E as causas das desagraddveis

uerras.

. Teatro da época. Destruido por
incéndio. Atual Teatro Jodo Caetano.

FORE TR

ANOTI « N° 2 » 1994 « O DERCEVEJO

PAGINA 7



3| DOSSIE

MENMORIA DA CRI'TIC

Infelizmente as circunstincias precérias do nosso teatro, ou outras causas que ignoramos, nao
tem dado lugar a que Jodo Caetano forme uma escola sua e trate de elevar a sua arte, que 0 nosso
pais ainda se acha completamente na infancia.

E a este fim que deve presentemente dedicar-se o ator brasileiro. Sua alma ji deve estar
saciada destes triunfos e dessas ovagOes pessoais que sao apenas a mamfestagao de um fato que

todos reconhecem. Com sua gldria individual; é preciso que agora como

artista e como brasileiro trabalhe para o futuro de sua arte e para o engrandemmento de seu pais.

Se Jodo Caetano compreender quanto é nobre e digna de seu talento esta grande missdo, que
outros, antes de mim, j4 lhe apontaram; se, corrigindo pelo estudo alguns pequenos defeitos, fundar
uma escola dramética que conserve os exemplos e as boas ligdes do seu talento e da sua experiéncia,
vera abrir-se para ele uma nova €poca. _

O governo ndo se negard certamente a auxiliar uma obra t3o Gtil para o nosso desen-
volvimento moral; e, em vez de vas ostentagGes de coroas, o que lhe tem faltado até agora, é o
apoio e a animagdo da imprensa desta corte.

Uma das coisas que tem obstado a fundagio de um Ea{m nacioni E o receio da inutilidade a
que ser4 condenado este edificio, com o qual de certo se deve despender avultada soma. O governo
ndo s6 conhece a falta de artistas, como sente a dificuldade de crid-los, ndo havendo elementos
dispostos para esse fim.

> Nio temos uma companhia regular, nem esperancas de possui-la brevemente. A tinica cena
onde se representa a nossa lingua ocupa-se com vaudevilles e comédias traduzidasdo francés, nas
quais nem o sentido nem a proniincia € nacional. 1

Deste modo ficamos reduzidos unicamente ao teatro italiano, para onde somos obrigados, se nio
preferimos ficar em casa, a dirigirmo-nos todas as noites de representagéo, quer cante a Casaloni, quer
encante a Charton®, quer descantem as coristas. Tudo € muito bom, visto que ndo h4 melhor.

J4 algumas vezes temos censurado a diretoria do teatro por certas coisas que nos parece se
podem melhorar sem grandes sacrificios. Hoje cumpre-nos fazer-lhe uma justica, e até um elogio,
que ela merece sem divida alguma, pela resolu¢éo que nos consta ter tomado de reparar o edificio
¢ iluminé-lo a gaz.

A policia também tem-se esmerado em fazer cessar as cenas tumultudrias e desagraddveis,
que se iam tornando tdo freqiientes naquele teatro, e que se continuassem, acabaram por afugentar
aele os apaixonados da misica italiana, deixando em sossego os apaixonados da miisica batuque.
— _‘__-'__-__h_'_—'_"-—-__._..

Nio € porém unicamente no teatro que a policia tem dado provas de atividade. Efetuou-se esta |
semana a prisdo de um _rﬂed___@ei.tg_f_al_s_o, que se preparava a montar uma fébrica dessa indiistria lucrativa. )

O crime de moeda falsa ¢ um dos mais severamente punidos em todos os paises, porque
ameaga a fortuna do Estado e a dos particulares. Entretanto ndo acho razdo no legislador em ter
pumdo unicamente o falsificador de moeda, deixando impunes muitos outros falsificadores bem
perigosos para a nossa felicidade e bem-estar.

Todos os dias lemos nos jornais aniincios de dentistas, de cabeleireiros e de modistas, que
apregoam posticos de todas as qualidades, sem que a lei se inquiete com semelhantes coisas.

Entretanto imagine-se a posi¢do desgragada de um homem que tendo se casado, leva para casa
uma mulher toda falsificada, e que de repente em vez de um corpinho elegante, e mimoso, e de um
rostinho encantador, apresenta-lhe o desagraddvel aspecto de um cabide de vestidos, onde toda a
casta de falsificadores pendurou um produto de sua indistria.

Quando chegar o momento da decomposi¢io deste todo mecinico — quando a cabeleira, o
olho de vidro, os dentes de porcelana, o peito de algoddo, as anquinhas, se forem arrumando sobre
o toilette, — quem poderd avaliar a tristissima posi¢do dessa infeliz vitima dos progressos da inddstria
humana!

Nem ao menos as leis Ihe concedem o direito de intentar uma agfo de falsidade contra aqueles
que o lograram, abusando de sua confianga e boa fé. E uma injustica clamorosa que cumpre reparar.

Um homem qualquer que nos d4 a descontar uma letra de uns miserdveis cem mil réis
falsificada por ele, é condenado a uma porgéo de anos de cadeia. Entretanto aqueles que falsificam
uma mulher, e que desgragam uma existéncia inteira, ndo sofrem a menor pena e, ao contrério,
enriquecem e riem-se a nossa custa.

Deixemos esta importante questdo aos espiritos pensadores, aos amigos da humanidade. No
temos tempo de tratd-la com a profundeza que exige, se ndo resumiriamos o quadro de todas as
desgracas que produzem ndo s6 aquelas falsificagdes do corpo, mas também muitas outras, como

A BRASHLEIRA ]

)

]IES‘I

8 Casalone e Charton eram famosas
cantoras liricas rivais da época. Cada

um olhar falso, um sorriso fingido, ou uma palavra mentida.

uma delas tinha sua torcida de fas.
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Demais, temos ainda de falar de uma outra medida ao chefe de policia a respeito dos cdes e
que interessa extraordinariamente a seguranga piiblica. O que cumpre € zelar a sua execugio para
que n3o se torne letra morta, e faga cessar o perigo que corremos todos os dias de encontrarmos a
cada momento na rua ou no passeio a morte a mais horrivel deste mundo, a morte do hidréfobo.

Alphonse Karr levou dois anos a escrever para conseguir que a policia de Paris adotasse esta
util medida de seguranga piiblica, a que ordinariamente damos tdo pouco cuidado, e muitas vezes
mesmo nos revoltamos por um mal entendido sentimento de humanidade.

Um dos maiores obstéculos que ele encontrou sempre, foram certos prejuizos, certos erros
consagrados por frases e férmulas sacramentais, que todo o mundo repete, sem refletir, nem
compreender o sentido das palavras que profere.

Assim desde a antiguidade se diz que o cdo é o amigo fiel do homem, o tipo e o modelo da
amizade.

Este consentimento uninime, diz o escritor francés, é uma singular revelagdo do cariter do
homem. O cio obedece sem reflexdes, se submete a todos os caprichos e a todas as vontades sem

distin¢do; quando o castigam, em vez de se defender, roja-se aos pés de seu senhor, e caricia a méo
que o castigou. E € isto 0 que 0 homem chama um amigo!

Ja se vé& que o sentimento ndo é tdo nobre como o parece a principio. Todas estas vis decla-
magoes dos poetas sobre esse animal, que dizem representar o simbolo da fidelidade, dao uma bem
mesquinha idéia do coragfo humano.

Nio € pois o prazer de possuir um autdmato, que se move a nossa vontade, que pode
compensar um dos maiores riscos a que estamos sujeitos e para o qual olhamos indiferentemente.

José de Alencar

DossiE |6E
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Revista dramatica'

Machado de Assis

Escrever critica e critica de teatro ndo € s6 uma tarefa dificil, € também uma empresa
arriscada. A razdo € simples. No dia em que a pena, fiel ao preceito de censura, toca um ponto negro
e olvida por momentos a estrofe laudatéria, as inimizades levantam-se de envolta com as caldnias.

Entdo, a critica aplaudida ontem, é hoje ludibriada, o critico vendeu-se, ou por outra, ndo
passa de um ignorante a quem por compaixdo se deu algumas migalhas de aplauso. Esta
perspectiva poderia fazer-me recuar ao tomar a pena do folhetim dramdtico, se eu nao colocasse
acima dessas miserias humanas a minha consciéncia e o meu dever. Sei que vou entrar em uma
tarefa onerosa; sei-o, porque conheco o nosso teatro, porque o tenho estudado materialmente; mas
se existe uma recompensa para a verdade, dou-me por pago das pedras que encontrar em meu
caminho.

Protesto desde ja4 uma severa imparcialidade, imparcialidade de que néo pretendo afastar-me
uma virgula; simples revista sem pretensdo a ordculo, como serd este folhetim, dar-lhe-hei um
cardter digno das colunas em que o estampo. Nem azorrague, nem luva de pelica; mas a censura
razoavel, clara e franca, feita na altura da arte e da critica.

Estes preceitos, que estabelego como norma do meu proceder, sdo um resultado das minhas
idéias sobre a imprensa, e de hd muito que condeno os ouropéis da letra redonda, assim como as
intrigas mesquinhas, em virtude de que muita gente subscreve juizos menos exatos e menos de
acordo com a consciéncia prépria.

Se faltar a esta condi¢do que me imponho, ndo ser4 um atentado voluntdrio contra a verdade,

mas erro de apreciacdo. As minhas opinides sobre o teatro sfo ecléticas em absoluto. Nao
subscrevo, em sua totalidade, as maximas da escola realista, nem aceito, em toda a sua plenitude,

a escola das abstracoes romanticas, admito e aj d
r isso conden cenas admi i ine. Tiro de cada coisa uma parte,
e fago o meu ideal de arte, que abrago e defendo.

Entendo que o belo pode existir mais revelado em uma forma menos imperfeita, mas ndo é
exclusivo de uma s6 forma dramdtica. Encontro-o no verso valente da tragédia, como na frase
ligeira e fécil com que a comédia nos fala ao espirito.

Com estas méximas em méo - entro no teatro. E este 0 meu procedimento; no dia em que me
puder conservar nessa altura, os leitores terdo um folhetim de menos, e eu mais um argumento de
que - cometer empresas destas, ndo € uma tarefa para quem néo tem o espirito de um temperamento
superior.

Sirvam estas palavras de programa. Se se quisesse avaliar a nossa existéncia moral pelo
movimento atual do teatro, perderiamos no paralelo.

Ou influéncia ou estagdo, ou causas estranhas, dessas que transformam as situagdes para dar
nova dire¢do as coisas, o teatro tem caminhado por uma estrada dificil e escabrosa.

/ Quem escreve estas palavras tem um fundo de convicgao, resultado do estudo com que tem
acompanhado o movimento do teatro; e tanto mais insuspeito, quanto que € um dos crentes mais
Serios e verdadeiros desse grande canal de propaganda.

Firme nos principios que sempre adoptou, o folhetinista que desponta d4 ao mundo, como um
colega de além—mar, o espetdculo espantoso de um crmco de teatro que cré_g_tnatro E cré: se ha

popularcs Deus me absolva se ha nesta conv1cgao uma utopia de 1__ggma9an_néhda

Estudando, pois, o teatro, vejo que a atualidade dramdtica ndo é uma realidade espléndida,
como a desejava eu, como a desejam todos os que sentem em si uma alma e uma convicgio. J4
disse, essa morbidez € o resultado de causas estranhas, inseparéveis talvez - que podem aproximar
o teatro de uma época mais feliz.

Estamos com dois teatros em ativo; uma nova companhia se organiza para abrir em pouco o
teatro Variedades; e essa completard a trindade dramdtica. No meio das dificuldades com que
caminha o teatro, anuncia-se no Gindsio um novo drama original brasileiro. A repeti¢io dos
aniincios, o nome oculto do autor, as revelagdes diibias de certos oréculos que os hd por toda parte,
prepararam a expectativa pablica para a nova produgio nacional.

Veio ela en fim.

I
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In: Machado de Assis, Critica
Teatral. Rio de Janeiro, Jackson,
1938. Originalmente em: Didrio
do Rio de Janeiro, 29 de margo de
1860.

—t

Joaquim Maria Machado de
ASSis (Rio de Janeiro, 21 de
Jjunho de 1839 - 29 de setembro de
1908) Membro fundador da
Academia Brasileira e seu
primeiro presidente. Sécio do
Conservatdrio Dramdtico do Rio
de Janeiro desde 1862, bem como
do segundo Conservatdrio
Dramdtico, criado em 1871.
Romancista, contista, poeta e
cronista. Autor de pegas teatrais
entre as quais:Quase ministro, Tu,
s0 tu, puro amor, Nio consultes
médico e Ligdo de boténica.
Escreveu também iniimeros artigos
de critica teatral.

S Pedie
rn:
nredodin

1. Critica teatral & pega Mde, de José
de Alencar
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Se houve verdade nas conversagdes de certos circulos, e na dnsia com que era esperado o
novo drama, foi que a pega estava acima do que se esperava. Com efeito, desde que se levantou
o pano o piblico comegou a ver que o espirito dramético, entre nés, podia ser uma verdade.
E, quando a frase final caiu espléndida no meio da platéia, ela sentiu que a arte nacional entrou em
um periodo mais avantajado de gosto e de aperfeicoamento.

Esta peca intitula-se Mde. Revela-se 2 primeira vista que o autor do novo drama conhece o
caminho mais curto do triunfo; que, dando todo o desenvolvimento & fibra da sensibilidade,
praticou as regras e as prescripgOes da arte sem dispensar as sutilezas de cor local. A agdo €
altamente dramatica; as cenas sucedem-se sem esforgo, com a natureza da verdade; os lances sdo
preparados com essa 16gica dramética a que ndo podem atingir as vistas curtas.

Altamente dramdtica € a ago, disse eu; mas ndo para ai; é também altamente simples. Jorge
¢ um estudante de medicina, que mora em um segundo andar com uma escrava apenas - a que trata
carinhosamente e de quem recebe provas de um afeto inequivoco. No primeiro andar, moram
Gomes, empregado piblico, e sua filha Elisa. A intimidade da casa trouxe a intimidade dos dois
vizinhos, Jorge e Elisa, cujas almas, ao comegar o drama, ligam-se j4 por um fenﬁmeno de
simpatia. .

Um dia, a doce paz, que fazia a ventura daquelas quatro existéncias, foi toldada por um corvo
negro, por um Peixoto, usudrio, que vem ameagar a probidade de Gomes, com a maquinagio de
uma trama diabdlica e muito comum, infelizmente, na humanidade. Ameagado em sua honra,
Gomes prepara um suicidio que néo realiza; entretanto, envergonhado por pedir dinheiro, por que
com dinheiro removia a tempestade iminente, deixa a sua filha o importante papel de salvé-lo e
salvar-se. Elisa, confiada no afeto que a une a Jorge, vai expor-lhe a situaggo; este compreende a
dificuldade, e, enquanto espera a quantia necessdria do Dr. Lima, um carater nobre da peca, trata
de vender, e ao mesmo Peixoto, a mobilia de sua casa.

Joana, a escrava, compreende a situagdo, e, vendo que o usuério ndo dava a quantia precisa
pela mobilia de Jorge, propde-se a uma hipoteca; Jorge repele ao principio o desejo de sua escrava,
mas a operagio tem lugar, mudando unicamente a forma de hipoteca para a de venda, venda
nulificada desde que o dinheiro emprestado voltasse a Peixoto. Volta a manha serena depois de
tempestade procelosa; a probidade e a vida de Gomes estdo salvas.

Joana, podendo escapar um minuto a seu senhor temporario, vem na manhi seguinte visitar
Jorge. Entretanto o Dr. Lima tem tirado as suas malas da alfandega e traz o dinheiro a Jorge. Tudo
vai, por conseguinte, voltar ao seu estado normal. Mas Peixoto, ndo encontrando Joana em casa,
vem procuré-la & casa de Jorge, exigindo a escrava que havia comprado na véspera. O Dr. Lima
ndo acreditou que se tratasse de Joana, mas Peixoto, forcado a declarar o nome, pronuncia-o. Aqui
a peripécia é natural, ripida e bem conduzida; o Dr. Lima ouve o nome, dirige-se para a direita
por onde acaba de entrar Jorge.

— Desgragado, vendeste tua mée!

Eu conhego poucas frases de igual efeito. Sente-se uma contragdo nervosa ao ouvir
aquela_r%ﬂmﬂﬁﬁaﬁalculado com mestria e revela pleno
conhecimento da arte no autor. Ao conhecer sua mae, Jorge ndo a repudia; aceita-a em
face da sociedade, com esse orgulho sublime que s6 a natureza estabelece e que faz
do sangue um titulo. Mas Joana, que forcejava sempre por deixar corrido o véu do
nascimento de Jorge, na hora que este o sabe, aparece envenenada.
A cena € dolorosa e tocante; a despedida para sempre de
um filho, no momento em que acaba de conhecer sua
mde, é por si uma situagdo tormentosa e dramatica.

Nao é bem acabado este tipo de mée, que sacrifica
as caricias que poderia receber de seu filho, a um
escripulo de que a sua individualidade o fizesse corar?

Esse drama, essencialmente nosso, podia, se
outro fosse o entusiasmo de nossa terra, ter a mesma
nomeada que o romance de Harriet Stowe
fundado no mesmo teatro da escravidao.

¢ HRNEY % :
Os tipos acham-se ali bem definidos, e a \-\o s
ligagdo das frases ndo pode ser mais completa. O _) Wet B8 ?" o !"
veneno que Joana bebe, para aperfeigoar o quadro 0o -

e completar o seu martirio tocante, € 0 mesmo que
Elisa tomara das maos de seu pai, e que a escrava
encontrou sobre uma mesa em casa de Jorge,
para onde a menina o levara.
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Ha frases lindas e impregnadas de um sentimento doce e profundo; o dialogo é natural e
brilhante, mas desse brilho que néo exclui a simplicidade, e que ndo respira o torneado bombéstico.
O autor soube haver-se com a agfio, sem entrar em anélise. Descoberta a origem de Jorge, a
sociedade dé o ultimo arranco em face da natureza, pela boca de Gomes, que tenta recusar sua filha
prometida a Jorge. Repito-o; o drama é de um acabado perfeito, e foi uma agradével surpresa para
os descrentes da arte nacional.

Ainda oculto o autor, foi saudado por todos com a sua obra; feliz que é, de ndo encon
patos no seu Capitélio. A Sra. Veluti e o Sr. Augusto disseram com felicidade os seus papéis; a
primeira, dando relevo ao papel de escrava com essa inteligéncia e subtilesa que completam os
artistas; o segundo, sustentando a dignidade do Dr. Lima na altura em que a colocou o autor. A Sra.
Ludovina nao discrepou no carater melancélico de Elisa; todavia, parecia-me que devia ter mais
animagio nas suas transi¢des, que é o que define o claro-escuro. O Sr. Heller, pondo em cena o
carater do empregado piiblico, teve momentos felizes, apesar de [he notar uma gravidade de porte,

" pouco natural, as vezes. H4 um meirinho na pega desempenhado pelo Sr. Graga, que como bom
ator cOmico, agradou e foi aplaudido. O papel € insignificante, mas aqueles que tém visto o distinto
artista, adivinham o desenvolvimento que a sua veia comica lhe podia dar. Jorge foi desempenhado
pelo Sr. Paiva que, trazendo o papel a altura de seu talento, fez-nos entrever uma figura singela e
sentimental. O Sr. Militdo completa o quadro com o papel de Peixoto, onde nos deu um usurério
brutal e especulador.

A noite foi de regozijo para aqueles que, amando a civilisagdo pétria, estimam que se faga tdo
bom uso da lingua que herdamos. Oxald que o exemplo se espalhe.

Na préxima revista tocarei no teatro de S. Pedro e no das Variedades, se j4 houver encetado
a sua carreira. Entretanto fecho estas péginas, e deixo que o leitor, para fugir ao rigor da estag@o,
vé descansar um pouco, ndo a sombra das faias, como Titiro, mas entre os nevoeiros de Petrépolis,
ou nas montanhas da velha Tijuca.

Da esquerda para a direita,
sentados: Jodo Ribeiro, Machado
de Assis, Liicio de Mendonga e
Silva Ramos; de pé: Rodolfo
Amoedo, Artur Azevedo, Inglés de
Sousa, Olavo Bilac, José
Verissimo, Sousa Bandeira,
Felinto de Almeida, Guimardes
Passos, Valentim Magalhdes,
Rodolfo Bernardelli, Rodrigo
Otdvio e Heitor Peixoto. Grupo
feito a 3 de maio de 1901,
homenagem a Liicio de Mendonga
pelo seu livro Horas do bom
tempo
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Rei morto, Rei posto

Machado de Assis

Com este titulo foi representada na Fénix Dramadtica' uma comédia-revista do ano* de 1874.

Levado pelo prestigio do autor, que € o nosso distinto colega Sr. Joaquim Serra®, encheu o
piblico toda a sala do teatro.

O nome de J. Serra afiangava a obra; podia-se contar de antem#o que ela estaria na altura da
reputa¢do do autor, granjeada por trabalhos que figuram entre os melhores escritos nacionais.

E assim foi. Aplicando o seu talento ficil e dictil ao género novo que ensaiava, J. Serra
correspondeu & curiosidade piblica.

Original e engenhoso na forma que deu a revista, dividida em dois quadros e escrita ém verso
octossilabo, Joaquim Serra soube cativar o interesse sem complicagdo de enredo e o piiblico retri-
buiu o trabalho com boas risadas e palmas.

Nenhum dos principais sucessos do ano passado deixou de figurar na galeira do Rei morto,
rei posto; e para todos tem o poeta alusdes finas, sem ofensa, verdadeiramente literdrias e dignas
do seu nome. O que ndo conviria dizer claramente, fé-lo por meio de uma alegoria engenhosa, que
o publico entendeu e aplaudiu. A exposigio de
D. Conferéncia, da Moda e do cocheiro de
tilburi, por exemplo, sdo excelentes.

O verso ndo precisa dizer que €
facil, gracioso e elegante; basta
dizer que € o do autor dos
Quadros e do Coragdo de
Mulher.

Estas revistas acabam

sempre com a quadra em
que nascem. A de J. Serra
pode ser lida em qual-
quer tempo; acha-se-lhe {
o que falta geralmente |
nas outras revistas, g_|
sabor literdrio. |
Sabor ierario.

Nossos emboras
ao poeta.

E ndo os damos
s6 por esta compo-
sicdo, mas por outra
de igual género, que
estd sendo represen-
tada no Vaudeville’,
com muitos e mere-
cidos aplausos. Essa é
escrita em prosa, mas a
prosa de J. Serra é sempre
viva e cintilante de espirito,
e basta a circunstincia de
serem duas composi¢des do
mesmo género, tdo diferentes
entre si, para mostrar a fe-
cundidade da imaginagdo do autor.

Marc Ferrez - 1888

Vejam os nossos leitores ambas as
pecas e terdo mais uma ocasido de saudar o

nome de J. Serra. Machado de Assis

DossiE |EER

In: Revista Dramitica, 10 de
Jjaneiro de 1875

—

1. Casa de espetdculos inaugurada em
1863; teve vdrias denominagdes, como
Teatro Eldorado, Recreio do Coméreio,
Jardim de Flora, Variedades
Dramdticas. Chamou-se Fénix

Dramdtica quando ocupada pela
do ator Vasquez, em 1868. I (

%m
Avenida Central (Rio Branco), no inicio
do século. No seu lugar surgiu o Teatro
Fénix, demolido na década de 60.
(Apud: SOUZA, Galante de. O teatro
no Brasil. Rj, Mec/INL, 1960.)

2, Género fixado por Artur Azevedo

¢ Moreira Sampaio, importado pelo
primeiro de Paris, onde esteve em
1883. Sobre a revista de ano, 1é-se em
Flora Sussekind:

"As revistas de ano se encarregam, em
suma, de inventar um Rio de Janeiro e
exibi-lo detalhadamente para um misto
de r) fnito e p g,
maravilhado, em quadros curtos,
instantdneos, humoristico-musicais,
mutagdes que o ajudam a reviver as
mudangas citadinas e a acreditar nesta
utopia de uma Capital capaz de
centralizar a histéria."(In: A revista do
ano e a invengdo do Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro, Nova Fronteira/Fundagdo
Casa de Rui Barbosa, 1986, p. 17.)

3. Joagquim Maria Serra Sobrinho
(Maranhdiio, 1838 / Rio de Janeiro,
1888). Jornalista, poeta, teatrdlogo,
deputado e ardoroso abolicionista,
escreveu diversas pegas de teatro.

4, L-se em Viva o Rebolado!, de
Salvyano Cavalcanti de Paiva (Rio de
Janeiro, Nova Fronteira, 1991, p.
61:"(...) J.Serra, elogiado por
Machado de Assis, escreve e langa duas
revistas. A primeira, estreada no Teatro
Vaudeville, ou no Variedades —

hd discorddncia entre autores — a 1° de
dezembro de 1875, intitula-se Revista
do ano de 1974. Segue a férmula
parisi I na os artistas
da Cia Martins: Rose Villiot — egressa
do Alcazar -, Antonio de Souza
Martins, Suzana Castera, Amélia
Gubernatis e outros. A segunda, Rei
morto, rei posto, em trés atos,
representou-se no Teatro Fénix
Dramdtica, pelo elenco da empresa
Heller.

preiar
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Carta a Coelho Neto

Artur Azevedo

Vou consagrar-te o meu folhetim inteiro, porque presumo que ele serd pequeno para
comportar tudo quanto desejara dizer-te, € ndo poderei ocupar-me de outro assunto que ndo seja o
artigo que a meu respeito e a respeito do Jagungo publicaste na Gazeta de Noticias, a 10 do
corrente.

Esse artigo encerra tdo elevados conceitos sobre a minha pobre individualidade literaria, que
nio posso nem devo atribui-los sendo a nossa boa e velha camaradagem e a naturalbenevoléncia
do teu espirito, o que ndo quer absolutamente dizer que me ndo desvanecessem as tuas palavras:
ndo fosses tu Coelho Neto!

Dois dos nossos mais distintos colegas de imprensa, Antonio Slaes, no O Paiz, e Urbano
Duarte, no Jornal do Commercio, me precederam nesta resposta.

A nossa cidade é bastante civilizada, escreveu o primeiro, para que ndo conte na sua populacdo
uma certa quantidade de pessoas que possam frequentar um teatro onde se representem pegas de
valor literdrio; por outro lado ela é bastante populosa para que ndo possua, e em grande maioria, um
piiblico refratdrio as obras de arte e que pelas suas condigdes intelectuais e morais ndo pode gostar
de outras cousas que ndo sejam revistas, mdgicas e cousas semelhantes.

Urbano Duarte, com sua 16gica de ferrro e o seu imperturbavel bom-senso, observa que, "ndo
recebendo um real de subvengéo dos cofres piiblicos, os empresdrios tornam-se escravos do gosto
das platéias, sob pena de fecharem as portas". E acrescenta:

Os pobres diretores teatrais encontram-se em frente do seguinte dilema: ou exibirem excelentes
dramas e comédias perante cadeiras vazias, somente inspirados no nobre intuito de regenerar a arte
dramdtica, ou atrairem os espectadores pela isca do maxixe, pelo cevo da pimenta, pelo chamariz das
cenografias e demais condimentos. Preferem a segunda alternativa; fazem muito bem, e eu faria o
mesmo. Aquilo € antes de tudo uma indiistria, sujeita a mil énus e despesas. Impossivel lhes seria
adotar outra orientagdo que ndo a seguinte: pegas que fazem dinheiro, pegas que ndo fazem dinheiro.

Eu ndo diria melhor. Feitas essas transcrigdes, em que se encontra parte da minha defesa,
permite, meu caro Coelho Neto, que eu responda ao teu artigo ponto por ponto.

Comegas por esta forma: "Foi & cena O Jagungo, revista dos acontecimentos do ano 1897,
original de Artur Azevedo. E, como todas as revistas, um pretexto para chirinola e cenografias."
Nio € tal, - e tu, que assim falas de um trabalho que ndo conheces; ndo terias, talvez, a mesma
opinifo, se assistisses a uma representagéo de Jagungo. A par de cenas de revista, encontram-se ali
cenas também de comédia, um pouco de observagdo e sdtira de costumes, alguma preocupagdo
literéria e, em todo caso, um esforgo louvédvel para que os espectadores educados ndo saiam do
teatro arrependidos de 14 ter ido. Es injusto quando comparas O Jagunco a todas as revistas, e com
um simples adjetivo me colocas na mesma fila que o bacharel Vicente Reis e outros inconscientes.
Lembra-te que uma vez assistimos juntos, no Politeama, 2 representa¢io de uma cousa que se
intitulava O Holofote? Com franqueza: no te d6i comparar-me ao fazedor daquela borracheira?

Continuas tu:

Lamento sinceramente que o ilustre comedidgrafo, que devia estar a frente dos que fazem a
campanha da reabilitacdo do teatro, insistindo num género de trabalho que ndo tem absolutamente
mérito literdrio e concorra para abastardar ainda mais o gosto do piiblico.

A frente dessa campanha tenho eu estado desde que empunho uma pena, - e digo-te mais: ndo
creio que ninguém neste pais se batesse com mais denodo e sinceridade que eu pela causa do teatro
nacional. Se me convencesses de que as minhas revistas concorrem para abastardar o gosto do
puiblico, eu ndo as escreveria; escrevo-as, porque ndo me parece que por ai va o gato aos filhos. A
revista nasceu em Franga, e ainda hoje esse género é muito apreciado em Paris, onde ndo concorre
absolutamente para corromper o gosto de ninguém. O grande poeta Banville, o eminente cronista
Albert Wolf, o famoso humorista Albert Millaud, os melhores comediégrafos, Labiche, Barriére,
Lambert Thiboust e tantos outros, escreveram revistas e nunca ninguém se lembrou de lhes langar
em rosto semelhante acusagdo.

Continuemos:

Ndo hd conveniéncias, dizes tu, que obriguem um homem de letras a desviar-se da sua pauta, e
Artur Azevedo declarou que, apesar do protesto feito depois da representagdo da Fantasia, ndo pode
negar-se aos insistentes pedidos de um empresdrio que reclamava a cumplicidade do seu talento para

Texto atualizado por Rachel
Teixeira Valenga, a ser publicadc.
pela primeira vez em livro, no
primeiro volume da Cronica
teatral, de Artur Azevedo, em
preparo pelo setor de Filologia dc
Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
Q original data de 17 defevereirc
de 1898.

Artur Nabantino Belo
Gongalves Azevedo, Sao Luis
(MA), 1855 - Rio de Janeiro,
1908. Dedicou-se principalmenze
ao teatro autor de obras como:
Amor por anexins, (s/d), A capial
federal, (1897), O or4culo (1907 .
Membro da Academia Brasileira
de Letras e Diretor do Teatro da
Exposigdo Nacional, em 1908.

1. Henrique Maximiano Coelho
Neto Caxias (MA) 21de fevereiro ac
1864 - 28 de novembro de 1934.
Trabalhou na Gazeta da Tarde (RJ, ¢
no Didirio de Noticias (RJ). Foi
professor, romancista e autor tearra.
Secretdrio de Estado do governo de R
de Janeiro; foi também diretor e
professor da Escola Dramdtica
Municipal. Pseuddnimos: Anselmo
Ribas, Caliban, Charles Rouger. Pucx.
Demonar, N., Blanco Canabarro. Are
e Henri Lesongeur.
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mais um atentado contra o gosto do piblico; cedeu, e ai estd a revista incitando a concorrdncia de
outros escritores.

Em primeiro lugar, saberéds que o desgosto que se apoderou de mim depois do desastre da
Fantasia foi devido, ndo a convicgdo em que porventura eu me achasse, de que esse género de
pegas fosse tdo condendvel como se te afigura, mas ao fato de ter sido vitima de uma cabala odiosa. -
Nao é agora ocasido de discutir esse ponto, que me tomaria muito espago. Nao houve para a
circunstincia uma razio literdria que me desviasse da minha pauta de homem de letras, e, cedendo
a um empresdrio, ndo cedi, acredita, ao interesse, mas a amizade, ou mais ainda, a gratiddo, porque
eu'sou grato a quem me proporciona meios de subsisténcia. E ainda neste caso especial tratava-se
de fazer ganhar ganhando. -Quanto a dizeres que incito a concorréncia de outros escritores,

respondo que seria de grande satisfacdo para mim se 0 meu exemplg 0s exercitasse num género
que, como j4 te disse, ndo me parece pernicioso desde que a0,
refativa, dearte.

Fica assim respondido o periodo que se segue no teu artigo, e que eu transcrevo: "Se voltar a
mania, que felizmente vai arrefecendo, a quem, sendo a Artur Azevedo, se deve imputar a culpa?"
A mania ndo vai tal arrefecendo: j4 este ano tivemos outra revista, mas aconteceu-te 0 mesmo que
ao piiblico: ndo deste por ela. "Entretanto,"” continuas tu, "ai estdo numa flagrante incoeréncia os
seus escritos sobre o teatro, nos quais, com acendrado zelo, tanto verbera os que contribuem para
a sua decadéncia." V& bem que essas palavras repelem aquelas em que dizes que eu "dev1a" estar
"a frente dos que fazem a campanha da reabilitagdo do teatro".

E prossegues:

Bem sei que ndo se faz uma reforma artistica de um momento para outro. On est prudent de
compter avec la force d'inertie du public; on ne le met pas en appetit en lui donnant du premier coup
une indigestion. Os que escrevem para o grande piiblico sdo obrigados a conceder, mas conceder ndo
quer dizer: desistir.

Alegra-me ver que tu reconheces que eu sou obrigado a conceder, pois a outro resultado nio
pretendo chegar; entristece-me, todavia, que me julgues um desistente. Eu desisti? Quando?
Como? Por qué? Se houvesse desistido, ndo poria na defesa do teatro isso a que tu chamas
l"&;cendrado zelo"; se houvesse desistido, ndo reclamaria com tanta insisténcia o encantado Teatro

unicipal!

Dizes mais:
A Opera-cémica, por exemplo, é um género agraddvel, no qual o artista pode trabalhar sem
menosprezo da sua pena; a miisica dd relevo gracioso as cenas sem transformd-las em espinoteadas
chulas. Ainda hoje eu ouviria com prazer O Barba Azul, Os Sinos de Corneville, A Mascote, Os

Noivos, A Donzela Teodora ou A Princesa dos Cajueiros; a qualquer delas, porém, prefiro essa gema
da nossa literatura dramdtica Uma Véspera de Reis, do autor do Jagungo. A

Confundes a opereta com a 6pera-cdmica, meu bom Coelho Neto, e ndo tens razéo para dizer |

que a misica ndo dé um relevo gracioso a opereta e ndo dé a revista. Porventura a cangdo € mais
nobre que o maxixe? N#o; apenas o maxixe espera ainda pelo seu Offenbach. O libreto de O Barba

DossiE |EE i

Artur Azevedo, retrato a dleo de
M. Brocos (1891) Mengdo honrosa
na Exposi¢do Int. de Chicago

Azul, no seu género uma obra-prima, como todos ou quase todos os librettos de Meilhac e Halévy; | (1892)

mas o libretto dos Sinos, de Charles Clarville, é,
htcranam—afe_me_nor a qualquer das inimeras
revistas de ano escritas por esse comediégrafo célebre. Por
que O Jagungo € uma concessdo e A Princesa dos
Cajueiros nio é? Nao me parece que O Amor tem Fogo
tenha mais elevagdo que os couplets da Inana.

Agora, um periodo que vou transcrever vexado por
causa da sua exageragido complacente:

Pesa-me ver esse escritor num caminho errado,
porque o considero o primeiro dos nossos comedidgrafos,
e eu, que hoje o acuso, jd com fogoso entusiasmo, o
aplaudi quando o chamaram a cena na noite memordvel
da primeira da Escola dos Maridos.

Meu amigo, se eu tivesse a gléria de ser considerado
por todos o primeiro dos nossos comedi6grafos, a que
deveria essa reputacdo? A Escola de maridos? Nio,
porque a Escola dos Maridos, depois de me fazer suar o
topete para po-la em cena a contragosto de um empresério,
deu apenas onze representagdes. Ao Jdia? Nio, porque a
Joia que s6 foi representada porque desisti dos direitos de

ANO I » N° 2 « 1994 « O DERCEVEJO

PAGINA 15



.ngOSSIE MENMORIA DA CRITIC

autor em beneficio da atriz encarregada do primeiro papel, teve apenas algumas vazantes. Ao
Bardo de Pituassu, prosseguimento da Véspera de Reis? Nao, porque O Bardo de Pituassu caiu
lastimosamente. Aos Neivos, que tu citas? Nao, porque os Noivos ndo tiveram grande carreira.
Donzela Teordora, que igualmente citas? N3o, porque A Donzela Teodora foi um triunfo, ndo para
mim, mas para Abdon Milanez. A prépria Véspera de Reis? Nio, porque na Véspera de Reis o autor
era completamente ofuscado pelo trabalho colossal de Xisto Bahia. A Almanjarra, que considero
a minha comédia menos ruim? Nao, porque A Almanjarra, representada quatorze anos depois de
escrita, passou completamente despercebida. A Casa de Orates, que escrevi de colaboragdo com
meu ilustre irmé@o Aluisio? Nio, porque A Casa de Orates desapareceu do cartaz no fim de poucas
récitas. A minha reputagdo, se a tenho, meu caro Coelho Neto, devo-a exclusivamente ao que tu
chamas a “"chirinola". Todas as vezes que tento fazer bom teatro, € uma desiluséo para mim e um
sacrificio para o empresirio... Por isso € que reclamo o Teatro Municipal!

O que ai fica dito responde perfeitamente ao periodo que se segue no teu artigo:

Artur, que tem, como nenhum outro, a vis comica e que sabe observar a vida com a finura
meticulosa de um Plauto, bem poderia dar-nos, de quando em quando, uma comédia ndo sé para que
o seu espirito, ferindo o ridiculo, aproveitasse a sociedade como também para que os seus versos, de
uma tdo correntia espontaneidade, ndo perecessem no charivari das cenas alvorocadas e
descompostas das revistas.

E continuas:

Sendo ele o favorito dos empresdrios e do publico, seria, caso tentasse, o reformador do teatro,
porque ndo hd empresa que rejeite um original patrocinado pelo seu nome; mas Artur ndo quer e vai,
de concessdo em concessdo, esquecido de que é o representante aclamado de um género literdrio no
qual estreou tdo auspiciosamente com a Jdia, contribuindo para o desmantelo do teatro.

Sim, ndo hd empresa que me rejeite um original... desde que esse original faga dinheiro, na
frase do nosso Urbano Duarte. Sou eu o primeiro a néo querer abusar da influéncia que tu me
atribuis, impingindo ao empresirio uma pega que me valerd muitos elogios da imprensa, mas ndo
trard nenhuma vantagem a indistria do pobre-diabo. Nao sacrifico o interesse alheio s minhas
veleidades de escritor dramdtico.

Se de outro fosse O Jagungo, prossegues tu, ndo viria fazer tais consideragdes, mas trata-se de um
mestre, trata-se de um critico que ndo cessa de clamar contra o abandono em que os poderes piiblicos
deixam o teatro; e como quer o mestre que os novos fagam obra digna se ele os anima com as
banalidades que apenas ddo para a carteira, e como quer que os poderes prestem auxilio ao teatro se
ele ndo existe?

Justamente por ndo existir, € que devem cuidar de fazé-lo. Néo se trata de auxiliar, mas de
criar, de inventar, contando apenas em diminuta propor¢do com os poucos elementos que ainda nos
restam. Isto mesmo estou eu farto de o dizer.

Agora este periodo que, francamente, ndo parece teu:

Mais justo seria o governo se levasse a sua protegdo a companhia que trabalha no Variedades,
ressuscitando dramas, ou a uma outra que funciona no Sant'Ana, porque essas, pelo menos, mostram
boa vontade reagindo, com sacrificio, contra o género maofino das revistas e quejandas pegas
cenogrdficas.

A companhia do Variedades acaba de por em cena Os Filhos do Inferno, uma das cousas mais
inconcebiveis que tenho visto em teatro, e antes disso pretendeu, é verdade, ressuscitar... um
dramalhdo francés; a do Sant'Ana, depois de exibir um melodrama cataléptico de Bouchardy, a
cujas pecas prefiro -palavra de honra! - a revista de ano e a opereta, pos em cena outro melodrama,
Paulo e Virginia, que é um ignébil atentado cometido contra a novela imortal de Bernardin de
Saint-Pierre. E tirante o ator Soares de Medeiros, que sabe onde tem o nariz, vai ver como se
representa o drama naquele teatro! Nada, meu amigo, ndo troco as minhas revistas por esses
monstros da dramaturgia, nem os intérpretes do meu Jagungo por artistas que nem ao menos
decoram os papéis, e ferem os ouvidos dos espectadores com silabadas inverossimeis. Isso, sim,
isso € que € abastardar o gosto do piiblico!

Terminas assim o teu artigo:

Queira Artur Azevedo por a servico da Arte a sua pena e o seu prestigio e o teatro em pouco serd
uma realidade entre nds; mas, se continuar com as concessées... Un bon mouvement, meu caro Artur!
e mais coeréncia.

Também eu peco-te un bon mouvement: faze-te empresario. Faze-te empresdrio, e eu serei
coerente, escrevendo comédias literdrias, para o teu teatro. Mas vé: se ficares a péo e laranja, ndo
te queixes de mim, mas de ti... Ndo te metesses a redentor!
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Um vaudeville

Artur Azevedo

No_extraordindrio sucesso alcangado pela representagdo do vaudeville' Quasi! no teatro

encontro a justificagdo do que por ai chamam o meu otimismo ou as minhas utopias

teatrais. Ainda hd muita gente convencida de que sou um visiondrio, mais alucinado do que Dom

Quixote quando entrou na cova de Montesinos; descubro elementos de prosperidade onde néo hd
sendo ruinas e tradigdes.

_— Os nossos bons artistas morreram ou envelheceram, e ninguém os substitui! Exclamam os
pessimistas. Pois bem! Assistam a uma representagéo da pega do Lucinda, e digam-me se estd ou
ndo estd bem representada.

A peca € engeahosa e tem muita graga, mas quantas pegas bem feitas e espirituosas tém sido
representadas no Rio de Janeiro sem chamar a atengéo do piblico? Ainda ultimamente passou
despercebido um vaudeville célebre, verdadeira obra-prima no género.

Nio aconteceu o mesmo ao Moins cing, porque os artistas do Lucinda se interessaram
deveras pelo bom resultado da representagdo. Conquanto os ensaios durassem apenas quinze dias,
tratou cada qual de estudar convenientemente o seu papel, e a interpretagio geral foi acertada e
brilhante. :

Sempre que os nossos artistas, dispondo de uma pecga que tenha todas as probabilidades de
agradar a platéia, se esforcarem para o bom éxito, poderdo contar com o publico pela certa.
Infelizmente néo € isso o que se vé por via de regra em nossos teatros. O Quasi! é uma excegdo -
e queira Deus sirva de exemplo.

Deve também servir de exemplo o sucesso obtido pelo ator Castro® no pa pel do cicioso, um dos
melhores da pega.

Um velho defeito das nossas empresas teatrais € deixarem no terceiro plano os artistas novos,

motivo pelo qual ndo se opera no pessoal dos teatros o renovamento cuja auséncia o piiblico tanto
se queixa.

Todo ator principiante precisa de um autor e de um empresirio que o “empurrem para a
frente”, que lhe deparem ensejo de aparecer; mas em geral o pobre diabo torna-se vitima do receio
e da hesitagdo daqueles que deveriam “lan¢é-lo”, e s6 poderiam lucrar com o seu triunfo.

Gabo-me de haver, na distribui¢io dos papéis de umas tantas pegas escritas ou traduzidas por
mim, concorrido para que certos artistas saissem da penumbra. E verdade que algumas vezes me
enganei, pagando bem caro o desejo de fazer de atores artistas; mas na maior parte dos casos
acertei. Isso consola-me.

Outro prejuizo muito comum nos teatros do Rio de Janeiro é a repugnéncia que os artistas
consagrados pelos aplausos do piblico mostram em aceitar papéis pequenos. Rosa Villiot* acaba
de dar uma boa licdo, desempenhando o papelinho da costureira, que apenas figura no 1° ato.

E um papel insignificante, um bout de réle, como dizem os franceses, uma rdbula como
dizem os portugueses; confiem-no, porém, a uma artista sem habilidade, e tanto basta para que o
publico se desgoste da peca inteira. Rosa Villiot e a quantas sucederd o mesmo? — encontrou
naquele papelinho motivo para ser elogiada por toda a imprensa.

Um cavalheiro distintissimo, gente da Escola de Medicina, grande apreciador de literatura e
arte, tendo assistido 4 primeira apresentagio do Quasi!, declarou, entusiamado, que viu a pega em
Paris, e ndo achava a representacao do Lucinda inferior a do Palais-Royal. -

Opinido exagerada, porque uma pega parisiense em parte alguma pode ser representada como
em Paris; entretanto, exagerada embora, mostra essa opinido o alto conceito em que podem ser
tidos os nossos artistas, desde que se esforcem por merecé-lo.

Nio falarei da pe¢a nem do desemipenho; mencionei o ator Castro como um argumento a
favor da idéia da renovagdo do nosso pessoal artistico, e mencionei Rosa Villiot como exemplo de
abnegacdo que deve ser aproveitado e seguido. J4 todos sabem que o Quasi ! merece a atengéo do
piiblico fluminense, e que Cenira Pol6nio®, Elisa de Castro, Isabel Marques, Mattos, Peixoto,

Alberto Silva, Mesquita, Leite, e todos os demais intérpretes, do primeiro ao 1iltimo, se apostaram

para a conquista de um verdadeiro triunfo.
Falarei dos autores, Paul Gavault e Georges Berr, dois rapazes de grande talento. O primeiro

DossiE |6ER

In: A noticia, Segdo O Teatro,
07 de fevereiro de 1902.

1 Originalmente cangdo satirica
francesa que se pensa ter florescido no
vale do rio Vire (Vau-de-Vire), na
Normandia. Mais tarde passou a ser
cangdo cantada no final de uma pega
teatral declamada. No século XIX, a
palavra passou a denominar
espetdculos teatrais com dangas e
cangdes na Franga; nos EUA, foi
adotada para forma de entretenimento
conhecida na Gra-Bretanha como
music-hall. (Apud: Diciondrio de
Muisica. Rio de Janeiro, Zahar, 1985.)
2, Localizado na antiga rua do Espirito
Santo, atual Pedro I, foi mandado
edificar por Furtado Coelho, em
homenagem & atriz Lucinda Simdes,
sua esposa, filha do ator Simdes.
Inaugurado em 1880, passou a chamar-
se Novidades em 1882, voltando &
aniiga denominagdo em 1884. O foyer
do Lucinda ficou célebre por se tornar.
ponto de encontro dos escritores da

época.

3, Ator da Companhia Cenira Polénio.
4. Rosa Villiot, Franga, 1850/ Rio de
Janeiro, 1908, Veio para o Brasil em
1872, tendo sido contratada de
empresdrios como Heller, Braga Jr,

Cenira Poldnio.

3. Cenira Polénio, Rio de Janeiro,
1862-1938. Estreou no Teatro Lirico em
1879. Foi contratada de vdrios
empresdrios. Tornou-se empresdria em
1902; em 1908 inaugurou no Teatro
Carlos Gomes os espetdculos por

ges. De sua

Bi.

participaram os atores nomeados por

Arthur Azevedo.
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estreou no jornalismo e atirou-se depois ao teatro, fazendo representar varios trabalhos, entre os
quais, uma boa adaptagdo do Plutus de Aristéfanes; o segundo € um excelente ator, societario da
Comédie Frangaise, e dizer isto € dizer tudo.

Depois do Moins cing, fizeram ambos representar no Palais-Royal outro vaudeville,
L ‘inconnue, que agradou extraordinariamente, e no Athenée uma comédia em 4 atos, Madame Fhrl,
obra literdria e artistica, em que se afirmaram, diz Larroumet, verdadeiros autores comicos, “avec
la sureté de coup d veil et la fermeté de main qu’exige la peinture des caractéres et des moeurs.”

E mais adiante informa o ilustre critico do Temps:

Ecoutée toujours avec intérét, souvent avec un vif plaisir, deux ou trois fois avec enthousiasme, la
piéce a fini en renouvelant les longs applaudissements qui avaient salué les scénes capitales. C’est um
franc succes.

Creio que ndo poderia fazer aos meus leitores melhor apresentagéo de Paul Gavault e Georges
Berr.

Conto que o Quasi!, prejudicado pela chuva magante que o perseguia desde a primeira até a
sexta representagdo, atraia toda a populag@o fluminense ao Lucinda.

Cenira Pol6nio que ndo durma sobre os louros; ouga os bons conselhos de Adolpho Faria®,
que em boa hora convidou para diretor de cena, e corresponda a simpatia do piblico, dando-lhe
pecas bem escolhidas e bem representadas.

Aproximando-se o carnaval, a empresa do Recreio’ pds em cena uma pega carnavalesca, a
velha revista Cobras e Lagartos, que, declamada e cantada & la diable, faz rir deveras g é
freneticamente aplaudida.
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6. Adolpho Apolindrio de Faria,
Pernambuco, 1842/Rio de Janeiro,
1924. Comegou sua carreira de

iador em 1873. Org depois
vdrias companhias, uma das quais com
Moreira Sampaio ¢ Eduardo Garrido.
Foi também diretor de cena e
ensaiador das empresas de Luis Braga
Jr. & Furtado Coelho, entre outras.

7. Lé-se no livro inédito de Anténio
Bulhées, Diério da cidade

o Rio de Janeiro de 1922: E’g tw
chamara-se anterior e sucessivamerae
Varietés, Variedades, Brazilien Garden
€ Recreio Dramdtico, inaugurado em
18 de agosto de 1877, com a operesa
francesa Le canard aux trois becs (...,
Ficava na rua do Espirito Santo, em
seguida Lufs Gama, novamente Espirac
Santo, depois D. Pedro I, que faz
esquina com a Praca Tiradentes, onde
estd o Teatro Carlos Gomes (owrora
Moulin Rouge), de um lado, e onde
houve, no principio do século, a

Maison Modeme, casa de diversies de

Pachoal Segreto, que continha coreto. ¢

“Eramma espécie de mafud, com

carrossel de cavalinhos de pau,
animado por realejo mecdnico, roda
gigante de baldes esféricos com
para os p geil
stands de tiro, cujos alvos eram
bonecos e cascas de ovo que saltitaves
sobre continuo jato d'dgua. Além das
barraquinhas de sorte havia também
ali uma segdo de jogo, bem franco.
alids, e conhecido pelo nome de
“pinguelim”, (DUNLOP, Charles. R»:
Antigo, Rio de Janeiro, Rio Antigo.
1963, v.1:76)"(...) Maison moderne.
onde se bebe o absinto, o kummel
russo, ao lado da cerveja marca P ¢
Dois Mundos, ouvindo cangoes
francesas, vendo contorcionistas
alemdes, palhagos americanos e o
infalivel prestidigitador que arramca.
do fundo de cartolas elegantissimas.
ovos, legumes frescos e até pombos
que, espavoridos, voam pela sala de
petdculos de asa « da e otho em
farol, buscando as partes elevadas de
altos bragos de gds.” (EDMUNDO.
Lufs. Recordagbes do Rio Antipo. R
de Janeiro, Conquista, 1956:158). Fe
ao chdo na administragdo Pereira
Passos, por se tratar de auténtico
pardieiro e para o alargamento do
logradouro. No lado direito da rua

L s
oarg

€

Fﬁmciommma' 05 Teatros €
\ ez , TJelizme; b
[ Recreio foi demolido, para————

reurbanizagdo do local , nos anos 60 ¢
|\ jamais substituido, hélas!” T

8 Francisco Ferreira de Souza falecea
na Bahia em 1927. Veio para o Rio g
Janeiro aos onze anos. Foi contraioge
de vdrios empresdrios, entre 05 quons

As iniciais AV sugerem Antonio
Alves do Valle de Souza Pinto,
artista muito prestigiado por
Artur Azevedo
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Como a revista, que passou por vérias modificacdes, s6 tem dois atos, completa o espeticulo
uma das melhores comédias de Martins Pena, Quem casa quer casa, com o papel de Jorge muito
bem representado, como sempre, pelo ator Ferreira de Souza®, insigne em todos os géneros.

Os papéis do Quo vadis? estio sabidos; entretanto, Dias Braga® resolveu, com muito acerto,

adiar para depois do Carnaval a primeira representagdo do drama que Eduardo Victorino® extraiu
do famoso romance.

Entre as promessas dos aniincios figuram duas pegas brasileiras, ambas no Lucinda: Uma
questdo de divorcio, comédia em 3 atos, do Dr. Silva Nunes", e o Calcanhar de Aquiles, de Jodo
Luso™, o primoroso escritor a quem no digo muito bonitas coisas para nio julgarem que pago, por
esse modo, as que ele disse do tradutor do Moins cing.

i s
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Arthur Azevedo, no Teatro da
Exposigdo Nacional, em 1908.

9. José Dias Braga, llha da
Madeira, 1846/Rio de Janeiro, 1910,
Estreou em 1872 no Sdo Pedro. Era
ator, ensaiador ¢ empresdrio.

10, Genro de Dias Braga, Eduardo
Vitorine foi empresdrio e autor teatral
portugués; faleceu em 1949 aos 80
anos de idade. Inspirado em Antoine,
foi pioneiro da remodelagdo da cena
brasileira. Escreveu diversas pegas
teatrais e trabalhos sobre arte
dramdtica, como o Compéndio da arte
de representar.

N Lufs Tosta da Silva Nunes nasceu
no Rio de Janeiro, 1867. Escreveu
comédias e traduziu o Cyrano de
Bergerac de Rostand.

12, Jodo Luso, nome litardrio de

A do Erse de Figueired:

N
> T wgal, 1875/Rio de Janeiro,1901.
T Veio para o Brasil aos 18 anos de
f;) idade. Iniciou-se na vida jornalistica
T Cong em Sdo Paulo. No Rio trabalhou no
b\ Jomaldo Commerco,
L Ant: q;wo.:ulrl':th;"nphe
! 1
: e
R
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IMPRESSOES DE THEATRO'
Que dramalhdo! Um intrigante ousado,
Vendo chegar de longa ausencia o conde,
Diz-lhe que a pobre da condessa esconde
No seio o fructo de um amor culpado.
Naturalmente o conde fica irado.
— O pae quem é? pergunta. — Eu! lhe responde
Um jovem que entra. - Um duello! — Sim! Quando? Onde?
No encontro morre o amante desgragado.
Folga o intrigante... Porém surge um mano,
E, vendo morto o irmdo, perde a cabega:
Crava um punhal no peito do tyrano.
E’ preso o mano, mata-se a condessa,
Endoidece o marido, e cae o panno,
Antes que outra catastrophe acontega.
ARTHUR AZEVEDO
Acima, foto e poema autografados
dedicados a sua sobrinha Noemi
Artur Azevedo e sua esposa
Carolina Lerouflé Azevedo na Av.
dos Estados, recinto da Exposicio
Nacional, na Urca (1908)
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Sobre Cyrano de Bergerac’

Nestor Vitor

, _ Passou-me pelas maos um livro de critica ao Cyrano de Rostand. E assinado por um jovem,

Emile Magne, que insiste principalmente em salientar os anacronismos cometidos, na sua opinido,
pelo poeta, e que a seus olhos desfiguraram inteiramente o estranho espadachim do século XVIIL
Digamos de passagem que o critico consegue duas coisas : deixar-nos maravilhados ao vermos com
que fidelidade a Histéria pode o genial poeta idear a sua bela criagdo, e, de outro lado, fazer-nos
ficar boquiabertos, ao verificarmos que certas bravatas inverossimeis, atribuidas ao heréi no
poema, nada tem de espanholas, que elas sdo pura e simplesmente a expressdo da verdade. Assim,
por exemplo, houve gosto, mas ndo houve inveng¢do, no episédio com que abre o primeiro ato.
Quem conhece a peca, por forca se hd de lembrar. Da platéia, que 14 em cena se figura, diante de
um piblico estupefato, Cyrano intima um ator que se retire do palco, por uma questdo pessoal que
tivera com aquele pobre-diabo. Completamente dominado, como por uma sugestdo violenta, o
misero declamador, a terceira intimagdo, desaparece debaixo de uma assuada colossal. Isso deu-
se em todos os seus pontos essenciais.A outra ainda € pior. Um poeta ébrio , na mesma noite
daquela bravata inaudita, procura Cyrano, e pede-lhe cambaleando que o leve consigo e lhe d&é uma
pousada. Segundo lhe advertem por um bilhete, que mostra, cem homens o esperam no caminho
de sua casa, para o desancar, para moé-lo de pancadas, por causa de uma certa cangio que ele fizera
contra um poderoso senhor. Cyrano responde-lhe:

Cent hommes, m’as-tu dit? Tu coucheras chez toi!

E com uma voz terrivel, mostrando-lhe uma lanterna & mao do porteiro, que escuta cheio de
curiosidade este didlogo na verdade era preciso que Cyrano fosse infeliz no amor. Isto ndo é s6
um completamento ao tipo: € para ele um sine qua non, um elemento estritamente essencial. Pela
grandeza com que aceita a sua desgraqa neste lado afetivo da vida, pela nobreza, emocionante a
arrancar lagrimas, que esta paixdo evidencia em seu ser, € que o Cyrano de Rostand se torna um
tipo verdadeiramente emocionante.E, no fundo, seja como for, o criador em nada falsificou aquela
alma. Ora, em Arte, € isso que seria uma inverdade. Mesmo que se ndo tenha dado exteriormente
esse amor infeliz, por falta, quem sabe, de um objetivo exterior, a tragédia nem por isso deixou de
passar-se no intimo daquele ser. A mulher ndo € mais do que um simbolo que se oferece
objetivamente para concretizar as nossas aspiracoes aqui na Terra. Contar-se que nunca se
conheceu o que é ser amado, é dizer que nunca essas aspiragdes se realizaram humanamente um
pouco. A felicidade no amor € antes uma consequéncia dos nossos triunfos do que propriamente a
causa deles. Na cegueira dos seus instintos, que recebe decerto razdo de ser em fundamentos
transcendentais, o amor € justamente mais escravo de quem melhor o poderia dispensar sem deixar
nem por isso de ser feliz. O amor vem procurando, como os heliotrépios procuram o sol, uma
felicidade que j4 existe, em vez de ser a causa essencial da irradiagio de uma alma. Ele é como os
amigo dos anfitrides, que andam de ouvido fito, para serem os primeiros a adivinhar onde se vai
dar uma festa. O critico Magne evidencia ainda um outro fato que convém n3o esquecer. Estamos
numa cena do segundo ato, antes do cerco de Arras, quando ainda Cyrano € um verde mata-mouros,
€ um orgulhoso, um intratdvel poeta. Certo amigo da-lhe unicamente um conselho nestas palavras:

Si tu laissais un peu ton dme mousquetaire
La fortune et la gloire...

Mas a esse conselho ele responde com uma tirada longa e magnifica, que comega com estes
Versos:

Et que faudrait-il faire?
Chercher un protecteur puissant, prendre un patron,
Et comme un lierre obscur qui circonvient un tronc
Et s’en fait un tuteur en lui léchant 'écorce
Grimper par ruse au lieu de s’élever par force?
Non, merci.

E histérico, no entanto, que esta independéncia ele ndo pode sustentar até o fim. Nos Gltimos
anos de sua vida, teve de tomar um patrono, como os outros, de transigir com o seu tempo, de
amesquinhar-se tristemente aos seus préprios olhos. Edmond Rostand, porém, sem faltar a verdade,
pode evitar este tragco. Em vez de narrar o aborrecido desfecho, pde nos ldbios de Cyrano
justamente essa tirada flamante, esse orgulhoso programa, que ele ndo pode sustentar até os ultimos
dias, mas que nem por isso € menos sincero no momento, um dos mais felizes da sua vida, em que
o conjunto das circunstancias ainda lhe permite falar assim, com todas as veras daquela sua alma
romanticamente revel. Pois ndo € isso o que justamente € invejdvel num criador que tem de cingir-

A BRASILEIRA 1

In: Obra Critica L. Nestor Vitor.
Rio de Janeiro, MEC/Fundagao
Casa de Rui Barbosa, 1969, pdg.
89-92. Artigo originalmente
publicado em 1899.

Nestor Vitor dos Santos -
Paranagud (PR) 12de abril de
1868 - Rio de Janeiro,13 de
outubro de 1932. Foi secretdrio da
Confederagdo abolicionista do
Parand. Morou em Paris, de onde
foi correspondente de O pais e do
Correio Paulistano. Em 1906
trabalhou em Os Anais, de
Domingos Olimpio, fazendo
criticas sob o pseudénimo de
Nunes Vidal. Colaborou no
Correio da Manha e fez critica
literdria de O Globo, desde a sua
fundagdo, em 1926.

1 Cyrano de Bergerac: comédia
herdica em 5 atos e em versos, é a
obra mais popular do teatro
JSfrancés do fim do século XIX.
Escrita por Edmond Rostand
(1868-1918) e baseada na vida do
escritor francés Hercule-Savinien
de Cyrano de Bergerac (1619-
1655), foi representada pela
primeira vez no Brasil a 05 de
setembro de 1985, no Teatro
Cultura Artistica de Sdo Paulo,
com diregdo de Fldvio Rangel,
tendo Antdnio Fagundes e Bruna
Lombardi nos papéis principais.
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se o mais possivel  hist6ria? E, em qualquer caso que seja, criar, em tltima andlise, ndo € escolher
e reunir com alma? Conclui-se definitivamente: o Cyrano de Bergerac €, na realidade, um belo
poema, de uma rara perfei¢cdo na forma e no fundo. Ainda mais; como obra teatral, nos seus efeitos
cenogréficos, na adaptagdo dos seus tipo A cena, na sabedoria da sua contextura, sintética e
brilhante, e como obra para lermos em nosso gabinete, obra de psicologia, feita com alma e
concebida com coragdo, obra para resistir aos tempos, talvez mais como poema do que como
comédia, mais pela leitura do que pela representagdo, que é o que acontece com todas as obras de
teatro verdadeiramente superiores. Ele trouxe para a literatura universal um simbolo novo: o do
Raté que ndo é ridiculo, o do Vencido que pede beijos e béngdos. Cyrano agora, depois que
encontrou o seu estatutrio, serd mais uma imagem para todas as linguas, como é um Gil-Blas,
como € um Tartarin, como é um Figaro.

Agora, € este livro o que se chama propriamente um grande livro, € esta belissima obra o que
na realidade se chama uma obra-centro, de onde véo irradiar todas as outras: ’

— Tome aquela lanterna! E a caminho!...

Toda a trupe os acompanha, arrastada por uma invencivel vontade de ver . Faz-se um cortejo
noturno, onde se tocam violSes por entre as algazarras dos atores. Lanternas, numa dezena talvez,
pestanejam como vaga-lumes nas trevas. O fato, historicamente néo se deu bem assim. Cyrano , na
realidade, atirou-se a horas mortas da noite, sobre cem assassinos, assalariados por certo nobre, €
o fez para defender, € exacto, o ébrio poeta de que nesta pega se fala. Mas a diferenca essencial
estd em que os dois iam sés. Uma troupe, por mais inerne e poltrona que fosse, assim a noite, e
fazendo algazarra, € um espantalho, apavora os bandidos, e, portanto, tira a esta facanha de Cyrano
uma parte da sua grandeza. O que € histérico é que ele se atirou sozinho sobre essa multidao de
desalmados, matou alguns, feriu dezenas e ficou unicamente com o seu poeta protegido em campo.
Mas, além dessas inveracidades, vé o jovem Magne no Cyrano, de Rostand, outros falseamentos
histéricos com que ndo se pode conformar. Um deles consiste na invengio deste amor infeliz do
estranho espadachim pela prima. Contesta copiosamente essa pretensa infelicidade em suas
relagbes com outro sexo, atribuida a Cyrano. Aos olhos do critico, este é, pelo contririo, um
assinalado volivel, cujo cofre de cartas anda cheio de missivas com vdrias letras, em que ardem as
dezenas insofridos coragGes. Pode a critica prover-se de documentos cem vezes mais concludentes
ainda. Rostand € quem tem razdo. Fazia-se , na de caracterizar uma nova época? Nio, € o que o
Cyrano absolutamente nio é.

Fotos: Valdir Silva
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Antonio Fagundes como Cyrano,
1985

Neuza M. Faro e A. Fagundes na
montagem dirigida por Fldvio
Rangel
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Teatro Ope rério ?;ol;wrc Pensador, 24de julho de

Antonius

A critica mostra-se-nos taciturna no ter de tratar do livro de um dos nossos fervorosos | Antonious é pseudénimo de
companheiros'. O nosso modo de pensar, porém, 0 nosso programa e, além de tudo, a idéia que | Antonio de Fontana Barreto.
abracamos, que é a que abraga este nosso confrade, obriga-nos a, embora a apreciagdo seja | Escrevia também nas revistas
desfavor4vel a seu trabalho, exercé-la com a convicgio que a sinceridade impde. Comegaremos por | Fon-fon e Paratodos. Agradecemos
uma andlise ligeira, pela qual demonstramos que a época escolhida para o drama foi infeliz para o g’r;iondécdafd;:gesqmadar
seu autor. Na atualidade em que os dramas por demais sanguinolentos se confundem, em que a | “"0° “euardo Baraia.
tragédia, o mistério e mesmo a farsa tém encontrado amplo desenvolvimento, seria por demais
suspeitdvel admitir-se que um adultério provocado simplesmente pelo enfraquecimento de uma
mulher, resultasse somente o claustro para a esposa e a morte civil para o marido.

Embora o complemento no final do quarto ato, da noite trigica do traidor da amizade do
protagonista da peca, venha suavizar um pouco o pensamento daqueles que acompanham com
interesse toda a (histéria) leitura do drama, este seria simplesmente uma ligdo supersticiosa para
demonstrar, como dizem os carolas, que quem neste mundo faz, neste paga. Continuando diremos
que o adultério € provocado de diversas formas ou pelo ensejo de possuir luxos, riqueza ou pelo
amor. O autor ndo tratou de, num epilogo, explicar a procedéncia do amor de Carlos por Elvira.

Outro caso é o aparecimento dos fantasmas de Mdrio e de Elvira. Este é um dos pontos que
temos mais que falar ao nosso amigo e novel escritor do drama. Comegaremos por dizer que
descremos que a mesma mdo que hd bem pouco tempo escreveu o lindo hino Eia, avante
publicado por esta folha, fosse a mesma que escreveu Elvira, a Monja.

Ah! Vé-se a descrenga do homem sobre o que existe nesta frase: "Rejeitai 0 embuste e a
mentira". Aqui encontra-se uma fantasia romanesca de épocas transcedentais. Quantos e quantos
assuntos ndo terd encontrado o nosso caro amigo, na evolugdo da humanidade, que destoam
completamente do que tomou por base, para escrever o seu drama ? Nio diremos que a pe¢a em si
ndo encerre cenas comoventes, tragicas e dramaticas pois que disso ela acha-se recheada, temos
apenas a dizer que o seu autor, um livre pensador, homem portanto sem preconceitos sobre o
convencionalismo hipdcrita que nos rege, nao devia, a fim de ndo coadjuvar com a vil matilha de
cdes que nos infesta, vir dizer num livro que o protagonista escolheu uma cela para remir seus
pecados.

O nosso ponto € este: o seu livro serd difundido e mesmo adotado pelos sotainas, obterdo
absolvig¢do e morrerdo em paz, e que os freis, os santos que j4 existem sdo retratados como a virtude
em pessoa, e dai o perigo. Dai o contrdrio do que talvez o nosso amigo esperava. Em vez de um
drama em que a geragdo vindoura pudesse aprender alguma coisa de iitil, sabendo que ndo existem
pecados, que ndo existem fantasmas, que ndo existem crimes, porque tudo isto € obra pura e
simples da sociedade corrupta em que vivemos. Irdo aprender que € entrando para um convento
que obterdo absolvigdo e morrerdo em paz, e que os freis, os santos que 14 existem, sdo os que lhes
mitigam a dor do que erradamente fizeram no mundo. Como dissemos no principio desta resenha,
sentimos ter de em quase todos os pontos destoar das idéias do autor do drama, mas se estas linhas
escrevemos, foi porque o nosso dever de companheiro a isso nos obrigou.

1. O artigo critica a pega Elvira,
a monja, drama em quatro atos
de Natanael Pereira.
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Ibsen e o espirito da tragédia

Araripe Jr.

O interesse, despertado em Paris pelo teatro noruegués, maxime pelos dramas de Ibsen,
preparou o triunfo de Cyrano de Bergerac. Se as determinantes daquele primeiro movimento foram
0 exotismo e uma curiosidade indiscreta, igual & que atraiu espectadores, durante a iltima
exposicdo, a sala onde atores anamitas se exibiram numa lingua incompreendida, di-lo-4 a critica
francesa com o seu tradicional bom senso, quando tiver cessado a crise de nacionalismo que fez
descobrir em Rostand, que ndo passa de um colecionador de gestos dos teatros classico e
roméntico, um émulo genial de Racine, Voltaire e Vitor Hugo.

Restif de la Bretonne e Pigault-Lebrum também foram génios do seu tempo; entretanto, hoje
ninguém se ocupa deles, sendo a titulo bibliografico. Todavia, isso ndo nos priva de cair nessa onda
literdria como o mergulhador da legenda, porque para nés brasileiros tudo é exético; e, nessa
equivaléncia de impressdes, nos € relativamente f4cil distinguir o mérito de um russo ou de um
escandinavo do de um francés.

Aqueles que acompanharam a evolugdo do gbsto literdrio, depois que E. Zola se deixou
contagiar por Turguenev, Dostoiévski, e Tolstoi, e Vogiié fez sentir a superioridade destes artistas,
n#o se surpreenderdo se amanhi Ibsen e Bjoernson forem chamados os shakespeares do século XIX.

Nao € a primeira vez que se observa este fendmeno na pétria de Voltaire; e Hennequin o
explica como um trago particular da histdria da literatura francesa, fazendo sentir a influéncia que
sobre ela tem exercido autores, ndo s6 pela ragca, mas também pela lingua e pelo feito do espirito,
completamente estranhos a tudo quanto se possa considerar préprio do génio galo-latino.

Foi assim, - diz o malogrado critico, - que alguns cléssicos no século XV, os italianos e os
espanhéis no XVI, alguns cldssicos ainda no XVII, os filésofos e romancistas ingléses no XVIII,
e, durante o periodo roméntico, os grandes génios germénicos, de Shakespeare e Goethe e Byron,
determinaram uma decisiva evolugdo. A esses escritores devem nossas artes a tristeza, o ardor, a
grandeza e a gravidade, quase setentrional, que caracterizam as obras-primas. A eles devemos
também o ter perdido grande parte da nossa alegria zombeteria e da feciindia das nossa narrativas.

Néo constitui isto um sintoma de decadéncia, porque esses fatos, como bem pondera o critico
citado, tem-se produzido justamente em épocas de produgdo nacional e em plena prosperidade
artistica. Felizmente para o mundo o espirito francés nunca se contentou com o fundo préprio. A
curiosidade de cosmopolita e o interesse por tudo quanto € humano constituem a faculdade
predominante deste povo interessante; a sua principal fungio tem sido e continuaré a ser, como de
legitimo sucessor do espirito jonio, tornar inteligiveis as concepgdes humanas e desbarbarizar o
génio da espécie humana, proceda esse génio de onde proceder.

Do mesmo modo que j4 aconteceu aos russos, oa escandinavos srao incorporados 2 literatura
francesa; e tal incorporagdo ter4, como consequéncia, novas, originais e mais compreensivas
produgdes, afinadas pela clave setentrional. E o que eu penso.

Estéril, portanto, serd todo esforco empregado em exaltar as obras da natureza do Cyrano,
obras que ndo sdo de renascencga, nem explicam-se por um processo novo introduzido na arte de
dizer coisas passadas ou sentimentos velhos.

Nesse pressuposto, vejamos se o autor de Hedda Gabler veio juntar ao patriménio da
literatura universal algum elemento que justifique o seu afrancesamento, como diria Hennequin,
sem se julgar por isso menos francés do que Sarcey. Incontestavelmente Ibsen imprime em sua
obra o sinal dos tempos. Um critico inglés procurou defini-lo num qualificativo, que comporta toda
a extensdo do cardter universal e absorvente de tdo peregrino engenho. Ibsen €, antes de tudo, um
espirito saturnino.' Quer isto dizer que no seu trabalho de anélise ele vai buscar o que existe de mais
afastado, sério e grave na alma humana, para exteriorizar na cena.

Os seus dramas, segundo penso, conquanto fundados na mais rigorosa observagdo da
realidade fenoménica, projetam-se numa atmosfera espectral, e os préprios personagens assumem,
como voligdes, o aspecto de duendes, agindo com excepcional violéncia no meio das contingéncias
da vida quotidiana, que € o Unico teatro possivel do pensamento e das paixdes. Esse processo de
traduzir a vida na obra de arte, reduzido a sistema, assinala a originalidade do dramaturgo
noruegués. E a aplicacéo, ao teatro, do mecanismo estético de Poe, menos a fantasia raciocinante.

Nio hd quem nio conhega, por experiéncia propria, a luz interior, de onde Ibsen tirou esse
tom, essa atmosfera espectral de sua obra.

Dossit |EER

In: Obra Critica de Araripe Junior,
Vol. V. 1911 e anexos. MEC e
Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
Brasilia/ Rio de Janeiro, 1911.
Publicagdo original em 24 de
margo, 1906.

Tristdo de Alencar Araripe
Jiinior - Fortaleza, 27 de junho
de 1848-Rio de Janeiro, 29 de
outubro de 1911. Advogado,
Jjornalista. Com Silvio Romero
(1881) fundou e redigiu a revista
Lucros e Perdas. Colaborou na
Gazeta de Noticias, na Gazeta da
Tarde, e na Semana, do Rio de
Janeiro. Teve como pseuddnimos:
Alferes Gomes Velho, Cosme
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Souza, Antdnio Maria e Pe.
Anténio Pereira Filho.

1. “Ibsen’s comedy has very little fun in
it. It is saturnine. His serious work is
immensely serious." Sir Edward Russel
and Percy Uross Standing, Ibsen and
his merits, v.7.
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Quem j4 nos momentos de desercdo da vida ativa e iitil, nas agitagdes da febre passional, ou
durante o suplicio da angistia psiquica, ndo sonhou em vigilia, consigo mesmo, e ndo se encontrou
diante dos espectros do seu eu, a encherem-lhe o campo da visdo interior sob formas diversas, ora
de um pensamento sinistro, destruidor de toda autonomia da vontade, ora de uma dupla
consciéncia, que se erige dentro de cada um de nés, terrificante, esmagadora, obstinada?

Esse outro eu, que se esconde na penumbra dos horizontes da vida mental, diluindo-se na
indecisdo da vontade, ou que surge imperativo, tirdnico e ocupa, muitas vezes, a regido inteira da
alma, com ruidosa intoleréncia, forma a base tragica de todas as composi¢des dramaticas do autor
da Casa de Boneca. Dai a sensagio de sonambulismo que experimentamos imediatamente quando
invadimos os meios por ele descritos e prestamos atencdo as palavras proferidas, aos didlogos
travado pelos personagens que o autor apresenta na situagdo, pode-se dizer, excecional, de
investidos pelo que existe de mais diabdlico na natureza do homem, a preocupagio do destino: - o
desespero da vida.

Com efeito ndo € outra a impressdio que causam os movimentos de intempestiva
solidariedade, de Hedda, de Oswald, de Juliano, de Rosmer, de Lona, de Hessel, de Allmers, de
Hjalmar Ekdal, de Solness, de Wangel, de Nora, de Stokman, e de outros personagens, com 0§
motores de ordem moral que s6 eles conhecem, porque sé eles se entretém com os fantasmas de si
mesmos.

Essa intensidade psiquica dos dramas ibsenianos e o seu poder de penetragdo nos ambientes
da alma humana sdo incontestdvelmente elementos de um valor trigico sem igual, e que com
dificuldade se conseguird descobrir nos mais afamados dramaturgos, tanto antigos, como
modernos, com excegdo de Shakespeare que, no Hamlet, criou o tipo de tdo subterrdnea literatura.

Em Ibsen, todavia, encontra-se um trago particular. A tragédia existe em nds, latente, amorfa,
em poténcia. Abafa a vulgaridade dos acontecimentos. Mas, se a tragédia reside no panico do
incognoscivel, imagine-se o que n#o serd ela, quando o dramaturgo tenta explorar o terror que em
cada individuo deve produzir, no siléncio do paldcio da alma, nos claustros do pensamento, o
encontro daquelas sombras a que aludi, e que nem sempre sio benéficas aos que tém a desventura
de enfrenté-las; sombras e duendes de ordem subjetiva, que efetivamente, para o homem atual,
representam o mesmo papel que na idade Média os incubos e os sticubos.

Nas péginas do dramaturgo noruegués, pois, a vida aparece pelo lado noturno e do que ela
tem de espectral. As cenas desenrolam-se pela maior parte como pesadelos; a noite desce sobre as
almas. Diante dos fatos os mais simples, o Mefistéfeles literdrio nos obriga a estacar subitamente;
e, fazendo cair as escamas dos nossos olhos, mostra-nos tudo quanto se oculta de triste e sombrio
nas alegrias quotidianas, que s@o a vida mesma. A cabeca de Medusa, que outro nome nio tem a
visdo filos6fica desse estado mental, surge ndo se sabe como, para tisnar todas as agdes, as
aparentemente mais ingénuas, de um sentimento infernal, paralisando em nés o préprio desejo de
viver; e entdo nos convencemos da profunda verdade da frase do heré6i de Goethe, quando incutia
em Fausto o horror &s meditagdes que hoje estdo em moda.

Toda a teoria é cor de cinza e traz o cérebro como embriagado, ao passo que a preciosa arvore
da vida conserva-se sempre verde. O homem que se entrega a meditagdes profundas é como um
animal conduzido pelo génio maligno, que o for¢a a andar em roda de uma charneca sem ver as
belas pastagens que se estendem ali perto e o envolvem de todos os lados.

Foto: Teresa Pinheiro

A BRASIT IR

Dina Sfat e Francisco Cuoco em
Hedda-Gabler de Ibsen, 1982
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A moral no nosso teatro

Nazareth Menezes

O teatro deve ser a grande escola onde se interprete o sentir, o viver e vibrar o motivo do

vo. E a mais simples, a mais verdadeira expressdo de arte. No palco se desenrolam cenas da

histéria relembrando fatos; coisas da atualidade imitando costumes, sacarmos de ironia criticando,
corrigindo os maus hébitos...

Todos os povos, mais ou menos cultos, t€ém o seu teatro. Uns fazem dele o santudrio da Arte
pura, uma escola severa da mais severa moral; outros, sem entusiasmo, sem critério, deixam-no
invadido pela pornografia desenfreada, escola das paixdes baixas, um como que reflexo da
degradacio e da ruina que se patenteia na sua vida.

E o que se di conosco!

O nosso teatro deccai, quase morto, vasculejante, ainda nas 4nsias de um aniquilamento fatal,
sem energias, sem fibras, e ... sem moral. As nossas revistas de ano, um amontoado de sandices de
mistura com a mais deslavada imoralidade, a mais petulante e desavergonhada brejeirice; aos
vaudevilles que se nos traduzem do francés, com seus trucs, com seus ditos picantes, com suas
cenas de descaradas impudicicia e principalmente ao nosso piiblico burgués, se deve a decadéncia
do teatro, a sua falta de moralidade.

Os atores sublinham as frases equivocas com gestos desenvoltos e piscadelas obscenas e
gingam os corpos sem arte nem elegincia, porém, com afetada desenvoltura para se porem em
posicdes ridiculas.

As atrizes, sem pejo nem recato, desnudam os seios flacidos, mostrando as pernas,
desenhando sob as vestes unidas e curtas, as formas rijas da carnagdo opulenta... Requebrando os
quadris cheios saracoteiam rebolando com descaro! E o piiblico degenerado, a burguesia que
frequenta a platéia, baba-se todo ante a imoralidade que corre pelo palco, palmeia com frenético
entusiasmo as gragolas faltas de senso e desprovidas de arte e vitéria com expressdo a mais
acalorada o maxixe desenfreado que lhe toca profundamente a sensibilidade, magoando forte a
fibra da volipia...

E um estudo de psicologia que precisava um espago longo para ser desenvolvido
convenientemente essa predile¢io do nosso povo pelo teatro canalha. Ou ele treme de
supersticioso terror ante os lagos dolorosos do dramalhdo sedigo e moribundo, chorando lagrimas
de piedosa simpatia e vibrando em céleras, exprimindo 6dio contra os maus que a cena representa;
ou, j4 gasto dessas sensacOes de pieguice e medo, entrega-se s emogdes voluptuosas
contemplando ldbrico formas tentadoras e pernas roligas, estourando em risos fortes com as
brejeiras tirado do género picante!

Para esse publico s6 serve o que fortemente lhe sacode os instintos bestiais, the great
attraction de uma danga de ventre, ou o colo nu de uma estrela bonita. Max Nordou que tdo bem
estudou as neuroses das sociedades modernas atacadas por este mal terrivel que ele prefere chamar
fin de race, nos dé a fotografia exata desse piblico sedento de sensa¢Ges novas num brilhante
estudo que é uma das mais belas paginas psicol6gicas do grande pensador.

Ai! do futuro do nosso teatro, se por esse caminho continuarmos marchando de desilusdo em
desilusdo, de agonia em agonia! Precisamos fazer a reagdo, promover a luta, reagir contra o
misonefsmo da sociedade e trazer uma nova fibra de vida e de fulgor, fazer do teatro a verdadeira
escola de moral e de arte, formando nele um como que repositorio do nosso engrandecimento
intelectual, reflexo distante embora, da nossa grandeza e do progresso.

A reforma deve ser feita desde os alicerces, radical e completa. Fagamos primeiro com que
os atores sejam artistas e depois se opera no piblico a evolugdo lenta e 16gica, transformando o seu
gosto, a sua predilecdo. Tenhamos escolas onde se desenvolva a observagado do ator e se possa fazer
dele um estudioso consciente e capaz de se identificar com as grandes personagens, sentir tdo bem
o papel que esse sentimento possa ser transmitido diretamente 2 platéia.

Af estd o trabalho grandioso que se nos apresenta como uma necessidade. E depois entdo o
teatro serd a verdadeira escola, terd a sua vida como um atestado evidente na grandeza do povo e
representard na educacdo da sociedade o papel brilhante que a antigiiidade lhe emprestava.

A continuar o que se tem deixado até hoje o teatro conservard a sua agonia longa, decaindo cada
vez mais, estrebuchando entre as revistas, os cancans e 0 maxixe, sem ideal, sem arte e sem moral ...

Dossit |EER

In: O theatro, Revista semanal
ilustrada. Anno III, n® 44, 1907.

Benfica Nazareth Menezes -
Diamantina (MG) 1882/1926 foi
advogado, delegado de policia e
Jjornalista. Fundou a revista
semanal ilustrada O Theatro,
colaborou na Gazeta de Noticias e
A noticia, entre outros. Publicou
Jodo Caetano, em 1916,
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O Teatro no Brasil

Henrique Marinho

Pobre coitado! quem te toma a sério? Néo € todavia pequena a c6pia de beneficios que o
teatro tem prestado ao Brasil. E nem a pode negar quem conhecer a histéria do pais e a histéria do
teatro. Desde os primeiros anos da col6nia ele presta servigos, com Joseph Anchieta, Manoel do
Couto, Alvaro Lobo, Francisco Xavier de Santa Thereza e outros frades, na catequese dos indios.
Mais tarde, celebra as datas memoraveis e sempre instrui e deleita.

Queiram ou ndo certos escritores modernos, o teatro € ainda um poderoso auxiliar de
instrucdo. Se hoje ndo fazemos do palco a tribuna da moral, ainda assim ele mente no grosso
piblico o culto pelo belo e o distrai das agruras do labor, o que € sempre um bem. Abordando o
assunto assim se exprime notdvel publicista alemao:

O teatro ndo tem mais a importdncia e o papel elevado que teve no mundo antigo grego-romano.
Deve isso a Igreja Cristd que nunca o olhou com bons olhos. Entretanto, a sua influéncia é ainda
considerdvel e a politica o ndo deveria esquecer.

O teatro é uma distragdo e um prazer para todos: ora é sempre bom que a alegria suceda ao
labor. Porém as vantagens do teatro, no ponto de vista estético, moral, instrutivo sdo ainda mais
importantes.

Quem escreve esse parecer ndo € um dramaturgo ou um comedidgrafo, mas um jurista da
mais alta competéncia, cuja fama transpoz as fronteiras da sua pétria e estende-se fulgurante pelo
mundo civilizado. J4 que tdo bons servigos prestou e pode ainda prestar deve o poder competente
impulsioné-lo, sendo despesa com esse servi¢o perfeitamente justificivel.

Neste momento agita-se séria campanha em prol do ressurgimento do nosso teatro; campanha
que se cifra, segundo parece, na montagem de pegas de escritores nacionais.

Nido basta.

O bom movimento do Sr. Dias Braga, deve ter o apoio dos poderes piblicos para dar
resultados positivos. Mais ousada que o Sr. Dias Braga foi a Neuber e no entanto o teatro alemio
ndo triunfou enquanto o governo lhe nio estendeu a mao.

MENMORIA DA CRITICA BRASILLEIRA 1

In: O Theatro.Revista semanal
ilustrada. Ano III, n. 45, 04 de

maio de 1907.
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A critica nos bastidores

Jodo do Rio

O cavalheiro que atentamente lia o jornal, ergueu os olhos, suspirou e disse:
— Vocé, € um cruel!
- Por qué,' cavalheiro?

— Porque é. Vocé leva a falar mal dos grandes trabalhos nacionais, escolheu a posigio c6moda
de n3o ser criticado. Ah! vocé vai pagar caro. Dizem que vocé estd arranjando com outro colega
uma pilheria em 1 ato para um teatro de trolold. Pois bem. Ou vocé escreve uma tragédia
shakespeareana, ou tem af toda a critica a atacé-lo.

— Mas por qué, cavalheiro?
— Porque vocé € inclemente.

O cavalheiro dizia aquilo depois de ter lido atentamente o jornal. Mas, sorria. E eu per-
cebendo que o amével homem era incontestavelmente uma parte da opinido piblica, tomei-lhe
o brago e fui andando com ele.

— Meu caro, [estou] a apostar que vocé leu isso ainda agora. Como eu ndo me abalanco as
vertigens da critica sendo para fazer noticias teatrais e inserir reclamos de toda a gente, segue-se
que no jornal ainda um descontente falou. Ora, excelente cavalheiro, eu vou fazer uma confissdao
que o assombrard: em teatro, ainda nao falei mal de ninguém, por que nio é possivel. O estado da
praga teatral é tdo precdrio que seria um atentado de lesa-existéncia uma opinido desfavordvel.
Quando vou as “primeiras”, estou convencido de que a casa estd cheia a transbordar e que os
artistas foram excelentemente. E o madximo da iseng@o de dnimo: julgar antes de ver. E acho que
procedo bem, porque depois de vé-los, se lhes notasse defeitos, aumentaria a fama de maldizente
e a vaidade ofendida do cdmico. Sou mesmo o mais formidédvel dizedor de elogios de que hi
meméria nos fastos teatrais, e isto porque se eu dissesse que a Duse as vezes representa sem
vontade, ou que a corista Fulanita guinchou demais, o teatro em peso desandaria a cortar-me na
pele, em nome da tradi¢io e da pobre coitadinha. No dia que um sujeito atrevido quisesse ter o
trabalhdio de escrever contra o teatro, devia antes suicidar-se. A critica ndo adianta nada e se o
elogio ndo faz ir aos teatros, a m4 vontade de uma noticia faz com que a falta de piiblico seja
imputada a fatal noticia. E, vocé, cavalheiro, compreende o horror, o remorso de um homem de
bom coragio vendo desde o empresdrio até o varredor; amarguradamente, todos a dizer em olhares,
que variam entre a célera furibunda e a tristeza lancinante: — Foste tu! A culpa € tua...

— Caramba!

— Nio sei se vocé ja espaireceu o espirito pela Legenda dos séculos, de Victor Hugo. Pois a
situagdo do que diz mal € durante oito dias pelo menos a do Caim do grande vate. Depois... (quer
vocé tomar uma limonada? Est4 fazendo um calor de rachar!) depois, eu estou que sé por inteiro
afastado do ambiente € que se pode fugir as sugestdes de mituo auxilio. A média de nossos artistas,
e na média ndo incorporo os primaciais, o Branddo e o Machado, na revista de ano, o Peixoto nos
vaudevilles, a Cinira nas revistas, a Lucilia Peres no drama - sdo capazes de dar muito mais do que
ddo. O piiblico abandona o teatro, o empresério aflito recorre 2 bambochata. E justo o censurar?
nunca! E, naturalmente, exagera-se o elogio.

— Isso ndo € critica!

—E acritica de toda a parte — da Franga, da Inglaterra, da It4lia, dos Estados Unidos. O elogio
comega a ser feito com a inser¢do de pequenas locais, pagas nos outros paises e aqui gratis, no fiau,
como diz pitorescamente a giria consagrada pelos escritores. O piiblico fica sabendo que na pega
trabalha um batalhio de gente, que os mimeros de miisica so lindissimos, que nos ensaios os risos
sdo sem fim. Quando a pega vai j4 se sabe tudo, e os criticos na “primeira”, ap6s o primeiro ato ou
o segundo, tragam nervosa e apressadamente: “Acabou o 2° ato. Aplausos delirantes. Ou muito nos
enganamos, ou esta peca chega a meio centendrio” — centendrio que € para nés a meta do agrado
excepcional.

Dizem que o ptiblico conhece a condescéncia. Todo o teatro também. S6 um limitado nimero
de artistas 1€. Os outros ndo tém tempo ou s6 léem quando n#o se diz totalmente bem. Entfio, € um

DossiE |EER
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horror, uma tragédia. — “Fulano ndo gostou do trabalho de Cicrano. Pois se estdo zangados! Ah!
aquele analfabeto!” Estd o cavalheiro admirado?

— Realmente... ‘

— Pois ainda outro dia eu tive um caso hilariante para a cole¢fo. Certo 6rgédo achara os
vestidos das coristas um pouco fanés. A noite, nos bastidores, palestras de jornalistas, e uma das
coristas, indignada: qual dos senhores € do jornal tal? Eu quero mostrar que o vestido € bom e
custou bom dinheiro... Foi um tout petit scandale!... Ah! excelente cavalheiro, a vida dos
bastidores, o resumo da existéncia c4 de fora, a placa sensivel do mundo! Os nossos romancistas
deviam tragar esse trepidante existir de riso de amargura, de sentimentos hiperestisados, e de
sofrimento em que tudo se confunde. O teatro sé € bem nosso, bem local nos bastidores, e eu que
o amo (hé certos sentimentos contra os quais ndo se luta) cada vez sou mais complacente e mais
amigo desses artistas que hoje muito camaradas, estdao furiosos amanha para depois de novo se
tornam excelentes...

—~ Mas ndo se trata dos artistas; trata-se dos escritores. Dizem que vocé os ataca.
— Eu? Mas, criatura, eu elogiei até uma peca assinada pelo Fonseca Moreira!

Foi o recorde mais desabalado da minha vida, mas venci-o. Esté claro que limito a minha
admiragdo incondicional a Coelho Neto e ao mestre incontestdvel que € o Artur Azevedo, mestre
na comédia, mestre na piéce, mestre na burleta, mestre na revista, o autor nédo s6 do Dote, como
dessa delicia que € a Fantasia e desse encanto que € a Fonte Castalia. Artur e Neto impdem-se pelo
trabalho e o valor. Todos os outros, porém, vivem no elogio das minhas linhas. E, de resto, sdo
poucos. Nés ndo temos, representados, muitos dramaturgos. H4 apenas trés ou quatro burletistas
ou, antes, trés ou quatro capital-federalistas que demonstram muito espirito mas prendem a burleta
ao mesmo enredo do casamento, depois de algumas cabegadas do rapaz.

— Pois asseguram que vocé vai contra o exilio alheio...
— Escrevendo aquelas notas de que j& dei um exemplo?
— Nio, atacando os burlistas. Veja vocé este artigo.

O cavalheiro desdobrou o jornal e eu vi o fatal artigo. Com a modéstia humoristica de sempre,
o desopilante e por mim louvado escritor do Povoamento do solo, assegurava aos povos que eu fora
cruel e pérfido - para nés os burletistas, ai de n6s, para nés os burletistas, chovem inimigos! E por
que fora eu cruel e pérfido, pai do céu? Porque num pequeno artigo de andlise social, pretendia
examinar o estado de nossa sociedade para com o teatro, permitindo a este, depois de muitos anos,
apenas a observagdo do rapaz estréina e conservando fixos e inalterdveis todos os outros tipos,
alguns dos quais j4 defuntos na mesma sociedade, como o moleque, o pequeno chorio e a mulata
irma de leite da sinhazinha...

Deuses que povoam os céus! Era decididamente o melhor artigo pilhérico do inesgotdvel
humorista. Estive quase a telegrafar-lhe pedindo repeti-lo como qualquer das suas espantosas
conferéncias. E s6 podia julgar assim, porque ndo me passaria jamais pela cabega que um escritor
lisonjeado pela critica levasse a susceptibilidade desconfiante a ponto de achar ataques a sua obra
prima num artigo com exemplos sobre certo caso de observagao social.

Era a mesma coisa que se eu dissesse: “no verdo chove a tarde”, e noutro dia um cidadéo
assegurasse estar eu a desmoralizar o clima do Rio de Janeiro, com uma grande perfidia; era a
mesma coisa que se eu assegurasse: “as mocgas casam dos 17 aos 20 anos” - e, no outro dia
aparecesse um artigo assegurando o meu insulto a patria e a a familia - era, afinal, um disparate de
vaidade, se ndo fosse uma engragadissima cagoada.

O cavalheiro, porém, que lia o jornal e era uma parcela da opinido piblica, terminava.
— Mas a sua pega? Vocé hd de ter tipos novos! Se ndo tiver tipos novos, arrebentam-no!

— Cavalheiro, vocé sabe o que é a minha pega, a peca que de resto nunca farei? Uma revista.
Ora uma revista com tipos novos é mais uma pilhéria, uma revista sem compadres a negagio do
que eu tenho escrito hd quatro anos achando que o molde da revista € a francesa, com compadres
e sem comédia. Daf almejar fazer uma revista tal qual a dos outros, deixando os tipos novos e arte
pura e a envergadura, as tragédias até agora inéditas, por culpa empresdria, do Batista Coelho.

— Dai?...

— Dai dar-me uma gana enorme de seguir, embora sem engenho, as pegadas de toda a gente.
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E, s6 ndo me moldo pelo modelo novo de “nés outros, ai de nés, os burletistas autores!”, s6 ndo
me restrinjo ao Povoamento do solo, porque, infelizmente, o novo cliché das burletas (ai de nés, os
escritores teatrais, que tm a pérfida e a impiedade de quatro ou cinco artigos, elogios, dos
criticos!) — foi povoar o pordo superabarrotado desse camaradio incondicional que se chama Dias
Braga. Mas vamos tomar uma limonada. Os bastidores da critica sdo esses.

Legendas, vaidades e desconfiangas. Como quer vocé que se tente uma opinido geral sem
passar por pérfido? Eis a razio porque revogo as disposi¢Ges de andlise, e retomo sempre a frase
das “primeiras”: “Teatro cheio. Aplausos delirantes. Ou muito nos enganamos, ou a pega tem
cingiienta representagOes seguras”... A peca vai dez vezes, mas ndo hd descontentes. E o ideal da

vida, cavalheiro, é tomar uma limonada, com a consciéncia de ndo ter azedado o trabalho glorioso
dos contemporaneos...

DossiE |EEH
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Martins Pena

Silvio Romero

A parte principal da obra de Martins Pena € incontestavelmente a teatral; nesta iltima, sem a
menor sombra de divida, as comédias tomam a dianteira. Entretanto, apenas nove produgdes do
talentoso escritor, felizmente do género em que ele primava, existem publicadas.

Tudo mais a ndo serem os folhetins e cronicas insertos no Jornal do Commercio continua
inédito e hé fortes indicios de se haver perdido a maior porg¢do de tais escritos. As comédias
impressas, e que aparecem agora juntas na presente edi¢o, s@o as seguintes, na ordem cronolégica:
O juiz de paz da roga, A familia e a festa da roga, O judas em sdbado de Aleluia, Os irmdos das
almas, Os dous ou o inglés maquinista, O diletante, O novigo, O caixeiro da taverna, Quem casa
quer casa.

O cariter geral de todas estas composicdes cénicas é o da cldssica comédia de costumes,
como nos foi transmitida por Menandro, Plauto e Teréncio, passando por Gil Vicente e Antdnio
José. A alta comédia de caréter, como foi criada por Moli¢re e continuada por Beaumarchais, Pena
ndo chegou a cultiva-la, pelo menos no que dele conhecemos.

Os que ignoram a evolugio deste género dramético, que os historiadores da literatura grega
dividem em velha comédia, comédia média, e nova comédia, representada a primeira fase por
Quionidés, Magnés, Cratinos, Aristéfanes e Frinicos; a segunda por Antifanes, Anaxandride,
Eubulo e Alexis; a terceira por Filemon, Menandro, Difilo, Apolodoro e Proidipo, sabem que s6
no seu iltimo perfodo é que essas criagbes cénicas despiram o velho estilo da sétira grosseira
mesclada de lirismo e comegaram de tentar a reprodugdo, mais ou menos realista, dos costumes
sociais.

Nessa derradeira atitude é que passaram a literatura romana e mais tarde as literaturas
cldssicas do Renascimento, chegando assim aos modernos tempos. Moliére lhes faz dar um passo
para adiante, inaugurando a representagdo dos caracteres fundamentais e tipicos das. paixdes
humanas. Dai a sua incompardvel galeria de espécimes cdmicos como Harpagon, Scapino,
Mascarille, Tartufo, Saganarelo e outros, s6 compardveis & imponente galeria trdgica de
Shakespeare. As letras luso-brasileiras ndo se elevaram nunca a essa altura.

O grande Gil Vicente e o notével nacional Antdnio José, que viveu na metrépole, e cujo
mérito ndo deve ser exagerado, ndo passaram da comédia de costumes, descambando muitas vezes
para a farsa, pelo emprego da conhecida e pesada chalaga portuguesa. Tal espirito com que chegou
ela a Martins Pena, o maior representante do género no Brasil, e o verdadeiro criador dele entre
nds; pois que, Gil Vicente nunca foi conhecido de nossa gente, ndo era brasileiro, nem este pais, no
tempo em que floresceu o génio portugués, possuia um povo e menos ainda uma literatura, pelo
que diz respeito ao autor das Guerras do alecrim e da manjerona, conquanto tivesse vivido em
época em que comegcava a formar-se um e a langarem-se os primeiros germes da outra, educou-
se, viveu e morreu na metrépole, e teve de ficar na histéria na posi¢do incerta de um Gongalves
Crespo, por exemplo, que, com a maior boa vontade, hesitamos em chamar um dos nossos.

E preciso destacar o carter do escritor através de sua obra e o espirito da sociedade através
da obra e do homem. A primeira observag@o a fazer € que a habilidade do nosso comediégrafo est4
o mais das vezes nas situagdes em que colocava os personagens do que no entrecho da agdo, que
era sempre simples. Alguns exemplos.

O juiz de paz da roga é a pintura critica das coisas judicidrias de nossas povoagdes do interior
pelos anos de 1840, e ainda hoje € de uma veracidade irrecusdvel. Manuel Jodo, pequeno lavrador,
morava na roga, préximo ao Rio de Janeiro, a corte, como lhe chamavam, com sua mulher Maria
Rosa e sua filha Aninha. A rapariga, num dia em que o pai demorou-se demasiado no trabalho do
campo, recebeu em casa o namorado José, sujeito perndstico e vadio, que, tendo herdado do pai
um bananal, vendeu-o, alegando a namorada que, logo que apurasse o dinheiro, se casaria com ela;
mas de fato largara-se para a corte, e metera o pau nos cobres, segundo a giria corrente. A despeito
disto, concertou com Aninha a fuga desta de casa no dia seguinte pela manh4, para irem juntos 4
freguesia, onde o vigdrio os deveria unir em matrimonio. E que, sendo no tempo da celebre
revolugdo dos Farrapos do Rio Grande do Sul, e estando forte o recrutamento, o gajo estava com
medo de ser pegado. Efetivamente, ao sair da casa de Manuel Jodo, foi ele recrutado. O pai de
Aninha, ao chegar da roga pediu a janta e estava a servir-se dela, quando lhe bateram a porta. Teve
apenas tempo de esconder os pratos na gaveta e lamber os dedos, pois foi logo entrando por casa
a dentro o escrivido do juiz de paz, que o vinha intimar para levar, um recruta a cidade. O matuto
relutou em ir, mas, ameagado de prisdo, ndo teve outro remédio, sendo fardar-se e seguir. A figura
de Manuel Jodo, metido em calgas de ganga azul, jaqueta de chita, tamancos, barretina da guarda

In: Martins Pena. Comédias. Rio
de Janeiro, Garnier, s/d.

Silvio Vasconcelos da Silveira
Ramos Romero - Lagartos, (SE)
21 de abril de 1851- Rio de
Janeiro, 17 de julho de 1914,
Coopera com Tobias Barreto no
movimento intelectual chamado
"Escola do Recife". Inicia sua
atividade literdria em 1870,
ocupando cargos de professor e
cargos politicos entre o Rio de
Janeiro, Recife e Sergipe.
Notabiliza-se como historiador da
literatura brasileira.
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nacional, cinturio com baioneta, ¢ um grande pau na mdo, €
impagdvel, porém exatissima. Lembramo-nos de ter visto tipos
idénticos pelo Brasil em fora. A cena em que se despede da filha e
da mulher é do mais completo realismo. Chegado & casa do juiz de
paz, entrega-lhe este o preso, o recruta, que € justamente o
namorado da filha, - o José, o vadiago do lugar. Manoel Jodo que
ignorava o namoro e planos da rapariga, pediu ao juiz de paz para
adiar a viagem para o dia seguinte, por ser j4 tarde, e como lhe
observasse aquele que ndo tinha onde guardar o preso essa noite,
respondeu que esta ndo fosse a divida, que ele se encarregaria
disso, e levou o José para a prépria casa, trancando-o num quarto,
cuja chave deixou sobre uma mesa. Aninha, a noite, abriu o quarto
e fugiu com o José, indo ambos casar-se a igreja préxima.
Descoberta a fuga, houve um rebolico dos diabos em casa do
caipira, que s6 se acalmou com a chegada dos dois namorados,
casados de fresco. Largaram-se, entdo, todos para a casa do juiz,
sendo o José dispensado do recrutamento 4 vista de seu novo estado.

Nesta comédia as cenas mais engracadas sdo as que se passam
na audiéncia da juiz de paz, que tem de despachar requerimentos
cheios de sandices, ele bastante esperto para se fazer presentear a
larga pelas partes, e bastante ridiculo para... derrogar a
Constitui¢do! Este tipo de juiz ficou mais ou menos clédssico entre
nés e € um dos melhores da comédia brasileira. O enredo nado podia
ser mais simples.

A familia e a festa da roga é no mesmo estilo; continua a
critica dos costumes das populagbes rurais, penetrando mais
intimamente na vida da familia nistica. Domingos Jodo, agricultor
algum tanto abastado, espirito positivo mas grosseiro e praguento,
com o hébito de dizer sempre no final de suas falas - entende o Sr.? - vive na fazenda com sua
mulher Joana da ConceigZo, e seus filhas Quiteria e Ignacinho. Este € o tipo do rapaz roceiro,
trabalhador, rude e atoleimado, e Quiteria da herdeira matuta, cheia de certas pretensdes, dengosa
e exagerada nas modas pela ignorancia, especialmente depois que passou alguns dias na vila de S.
Jo#o de Itaborai, onde tomou os sestros da elegincia esquerda do high-life das pequenas povoagdes
atrasadas. O pai quer casé-la como um tal Antonio do Pau d’Alho, s6 porque este tabaréu, feio e
desfrutdvel, € possuidor de um sitio com seis escravos e passa por muito trabalhador. Joana da
Conceicdo desaprova o enlace; mas no se atreve a opor-se francamente, por temor ao despotismo
marital de Domingos Jodo. Havia, porém, no lugar um capitdo-mor que tinha um filho na corte a
estudar medicina, o Juca, e este, indo passar as férias, freqiienta a casa de Domingos Jo@o e namora
a Quitéria, que, apesar de certos desengongos atabalhoados, é moga bonita. O estudante combina
com a namorada que, ao lhe falar o que em casar com Ant6nio do Pau d’ Alho, finja-se doente, caia
de ataque, resista aos remédios e benzeduras de Angélica, curandeira do lugar, e s6 volte a si
quando ele, futuro médico, em ultimo recurso, for chamado e lhe der a beber 4gua com agicar,
deixando o resto por sua conta. Realmente, a comédia, que tem comegado por vdrias cenas
engragadas entre Domingos Jodo, a mulher, o filho, a filha, o Juca, o Antdnio do Pau’Alho,
chegado da corte, onde esteve destacado uns tempos como guarda nacional, chega as cenas tipicas
do ataque da Quitéria, da intervengdo de Angélica, que benze a moga de flato, quebrando, olhado,
espinhela caida. Nada conseguindo, diz que suspeita ser o diabo que entrou no corpo da moga.
Redobra, com tal declaragdo, a barulhada em casa, e mandam chamar o Juca. Este faz com
facilidade voltar a si a Quitéria, e declara, porém, ser o seu mal muito grave, a ponto de correr sua
vida perigo, se ndo for casada com pessoa entendida em medicina. Insinua-se com habilidade e faz-
se substituir a0 Antdnio do Pau d’ Alho. Segue-se um passeio ao arraial, onde véo assistir a festa do
Espirito Santo, em que h4 leildo, danga de folides e outros quadros burlescos, préprios de tais
brinquedos populares.

Mais um caso. O Judas em sdbado de Aleluia é uma das mais celebres comédias de Pena e
certamente uma das melhores. E a critica dos costumes do Rio de Janeiro, a corte imperial, onde
se passa a agdo em 1844. Ainda aqui ndo se desmente nossa afirmagfo. A via cOmica estd mais nas
situagbes burlescas em que se deixam pegar as figuras criadas pelo autor do que na troga
complicada de atos engenhosos. O sapateiro José Pimenta tinha duas filhas Chiquinha,
trabalhadeira e sisuda, e Maricota, uma namoradeira de mil diabos. Enquanto uma estava a costura,
a outra ndo largava a janela, a ver e cumprimentar uma dizia de sujeitos que lhe faziam a
corte.Nada lhe rendendo o oficio de sapateiro, Pimenta meteu-se na guarda nacional, onde foi feito
cabo de esquadra, e, de acordo com o capitdo Ambrosio, um dos mais ousados namoradores da
filha, vivia de fintas aos guardas. Sucedeu que, num dia de Sabado de Aleluia, Faustino, empregado
publico, e também guarda nacional, € um dos mais assiduos namoradores de Maricota, estava em
casa dela, a fazer-lhe seus protestos amorosos, quando bateu a porta o capitdo Ambrosio. Faustino,
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ndo tendo onde esconder-se, e, nio querendo encontrar-se com o capitdo, que o andava a perseguir
por cilimes, disfar¢gou-se com a roupa de um judas, que estava na sala, ali deixado pelos meninos
e moleques da casa. Nesta posigio e trajos, ouviu toda a conversagdo do capitdo com Maricota e
soube do plano que tinham concertado os dois, ela de fugir, depois de furtar certa quantia que o pai
estava juntando, e ele de recebe-la em casa e viver com ela. Depois ouviu mais o Faustino a palestra
entre o capitdo e Pimenta sobre os meios a empregarem para extorquir dinheiro aos guardas
nacionais, €, finalmente o grave conluio entre 0 mesmo Pimenta e Anténio Domingos, velho
negociante larapio, para passar aquele um maco de notas falsas, que o matreiro portugués acabava
de receber do Porto. E jd ndo era a primeira vez que Pimenta entrava em tal negociata, de que tirava
certa porcentagem. E claro que esta combinagio se fazia entre os dois a sés, pois a Maricota, desde
a cena anterior, tinha-se retirado, e o capitdo também j4 havia saido. Este, porém, pouco depois
voltava e s6 a muito custo lhe abriu a porta o Pimenta, que supunha ser a policia, do que chegou a
convencer-se; pois, quando o capitdo bateu a porta, e o Pimenta, e o Pimenta assustado, dizia: “ndo
vé ser policia, Sr. Anténio Domingos!...” o Faustino, disfarcando a voz, no momento em que os
dois espiavam pela fechadura, e perguntavam para fora: “quem €7, respondeu: “Em nome da
policia, abram!...” A situac@o € mais cOmica possivel: o capitdo de fora furioso a bater e os dois
dentro aterrados!... Afinal, abrem a porta e dio esfarrapadas desculpas ao Ambrosio, que fica de
pulga na orelha. Entretanto, estavam reunidos os trés, quando tocam os sinos a Aleluia e toda a
familia de Pimenta, meninos e moleques invadem a sala e dirigem-se ao Judas, para o arrastarem
pelas ruas a fora, metendo-lhe o cacete. O Faustino, vendo os meninos e moleques perto de si, deita
a correr pela sala. Geral € o espanto. Os pequenos gritam e fogem de Faustino, que da varias voltas
pela sala, levando de atropelo os presente, até ganhar a rua. Pensam todos que € o diabo em carne
e 0sso. Os meninos e moleques, chorando, escondem-se debaixo das mesas e cadeiras. Antdnio
Domingos e Pimenta, abragados, rola pelo chdo. Maricota cai desmaiada e o capitio Ambrosio
trepa-se numa cémoda. Acossado na rua pela vaia publica, Faustino nédo tem outro remédio, sendo
ganhar de novo a casa do Pimenta, onde ainda encontra todos no primitivo assombro. Descobre-se
e dedica-os a valer, vingando-se de um por um, menos da Chiquinha que pede em casamento.

Seria féicil resumir, destarte, cada uma das nove comédias do espirituoso fluminense e
documentar amplamente nosso primeiro asserto, que nao se desmente, nem até em O novigo, a
mais avultada delas. Mas, afinal, qual é o género de espirito do autor? qual o alcance geral de sua
obra? como ele pensou e sentiu? que juizo fez dos homens e das coisas? Que li¢do nos deixou?
Eis a questdo fundamental que a critica incumbe descobrir e formular, sob pena de ndo ser mais
que um passatempo 0cioso e estéril.

Martins Pena ndo era um temperamento filoséfico. Sua visao dos homens e da sociedade nio
manifesta preocupacgdes tedricas do pensamento. Nenhuma sombra sobre o eterno problema das
coisas vem pousar em sua obra.

O estilo também ndo acusa jamais outra tendéncia, além de uma alma galhofeira e inteligente,
apta a observar o ridiculo dos homens; mas sem tirar dali uma conseqiiéncia qualquer. Rir pelo gosto
de rir, ndo como o moralista que busca doutrinar, ou o pessimista que procura castigar ou o
nusanthropo que delicia-se em fazer sofrer. E o espirito comico em uma sociedade ainda nova; cheia
de vicios € certa porém néo ainda de todo corrompida. A superficie esta afetada; mas as molas centrais
do organismo estdo intactas. Ndo era também
um poeta, um lirico; a imaginagdo nunca
desferia nele o voo para as altas regides
etéreas das douradas seismas, dos devaneios
imarcesciveis.

Era um observador, j4 o dissemos;
porém a penetragao de sua andlise nunca foi
além da epiderme social.

O vasto e escuro mundo subterrineo
das paixdes terriveis que Esquilo e S6focles
ndo chegaram a ver em cuja porta pararam
Euripedes e Arist6fanes, em cujo ... ficaram
Calderon e Lope de Vega ao lado de
Cervantes, e em cujo interior penetraram
afoitamente Shakespeare e Moliére essa
pavorosa regido nosso damatista nem sequer
teve dela.o pressentimento. Por isso o
espirito nunca foi nele a parodia reflexa da
melancolia, como o humor e a ironia dos
grandes sofredores. O espirito nele ndo
passou nunca da pilhéria das situagdes
equivocadas, das gracas, dos ditos mais ou
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menos pesados, do trocadilho mais ou menos picaresco.

A gente que nos d4 a conhecer, a sociedade em que nos introduz, essa multidéio, onde avultam
juizes da roga, vadios dos lugarejos, pequenos e grandes lavradores, roceiras namoricantes,
capitdes-mores, estudantes, irmdos das almas, meirinhos, caixeiros traficantes de negros novos,
moedeiros falsos, melomaniacos, mocinhas atrevidas da pequena burguesia, viuvas gaiteiras, todo
esse tumultuardo mundo é marcado por uma s6 nota: a auséncia completa de uma figura saliente,
notédvel, poderosa em bem ou em mal.

Tudo insignificantemente mediano. Néo existem os herdis da virtude, nem os potentes
celerados do crime. Nenhuma paix3o ali estua ou delira. Os dois maiores apaixonados de todo o
teatro de Pena sdo o Antbnio Afonso pela miisica (...) e o Ambrésio pela fortuna de Floréncia no
Novigo; mas o primeiro é um cardter de desfrutével pouco desenvolvido pelo autor, e o segundo é
um velhaco de pequena traca parcamente desenhado.

N3o € isto censurar a Martins Pena, € conhecé-lo justificando-o. O mogo fluminense nfo era
um espirito caustico e desabusado, um boémio pouco sério, como Gregorio de Mattos, por
exemplo. Era um pacato e sébrio empregado piiblico dos primeiros anos do segundo reinado, filho,
pois, duma sociedade pouco complicada, numa cidade, entdo de farta ordem, verdadeiramente
colonial ainda, ndo tinha, ndo podia ter as demasias do outro, velho andarilho impenitente, que
haurira o veneno da vida dissoluta de Lisboa e Coimbra no século XVII. Pena estereotipa o seu
tempo, cujos vicios e esgares comicos apreendeu complemente. Se aceitarmos a defini¢do de
Aristételes que - o comico € tudo que est4 fora de seu campo e de seu lugar, sendo envolve perigo,
porque ninguém melhor do que ele arranjou em cena tantas situagdes desse género. (...)

Bem desempenhadas por atores de verve e talento sdo de provocar a gargalhada de principio
a fim, especialmente a espectadores brasileiros; porque a cor local, o sainete nacional predomina
em todas elas.

O escritor fotografa o seu meio com uma espontaneidade de pasmar, e essa espontaneidade,
esta facilidade, quase inconsciente e orgénica, € o maior elogio de seu talento. Se se perdessem
todas as leis, escritos, memorias da histéria brasileira dos primeiros cinqiienta anos deste século
XIX, que estd a findar, e nos ficassem somente as comédias de Pena, era possivel reconstruir por
elas a fisionomia moral de toda época.

Nelas ndo existem a poesia da natureza, o vago, o sonho, as fugas para o ideal, que os
préprios cOmicos gregos ndo se designavam de mesclar as suas bufonarias. Nada, por exemplo,
que, de perto ou longe, lembre este hino matinal no coro das Nuvens em Aristéfanes, quando elas
elevam-se e saiidam o universo, que se lhes vai descortinando: “Nuvens eternas, levantemo-nos
aos ares e mostremos a todas as vistas nossas doces e vaporosas ondulagdes. Do seio do velho
oceano, nosso pai, do meio das vagas ruidosas, subamos aos cimos altissimos, que as florestas
sombreiam. Dali veremos a terra sagrada que alimenta os frutos, os rios divinos de ondas
marulhosas, o mar que muge surdamente. O sol, farol sempre acesso no fundo do éter, brilha com
todos os seus raios. Separem-nos desses vapores imidos que nos envolvem, e, revelando nossas
formas imortais, contemplemos com um olhar infinito a superficie inteira da terra.”

Néo hé no autor fluminense a poesia da Aristéfanes nem as maximas morais de Menandro;
existe, em compensacédo, o intenso realismo dos observadores modernos.Vejam esta cena d’O juiz
de paz da roga: Manoel Jodo acaba de receber a intimag@o para ir levar o recruta a cidade; vai
fardar-se enfadado; toma a calga de ganga azul, a jaqueta de chita, os tamancos, a barretina, o
cinturdo com baioneta e um grande pdo na méo, e vem mostrar-se todo gamenho a mulher ¢ a filha,
e, antes de partir, despedir-se delas:

Manuel Jodo — Estou fardado. Adeus, senhora, até amanhd (dd-lhe um abrago.)

Aninha — Abengoa, meu pai.

M.J. — Adeus, menina.

A. — Como meu pai vai a cidade, ndo se esquega dos sapatos franceses que me prometeu.
M.J. — Pois sim.

Maria Rosa — De caminho compre carne.

M.J. — Sim, adeus, minha gente, adeus.

M.R. e A. — Adeus. (Acompanham-no até a porta.)

M.J. — (A porta). Ndo se esquega de mexer a farinha e dar de comer as galinhas.

M.R. — Ndo (sai Manoel Jodo).Menina, ajuda-me a levar estes pratos para dentro. Sdo horas de tu
ires colher o café, e de eu ir mexer a farinha... Vamos.

A. — Vamos, minha mde... (Andando).Tomara que meu pai ndo se esquega dos meus sapatos...
(Saem)

E fotografado do natural; cenas destas contam-se as diizias em Martins Pena.
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Eva!

Oswald de Andrade

(...) Trata-se de Eva depois do pecado, mas logo depois, na plena forga de seu direito de bluff
sobre Addo. Porque positivamente néio € a Eva simples do Paraiso, sem mais recurso que a magi e
a serpente e sem outro cenério que a flora gigantesca mas quieta e a fauna fabulosa mas inofensiva,
essa que nos trouxe Jodo do Rio na pele de Aura Abranches. Como néo € a Eva de cabelos brancos,
chorosa das consequéncias matrimoniais que lhe couberam, ai por duzentos anos depois do
primeiro dia de terra(...) ' '

Do pecado ela traz o conhecimento do bem e do mal e a experiéncia do que vale o
companheiro. Do paraiso guarda a virgindade e a beleza. E se apresenta assim, em Sio Paulo, na
fazenda de Sousa Prates, no ano da graca de 1914. E como € grande conhecedora dos tempos
que correm, faz a sua entrada quase militar. De botas e buzina ela invade a cena num tumulto que
aenvolve. E ante a surpresa encantada de Addo, organiza trincheiras, arranja aliados, e desafia...(...)

Ea revelagdo de Eva feliz, forte, provocante para o piblico que dai a segue com o interesse
apaixonado que o primeiro casou nos legou por tudo quanto é reprise do primeiro caso de sedugao.
Adao, inutilizado, capaz de esquecer como outrora o préprio Criador, atdvico e de olhos
parados, ji caiu. Mas Eva em 1914 ndo aceita mais a vitéria que no paraiso lhe valeu a terra
condenada e gloriosa. Quer mais, e pela madrugada, quando ele a surpreende com uma declaragéo
séria e decisiva, onde lhe cai a alma aos pedagos pela boca, ei-la sentada e quieta na penumbra do
saldo, perdida na preocupagio que a domina - arranjar qualquer coisa de tremendo que o
experimente. Ora, o destino, que € o grande amigo dos poetas, intervém no momento.(...)

Roubaram nessa mesma noite o colar de pérolas da condessa proprietiria. Agita-se o
ambiente, suspeitas se dissimulam. E quando Eva ento se apruma e larga o bote que aprendeu de
repente, seis mil anos atras.

— Fui eu que roubei o colar...(...)

Addo, varado de espanto, resiste, quer ir, chora... e
se entrega. E cimplice agora, depois serd mdrtir, ir4
chamar a autoridade e, como autor do furto, entregar o
colar que ela o obrigou a esconder... Mas... o destino é
mesmo amigo dos poetas. E, no trdgico instante do
grande sacrificio, surge o verdadeiro colar roubado com
a descoberta do verdadeiro gatuno. Ele, como
recompensa de tanta mdagoa, tem a declaracdo dela,
ardente, alta voz perante todos. E a peca termina. Poder-
se-ia desejar melhor para o teatro nacional em comego?
Creio que ndo, apesar da opinido mal redigida mas firme,
do Didrio Popular. Erra por toda a pega um sutil

“simbolismo. E como simbolismo em comédia havera
melhor do que a do que a bela, a forte, a inteligente
intriga de Jodo do Rio? Serd dificil. Em Eva h4 toda a
fibula da linda mulher.(...)

A destacar, em cronica de premiére, a soberana
atitude com que Aura Abranches jogou o bluff. Que
maneira poderosa de enganar! Sem divida, Aura é
mesmo a feminilidade brusca, tentadora e vitoriosa. Um
pouco de temperamento mésculo que tivesse, e estragaria
o papel. Alexandre Azevedo foi um Addo de fazer corar
todos os homens. Arrebatado, crédulo, cheio de idéia
fixa, a sua criagdo admirdve] foi, decerto, a melhor
constatagdo da superioridade que o piblico feminino
daquela noite teve em sua vida. Mas que fraqueza,
senhores! E Jodo do Rio cometeu a indiscricdgo de
insinuar que todos sdo assim, do mesmo barro!

Enfim, como a derrota € gloriosa, viva Eva, a

de Eva da reputagdo secular que, num jardim da

sia, hd muito tempo, deu o primeiro tombo no primeiro

homem, a Eva pequena e rolica que, no Cassino
Antirtica, fez Adao decaido ganhar o Paraiso.

MEMORIA DA CRITICA BRASILIEIEIRA 1

In: A vida vertiginosa de Jodo do
Rio. Raimundo Magalhdes Jiinior.
Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira ,Brasilia,INL, 1978, pp
233-235. Originalmente publicado
em O Pirralho, julho de 1915.

José Oswald de Souza
Andrade (Sdo Paulo, 11 de
Jjaneiro de 1890 - 22 de outubro de
1954) tornou-se bacharel em
Direito em 1919. Fundou

O pirralho (critica, hunor), em
1911. Em 1920, funda o jornal
Papel e tinta. Um dos principais
nomes do movimento modernista
de 1922, que liderou em Sdo
Paulo, junto com Mdrio de
Andrade. De volta da segunda
viagem & Europa, funda o
movimento Pau Brasil, em 1924.
Para o teatro escreveu: O rei da
vela (1933), O homem

e o cavalo (1934) e A morta (1937).

Em 1914, Oswald de Andrade,
bacharel em Ciéncia e Letras pelo
Gindsio Sdo Bento

1.0swald de Andrade refere-se &
montagem de Eva pela Companhia
Adelina Ab hes, que em I3
de julho de 1915, no Teatro Cassino
Antartica, em Sdo Paulo. Elenco: Aura
Abranches, Ferreira de Souza, Grijé,
Al - o \ At‘frrdo Abr B
A. Sacramento, Luis Soares, Luia
Augusto, Laura Fernades, Augusto
Torres, Anita Bastos, Irene Vieira,
Elvira Costa.
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40 anos de teatro

Mario Nunes

Obra do Dr. Gomes Cardim' que fez de uma aspiragéo longamente acalentada uma realidade
animadora: a Companhia Dramitica de S3o Paulo? é um formoso testemunho do que se pode obter
no nosso meio, irretorquivel resposta aos que assoalham nossa inaptiddo para a mais dificil das
artes. Lutando com dificuldades de toda espécie, em meio falto de aparelhamento e organizagdo
artistica, o resultado obtido vale, sem diivida, por um completo triunfo. Seriamos injustos se ndo
reconhecéssemos caber metade dos louros & Sra. Itdlia Fausta, cujo talento dramitico conseguiu
quebrar a indiferenca sistemética com que o nosso piblico acolhe o artista nacional. A ela se deve,
nessa primorosa e impressionante interpretagio de Jaqueline, a corrente que se formou e que, em
noites consecutivas, enchia o teatro de calorosos aplausos. Teve, entdo, como era justo, a distinta
atriz, homenagens que até aqui, s6 eram prestadas a artistas estrangeiros, e pelo seu préprio mérito
conquistou largo renome e um lugar dnico no teatro nacional. Em torno da Sra. Itdlia Fausta,
gruparam-se artistas de incontestdvel valor e que concorrem na medida de suas forgas para a boa
impressdo que causam os espetdculos da Companhia. Tais sdo, entre outros, as Sras. Davina Fraga,
Luisa de Oliveira e Maria Castro e Srs.
Anténio Ramos®, Carlos Abreu e Alves
da Silva. Sem nos referirmos mais
extensamente aos altos méritos tantas
vezes reconhecidos desse punhado de
artistas, justo é que se faga uma
referéncia especial a Sra. Davina
Fraga e Sr. Carlos Abreu, dois novos,
cujas qualidades cénicas, de dia para
dia, se firmam e que, pelo valor re-
velado, obtiveram os mais longos
encOmios por parte da critica, nesta
Capital. S3o elementos como esses
que fazem crer, cada vez com mais fé,
na fundagdo definitiva do teatro
nacional.

Dossit |6ER

In: Jornal do Brasil, 17 de outubro
de 1917.

Mdrio Nunes nasceu em
Vassouras (RJ), a 26. Fev.1886 e
morreu em 1968. Jornalista,
critico teatral e, como teatrélogo
escreveu comédias. Dirigiu a
sessdo Palcos e Saldes do Jornal
do Brasil e colaborou em diversos
periddicos; seu livro 40 anos de
teatro é referéncia importante no
estudo de histdria do teatro
brasileiro.

1, Pedro Augusto Gomes Cardim (Porto
Alegre, 1864) Musicista e reatrélogo.

2_ A Companhia Dramdtica de Sao
Paulo estreou em 1917 sob a diregdo
de Gomes Cardim, tendo Itdlia Fausta
como principal figura. Reorganizou-se
em 1918 com o nome de Companhia
Dramdtica Nacional.

3. Atores da Companhia Dramdtica
Nacional: Davina Fraga: nascida em
Valenga, estreou em Niterdi, em
Companhia dirigida pelo Jodo Colds,
em O tipo brasileiro, de Franga Jr.
Apareceu como primeira figura de
comédia no Trianon, Carlos Gomes,
Recreio e Fénix, em elencos

2N ' ¢ g, pﬂf CJ 14, “aua‘
Viriato Correia, Lucilia Peres, Jayme
Costa e Procdpio Ferreira. Trabalhou,
na Companhia Dramdtica Nacional,
com ltdlia Fausta; Luisa de Oliveira
nasceu em Portugal em 1864 e faleceu
no Rio de Janeiro em 1932. Trabalhou
na Cia Dramdtica Nacional, na Cia
dirigida por Artur Azevedo, no Teatro
da Exposigdo Nacional, em 1908, e na
Empresa de Eduardo Vitorino; Maria
Castro nasceu no Ceard em 1890.
Estreou em 1904, na Cia Francisco
Santos. Fez parte da Companhia
Dramdtica Nacional, de Gomes
Cardim; Antonio Ramos nasceu no
Porto, em 1877, e faleceu no Rio de
Janeiro, em 1953. Veio para o Brasil
em 1884. Estreou na Companhia Dias
Braga, em 1896, onde ficou até 1901.
Trabalhou em diversas compajnhias;
foi também empresdrio e diretor. Fez
diversas adaptagdes, entre as quais a
do drama

A mde, de José de Alencar.

Mdrio Nunes
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Indesejaveis

Alcdntara Machado

Sinto muito. Eu ndo me lembrei. Se ndo teria posto atrds da porta, na véspera do natal que
passou, o meu sapato n° 39, para que nele o Sdo Nicolau que preside aos nossos destinos teatrais
colocasse os presentes por que anseio. Com este pedido ao bom do barbagas: que me desse tudo,
tudo, menos, para o ano de 1926, a companhia lirica do empresirio Walter Mocchi, o conjunto
francés de quinta ordem e o teatro nacional que ndo o €. Sou inimigo pessoal desses trés fatores da
nossa miséria em matéria de teatro. Quando me falam neles, pego logo em madeira.

Wilater Mocchi € o homem que, desde muitos anos, vem tocando realejo italiano para
desgraga dos ouvidos indigenas. Aparece-nos af por outubro ou novembro, instala o seu aparelho
no palco do Municipal, e vira a manivela vinte dias sem parar. Horrivel. L4 de vez em quando, dd
um Wagner para tapear. Mas isso ndo chega. Qual o qué! Verdi, Mascagni e Puccini, trio truculento,
ndo deixam o realejo sossegado. Nem o piiblico. Em toda a parte, o lirico estd decadente. Agoniza
de podre. Aqui, nem decadente estd. Nunca chegou a prestar, Nunca passou da Transviada. Os
elencos, entfo, s6 dizimados a tiro. O conjunto desembarca em Buenos Aires sofrivel. Desfalcado
de um tergo, aborrece o Rio. Chegam a Sdo Paulo os coristas e os comprimdrios. S6. Sempre.
Inventam que o nosso piblico ndo merece mais. Mentira. Merece sim. A prova é que quer outra
coisa. A prova é que ndo vai ver o mambembe canoro de Mocchi. Mocchi tem perdido dinheiro.
Bem feito! Melhore, e apareca.

* Grande Companbhia francesa de la Porte Saint Martin. Grande Companhia Francesa
de Théatre de Vaudeville. Com tais rétulos é que elas tém aparecido. Vai-se ver uma: droga. Vai-
se ver outra: droga. Droga todas. Compdem-se assim. Pega-se uma figura para ser o santo da
procissdo (Francen, Dorziat, Rozemberg ou Signoret). Laga-se o resto entre os que fazem papéis
de criados. Ensaiam-se mal e mal, durante a viajem, uma pecgazinhas de Capus, Gavault, Hennequin
e um drama para arrancar ldgrimas de Bernstein ou Bataille. Arranjam-se, chegando ao Brasil os
cendrios de uma companhia nacional qualquer. Pronto! Para que mais? Com essa exploragdo,
perdem a nossa platéia e o teatro francés. Aquela perde dinheiro, tempo e paciéncia. Este perde no
conceito daquela. Ndo sei como, 14 na Franga, se permite a partida de tais companhias, com tais
repertérios. Que diabo! Uma desmoralizaciio para a terra de Mistinguett. Em todo o caso, tratemos
nds mesmos de tirar o entusiasmo aos empresarios desses horrores: ndo indo aos espetaculos. Nao
hé recurso melhor. José Loureiro tinha por hébito inveterado presentear o Brasil, trés e quatro vezes
por ano, com umas glérias do teatro luso tipo Chabi, tipo Alves da Cunha, tipo Palmira Bastos, tipo
Adelina Abranches, e tal. De repente, o negécio comegou a desandar. Que é do piblico? Foi um
santo remédio. Prejuizo grosso. E nés livres dos canastrdes da lingua, que dizem que é a dos
brasileiros, mas os brasileiros ndo entendem. E isso mesmo. Muito bem. Igual atitude diante das
-temporadas francesas. E a coisa ou acaba ou melhora.

* O teatro nacional, como muita hist6ria nossa, ndo € nacional. Os assuntos vém de Paris. Ou
melhor: o comedidgrafo brasileiro imagina um enredo que ele julga parisiense. As vezes, € mesmo.
Para farsa ou comédia de costumes. Chama as personagens de Cotinha, Serapido, Chico Biscoito,
Dr. Novais, Madame Carvalho. E pensa que faz teatro nosso! O ctimulo. Resultado: o absurdo
delicioso da pega de costumes nossos, mas com esséncia e trejeitos de parisiense. E fantastico. E
irreconhecivel. Pegas auri-verdes de fato, sdo rarissimas: eu conhego Juriti, de Viriato Corréa, e
Mimoso Colibri, de Armando Gonzaga. Se h4 outras, ignoro ou ndo me lembro. Mas acho que nédo
hé. E s6 vendo a pobreza dos tipos! Sempre os mesmos. Sempre a criada, perndstica e mulata, que
diz coisas em francés do Bangu. Sempre o casal de fazendeiros analfabetos e 0 mogo que chega da
Europa. Sempre o novo-rico portugués. Sempre a menina piegas. Sempre essa gente. S6 ela.
Sempre. A cena nacional ainda ndo conhece o cangaceiro, 0 imigrante, o grileiro, o politico, o italo-
paulista, o capaddcio, o curandeiro, o industrial. Ndo conhece nada disso. E n&o nos conhece. Nio
conhece o brasileiro. E pena. D4 dé. Sdo Paulo tem visto companhias nacionais de toda a sorte.
Incontdvais. De todas elas, a dnica, bem nacional, bem mesmo, é a de Piolin! Ali no Circo
Alcebiades! Palavra. Piolin , sim, é brasileiro. Representa Dioguinho, o Tenente Galinha, Piolin
sécio do Diabo, e outras coisas assim, que ele chama de pantomimas, deliciosamente ingénuas,
estupendas, brasileiras até ali. As outras companhias, sempre dirigidas pelo brilhante ator patricio
Fulano e das quais faz parte a inteligente estrela Beltrana, caceteam a gente com pegazinhas mal
traduzidas e bobagens pseudo-indigenas. A de Piolin, que nem cht;ga a ser uma companhia, n#o.
Diverte. Revela o Brasil. Improvisa brasileiramente tudo. E tosca. E nossa. E espléndida. Piolin e
Alcebiades sdo palhagos, 0 que quiserem, mas sdo os Unicos, os Unicos elementos nacionais com
que conta o nosso teatro de prosa.Devem servir de exemplo. Como autores e atores. Para os colegas
que os desprezam ou ignoram.

« Eu acho que ainda volto ao assunto. Volto mesmo.E preciso.

MENORIA DA CRITICA BRASILIEIEIRA 1

In: Terra Roxa e outras Terras.
Sdo Paulo, Ano I, n. 1, 20 de
Janeiro de 1926.

Antbnio Castilho de Alcéntara
Machado de Oliveira (Sdo
Paulo, 25 de maio de 1901 - Rio
de Janeiro, 14 de abril de 1935)
Desde cedo dedicou-se ao
Jjornalismo, foi redator e
colaborador de Terra Roxa e
Outras Terras, da Revista de
Antropofagia e da Revista Nova.

Palhago Piolin
(Foto pintada para cliché, 1952)
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Rir, chorar ou dar?

Alcdntara Machado

Em matéria de teatro sempre me aparece cada idéia no Brasil! Meu Deus do Céu! Ontem era
Claudio de Souza que queria realizar uma temporada nacional em Paris. Vejam s6. Agora é ndo sei
quem que funda uma Academia Teatral. Imaginem s6. Onde é que vamos parar assim? Arrepia s6
de pensar. Pois ent#o ja ndo é suficiente a Academia de Letras para escangalhar com a vida literéria
da gente? Que diabo! Vamos falar sério. O teatro brasileiro é um pobre desgragado. Ndo tem por
onde se lhe agarre. Para que lhe aumentar a miséria com um grupo de imortais. Para qué ? Ora para
qué! Para vaidade de seus fundadores. Estd claro. Sdo cavalheiros que morrem por uma
imortalidade académica. E depois a gl6ria! Ah, a gléria! E, isso mesmo.

O teatro brasileire ndo tem nada. Nada de nada. Néo tem pegas. Ndo tem intérpretes. Em troca
terd académicos. Esses académicos por sua vez também ndo tém nada. Nada de nada. Pois terdo
fardas. Af estd. Fiquei assombrado ao ler na lista dos quarenta fundadores os nomes de sete ou oito
pessoas que eu desprezo ja ndo digo pelo seu talento (que tém), mas pelo seu bom senso. Que
muitas que 14 figuram n3o possuem a minima nog¢#o do ridiculo, eu sabia ou presumia. Mas as tais
sete ou oito ndo tém desculpa. S6 se ndo foram cheiradas nem ouvidas. Mas se assim €, estio no
obrigacdo de fugirem publicamente de semelhante bobagem. Quanto mais depressa melhor. Antes
que fiquem desmoralizadas.

Porque afinal de contas no que consiste e o que fard a Academia Teatral do Brasil? Obedecerd
(dizem as noticias), aos moldes da de Letras. Por af ji se pode calcular o que vai ser. Uma coisa
initil, cacete e tola. Ainda por cima pobre. Com certeza. Nem todos os dias morrem no Brasil
livreiros, portugueses sem herdeiros necessérios. Acabar4 como o seu modelo presidido pelo greco-
maranhense Coelho Neto, com um manifesto aos povos pedindo cobres para a eregéio de um grande
monumento ao escritor Fulano que, por ter sido homem modesto e simples, ndo pode ser
imortalizado numa erma. Tal qual. E vé a gente levar a sério uma coisa assim! H4 mais. A literatura
brasileira no seu todo ainda comporta uma academia. V4 14. Mas o nosso teatro ndo. Até hoje espera
autores. Como poder4 ter expoentes?

E que angu de carogo fizeram! No novo cendculo tém assento autores, compositores, artistas
e criticos. Quiseram assim arregimentar todas as classes teatrais. E. Mas se esqueceram de muitas.
Faltam ainda representantes da classe dos pontos, dos empresérios, dos bilheteiros, da claque, dos
maquinistas, dos bombeiros de servigo, dos soldados da guarda, dos cendgrafos, ndo esquecendo
os do piiblico, magnénimo coronel paulista de todos eles.

J4 existem entre nés a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais e a Casa dos Artistas, que déo
perfeitamente para o gasto. Nao € preciso mais. Autores e atores tém ja quem os defendam e tratem
de seus interesses. A Academia é portanto uma inutilidade. Nés precisamos €é de uma Academia
Circense. Ao menos para encaminhar devidamente tantos elementos magnificos que estfio se
perdendo por ai com fundagdes de cendculos e outras baboseiras teatrais.

Uma piada enfim. Mas daquelas que quando a gente ouve, ndo sabe se sdo para rir, chorar ou
entdo dar pancada nos autores. Na diivida, o mais acertado é dar.

DossiE [EER

In: Terra roxa e outras tefras. Sdo
Paulo, Ano I, n. 5, 1926.

Juriti, montagem de Viriato
Correa, da qual participou a
jovem Henriqueta Brieba
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Machado de Assis e a critica teatral

Jodo Roberto Faria

No centro do grupo destacam-se, da esquerda para a direita, Machado de
Assis, Joaquim Nabuco e Pereira Passos

Foi muito grande o envolvimento de Machado de Assis
com o teatro, no inicio de sua carreira literdria. A partir de
1859, quando tinha vinte anos de idade, e até 1867, ele foi
critico teatral, dramaturgo, censor do Conservatério

. Dramético e tradutor de vérias pegas francesas. O estudo da

producio razoavelmente volumosa que resultou dessas
atividades € tarefa que extrapola os limites deste breve artigo.
Por isso, restrinjo-me ao objetivo de caracterizar, de modo
conciso, o gosto as idéias e a contribui¢éo do nosso maior
escritor ao teatro brasileiro.

Quando Machado despontou no mundo das Letras, com
os primeiros poemas, em 1855, 1856, o Rio de Janeiro
assistia ao embate de duas estéticas teatrais antagbnicas: a
roméntica e a realista. De um lado, no Teatro S. Pedro de
Alcantara, o famoso Jodo Caetano cultivava as tragédias
neocléssicas, os dramas e melodramas de um repertdrio ji
envelhecido; de outro, no Teatro Gindsio Dramético, um
grupo de artistas, inicialmente orientados pelo ensaiador
francés Emile Doux, revelava aos espectadores fluminenses as
tltimas novidades dos palcos parisienses: pegas de Alexandre
Dumas Filho, Théodore Barriere, Emile Augier, Octave
Feuillet e de outros dramaturgos. '

As diferengas entre as duas companhias teatrais eram
visiveis também no terreno da interpretacio. Enquanto Jodo
Caetano ndo economizava os exageros tipicos do ator
roméntico - gestos arrebatados, fisionomia carregada, voz
empostada -, atores como Furtado Coelho e Joaquim Augusto
de Souza, no Gindsio, procuravam atingir o0 maximo de
naturalidade em seus desempenhos, visando ao efeito realista.

Machado, & semelhanca de escritores como José de
Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Francisco Otaviano,
Quintino Bocailiva, entre outros, acompanhou com muito
interesse a rivalidade entre o S. Pedro e o Gindsio. E ao
estrear como critico teatral no jornal O Espelho, a 11 de
setembro de 1859, ndo escondeu suas preferéncias.
Comentando a encenagdo que o Gindsio fez do drama O asno
morto, de Théodore Barriére - um autor eclético, diga-se de
passagem, que escreveu comédias realistas, melodramas,
dramas fantdsticos -, observou: O asno morto pertence a
escola roméntica e foi usado pisando a cena em que tem
reinado a escola realista. Pertengo a esta iltima por mais
sensata, mais natural, e de mais iniciativa moralizadora e
civilizadora.

Uma das principais caracteristicas do realismo teatral
francés foi a feigdo utilitdria de suas pegas. Dramaturgos
como Dumas Filho e Augier, contréirios a "arte pela arte",
deram a suas obras um caréter edificante e moralizador, na
medida em que se empenharam na defesa das chamadas
"virtudes burguesas”. O casamento, a familia, a inteligéncia, a
honestidade, a honradez, eis os valores éticos que nas
comédias realistas suplantam os vicios da sociedade, tais
como o casamento por conveniéncia, o adultério, a
prostitui¢do, a agiotagem, a desonestidade, o dinheiro ganho
ilicitamente, o dcio etc. '
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Machado desenvolveu suas primeiras idéias teatrais a
luz das pegas francesas que leu ou ouviu no palco do Ginésio
- pegas como A dama das camélias , O mundo equivoco, e A
questdo do dinheiro, de Alexandre Dumas Filho; As mulheres
de mdrmore e Os parisienses, de Théodore Barriére e Lambert
Thiboust; O genro do Sr. Pereira, de Emile Augier; A crise,
de Octave Feuillet, entre outras. Alinhando com a maioria dos
escritores e intelectuais da época, defendeu a finalidade
educativa do teatro, considerando-o um "canal de iniciagdo",
um "meio de propaganda", uma "iniciativa de moral e
civilizagdo", um "meio de educagdo piiblica". Expressdes
como essas deixam transparecer claramente sua posigdo
favordvel ao teatro utilitdrio, ao palco transformado em
tribuna para o debate de questdes sociais.

Nas criticas de O Espelho, publicado entre setembro de
1859 e janeiro de 1860, toda a simpatia de Machado vai para
o Gindsio, que "iniciou ao piblico da capital, entdo sufocado
na poeira do romantismo, a nova transformagéo da arte - que
invadia entéo a esfera social". O S. Pedro, ao contrério, quase
sempre mereceu criticas, pois encenava "composi¢des-
mimias” e ndo renova o seu repertério.

Quanto a arte do ator, Machado reconhecia o talento de
Jodo Caetano, mas achava o seu estilo de interpretagdo
antiquado. O grande intérprete romantico, nessa altura, j4 ndo
agradava aos espiritos mais jovens, que preferiam o jogo de
cena do Ginésio, onde Furtado Coelho, por exemplo, impunha
um novo ritmo ao espetéiculo teatral:

O que se nota neste artista, e mais que em qualquer outro,
€ a naturalidade, o estudo mais completo da verdade artistica.
Ora, isto importa uma revolugdo; e eu estou sempre ao lado
das reformas. Acabar de uma vez essas modulagdes e posigées
estudadas, que fazem (sic) do ator, um manequim hirto e
empenado, é a missdo de verdadeiro sentimento da arte. A
época é de reformas, e a arte caminha par a par com as
sociedades.

As primeiras criticas de Machado n#o deixam ddvidas: o
Ginésio serviu-lhe como uma verdadeira escola de teatro. Ali
desenvolveu o gosto pelo repertério realista, aceitou sua
feicdo utilitdria e aplaudiu os artistas que concretizaram a
renovagio da mise-en-scéne.

Nos anos que se seguiram 2 experiéncia adquirida em O
Espelho, Machado jamais deixou de escrever sobre teatro.
Rastrear suas idéias nos virios artigos especificos sobre
autores e pegas, mesmo em folhetins - especialmente na
colaboragdo intermitente ao Didrio do Rio de Janeiro, entre
marco de 1860 e maio de 1866, e nas cronicas de A Semana
Hlustrada e de O Futuro, que apareceram entre novembro de
1861 e junho de 1864 - é acompanhar a evolugio de seu
pensamento e da prépria histéria do teatro brasileiro.

Nessas pdginas, Machado renovou sua crenga na fungio
moralizadora do teatro, mas evoluiu para uma posi¢io mais
conciliadora em relag@o as escolas literdrias. Se antes
declarara pertencer a escola realista, a 29 de margo de 1860,
no Didrio do Rio de Janeiro, afirmava:

As minhas opinides sobre o teatro sdo ecléticas em
absoluto. Néo subscrevo, em sua totalidade, as mdximas da
escola realista, nem aceito, em toda a sua plenitude, a escola
das abstragdes romdnticas; admito e aplaudo o drama como

forma absoluta de teatro, mas nem por isso condeno as cenas
admirdveis de Corneille e Racine.

Posicionar-se acima das escolas literdrias foi o caminho
que o critico encontrou para liberta-se de qualquer sectarismo
no julgamento das pegas teatrais. Os critérios estéticos, tanto
nas cronicas jornalisticas quanto nos dezesseis pareceres que
exarou para o Conservatério Dramético, entre 1862 e 1864,
estardo sempre em primeiro plano, embora por vezes a
preocupagdo com a moralidade ou imoralidade de um texto
apareca com grande destaque.

E importante lembrar também que Machado
acompanhou com entusiasmo o principal desdobramento da
renovagdo teatral levada a cabo pelo Ginésio: a formagdo de
um razodvel repertério de pecas nacionais, escritas sob a
inspiragéo do realismo teatral francés. Alencar havia iniciado
esse processo de assimilagédo em 1857, com quatro pegas, mas
apenas a partir de meados de 1860 houve efetiva
continuidade. Durante cerca de dois anos e meio ocorreu
uma extraordindria hegemonia de dramaturgos brasileiros no
palco do Gindsio, onde foram encenados sucessivamente José
de Alencar, Quintino Bocaitiva, Joaquim Manuel de Macedo,
Aquiles Varejdo, Pinheiro Guimaraes, Sizenando Barreto
Nabuco de Araiijo, Valentim José da Silva Lopes, Francisco
Manuel Alvares de Araiijo, Maria Ribeiro, Franca Jinior e
Constantino do Amaral Tavares.

Machado documentou esse momento de vitalidade do
teatro brasileiro e, obviamente estimulado pelo meio, escreveu
também as suas primeiras pegas teatrais : Desencantos (1861),
O caminho da porta e O protocolo, estas encenadas no
Ateneu Dramético em fins de 1862 e publicadas no ano
seguinte. O que surpreende nessas produgdes é que nio
apresentam as caracteristicas da alta comédia, género tdo
apreciado pelo escritor. Modelados ao gosto dos provérbios de
Musset e Feuillet, como observou Quintino Bocaiiiva, sdo
comédias delicadas, sem conflitos exacerbados ou discussdes
de questdes sociais. E provivel que Machado, muito jovem,
ndo se achasse com félego para escrever a2 maneira de Dumas
Filho. Em carta a Quintino Bocaitiva, confessou: "Tenho o
teatro por causa muito séria e as minhas for¢as por cousa
muito insuficiente". Depois acrescentou que sua ambigéo era
chegar "a comédia de maior alcance, onde o estudo dos
caracteres seja consciencioso e acurado, onde a observagdo da
sociedade se case ao conhecimento préitico das condi¢bes do
género".

Mas acabou desistindo da alta comédia, provavelmente
decepcionado com os rumos que o teatro tomou no Rio de
Janeiro a partir de 1863, quando o género alegre comegou a
ganhar a preferéncia das platéias e dos empresdrios teatrais.
As pegas que escreveu, nessa época ou posteriormente -
Quase ministro, Os deuses de casaca, Tu, s6 tu, puro amor,
Nao consultes médico e outras -, perfilam-se ao lado das
primeiras, com caracteristicas semelhantes. Para os criticos de
Machado, trata-se de uma produgdo menor, comparada aos
romances e contos. Sem discordar dessa avaliagdo, penso que
os estudiosos do teatro brasileiro devem ver essas pegas com
outros olhos. E precioso compreendé-las como parte da nossa
historia teatral, onde instauram uma importante ruptura com a
farsa de costumes, e ndo apenas como parte menor da obra do
grande escritor.

Jodo Roberto Faria é professor de Literatura Brasileira da USP e autor de José de Alencar e o teatro. O presente artigo foi originalmente
publicado no Suplemento Cultura de O Estado de S. Paulo em 24 de junho de 1989.
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Dois historiadores e um bidgrafo diante de
um disparate: o teatro de Machado de Assis

Maria Helena Werneck

Ao iniciar o texto “Nietzsche, a Genealogia e a
Histéria”, em que define a genealogia nietzscheana em
confronto com a histéria e com a metafisica, Michel Foucault
apresenta o material de trabalho do genealogista: “pergami-
nhos embaralhados, riscados, vérias. vezes reescritos”.' Diante
desse material, exige-se a minicia do saber, ndo para “tragar a
curva lenta de uma evolug@o”, mas para “marcar a singula-
ridade dos acontecimentos”. Um acontecimento, na
perspectiva nietzscheana adotada por Michel Foucault, € uma
nova interpretagdo, um ajuste, segundo o qual o sentido € a
finalidade anteriores sdo necessariamente obscurecidos e
obliterados. Assim, o estado dos pergaminhos, embaralhados,
repletos de marcas de usos anteriores, apresentando textos
superpostos, indica ndo o seu abandono, mas, ao contrario,-
uma histéria de sucessivas interpretagoes, que acabam por
impedir a pesquisa da origem, cujo objetivo seria desvelar
uma identidade primeira, encoberta por sucessivos disfarces.
Para Nietzsche, o genealogista, se quer escutar a histdria,
deve-se preparar para encontrar, “no comego histérico das
coisas ndo a identidade ainda preservada da origem”, mas a
discérdia entre as coisas, o disparate. E deve encarar a “ruina
parcial” como um signo de crescente forca e perfeicdo.’

A producdo teatral de Machado de Assis oferece-se a
quem dela se aproxima como um disparate, que desafia
criticos, historiadores e biégrafos a levantarem as sucessivas
mdscaras de poeta, romancista, contista, dramaturgo, critico e
censor, em busca de explica¢des para o fracasso do escritor no
campo da literatura dramética. Sem considerar que entre as
condi¢des para o sentido do progresso podem estar a _
inutilidade parcial, a atrofia e a degenerag¢do®, condenou-se a
sombra a faceta de Machado de Assis dramaturgo. Esse lugar
a sombra foi decretado pela resposta de Quintino Bocaitiva,
jomnalista, critico e autor teatral do século XIX a uma consulta
feita por Machadinho sobre as suas primeiras incursdes no
teatro. Bocailva ressalta, em carta aberta publicada na
imprensa, a versatilidade do talento e a riqueza do estilo do
escritor Machado de Assis, mas acusa duas de suas pegas: — O
Caminho da porta e O protocolo — de extemporineas, de mal
construidas do ponto de vista do rendimento dramético e, em
consequéncia, recomenddveis apenas “para serem lidas e ndo
representadas”.

A extemporaneidade € interpretada como marca de
anacronismo, uma vez que a op¢ao machadiana pelo teatro de
provérbios, tal como praticado por Musset, deixava de lado a
moda do teatro de tese do realismo francés, que vinha com a
rapidez dos navios a vapor dos palcos parisienses para os
palcos brasileiros. A beleza da escrita dos textos ndo chega,
por outro lado, a compensar a auséncia de conflitos, capazes,
como nos dird mais tarde Sdbato Magaldi, “de colocar o
homem de pé, em transe ativo™. Se ndo funcionavam sobre a
rampa da cena, deduz-se que funcionassem melhor na quie-
tude do gabinete.

Ao prefaciar a primeira edi¢do do volume de teatro do
autor, publicado em 1910, Mdrio de Alencar transcreve a
opinido do primeiro critico e confirma a humilde aceita¢do do i Cena de rua: Machado de Assis e sua esposa Carolina

PAGINA 40 O DERCEVEJO * ANO IT » N° 2 » 1994



3| DOSSIE

veredito de Bocailva por Machado de Assis. E mais.
Interpreta a rentincia de Machado de Assis & ambigéo
dramética como uma espécie de sacrificio de uma parcela do
talento, para que a gléria fosse plenamente alcangada em
outros géneros literarios.

‘Em Panorama do teatro brasileiro, Sdbato Magaldi
estende para novos tempos a avaliagdo de Mdrio de Alencar.
Embora cético quanto ao valor “da literatura teatral do autor
de Quincas Borba, que se nutriria do prestigio do ficcionista”,
o critico ndo se exime de rastrear a dramaturgia machadiana
para detectar que seu melhor atributo estaria na composigdo
de personagens, principalmente as vidvas. Cumprida a
obrigacio de leitor especializado do texto teatral, Sabato
Magaldi passa a agir como historiador do teatro e analisa a
producdo de Machado de Assis para os rodapés onde se
imprimiam os folhetins draméticos. Surpresa e familiaridade
pontuam sua leitura dos textos do critico de teatro oitocentista.
A surpresa aparece quando detecta “imensa clareza e penetragio”
no conceito machadiano de arte cénica; a familiaridade nasce
quando reconhece em Machado de Assis um antecessor ilustre
da critica teatral moderna, porque fora capaz de expressar “as
mesmas idéias de simplicidade e gosto que inspiram o
ensaismo de hoje”. O fecho do capitulo Preparagdo para um
romancista ndo.deixa dividas também sobre a prorrogagdo do
julgamento de Bocaitiva, um século antes:

Como fino passatempo, apoiado no sabor da linguagem, o
teatro de Machado de Assis pode estimular, até hoje, o prazer
intelectual de uma platéia culta.’

Em O teatro realista no Brasil, Jodo Roberto Faria
introduz Machado de Assis no capitulo sobre “As reflexdes
sobre o Teatro Realista”, apresentado-o como o critico teatral
mais importante do periodo que vai dos anos 1855 a 1865, “o
que melhor documentou a reforma realista implementada pelo
Gindsio Dramético.®” O Machado de Assis, pensador de
teatro, tem poltrona especial na histéria do teatro brasileiro do
século XIX, ndo s6 porque defendeu posi¢des licidas quanto
ao papel do teatro na civilizagdo da sociedade e na
moraliza¢do dos costumes, mas também porque foi o mais
atento espectador do repertério moderno do Gindsio que lhe
“serviu como verdadeira escola de teatro.”” Segundo Faria,
como critico teatral, Machado “manteve-se fiel aos principios
da imparcialidade e independéncia em relagédo as escolas
literdrias”, mas tinha sua forma dramadtica preferida — a alta
comédia —, que considerava superior s manifestacdes mais
populares do cémico.

Ao abordar o 1ltimo tépico, o pesquisador do teatro
realista abre a porta do cofre da dramaturgia de Machado de
Assis, cuidadosamente lacrada até entdo, e se depara com a
contradi¢io: quem fora capaz de aconselhar um jovem
escritor a evitar o burlesco em suas composi¢oes dramiticas,
s6 escreveu comédias modeladas ao gosto dos provérbios de
Musset e Feuillet, ao invés de colocar em prética as licGes de
Moliere e Alexandre Dumas Filho. Registrada a surpresa,
corre a fornecer uma explicagdo plausivel para o descompasso
entre o critico e o dramaturgo:

(...) € provdvel que, muito jovem, ndo se achasse ainda com
[fblego para a comédia longa, de reflexbes sobre o homem e a
sociedade.’

Atento aos menores movimentos do jovem Machado de
Assis, o biégrafo Jean-Michel Massa, autor de
A juventude de Machado de Assis’®, apresenta a produgio do
escritor voltada para o teatro procurando esgueirar-se de gentis
posi¢des adversativas através das quais o disparate adquire
cores menos surpreendentes. Na visdo de Massa a singularidade
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incomoda do teatro machadiano explica-se, sem que seja
preciso adotar a hipétese da sobra de talento gasto com outros
géneros de literatura. Também n3o cabe considerar os sales
como lugar alternativo para a inabilidade revelada pelo autor de
teatro em ocupar um palco tradicional. Tampouco a critica é
vista como via compensatéria do fracasso consumado do
dramaturgo. Como o projeto de Massa € de construgdo de uma
biografia intelectual, na qual a impossibilidade de reproduzir a
vida privada do biografado d4 lugar & necessidade de paciente
intimidade com os materiais escritos deixados por Machado de
Assis, duas prefiguracGes — a do viajante e a do investigador —
comandam o seu labor biografico.

Quando Jean-Michel Massa desembarca de um avido a
hélice que, “aprés une escale & Dakar et une a Recife, arriva
passablement fatigué vrombissant a Rio™", em 1960, nio sdo
as ladeiras da Gamboa, os poucos casardes ainda de pé em
Sao Cristévao, ndo é o Cais Pharoux, nem as apinhadas ruas
do centro da capital que véo acolher o viajante curioso em
reencontrar o jovem Machado de Assis. Ele se dirige, sem
hesitacdo para a Secdo de Obras Raras da Biblioteca
Nacional. Quando cai a tarde e a rotina das consultas tem de
ser interrompida, seu destino é o quarto andar da Biblioteca,
“espace encombré ou ’entouraient des piles de livres”. Na
sala, onde se preparava a Revista do Livro, editada pelo INL,
Massa encontra os guias de sua expedig@o aos escritos de
Machado de Assis — Alexandre Euldlio, Augusto Meyer e
Brito Broca. Na bagagem ndo traz um binéculo, necessério
aos viajantes que desejam trazer o horizonte para perto do seu
corpo. Um microscépio — a metéfora € de Alexandre Euldlio —
constitui o instrumento mais 1til para quem deseja analisar,
com a nitidez fornecida pelas lentes de aumento, inumeraveis
textos, “a fim de restituir a lenta espiral ascendente desenhada
pelo romancista em busca de si mesmo.”" Confinado nos
saldes da Biblioteca Nacional, se néo h4 matéria para compor
um didrio de viajante, o que sobra sdo textos de Machado de
Assis 2 espera de leitura e publicacdo. O viajante ndo quer
perder a chance de olhar esse territério com os olhos da
primeira vez, como se fosse o dono da sua mais perfeita visdo.
Tampouco abre méo de tragar, dez anos mais tarde, um novo
mapa sobre a vida de Machado de Assis, que registraria trilhas
ainda pouco perceptiveis a olho nu. Uma dessas trilhas o conduz
a parcela da vida de Machado de Assis dedicada ao teatro.

Ao olhar o Rio de Janeiro de meados do século XIX, o
viajante descobre imagens da vida literaria e artistica de Paris
no século XVIII, com seus sales literdrios, cafés e teatros. Se
o espelho francés funciona mal quando se trata de descrever a
sociedade escravocrata, quando o cristal, emoldurado pelo
bisoté, reflete a pequena sociedade literdria e artistica do
oitocentos brasileiro a deformagdo € pequena. Ainda que
utilize a matriz da histéria francesa para entender a nossa vida
literdria, Massa ndo lhe atribui um caréter provinciano e
pejorativo, nem chega a cair na armadilha das idéias fora do
lugar. Opta pelo detalhe encadeado, ao invés do
desenvolvimento romanesco, rivalizando com a visio de Brito
Broca no esmero em apresentar 0 movimento exterior da
criagdo literdria. Mas € a perseveranca na perseguicdo de
textos que lhe permite estabelecer nexos causais minimos,
dificeis de estabelecer pelo historiador que trabalha com o
confronto de conjuntos homogéneos de produtos, ji
desvinculados de seu modo de produgio, tais como a cronica,
a critica, a poesia, o teatro, o conto € 0 romance.

O tratamento oferecido por Massa a faceta “homem de
teatro” de Machado de Assis nao se diferencia daquele que
€ emprestado ao jornalista politico, ao poeta e ao contista.
A ordenagdo que o biégrafo imprime & vida do escritor
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baseia-se na fidelidade ao “espirito histérico”, tal com foi
definido por Nietzsche em Consideracdes intempestivas, para
quem “os homens histéricos pensam que o sentido da
existéncia se revela cada vez melhor no decurso da
evolugdo.”® Os adoradores da evolugio “sé olham para trés
para melhor compreender o presente em fungio da evolugéo
anterior”. A eles € proibido o esquecimento:

Um homem que tudo quisesse ver historicamente seria
semelhante aquele que fosse obrigado a prescindir do sono ou
ao animal cuja vida fosse ruminar e ruminar sem fim.”

O presente para o biégrafo Massa situa-se nos anos
1870, periodo a partir do qual o escritor Machado de Assis
“estaria na véspera de um novo caminho de sua evolugdo, que
o conduziu a outras experiéncias liter4rias, a do romance, para
0 que entdo se preparava” (AJMA, p.20). Colocando esse
marco temporal, pretende o bidgrafo desviar-se do modelo
mais fécil de percepgdo da juventude machadiana, que a
estudava levando em conta a sua maturidade como escritor:
“Tomava-se a historia de sua vida as avessas. Ao contririo,
tentaremos estudar a juventude por ela mesma.” (AJMA, p.21)
Embora se recuse a procurar indicios do escritor consagrado
no aspirante a literato, devotando-se a esquadrinhar a
juventude machadiana, Massa ndo descuida, em sua
causalidade minuciosa, de descrever géneses lineares.

Porque deixa de lado o grande arco evolutivo da criagéo
machadiana, o autor da biografia intelectual ndo encara a
incursdo de Machado de Assis nas atividades de critico teatral
e dramaturgo como demonstragdo da potencialidade virtuosa
do artista, como prefere a maioria dos criticos literarios e
historiadores do teatro. Sua hipétese joga o disparate do teatro
machadiano num fluxo implacavel de causas e efeitos. Retira
o texto dramdtico e a cronica teatral da série literdria e os
situa na série social. Assim Jean-Michel Massa explica que o
interesse do escritor pelo teatro teria surgido como opg¢éo do
publicista desencantado com a politica: “escrever sobre o
teatro novo era um ato através do qual o escritor se engajava”.
(AJMA, p.254).

Mas se dispensa a visdo monumental da obra do escritor,
o bi6grafo ndo abre méo de acompanhar a “curva lenta da
evolugdo” da produgéo critica e dramatiirgica de Machado de
Assis. Assim, segue, passo a passo, as cronicas teatrais
publicadas em O Espelho e na Revista dos Teatros. Anota que,
se Machado transige quanto 2 escola da peca — roméntica ou
realista -, desde que se concretizem as intengdes do autor e se
respeitem as leis do género, nio perdoa, no julgamento da
encenacdo, o desempenho dos atores e os anacronismos
apresentados pela cenografia, em relagio aos quais chega a
consideragdes estritamente técnicas. O entusiasmo do biégrafo
com a qualidade do material que encontra, com a firmeza
delicada das observagdes do cronista, parece colocé-lo diante
da descoberta de um tesouro:

(...) haveria no critico um metteur-en-scéne adormecido? O
gosto, a precisdo, o cardter de um sem niimero de sua
observagdo, podem fazer supé-lo. (AIMA, p.260).

O compromisso de Machado de Assis com a vida teatral
carioca do século XIX se multiplica em vdrias assinaturas
diferentes de um sé discurso apaixonado: o da amizade com o
ator e diretor Furtado Coelho, que comandava o Gindsio
Dramético; o do cronista teatral, espectador assiduo e atento
de todos os espetdculos da temporada; o do ensaista,
preocupado com os avangos estéticos e a fungdo civilizadora
do teatro na sociedade brasileira. Jean-Michel Massa, em
respeito a cronologia da vida pelo lado direito do documento,
traz para as paginas de sua biografia em primeiro lugar o
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escrevente" — aquele capaz de escrever sobre teatro -, para s6
depois se debrucar sobre o escritor de teatro — aquele que
escreve para o palco. Essa ordem teria sido desconsiderada
pela maioria dos historiadores da literatura e do teatro que,
preocupados com o disparate de qualidade entre a criticae a
dramaturgia, ndo encararam a poligrafia de Machado de Assis,
entre o final dos anos 1850 e inicio dos anos 1860, como um
sinal do fendmeno de mudanga no quadro do teatro brasileiro.
E nem consideraram que sua cronica teatral funcionasse,
apesar do seu tom de didrio de um espectador, como uma
fonte a ser consultada para restabelecer a entrada do teatro
realista no Brasil.

Quando passa a registrar as primeiras tentativas dra-
madticas de Machado de Assis, o bidgrafo mantém o mesmo
critério através do qual explicara a transformagdo do jornalista
politico em critico teatral: ndo se trataria de uma mudanga
radical nos propésitos idealistas, mas de uma alternativa que
ampliava a prética da escrita de quem se queria um “homem
de letras”, num intervalo entre a saida de um jornal para
outro. No comentério sobre a adaptag@o realizada por
Machado de Assis de uma peca do teatro de boulevard
francés, Chasse au lion — sobre a criada-amante, que almeja o
casamento com o patrdo “dandy” -, que tomou o titulo Hoje
avental, amanhd luva, o biégrafo realga a habilidade do
escritor de manter-se bem préximo da vida social e literdria de
seu tempo, aproveitando falas do personagem principal da
peca para continuar em contato com seus pares e seus leitores:

(...) o protagonista masculino da pega, Durval, lamenta-se
por ter sido obrigado a passar algum tempo na roga: “Nem
Teatro Lirico, nem Rua do Ouvidor, nem Petaldgica™” (AJMA,
p.272)

E ainda enfatiza a opgfo do adaptador em imprimir
cores mais fortes ao conteddo social da pega.

O autor da biografia intelectual situa, com mais apuro
que os historiadores do teatro brasileiro, o papel das incursdes
machadianas nas artes cénicas, como critico, como tradutor e
adaptador e, principalmente, como autor de pegas originais:
sdo variagOes da febre da tribuna, que tomara o escritor entre
as décadas de 1850 e 1860. Massa percorre com desvelo tanto
as criticas teatrais quanto as cronicas do Dr. Semana,
apontando na verve do critico e do cronista a mesma
combatividade do jornalista, que adota retéricas diferentes,
tratando o teatro pedagogicamente e a politica
desabusadamente, até sua saida do Didrio, em maio de 1862.
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Uma terceira atividade — a de Censor do Conservatério
Dramitico — , desenvolvida por Machado de Assis nesses
mesmos anos, entre 1862 e 1864, é uma pedra no caminho
dos historiadores, que se sentem na obrigagfo de classificar
como incoerente e oportunista a aceitagio da funcio de censor,
em organismo oficial, no exato momento em que, pela imprensa,
o jornalista combatia o governo. Massa defende o censor,
provando a seriedade dos pareceres de Machado de Assis sobre
dezessete pecas. E mostra que houve divergéncia de opiniGes
sobre o papel Conservatério Dramdtico entre os artistas e
criticos contemporéaneos do escritor e aqueles que escreveram
a partir dos anos 1930. Entre os iltimos
percebe-se a nddoa do ressentimento deixada na avaliagdo dos
que assistiam & atuagio da censura no Estado Novo.

Assim como Machado ter-se-ia tornado um dramaturgo
prudente apds a decepgdo com o jornalismo politico, Massa,
quando apresenta as pegas teatrais do escritor e as situa nos
contextos de fatura e recepgdo, usa da prudéncia do viajante
pouco aventureiro ao observar e anotar suas descobertas.
Prefere ndo perder de vista o territério da Franga, de onde
partira nas asas da Pannair. Por isso, os fatos da vida
intelectual de Machado de Assis aparecem, diversas vezes,
observados a partir da cultura literaria francesa. Esse horizonte
de proximidade que “veda a etnologia o acesso 2 distincia, ao
afastamento que trama o tempo e nos permite alcangar 0 novo
€ 0 outro”" tem, no entanto, no caso das consideragdes de
Massa sobre o teatro na vida de Machado de Assis, um efeito
antropoc€ntrico menos perverso, mais generoso.

Porque est4 seguro sobre as influéncias francesas sobre o
teatro brasileiro, principalmente a partir dos anos 1850, o
bidgrafo ndo lamenta o anacronismo da op¢do machadiana por
Musset ao invés de Dumas Filho. Nenhuma das duas
preferéncias desqualificaria a literatura teatral de Machado de
Assis, ja que ambas sdo francesas. A recepgao das pegas
francesas modernas continua assegurada, ndo s6 como modelo
para a produgéio dramatiirgica brasileira, mas também por suas
tradugdes representadas ou, antes disso, submetidas 2 leitura dos
membros do Conservat6rio Dramético. Da mesma forma, retirar-
se dos palcos para os saldes também n3o é nenhum desdouro.

A formagdo de um circuito de divulgagdo do teatro
simultéineo ao palco é descrita pelo bidgrafo com zelo. Deste
circuito faziam parte edi¢do das pegas em livro, com prefécio
de criticos de teatro; publicag¢do de excertos em sessdes dos
jornais; traduc@o de textos cldssicos e modernos do teatro
francés; apresentacdo de inéditos em sessdo literdria; o contato
dos aficcionados com os atores e os bastidores do teatro.

Machado de Assis cultivou com sabedoria esse circuito
paralelo de divulgagdo do teatro, que o bidgrafo interpreta de
duas formas: com entusiamo, quando descreve os saraus
literdrios em que o prato principal era uma pega do escritor;
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com complacéncia resignada, quando introduz o exilio do
dramaturgo na atividade de tradug@o. No primeiro caso, o
modelo cultural europeu — dos saldes literdrios — est4 diluido
numa prética social que se expandiu e se abrasileirou.

O tipo de ambiente em que ocorrem os saraus forja o
“teatro de sal3o”, ndo tdo nobre, ou tdo artistico, quanto o
teatro para a caixa do palco, perfeito, contudo, para manter
acesa entre seus pares a vontade de criar e se divertir:

A segunda parte do sarau se constituiu de uma pega
expressamente escrita por Machado de Assis. Todos os papéis
eram desempenhados por homens. (AJMA, p. 371).

O entusiasmo de Jean-Michel Massa, entende-se logo,
deve-se a comprovagdo da faceta brincalhona e socidvel do
escritor Machado de Assis em sua juventude, cuja descrigdo
serd fundamental para contestar o mito do homem
introspectivo repetido por imimeros biégrafos. O viajante que
deixou para trds a pitria de Moliére esforga-se por apresentar
com isenc¢#o essa variante de teatro “literdrio”, “teatro de
amadores, animado de um espirito particular”:

Trata-se apenas de uma obra de circunstdncia — jd
significativa como tal - ligada a um momento determinado
frente a um piiblico ciimplice. (AJMA, p. 372).

Mas, evidentemente, o biégrafo francés preferia que
Machado, uma vez nio tendo conseguido escrever mais que
uma pega de tese — 0 protocolo -, continuasse tentando ser o
“Musset do Brasil”. (AJMA, p.339). Como isso ndo ocorreu,
porque o escritor interrompeu ainda muito jovem a sua
produgdo para o teatro, Jean-Michel Massa deixa falar mais
alto o orgulho da sua nacionalidade do que a admiragdo pelo
biografado. Acaba concordando com o préprio Machado de
Assis, que teria afirmado em 1878: “Diz-se que o francés ndo
tem la téte épique; pode-se dizer que o brasileiro nio tem a
cabega dramatica”.

Se falta cabega dramadtica aos brasileiros e sobra aos
franceses, fica fécil forjar continuidades sem interrup¢do. O
teatro de provérbios funciona como “poténcia antecipadora de
um sentido”® para a produgdo machadiana como tradutor de
grandes dramaturgos como Racine, Beaumarchais e Musset,
atividade através da qual Machado de Assis teria se tornado
“consciente de seus limites como autor”. Antecipando
sentidos, o bidgrafo prefere sempre apostar na linearidade das
origens, recurso que elimina-se o susto do disparate
incomodo. Dessa forma, a desisténcia de Machado de Assis
de criar dramaturgia, passando a se concentrar na tradugéo,
ndo pode ser vista como ruptura, mas como uma forma
peculiar de continuidade: Machado de Assis teria agido um
pouco a maneira dos atores que, ao final de suas vidas, ndo
conseguem afastar-se da ribalta e encontram meios e maneiras
de permanecer ligados ao teatro. (AJMA, p.340).
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A critica teatral de Alcantara Machado

Angela Materno

Se a Semana de Arte Moderna ndo exerceu, de imediato,
nenhuma influéncia no teatro brasileiro, que manteve durante
os anos 20 basicamente a mesma estrutura herdada do século
XIX, um dos principais nomes da ficgio modernista,
entretanto, — Alcantara Machado — atuou durante praticamente
toda a década, e até o inicio dos anos 30, como critico teatral
em diversos periédicos, manifestando, quase sempre com
humor e indignagdo, o seu desagrado com a precariedade e
inércia do panorama teatral do pais. Muito mais do que
comentdrios sobre espetdculos, suas criticas
e crOnicas teatrais esbogam, em seu conjunto, um projeto
de renovagéo estética do teatro brasileiro, ancorado nas
principais diretrizes do Modernismo: nacionalizar e atualizar.

Durante os anos 20 o palco nacional ainda era ocupado
pelo ponto, pelo primeiro ator doublé de chefe da companhia,
por teldes pintados, marcagGes convencionais e cenérios
freqiientemente reaproveitados em diversas pegas. O
repertério, pouco ambicioso, era constituido, em sua maior
parte, por comédias de costumes, revistas e operetas, e
também pela presenca macica de textos estrangeiros. As
estréias sucediam-se rapidamente, sob a supervisdo apressada
e superficial dos ensaiadores cuja fungdo e importincia nem
de longe se aproximavam daquelas dos encenadores europeus.

Décio de Almeida Prado observa que se fossem reunidos
todos os artigos de Alcantara Machado sobre assuntos e
questdes teatrais teriamos um verdadeiro Prefdcio de
Cromwell do teatro modernista.' Alids, o projeto de incorporar
a criag@o teatral as propostas do movimento modernista —
atualizagdo e abrasileiramento dos temas e das formas —
confundia-se, para Alcintara Machado, com a prépria criagio
do teatro brasileiro, ji que, na sua opinido, ele ndo existia. E
inexistia pela quantidade de males de que padecia: * desnacio-
naliza¢do, banalidade, atraso técnico, repeti¢do, ignorincia da
época e do meio, uniformidade, pobreza de tipos e de cen4rios.”

Quando Cldudio de Souza, que em 1916 havia obtido
grande éxito de piiblico com sua pega Flores de sombra, uma
exaltagdo das virtudes campestres em oposigio aos vicios da
vida cosmopolita, langou a idéia de uma temporada teatral
brasileira em Paris, a reagio de Alcantara Machado foi
implacével. Em um artigo para o quarto nimero da revista
Terra Roxa e Outras Terras, datado de 1926 e com o suges-
tivo titulo “Questdo de vergonha” Alcintara interpela o autor
de Flores de sombra, pega, alids, que ele considerava a
“primerose da pieguice dramdtica indigena”.

Companbhias e originais brasileiros em Paris, Cldudio de
Souza? Mas que companhias? Mas que originais? (...) Tudo
isso ndo existe. O que ndo presta ndo existe (...) O que temos
de interessante em teatro é ainda tentativa. Um embrido
informe.”

No quinto nimero da mesma revista, Alcintara Ma-
chado volta ao tema, no artigo “Rir, chorar ou dar?” agora
para criticar um outro acontecimento no dmbito teatral:

Em matéria de teatro sempre me aparece cada idéia no

Brasil! Meu Deus do céu! Ontem era Cldudio de Souza que
queria realizar uma temporada nacional em Paris. Vejam sd.
Agora é ndo sei quem que funda uma Academia Teatral.
Imaginem s0. (...) Vamos falar sério. O teatro brasileiro é um
pobre desgragado. Nao tem por onde se lhe agarre. Para que
Ihe aumentar a miséria com um grupo de imortais. Para qué?
(...) O teatro brasileiro néo tem nada. Nada de nada. Néo tem
pecas. Ndo tem intérpretes. Em troca terd académicos. Esses
académicos por sua vez também ndo tém nada. Nada de nada.
Pois terdo fardas (...) Uma piada enfim. Mas daquelas que a
gente ouve, ndo sabe se sdo para rir, chorar ou entdo dar
pancadas nos autores. Na divida o mais acertado é dar*

Alcéntara Machado iniciou sua atividade de critico
teatral em 1923, no Jornal do Commercio, onde assinava uma
secdo especializada denominada Teatros e Musica. Permane-
ceu acompanhando e comentando as Gperas, operetas e
espeticulos teatrais de Sdo Paulo até marco de 1925, quando
realizou uma viagem pela Europa. A narrativa de tal viagem
resultaria no seu livro Pathé-Baby. No final de 1925 retorna
ao Brasil e reassume a mesma se¢3o teatral até junho de 1926.

Charge de Pouzet sobre o teatro no tempo do ponto
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Alcéantara Machado também escreveu cronicas e ensaios sobre
teatro para outros jornais e revistas da época, tais como
Novissima, Terra Roxa e Outras Terras, Revista do Brasil; 2°.
fase, Revista Nova, Didrio de Sdo Paulo, Didrio Nacional, O
Jornal. No Didrio Nacional foi responsével, em 1928 e 1929,
pela secdo Caixa, na qual, como afirma Cecilia de Lara, fazia
comentdrios curtos “mas de tom ensaistico, sobre questdes de
teatro da época, revelando o quanto estava o critico atualizado
em relac@o ao que se passava no exterior.” '

A proposta deste artigo ndo € a de fazer um estudo
exaustivo e minucioso da trajetéria de Alcantara Machado co-
mo critico teatral, o que, alids, j4 foi feito por Cecilia de Lara
no livro De Pirandello a Piolim: Alcdntara Machado e o
teatro no modernismo, livro que €, inclusive, uma das
principais referéncias bibliogréficas deste trabalho. O objetivo,
aqui, é analisar algumas de suas criticas e cronicas teatrais
visando tragar, a partir delas, o perfil desse teatro moderno e
efetivamente nacional que Alcdntara Machado tanto
reivindicava.

Para tanto, foram selecionadas algumas criticas escritas
para a revista Terra Roxa e Outras Terras, em 1926, para a
Revista Nova, em 1932, além das que constam no-capitulo
sobre teatro da coletdnea de cronicas de Alcéntara Machado
publicada postumamente, em 1940 (o escritor morre em 1935),
com o titulo Cavaquinho e saxofone. Esta coletdnea apresenta
alguns problemas, como a omiss3o das datas e da indicagio
dos periédicos nos quais os textos foram publicados
originalmente. Como a abordagem deste trabalho tem um
caréter geral, de apresenta¢do do critico de teatro Alcintara
Machado, e ndo se propde a fazer um exame apurado das
diversas fases dessa sua atividade, tais omissdes nio
impossibilitam que se recorra a estas criticas.

O teatro nacional que ndo o é

No primeiro nimero da revista Terra Roxa e Qutras
Terras, datado de 20 de janeiro de 1926, Alcintara Machado
escreve um artigo intitulado “Indesejaveis”, no qual nomeia
alguns dos principais responsaveis, segundo ele, pela pobreza
do cendrio teatral de entdo:

Sinto muito. Eu ndo me lembrei. Sendo teria posto atrds da
porta na véspera do Natal que passou, o meu sapato niimero
39, para que nele o Sao Nicolau que preside aos nossos
destinos teatrais colocasse os presentes por que mais anseio.
Com este pedido ao bom do barbagas: que me desse tudo, tudo,
menos, para o ano de 1926, a companhia lirica do empresdrio
Walter Mocchi, o conjunto francés de quinta ordem e o teatro
nacional que ndo o é.

Sou inimigo pessoal desses trés fatores da nossa miséria
em matéria de teatro.

Quando me falam neles, pego logo uma madeira.*

Alcantara Machado foi um critico contundente, e
insistente, em relagdo as principais bases da atividade teatral
de entdo: a invasdo de companhias e textos estrangeiros, a
influéncia destes nas nossas comédias de costumes, que,
segundo ele, baseavam-se quase sempre nas situages-clichés
das “comediazinhas francesas”, e o tipo de ator e de
interpretacdo que predominavam na época, ou seja, “primeiros
atores” que adaptavam os textos e moldavam os personagens
de acordo com seu temperamento artistico. As criticas
incidiam também sobre a dramaturgia nacional, considerada
muito fraca, ou mesmo inexistente,
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Um repertério deplorével, alimentado por empresarios
que “especializavam-se no imprestdvel”(CS, p.453), e por um
publico acomodado aos velhos hébitos constitufam, segundo
Alcéintara Machado, uma infra-estrutura nada favordvel ao
desenvolvimento de um teatro vigoroso, moderno e
efetivamente nacional.

O que mais criticava e condenava nas companhias
estrangeiras que aqui aportavam era a péssima qualidade de
tudo o que elas traziam, tanto em termos de repert6rio, quanto
em termos de encenagdo — espetdculos mal ensaiados, elencos
fracos e cendrios improvisados. O que vinha para o Brasil,
segundo Alcédntara Machado, era o pior do teatro europeu. A
comegar pelas comédias de alcova, que tanto inspiravam os
autores nacionais:

Vejam s6 que horror. Morta onde nasceu a comédia
parisiense do escdndalo ressuscita aqui timida, boba e
esdrixula. Feita para divertir os estrangeiros que saem de sua
terra para ir pandegar em Montmartre, ela vegeta hoje nos
teatros de terceira ordem. Fugiu diante da vitéria de Romains,
Lenormand, Zimmer, Vildrac, Achard, Crommelynck.

Os autores brasileiros a receberam. Aqui se instalou com
suas intrigas conjugais. Cd estd o trio besta: Ela, Ele e o Outro.
Para maior desgraga de nosso azarado teatro.(CS, p. 443-4)

As “pecinhas de adultério” tipicamente francesas
forneciam as férmulas e os entrechos da maioria de nossas
comédias de costumes:

O teatro nacional, como muita histéria nova, ndo é
nacional. Os assuntos vém de Paris. Ou melhor: o
comedidgrafo brasileiro imagina um enredo que ele julga
parisiense. As vezes é mesmo. Para farsa ou comédia de
costumes. Chama as personagens de Cotinha, Serapido, Chico
Biscouto, Dr. Novais, Madame Carvalho. E pensa que faz
teatro novo! O ciimulo.’

Em um artigo intitulado “O que eu disse a um come-
diégrafo nacional,” Alcantara Machado conclama:

Colombo! Fecha a porta dos teus mares ao teatro estrangeiro
falsificado e deteriorado! Sob o sol brasileiro, ele apodrece,
cai aos pedagos, desfaz-se em banalidade e estupidez. Depressa
Colombo! Fecha a porta dos mares! (CS, p.437)

Outro alvo das criticas de Alcintara Machado eram os
atores-empresdrios, que nos anos 20 tornaram-se o centro da
prépria atividade teatral. Leopoldo Frées, Proc6pio Ferreira,
Jaime Costa eram nomes de sucesso garantido de piiblico.
Pegas e personagens eram, muitas vezes, criados sob medida
para eles, de acordo com suas habilidades artisticas. Quando
ndo, esses atores costumavam modificar os textos para melhor
adequa-los ao seu modo de representar. Alcintara Machado
condenava esses procedimentos e lamentava o fato de muitos
atores viciarem-se em determinados tipos, restringindo, assim,
suas possibilidades interpretativas.

A critica a este tipo de atuagdo nao poupou nem o ator
Jodo Caetano, uma espécie de mito do teatro brasileiro do
século XIX. Sobre ele, e sobre seu repertorio — constituido
principalmente por melodramas — comenta Alcéntara
Machado:

O autor, a peca, a prdpria figura que encarnava, tudo
desaparecia, restava ele com seus rugidos. Construindo sua
gldria sobre esses ruins destrogos melodramdticos. Se foi de
fato grande, ficou com certeza grandissimo por causa da
pequenez do resto.”
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Sogras, genros, mocinhas, mesmices

“A pequenez do resto” € uma das diversas expressdes
utilizadas por Alcintara Machado para expor o seu descon-
tentamento com os rumos, ou melhor, com a falta de novos
rumos do teatro brasileiro:

Teatro assim ndo tem tendéncias. Ainda ndo se formou, ndo
criou o seu eu, ndo pensa, ndo luta, ndo caminha. Geragdes
tém passado sem modificd-lo. Na histéria da literatura
brasileira ndo hd lugar para ele. Aparece hd um século com o
romantismo (o que houve antes ndo conta). Mas aparece
rastejando. Derivativo de poetas e romancistas pondo de lado
Martins Pena (...) E um esquecido. (CS, p.441)

Como observa Cecilia de Lara, em seu livro
De Pirandello a Piolim, ao longo da trajetéria de Alcantara
Machado como critico teatral podem ser notadas algumas
importantes mudancas de ponto de vista, que demonstram o
quanto ele foi afetado pelas transformagdes que atingiram o
conceito de teatro e sua prética:

Com o tempo, a visdo renovadora de A. A. Machado
ampliou-se para além das fronteiras do texto, abarcando o
espetdculo em seu todo, incluindo, também, as préprias salas e
o palco, que teriam de sofrer modificagcdes para atender as .
exigéncias de mudangas radicais. 9

Num certo momento, Alcantara Machado lamentou,
sobretudo, a falta de bons textos nacionais e de autores dramé-
ticos, acreditando que s6 uma dramaturgia renovada poderia
transformar o teatro brasileiro e impulsiond-lo para adiante.

As tendéncias (admitamos tendéncias) da cena
contempordnea nacional sd@o assim as mesmissimas de seu
nascimento um século atrds. Continuamos com a peca de
costumes. (...) As figuras que movimenta ndo mudaram. Sdo a
sogra feroz, a esposa passiva, o genro farrista, o parasita, a
moga piegas, a criada intrometida, o funciondrio piblico, essas
figuras eternas que tém os mesmos gestos, as mesmas frases e
0 mesmo espirito desde que o mundo as abriga.
Inexoravelmente. (CS, p.442)

Uma comédia de costumes que ndo observava a mudan-
ca dos costumes, mas apenas “certas leis intangiveis,
tradicionais, ditadas pelo grosso piblico dos domingos e dias
feriados” (CS, p.442), e que permanecia atrelada a trejeitos
parisienses ou a tipos e tramas que n#o mais correspondiam 2
realidade constituia, segundo Alcintara Machado, uma das
misérias do nosso teatro.

Em um artigo publicado na Revista Nova, em 1932, e
intitulado “Leopoldo Frées”, Alcintara Machado chega a
associar a enorme importancia que tinham certos atores no
cendrio teatral, como Leopoldo Frées, a precariedade de nossa
produgio dramatiirgica:

Num pals onde ndo existe literatura dramdtica o ator
ganha uma importdncia excessiva. Quero dizer: fica importante
por exclusdo. Jodo Caetano é um exemplo. Falar em teatro
brasileiro é falar nele. Por qué? Porque a nossa histdria
literdria ndo registra um sé autor (Antonio da Silva é escritor
portugués), uma sé criagdo dramdtica, jd ndo digo elogidveis,
mas simplesmente apresentdveis.”

A radicalidade deste comentirio final, entretanto, ndo
parece corresponder inteiramente & opinido de Alcintara
Machado e talvez tenha sido mais uma forma e forga de
expressdo para manifestar a urgente necessidade de abolir, da
literatura dramética nacional, a falta de originalidade, a c6pia
de modelos estrangeiros, a pieguice e o objetivo, quase inico,

de fazer rir. Porém, em
suas criticas e cronicas
teatrais, alguns autores
draméticos — muito
poucos, na verdade -
merecem elogios. :
Entre eles, José de
Anchieta e
Alvares de
Azevedo.

O primeiro
era considerado
pelo critico um
precursor da
comédia de
costumes — “E
aqui em S. Paulo
de Piratininga,
aldeia perdida no
mundo, um padre de
vinte e poucos anos
tentava a comédia de
caracteres.” (CS, p.423) -
€ um autor que ndo exclufa
de suas pegas a cor local:

Alcdntara
Machado

Os mistérios que escreveu tém cor local. Ndo permanecem no
plano superior do poema biblico. Nem todas as figuras que
movimenta moram no céu ou no inferno. Nem todas elas vém a
terra unicamente para tomar parte nas representacoes teatrais.
Nao. Muitas sdo naturais da capitania. Nelas nasceram e vivem.
(CS, p.426)

Alvares de Azevedo é outro nome que sera destacado
por suas qualidades como dramaturgo e sensibilidade para a
cena teatral. Macdrio era prova de seu talento:

Ndo hd de fato em toda a nossa histéria literdria quem
possua como o autor de Lira dos vinte anos as qualidades que
fazem um dramaturgo de verdade. A comegar pelo dom de
invengdo dramdtica. Dramdtica e teatral. Mdrio de Andrade
considera com razdo o Macdrio, sobretudo o primeiro
episédio, uma espléndida realizacdo dramdtica, a melhor que
escritor brasileiro jd produziu. (CS, p.429)

Alcantara Machado via em Alvares de Azevedo grandes
possibilidades dramatiirgicas que ndo tiveram tempo de se
desenvolver:

Porque a literatura dramdtica brasileira (infeliz,
infelicissima) perdeu em Alvares a sua maior esperanga, talvez
o seu verdadeiro iniciador, capaz de fazer escola, com
influéncia bastante para desviar para o teatro grande parte do
pendor nacional pela poesia. A sua morte aos 20 anos pode
servir assim de desculpa para a ndo existéncia do teatro entre
nds. (CS, p.432)

As gracas e desgracas da descivilizacio
brasileira

O que fica evidente nas criticas de Alcantara Machado é
a sua convic¢do de que o teatro brasileiro ainda estava por ser
feito, embora pudessem ser encontrados, aqui e ali, dispersos,
os elementos necessérios para tal empreendimento. E
recorrente em seus textos a afirmacdo de que o que existia de
melhor nos palcos brasileiros quase sempre ndo passava de
tentativas isoladas e embriondrias.
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Imbuido da perspectiva modernista, Alcintara
Machado v€ urgéncia em abrasileirar o nosso teatro e, até
mesmo, apaulisti-lo:

Abrasileiremos o teatro brasileiro. Melhor:
apaulistanizemo-lo. Fixemos no palco o instante radioso de
febre e esforco em que vivemos. As personagens e os enredos
sdo encontradigos, nesta terra de Sdo Paulo, como os taxis dos
bairros procurando passageiros, quero dizer autores... (CS,
p.437)

Apaulistanizar o teatro € inseri-lo na realidade urbana e
moderna das cidades, colhendo, ai, os tipos e conflitos —
“Traga esse drama de todos os dias para a cena. Traga para o
palco a luta do operério. A vitéria do operério, a desgraga do
operdrio, traga a oficina inteira”. (CS, pp.437-8)

Abrasileirar o teatro significava, num primeiro momen-
to, dar a ele argumentos e personagens cem por cento
nacionais: '

A cena nacional ainda ndo conhece o cangaceiro, o
imigrante, o grileiro, o politico, o ftalo-paulista, o capadécio, o
curandeiro, o industrial. Ndo conhece o brasileiro. Dd dé. "

Em sua andlise do projeto de modernizagdo do teatro
brasileiro presente nas criticas de Alcantara Machado, Cecilia
de Lara destaca a existéncia de dois momentos:

Na linha de criagdo de um teatro verdadeiramente nacional
e de cunho renovador, duas fases nitidas se evidenciam, na
trajetdria critica de Alcdntara Machado. A primeira, vendo a
cultura brasileira apenas como repositério da temdtica a ser
tratada com técnicas inovadoras, importadas das experiéncias
das vanguardas estrangeiras. (...) num segundo momento, o
critico caminha para a formulagédo de um conceito mais amplo
de teatro nacional, tentando identificar em nossas raizes
culturais ndo sé temas mas formas dramdticas. "

Como exemplo da primeira fase, pode ser citada a
seguinte consideragdo:

Argumentos nacionalissimos. Hd de importar as férmulas,
tdo somente as férmulas. As de hoje, as deste tempo, as
Jférmulas inovadoras e mogas de Romains, de Shaw, de
Pirandello (...) de tantos, de tantos Vamos! Um bocadinho de
coragem e de mocidade! Entdo temos que estacar nas Flores
de Sombra? (CS, p.438)

A valorizagdo dos géneros populares — a revista, a

burleta, o circo — como as formas draméticas e teatrais mais
afinadas com o espirito e o caréter nacionais pertence ao
segundo momento da trajetéria do critico:

O Brasil recebeu o teatro saido do romantismo e o
conservou até hoje. Nem se deu ao trabalho de nacionalizd-lo.
Brasileirismo s6 existe na revista e na burleta. Essas refletem
qualquer coisa nossa. Nelas € que a gente vai encontrar,
deformado e acanalhado embora, um pouco do que somos.

O espirito do nosso povo tem nela o seu espelhinho de turco
ordindrio e barato. (CS,p.442)

Quanto ao circo, foi uma das paixdes dos modernistas,
que viam nele uma espécie de reduto da nossa brasilidade e
linguagem popular. Os Clowns e o universo circence, alids,
foram intensamente valorizados pela vanguarda teatral russa,
especialmente por Maiakévski.

Explica-se assim a admiragéo de Alcintara Machado por
Piolim, admiragio compartilhada por outros artistas
e intelectuais do grupo modernista. No seu artigo para
o primeiro nimero da revista Terra Roxa e Outras Terras,
Alcéntara Machado reverencia o famoso palhago brasileiro:

Sdo Paulo tem visto companhias nacionais de toda sorte.
Incontdveis. De todas elas, a iinica bem nacional, bem mesmo, é
a de Piolim! Ali no Circo Alcebiades! Palavra. Piolim, sim, é
brasileiro. Representa Dioguinho, o tenente galinha; Piolim
sécio do diabo, e outras coisas assim, que ele chama de
pantomimas, deliciosamente ingénuas, brasileiras até ali.”

Em 1932, num artigo para a Revista Nova, Alcéntara
Machado faz uma convocagdo um tanto cadtica, mas que re-
vela o desejo de eliminar de vez da dramaturgia nacional o
sotaque e os cacoetes importados dos textos estrangeiros.

Que venham a farsa grosseira, a comédia de costumes, os
galds de pé no chdo, as ingénuas de subiirbio, o folclore, o
samba, o carnaval, a feitigaria, o verndculo estropiado, os
dramas do sertdo, flores de papel nos lustres, carapinhas,
dentes de ouro, a fauna e o ambiente, gragas e desgragas da
descivilizagdo brasileira."

Um certo tom de manifesto presente em virias criticas de
Alcéntara Machado € mais um indicador de sua efetiva militincia
pela renovagdo estética do teatro brasileiro, e isso num periodo
em que este parecia esquecido e excluido dos debates, polémicas
e transformagdes que agitavam a arte brasileira'®.

Angela Materno é professora do Departamento de Teoria da Escola de Teatro da Uni-Rio e Doutoranda em Literatura Comparada pela UFRJ.
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Da pateada a apatia

O Teatro da Bagunca de Alcantara Machado
e a Critica de Teatro no Brasil

Luiz Fernando Ramos

e

Otdvio Augusto numa cena do 2° ato de O Rei da Vela (direcdo de José Celso Martinez M. Corréa, cendrio de H. Eichbauer)

Propde-se rever a histéria da critica de teatro no Brasil a
partir da expectativa que os criticos alimentam em relagdo ao
comportamento do piblico. Alencar baniu a pateada do
piiblico dos teatros no século 19. Na década de 30 Alcantara
Machado descobriu o "teatro da bagunga" e, indiretamente,
clamou pela volta da pateada. A critica "modernista" dos anos
40 a 70, ndo entendeu o recado e concordou com Alencar:
teatro € coisa séria ! A critica contemporénea néo pensou no
assunto e o piblico espelha esta apatia.

A critica de teatro no Brasil ainda ndo mereceu dos
historiadores uma obra que abarcasse a produgéo dos tltimos
cem anos. A histéria que existe é virtual, habitante fugaz na

memoéria dos que militaram na critica. O que h4 impresso est4
fragmentado em artigos académicos, ou em esporadicas
investidas dos jornais de grande circulagdo. Sdo, em geral,
relatos pessoais dos proprios criticos, ou ensaios literarios sobre
a produgdo critica de alguns dramaturgos. A principal referéncia
para qualquer tentativa de recuperar criticamente este passado
ainda se encontra na prépria histéria do teatro brasileiro. Apesar
do espetdculo € a sua critica serem momentos distintos no
processo teatral, sdo simultdneos a um mesmo fluxo histérico, e
ndo podem ser dissociados um do outro.

Um olhar panordmico sobre a critica de teatro no Brasil
desde o século dezenove até os dias de hoje, revela ndo sé
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essa evidéncia, como atesta existirem alguns elementos
comuns nas posturas dos criticos de geragdes diversas frente
ao que se convencionou chamar de o "teatro brasileiro". A
histéria desta critica € marcada, por exemplo, pela metdfora
da irrupgio, do nascimento, de um parto que sempre
inauguraria o "verdadeiro" teatro brasileiro. Assim foi com
Alencar no século 19, com o projeto moderno de Antonio
Ancantara Machado, nos anos 20 e 30, e, a partir dos anos
quarenta até os sessenta, com os criticos que fundariam as
bases da critica contemporanea.

Outra caracteristica da critica teatral do século dezenove
que persistiria nas posturas dos criticos durante o século atual
e até os dias de hoje, € o dilema moral entre sustentar um
teatro sabidamente inconsistente para preservé-lo do pior, ou
seja, da extingdo, ou opor-se radicalmente a ele reivindicando
um "novo" teatro, no mais das vezes "brasileiro”, que
redimisse ndo s6 a baixa qualidade do existente mas também
a auséncia de uma desejdvel identidade nacional. E a ocilagdo
entre ser a pedra de toque ou a pedra no caminho do teatro
brasileiro.

Finalmente, cabe destacar um aspecto comum ao
programa da critica de teatro brasileira de todos os tempos: a
idealizag@o de um piiblico. Novas bandeiras para o teatro
necessitam um novo piblico, que tem de ser catequisado nos
novos oficios e preparado para para legitimar aqueles novos
valores que a cada época sdo colocados. Na verdade, inventar
um teatro brasileiro desde os tempos de José Anchieta até os
de José de Alencar, sempre significou inventar um puiblico e,
consequentemente, uma recepgio critica. Se Alencar, no
século 19, reclamava da indisciplina do piblico de seu tempo,
essa preocupacio era conjugada com a ambigédo de criar uma
dramaturgia brasileira elevada. Para esse novo teatro era
necessdrio um piblico atento que néo pateasse (batesse os pés
com entusiasmo) nos teatros e pudesse se concentrar nas
ligdes morais do drama.® A reforma do Brasil proposta por
Alencar implicava nfo s6 num novo teatro mas numa nova
perspectiva de recep¢do. A critica tinha um papel fundamental
nesta empreitada e como tal também tinha que ser
reinventada. Alencar transmitia em sua coluna "Ao Correr da
Pena", através de cronicas ligeiras que muitas vezes s6
descreviam aspectos externos de um espeticulo, um idedrio
comum ao de seus dramas e comédias. O Alencar dramaturgo
ambicionava enquanto efeito de suas comédias o "corar sem
fazer rir". O Alencar critico, na sua andlise do comportamento
do priblico, expressava o desejo de mais sobriedade e atengdo
com o desenrolar da cena no palco. Como se vé, é tudo um
dnico projeto de reinvengdo do teatro, sendo a recepgéo critica
apenas uma etapa da criagfo.

O mesmo tom normativo e paternal da critica, frente a
um piiblico despreparado para a “verdadeira” fruicdo, vai
marcar, como se verd, criticos de épocas futuras,
principalmente aqueles que, a partir dos anos quarenta,
definiriam os padrdes de modernizagdo do teatro brasileiro. A
grande excecio a essa tendéncia foi a critica de Anténio
Alcéntara Machado, um verdadeiro profeta desarmado, que
nos anos vinte e trinta clamou solitariamente por um "teatro
da bagunga", onde o piblico, ao invés de aprender com a
critica como assistir um espetdculo adequadamente, era
chamado a reconhecer-se como o dinamo propulsor e razdo
de ser de um teatro que incorporasse na cena a teatralidade da
cultura popular. Em suas criticas A.M.M nio pediu o0 bom
comportamento do piiblico mas a descontragdo, ndo criticou a
pateada mas fez, ao contrério, o seu elogio.

ARTIGOS SOBRIEE A CRITICA

Pau Brasil: A virada de mesa do
modernismo '

Ant6nio Alcantara Machado néo foi sempre um defensor
irrestrito da pateada. Ele escreveu criticas de teatro entre 1923
e 1933, publicando-as em diversos periédicos entre jornais
didrios, revistas e jornais menos frequentes. Comecou, jovem
recém-formado em direito, trabalhando na sucursal paulista do
Jornal do Comércio de Recife. Na época escrevia criticas, ou
cronicas, como ele as preferia chamar, feitas logo apés os
espetdculos, em uma hora, na tradi¢do da imprensa da época.
O estilo nesta fase era sintético:

Tragava as linhas do enredo e a medida em que ia
apresentando o espetdculo destilava suas posi¢ées valorativas
quanto a originalidade, humor e aspectos estrutuais, como
criagdo de personagens, encadeamento de atos e desfecho.

Nzo chegava a haver o projeto definido de um novo
teatro brasileiro, e havia, ainda, a preocupagio normativa e de
educagdo do piblico. A.M.M. agia como um viajante voraz
em novas terras, bebendo e processando rapidamente suas
impressoes. As temporadas de companhias estrangeiras em
Sao Paulo eram consideradas por ele como verdadeiras aulas
de teatro e defendia o teatro importado frente as produgdes
nacionais.

O ponto de mutagdo de sua critica e mesmo de sua obra
literdria foi a viagem a Europa, em 1925, na qual manteve a
distdncia sua coluna no Jornal do Comércio. Agora,
influenciado pelas correntes modernistas européias, ele
passava a escrever relatos relampagos de inspiragdo
cinematogréfica sobre suas experi€ncias como viajante. Estas
cronicas seriam depois reunidas no livro Pathé-Baby,
prefaciadas por Oswald de Andrade que as reconheceu como
um verdadeiro manifesto. Com a viagem A.M.M deu uma
guinada radicalizando sua linguagem poética ¢ afirmando sua
condi¢do de modernista "pau Brasil". A conceituagio da
antropofagia vai repercutir na segunda fase de sua critica
teatral, de 1926 a 1933, quando escreve em revistas
especializadas como Terra Roxa e outras terras e jornais
como o Didrio Nacional. Em ambos os casos, sem a urgéncia
da critica de espetéculo, escrita para o jornal do dia seguinte,
A.M.M. desenvolveu um tom mais ensaistico. No caso do
Didrio Nacional assinava uma sessdo chamada "Caixa" em
que escrevia comentérios curtos sobre o teatro da época.
Nestes textos j4 se percebe o pensamento do critico
influenciado pela revolugdo que acontecia no teatro europeu.

A morte do classicismo herdico e sentimental, o
descrédito completo do romantismo e do teatro amoroso de
antes da guerra.. (mesmo) o teatro de pdés-guerra é ainda o
teatro de idéia que permanece teatro de tese.

A.AM. passa a usar o térmo teatralidade, distinguindo o
dramaético do literdrio, sem definir exatamente estes conceitos.
Chegou, em alguns contextos, a aplicar teatralidade para
significar exagero e artificiosidade. Mas apontou a
especificidade do teatro admitindo que uma peca bem escrita
do ponto de vista literdrio ndo era necessariamente boa como
obra dramaética. Nesse sentido, mais do que bater na tecla de
uma nova dramaturgia percebeu a necessidade de uma
modernizagio global do teatro, ndo s6 do texto mas da cena
como um todo.

A tarefa de renovacdo entregam-se autores e diretores,
decoradores e atores. Ela se realiza sob todos os aspectos e a
exceléncia do jd conseguido é :’ndisfargével.“
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Em ensaios publicados na Revista do Brasil AM.M
apresentava conceitos do teatro de vanguarda e citava nomes
como os de Copeau, Gordon Craig, Max Reinhardt,
Bragaglia e Meyerhold, além de discutir temas candentes
como a morte do teatro pelo cinema, ou as novas técnicas do
ator exigidas por esse teatro renovador. Na revista Terra roxa
e outras terras, em 1926, A.M.M. esbogava o seu préprio
projeto de um teatro brasileiro na temdtica e na forma. Ao
contréirio dos seus primeiros anos na critica, quando ndo
acreditava que fosse vidvel pensar uma dramaturgia brasileira
moderna, pois mesmo tratando os temas nacionais 0s nossos
dramaturgos se ressentiriam da auséncia da técnica e da forma
das vanguardas européias, agora, ele ja vislumbrava o que se
poderia chamar de uma teatralidade brasileira.

A cena nacional ainda ndo conhece o cangaceiro, o
imigrante, o grileiro, o politico, o ftalo-paulista, o capaddcio, o
curandeiro, o industrial. Ndo conhece nada disso. E ndo
conhece o brasileiro. E pena, dd dé (...) Piolim, sim é
brasileiro. Representa Dioguinho,o tenente Galinha, Piolim
sécio do diabo, e outras coisas asim, que ele chama
pantomimas, deliciosamente ingénuas, estupendas, brasileiras
até ali.

A.M.M. j4 ndo recrimina na cena brasileira o excesso de
improvisagdo e o "caco" que nos primeiros anos de critica
condenara ("os insuportdveis enxertos nos didlogos") . O
circo , sendo o palhago Piolim a principal referéncia, o teatro
de revista e outras formas populares de celebragfo, passam a
ser paradigmas de um teatro brasileiro que ele quer ver criado.
Sem diferenciar forma e contetido ele percebe nessas
manifestacdes a vitalidade para o exercicio dos ideais das
vanguardas e profetiza uma modernidade que o teatro
brasileiro s6 incorporaria quarenta anos depois, no anos
sessenta.

No entanto o desejado individuo, (o teatro) estd no
ventre da terra clamando por parteira. Estd ai na Macumba,
no sertdo, nos pordes, nos fandangos, nas chegangas, em todos
os lugares e em todas as festangas onde o povinho se reine e
fala os desejos e os sentimentos que tem. A miisica nova disso
tudo misturado nasceu. Pois isso tudo misturado tem mais um
filho. E o teatro da bagunga, o teatro brasileiro.

Este teatro projetado pela critica de A M.M, que amplia
a prépria nogdo de teatro para além do palco italiano,
invadindo os saldes e os terreiros, era uma clara utopia
naquele momento. Ndo havia sequer espago onde tal quimera
pudesse vingar. S6 mais tarde, quando se constituiu uma
dramaturgia brasileira, e surgiram encenagbes com linguagem
e técnica préprias, originais, que isso foi possivel. Revelou-se
virtualmente , por exemplo, nas encenacdes do grupo Oficina,
nos anos sessenta, principalmente a partir de O Rei da Vela,
de José Celso Martinez Corréa. Mais do que isso, o que foi
profetizado por A.M.M. se cristaliza hoje numa estética como
a da Usyna Uzona, que propde a volta triunfal da pateada do
publico. E o retorno da farra reprimida por Alencar como
"desgraca do teatro nacional". O sonho de A.M.M. na década
de vinte e ainda de José Celso nos anos noventa € um piblico
que, afinal, pateie e e se irmane aos atores no espeticulo
teatral.

Sintonizando a cultura popular com a radicalidade de
linguagem das vanguardas A.M.M. se destacou da critica
anterior, e mesmo posterior, a ele. Se como todos os criticos
brasileiros ndo deixou de viver o dilema moral de ndo matar o
teatro com o excesso de critica e chegou a ser prescritivo
quanto a necessidade de se criar um piiblico "letrado" em
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teatro, ndo deixou de evoluir para uma estética mais radical: a
valorizagdo da linguagem primitiva e popular das formas
menos nobres e cultas como o circo e a revista. Ele foi
pioneiro no pafs neste olhar, emprestado do futurismo italiano
e do expressionismo alemdo, que identificava o "vaudeville"
com o moderno. Basta rever a postura de alguns dos criticos
mais importantes dos anos quarenta, cinquenta e sessenta para
verificar quio distantes estiveram de Machado e quio
préximos de Alencar e da critica da pateada.

A critica modernista: contra a pateada

O marco da modernizagéo definitiva do teatro brasileiro
¢é consensualmente reconhecido como tendo ocorrido no final
da década de quarenta. No que diz respeito 2 critica de teatro,
se fosse possivel estabelecer um momento de ruptura com o
passado, o0 marco seria também o final dos anos quarenta,
quando o teatro dos Comediantes, no Rio, e o TBC, em Sdo
Paulo, encontraram uma critica atenta e ciimplice daqueles
valores modernos. Ambos os periodos caracterizam-se pelo
encontro entre um movimento teatral rico e dindmico com
uma critica, também rica e atualizada. Essa coincidéncia de
um teatro forte com uma critica forte ndo deixou de ser um
dos fatores de consolidagdo desse moderno teatro brasileiro,
Foram este criticos que fundaram um paradigma para a
andlise do espeticulo e afirmaram uma atitude ética na prética
do oficio, profissionalizando a critica e intensificando sua
influéncia sobre o teatro. A despeito de todos estes méritos
indiscutiveis, no que diz respeito ao piiblico, ou a pateada,
preferiram, a maioria, por diversas razges, o erudito ao
popular, o impostado ao informal, o europeu, e mais
recentemente o norte-americano, ao nacional. Se ndo vejamos.
Décio de Almeida Prado comenta sobre as bases de seu
pensamento sobre o teatro:

O primeiro artigo maior que eu escrevi foi sobre a
temporada de Louis Jouvet, que era o maior ator da Franga e
que veio e ficou dois anos no Brasil, fazendo duas temporadas.
O primeiro livro de teoria que eu li foi Reflexdes de um
Comediante, do Jouvet e eu fiz entdo um artigo baseado nas
idéias dele sobre o teatro. Que o teatro ndo devia ser realista,
que devia ser poético , um teatro de estilizagdo, mas néo
propriamente um teatro tdo turbulento como o que tinha havido
na ddcada de 20. Ai jd na década de 40 era um modernismo
acomodado, numa perspectiva de aceitar a modernidade,
absorvé-la, mas trabalhando dentro da tradigdo realista de
Arthur Miller, Tennessee Williams e Eugene O’Neill.”

O programa de Décio, como o do TBC, era internacional
e elegante, indo contra exatamente aqueles tragos do teatro
brasileiro que considerava excessivos e caricatos, como o
riso fécil da revista e os truques e canastrices de Proc6pio
Ferreira. Pateada entdo, nem imaginar ! Justica seja feita que,
retrospectivamente, o préprio Décio reconheceu o pioneirismo
de Alcéntara Machado como critico modernista, tendo sido o
primeiro a apontar isso quando as pesquisas de Cecilia de
Lara sobre A.M.M. vieram a piiblico.

Sédbato Magaldi, outro critico importante neste periodo
de modernizagdo, deixa claro como a geragio que se seguiu a
A M.M. representou um recuo na radicalidade do projeto de
um teatro brasileiro.

Tentdvamos valorizar o texto a partir da posi¢do dos
diretores franceses como Louis Jouvet e Jacques Copeau. Este,
o mestre de todos eles atuando na Nouvelle Revue Frangaise,
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foi um grande intelectual. Ndo tinha frente ao teatro a postura
revoluciondria de Artaud, mas foi naquele momento quem
apontou como o teatro estava muito abaixo da literatura, e a
importancia de se dar uma dignidade literdria ao teatro. Nao
significava transformd-lo em literatura mas que tivesse um tipo
de dignidade literdria que o teatro comercial tinha
descartado.8

Sébato foi o critico por exceléncia do teatro de Arena,
tendo valorisado a importancia de uma dramaturgia de temas
brasileiros. Os personagens com os quais A.M.M. havia
sonhado e que pareciam invidveis nos textos de Oswald de
Andrade, agora chegavam 2 cena através de Nelson
Rodrigues, Jorge Andrade, Guarnieri e Plinio Marcos. No
entanto, apesar do viés popular do Arena, talvez pela ética
engajada com que era apresentado, ndo sobrava muito espago
a pateada. Também o teatro de Brecht, suprema influéncia
naquele momento, pedia a concentrago do piiblico para que,
a exemplo do que defendeu Alencar, o drama pudesse atuar
na sua missdo reformadora. O preconceito do Arena contra a
baixa comédia, acusada de vulgar e alienada, afastava do
teatro da Teodoro Baima um publico que, nos estddios de
futebol, ainda pateava.

Um outro exemplo a que se pode recorrer quando se
trata de mostrar como A.M.M. foi uma voz solitdria na
defesa da pateada, ou da "bagunga" na moderna critica de
teatro brasileira, € a iniciativa de criticos importantes no Rio
dos anos sessenta, como Barbara Heliodora, Gustavo Déria,
Paulo Francis e Luisa Barreto Leite, de organizar um ciclo de
conferéncias para a formagdo de piiblico. Organizados no
Circulo Independente de Criticos Teatrais, eles se opunham 2
Associagdo Brasileira de Criticos Teatrais administrada pelos
criticos do teatro "antigo” que eles "modernos"queriam
reformar. A tnica forma de garantir seu projeto de um novo
teatro era, mais uma vez, criar um piiblico que o sustentasse.
Entre os requisitos esperados deste piblico certamente ndo
estaria a capacidade de patear.

Essa tendéncia dos criticos se preocuparem com a
educagéo do piblico num projeto interligado com a prépria
produgdo teatral vai prevalecer também no caso de Yan
Michalski, talvez o principal critico brasileiro nos anos
setenta. Num dos ultimos textos que escreveu prefaciando
uma pesquisa sobre companhia estatais no Brasil ele conclui:

Estou convencido de que em paises de pouca tradi¢do
teatral e de baixa média de escolaridade a critica nédo pode
deixar de preocupar-se em ser diddtica. A meu ver nossa tarefa
prioritdria consistiria em colocar nas maos do leitor recursos
que o capacitem a uma fruicdo mais plena e consciente do ato
de ver teatro. E, pelo menos indiretamente, levd-lo a conclusdo
de que um teatro mais exigente, que ele normalmente teria
tendéncia de evitar, pode ser para ele tdo ou mais gratificante
quanto as comédias comerciais que ele normalmente teria
tendéncia de procurar.

ARTIGOS SOBRIE A CRITICA

O tnico entre os criticos desta segunda geragao
modernista no teatro brasileiro que poderia ser alinhado com
A.M.M. no elogio da "bagunc¢a" é Miroel Silveira, que sempre
defendeu apaixonadamente os géneros menores de teatro e
foi uma voz dissonante no coro moralisador da critica séria,
que ndo reconhecia valor fosse na revista fosse na comédia de
Dulcina Moraes. Mas sua contribui¢@o foi esporadica e ndo
sistemdtica, s6 tendo sido reunida na década de 80 para
publicagdo em livro.

Quanto # critica contemporénea desenvolvida nos anos
oitenta e noventa, se por um lado € herdeira obediente da
produgio critica dos anos quarenta a setenta que consolidou o
modernismo, diferencia-se pela quase auséncia de um projeto
global para o teatro e, especificamente, por uma quase
indiferenca frente ao piiblico. Nos anos oitenta 0 movimento
teatral despertou da desmobiliza¢do imposta pela ditadura
militar complementando a modernizagio iniciada quatro
décadas antes. Uma nova geragéo de encenadores emergiu e
ressurgiram propostas de experimentac@o. Mas ao contrario
do que aconteceu com a geragio de criticos anterior,
engajados ao lado do movimento teatral pela sua renovagao,
desta vez a critica correu atrds do movimento teatral,
demorando a assimilar as novidades que viriam a alterar o
panorama. Assim ndo houve entusiasmo com as
"performances” de Luiz Roberto Galizia no inicio dos anos
oitenta, bem com a Opera seca de Gerald Thomas, no final
da década, teve que esperar a adesdo do piblico antes que a
critica a assimilasse. Talvez por terem o seu programa
calcado na cartilha de seus mestres, criticos como Décio de
Almeida Prado e Sdbato Magaldi, a quem até hoje rendem
homenagens, os criticos brasileiros mais contemporineos
nunca desenvolveram um projeto préprio a altura das
geracOes anteriores. Acontece uma inversdo no que diz
respeito a primeira critica modernista de A.M.M. Se ali a
critica tinha um projeto que nio encontrava um teatro apto a
desenvolvé-lo, agora era o teatro que tinha um projeto e néo
encontrava uma critica disposta a assumi-lo. Menos do que a
expectativa do comedimento do piiblico para garantir sua
compenetragdo diante de um teatro sério, como era o caso dos
criticos anteriores, a critica agora lava as mdos e se
descompremete de mobilizar o piblico em qualquer direcdo.
Nido que os dilemas quanto a apoiar ou ndo um teatro
nacional bem intencionado tenham deixado de incomodar os
criticos, nem que a prépria bandeira nacionalista tenha
deixado de tremular em alguns mastros até hoje,
simplesmente que, no que compete ao publico, a critica
passou a agir como um indicador do consumo, trava de
garantia para o espectador médio nunca se surpreender. Em
nome do piblico se exerce a neutralidade. Nem a euforia de
A.M.M. pelo "teatro da bagun¢a", nem a campanha de
Alencar, Almeida Prado e Magaldi contra a pateada. Nos anos
noventa a critica € apética e s6 inspira no publico essa
apatia.

Luiz Fernando Ramos é jornalista e diretor de teatro. E Mestre em Artes Cénicas pelo Departamento de Teatro ECA-USP e doutorando em Literatura
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Barbara Heliodora

Claudia Braga

O PERCEVEJO - Fale um pouco de sua carreira como
critica teatral. Por que parou e como recomegou?

BARBARA HELIODORA - S6 parei uma vez porque fui
para o SNT, e de 14 fui lecionar no Conservatdrio, que
depois virou FEFIEG, FEFIERJ etc... Recomecei porque fui
convidada: o Ademar Guerra, que fazia a parte cultural da
Visao, me chamou e eu acabei cedendo.

O PERCEVEJO - Nos anos 50, quais eram os nomes da
critica? Nessa época jé havia a critica universitdria?
Diferencie para nds a critica universitdria da jornalistica.
Cite alguns criticos cuja trajetdria vocé acompanhou. Quem
vocé lia?

BARBARA HELIODORA - Nos anos 50, Gustavo Déria e
Henrique Oscar. Um pouco antes teve a Claude Vincent,
que eu acho que era muito boa. Escreveu na Tribuna da
Imprensa; era uma inglesa que Paschoal Carlos Magno
trouxe para o Brasil. Tinha também o Paulo Francis, que
fazia critica no Didrio Carioca. Tinha também o Vieira de
Melo, de O Jornal, o Acioli, em O Globo, e a Luiza (Barreto
Leite), que fazia a critica do Jornal do Commercio.

IKntrevista

...tem uma certa coisa
escapista no besteirol, que
eu acho que € uma grande

continuagdo da tradi¢@o
carioca da piada.

Acompanhei a trajetéria de Claude Vincent, enquanto
escreveu, e de outros que escreveram ao mesmo tempo em
que eu escrevia. A gente sempre se lia, mais ou menos... E
havia o Décio de Almeida Prado, que era um craque em So
Paulo. O Sébato Magaldi também, depois,
masprincipalmente o Décio, que €, eu acho, o grande
classico da critica teatral.

O PERCEVE]O - Que revistas especializadas vocé lembra
terem existido? Quais duraram mais? Por que teriam
acabado?

BARBARA HELIODORA - De vez em quando aparece
uma. Tinha uma chamada Teatro Brasileiro, outra, chamada
Palco e Platéia, nenhuma delas durou muito, nenhuma.
Acho que as revistas especializadas em teatro acabam
porque nds temos muito pouco piblico teatral: o teatro ndo
tem tradigio no Brasil

O PERCEVEJO - Vocé foi dura com Dercy Gongalves nos
anos 50. Sua dureza teve a ver com o tipo de interpretagdo
dominante da época, enquanto a sua preferéncia estética era
outra?

BARBARA HELIODORA - Eu n3o fui dura com a Dercy
Gongalves, atriz, na época, o que houve foi um mal
entendido em relagdo a uma questdo pritica, de prazo de
concorréncia esgotado. Agora, eu acho que a Dercy
Gongalves é um grande talento, que apareceu numa época
em que o teatro brasileiro era nada, quer dizer, ndo tinha
diregdo. Entdo, esse talento ndo foi canalizado para uma
coisa mais inteligente e criativa. Ela faz uma determinada
coisa que se repete ad nauseam, mas estd ai, com oitenta
anos, e todo mundo continua a achar uma gracinha. Para ela,
€ muito bom, ela fatura muito etc... Mas eu acho uma pena
que seja desperdi¢gado um ébvio talento em coisas tdo
rasteiras. E uma pena, mas € uma linha, que € que a gente
vai fazer?

O PERCEVEJO - Como vocé vé o teatro brasileiro hoje?
O texto? Alguém em especial?

BARBARA HELIODORA - A cultura e o teatro,
particularmente, estéo atravessando muitas dificuldades.

O que estamos vendo (€ a minha velha opiniZo) € o que h4
para ver: o teatro reflete o mundo no qual ele € escrito.
Entdo vocé tem uma certa coisa escapista no besteirol, que
eu acho que € uma grande continuagéo da tradi¢do carioca
da piada. O carioca conta piada; o besteirol faz isso, e as
vezes faz muito bem. As vezes funciona bem e é muito
divertido.

O PERCEVEJO - Falando nele, por que esta clara
simpatia que vocé demonstra pelo besteirol, ao par de certa
desconfiangca com relagdo as montagens de Gerald Thomas,
Bia Lessa e outros trabalhos experimentais?
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...Se vocé levar em conta a Semana
de Arte Moderna, uma coisa ficou
intocada, foi o teatro. Ndo
havia sequer um academicismo
a ser combatido.

BARBARA HELIODORA - Por que eu gosto? Princi-
palmente porque néo € pretensioso. Eu acho que ele se
propde a uma determinada coisa e realiza, e isso € 6timo:
quando as pessoas se propdem a fazer uma coisa e fazem.
Agora, o Mauro Rasi, por exemplo, j4 estd fazendo uma
outra linha. Com a Ceriménia do Adeus e

A Estrela do Lar, ele j4 mostrou que é uma outra linha de
teatro que estd realizando.

Acho que as pessoas estdo escrevendo pouco, mas nés nio
temos mesmo tradigio dramatiirgica, e, além disso, hd
poucos escritores. Se pensarmos nos Estados Unidos, por
exemplo, o que o cinema alimenta a necessidade de
escritores, € uma coisa de louco! Sao milhares de escritores
que escrevem para teatro também (porque hd uma
correlagdo) e para o rédio, e para a televisdo.

Aqui, se vocé pega a televisio, os programas cémicos sdo
escritos pelas mesmas pessoas h4 mais ou menos cento e
cingiienta anos... sio sempre os mesmos nomes, eu acho que
estd faltando renovag#o. Néo sei o que vai acontecer. Acho
que a precariedade econdmica € determinante. Est4 tudo
muito dificil, muito dificil. A censura prejudicou muita gente
que estava escrevendo.

Quanto a esses diretores que vocé citou, eu ndo tenho
desconfianga, ndo. Eu vou ver. Eu acho que o Gerald
Thomas j4 fez coisas muito boas, mas acho que os dltimos
trabalhos dele estavam muito ruins, principalmente porque,
na minha opinido ele ndo sabia o que estava fazendo. O Fim
de Jogo, do Beckett, por exemplo, foi uma coisa desastrada
0 M.O.R.TE ndo queria dizer nada.

Fim de Jogo foi uma incoeréncia total. Ele, que se diz tio
ligado ao Beckett, destruiu Beckett. A relagdo entre o Ham
e o Clov é muito préxima. No final, ele tinha posto o Ham
tio importante e o Clov tdo longinquo, que teve que botar
um outro personagem que nio existia para empurrar a

cadeira, quando, na realidade, é o Clov que tem que estar ali.

Um negécio totalmente estapafiirdio. Mas acho que ele j&
fez coisas muito interessantes e espero que volte a fazer.
Da Bia Lessa, ndo vi o iltimo espetéiculo, o Orlando. Nao
posso dizer nada. Mas as coisas que eu vi antes realmente
nio achei boas.

O PERCEVEJO - Vocé acha que ela padeceria dessa
pretensdo que o besteirol ndo tem?

BARBARA HELIODORA - Nio sei se é pretensdo ou o
que é. Vi um espetdculo chamado Ensaio (ndo sei o
nimero), no Teatro Delfim, que era sem pé nem cabega. Vi
outro no Villa Lobos, que parecia uma aula, dada aos alunos
dela, sobre encontros e despedidas; e eles iam ld e
mostravam o que € que acontece quando a gente se encontra
ou se despede. Também ndo vi mérito naquilo tudo. Nao
tenho nenhum preconceito, ndo a conhego, acho s6 que ela
faz declaragGes bastante tonitroantes. Mas sempre vou ao

teatro torcendo para que seja bom, porque, realmente, é
muito melhor vocé ver uma coisa boa do que vocé ver uma
coisa ruim. Ultimamente tenho tido muito azar, a quantidade
de coisas ruins é melancélica; € aflitiva esta incidéncia de
coisas t30 ruins.

O Moacir Gées, acho que tem certos valores. Da Escola de
BufGes, por exemplo, eu gostei muito. Porém, o que ele
disse que era Marlowe, porém, foi um desastre, porque, em
primeiro lugar, ndo era Christopher Marlowe, era uma
adaptagdo de uma tradugdo italiana. Ora, no Marlowe, o
principal € a poesia. Se vocé pega e traduz uma outra

“tradugdo italiana em prosa, entdo, pelo amor de Deus, ndo

diz que € ele. E além disso, eu acho que s6 agora, na Escola
de Bufées, é que comegamos a ver uma certa melhoria
(principalmente no Le6n, o ator) na maneira de falar. No
Fausto a gente ndo entendia coisa nenhuma. Mas esse
menino deu uma grande melhorada. J4 o Floriano Peixoto e
os buféezinhos tinham ainda aquela dicgo horrivel. Eu acho
que o problema é que o Moacyr Gées d4 uma atengdo muito
grande ao aspecto corporal, alids com resultados muito
bonitos, como se vé na Escola de Bufées, onde o cenério de
Hélio Eichbauer era de uma felicidade fant4stica, os
figurinos eram muito bons e mesmo a movimentagéo era
interessante. S6 que havia uma deficiéncia muito séria na
fala, mas acho que, dessa turma que est af, ele € um dos
mais sérios.

...mas o que acontece, na verdade,
€ que tudo o que € do passado
aqui € repudiado e, o pior
de tudo, repudiado com
desconhecimento.

O PERCEVEJO - E os textos, fale mais da auséncia de
textos, escritores. Sobre as montagens, no que vai dar essa
esterilidade?

BARBARA HELIODORA - Conforme eu j4 disse, a
censura prejudicou muito. E além disso, o teatro € uma
forma tardia. E s6 pensar na Grécia: veio o Homero, depois
veio a poesia lirica, a prosa... 0 teatro s6 vem no fim, é a
iltima forma artistica. Aqui mesmo, se vocé levar em conta
a Semana de Arte Moderna, uma coisa ficou intocada, foi o
teatro. Ndo havia sequer um academicismo a ser combatido.

Havia os romances brasileiros, toda aquela gente, o José
Américo, o José Lins do Rego, toda essa estirpe dos
romances que comegaram no nordeste, nas zonas nio
urbanas, e que formam uma leva da maior importéncia para
o estabelecimento de uma identidade liter4ria brasileira.

O teatro vem muito depois. Eu sei que todo mundo acha que
eu sou louca, mas na verdade, as pegas de Oswald de
Andrade sdo umas porcarias. O Homem e o Cavalo, ndo

é s6 o espetdculo que € horrivel, a pega € um lixo! Fica todo
mundo querendo dizer que a pe¢a do Oswald de Andrade

€ boa. Ndo € boa, ndo. E muito ruim. A Morta € muito ruim.
E O Rei da Vela, que viveu a custa do espeticulo do

Z¢€ Celso, também € muito ruim. Isso ndo impede que o
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Oswald de Andrade tenha sido um homem importante e
inteligente, e com um grande senso de humor, senso critico,
etc... mas teatro ele ndo sabia escrever. O Homem e o
Cavalo é de morrer de vergonha! Vocé 1€ aquilo e ndo
acredita. E querem dizer que € muito bom? Nao d4!

Ao mesmo tempo, ndo encenam o Alvaro Moreyra, néo
encenam o Silveira Sampaio, um escritor de comédia
brilhantes; morreu, acabou, ninguém mais monta o Silveira
Sampaio. E claro que era muito pessoal, mas podia ser
levado. A tinica vez que o encenaram, em Sao Paulo,
puseram todo mundo vestido de hippie, isso nio tinha nada a
ver. E o tal negécio: o espeticulo estava errado, mas as
pecas funcionam, sdo pegas muito bem-feitas como
observacgdo de costumes.

Eu acho que o teatro brasileiro esté af, mas ndo tem uma
longa tradigdo. A gente s6 ndo pode € se queixar disso e
justificar que se ndo temos tradi¢do, entdo ndo vamos ter
futuro também. Temos que lutar!

Por outro lado, o desamparo em que estd a atividade cultural
€ uma coisa meio melancélica. Acho que, nesse caso, o
desaparecimento da Lei Sarney foi gravissimo para o Brasil.
Porque ela estava, pelo menos, sustentando alguma coisa.
Que estava errado, estava. Que estava
sustentando coisas erradas, estava.
Entdo, ela apenas precisava era ser
regulamentada direito, organizada.
Orientada realmente para coisas
culturais. E n&o adianta virem com a
desculpa de que tudo € cultura. E
claro que tudo € cultura, tudo o que
acontece num pais € a cultura desse
pais, mas isso ndo quer dizer que
a gente tenha que gastar
dinheiro com bobagem.

No momento, se ndo houver
algum tipo de amparo como
esse, ndo sei como vai Ser...
Porque € uma coisa que hé

no mundo inteiro, nio foi no
Brasil que inventaram isso.
Todo mundo sempre se
agiientou assim: hd esse tipo de
beneficio fiscal na Franca, nos
EUA, na Inglaterra, na Alemanha,
em todo lugar. Vocé déa patrocinio
para a cultura e isso tem uma boa
conseqiiéncia. E uma
necessidade! E eu espero que
volte. Mas o que vai acontecer, isso eu ndo sei. E eu ndo
acredito mesmo em futurologia. Do futuro ninguém sabe a
ndo ser que o sol vai nascer amanh, mesmo assim, se nada
acontecer de estranho.

O PERCEVEJO - Na sua opinido, por que hd tdo poucas
mulheres diretoras e um maior niimero que se dedica a critica?

BARBARA HELIODORA - Eu acho que é um reflexo da
pouca atuagio das mulheres em todos os campos. E muito
recente a atuagdo da mulher em qualquer campo, € como o
teatro € uma coisa tardia, demora mesmo. E também uma
drea que as pessoas ndo estudaram. As mulheres passaram a
atuar em niimero significativo nas profissdes, hd muito
pouco tempo.

H4 muito tempo atrés, eu ja dizia que no Brasil ndo havia

I<ntrevista

divércio por causa da mulher, nfo era por causa da Igreja.
Como a mulher néo era treinada para trabalhar, ela ndo
queria o divércio. Porque na hora em que ela agarrava um
infeliz, ndo largava de jeito nenhum. A partir do momento
em que a mulher percebeu que podia se sustentar, que podia
trabalhar, qué ndo precisava ser eternamente dependente de
um marido, o divércio apareceu. A Igreja ndo mudou de
atitude. A atitude da Igreja é exatamente a mesma. A atitude
das mulheres € que mudou. A responsével era realmente a
mulher. Entdo, em todos os campos, as coisas comegaram a
mudar. Ser critica de teatro, ou diretora de teatro, Nao s6 sdo
meios de trabalho dificeis, como sdo campos de trabalho
extremamente limitados. ]é claro que hd uma demora em se
manifestar a presenca feminina.

...0 teatro tem uma questao bdasica:
€ que o espectador tem que
compreender na hora, nao
pode voltar dez paginas para
ver como € que foi.

O PERCEVEJO - Mudando um pouco de assunto, por que
vocé ndo escreve mais sobre teatro brasileiro, ou seja, mais
ensaios, em vez de escrever so criticas curtas?

BARBARA HELIODORA - Porque eu acho que cada
louco tem a sua mania. Estd muito bem, vocés podem dizer
que sou uma idiota, mas ndo me interessa, me deixem pelo
menos estudar o que eu gosto. Isso ndo quer dizer que eu
ndo me interesse pelo teatro brasileiro, mas acho que, se as
pessoas tém uma determinada linha de pesquisa, entéo elas
véo se concentrar naquela linha de pesquisa. Havera muitas
pessoas (eu espero que haja muitas) cuja linha de pesquisa
serd o teatro brasileiro. Mas nés ndao podemos exigir que
todo mundo faga tudo, ndo d4. Eu escrevo mais sobre aquilo
de que gosto mais.

Eu j4 fiz muitos ensaios mais longos, quando escrevia para o
suplemento cultural do Jornal do Brasil, periodicamente,
quando escrevia para O Estado de Sdo Paulo, falava sobre
teatro brasileiro. Mas, basicamente, a minha linha pessoal de
pesquisa € em torno de Shakespeare. Porque eu gosto muito!
Porque eu j4 gastei um tempo enorme estudando aquilo e me
d4 um prazer continuado. Cada vez que pego uma pega deste
homem, eu leio com o maior prazer, porque é maravilhosa!
Isso ndo quer dizer que eu ndo goste de outros teatros, ndo é
isso. Apenas, esta € a minha linha de pesquisa.

Mas acho que realmente deve haver um maior niimero de
pessoas estudando teatro brasileiro. Porque o teatro
brasileiro ndo estd estudado! Eu fico estarrecida!

Eu digo um pouco de brincadeira mas é verdade: quando
comecei a mexer com teatro, critica etc... dizia-se que o
teatro brasileiro moderno tinha nascido com Nelson
Rodrigues; de repente, s6 nasceu com o Plinio Marcos;
daqui a pouco, estd nascendo com o Falabella! Nao da! As
pessoas se esquecem! As pessoas ndo estudam! Todo mundo
fica dizendo que no passado do teatro brasileiro ndo tem
nada. Eu acho isso uma coisa incrivel! Eu ndo entendo por
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que o Antdnio José ou o Poeta e a Inquisi¢do ndo é
montada, desde Jodao Caetano! Até porque, dramalhdo por
dramalhio, aquela pe¢a, com uma dire¢do enxuta, pode
funcionar muito bem. Além disso, ai, sim, era obrigagéo ter
uma curiosidade pelo passado. Talvez fosse uma obrigacio
dos cursos universitdrios fazer montagens dessas pegas. Por
que ninguém leva Addo, Eva e outros membros da familia,
de Alvaro Moreyra? Artur Azevedo? Entéo a gente diz que o
teatro brasileiro nédo tem nada? Sim, tem menos do que em
outros pafses, mas o que acontece, na verdade, € que tudo o
que € do passado aqui é repudiado e, o pior de tudo,
repudiado com desconhecimento.

Quando eu estava no SNT, tive a idéia de montar

O Novigo. As pessoas disseram que todo mundo fazia

O Novigo; quando fui saber qual tinha sido a tltima
produgéo profissional da peca, descobri, naquela época, que,
com atores profissionais (mas sem ter feito carreira),
quatorze anos antes, O Novigo tinha sido apresentado uma
noite, com a Bibi fazendo o papel do rapaz. Entdo essa era a
peca que todo mundo encenava? Resultado: foi montada e
foi um estouro de bilheteria (é verdade que era barato!). Mas
ai, sdo aqueles mistérios do teatro brasileiro, tivemos que
tirar de cartaz, com casas superlotadas, saindo briga de foice
na porta para entrar, porque nio podiamos usar o dinheiro da
bilheteria para manter a pega em cartaz. Tinhamos realizado
a peca com uma verba vinda do Estado, e quando ela acabasse,
acabava a montagem. A bilheteria era toda recolhida ao
Tesouro. Assim era, naquele tempo. Entéo, tivemos que
parar porque acabou a verba. Esse tipo de loucura é que
atrapalha o teatro brasileiro. Mas o que se viu foi que, apesar
de todo mundo ser contra, o espetdculo fez muito sucesso.

E uma comédia interessante. E o Martins Pena tem outras
coisas que podem ser montadas com proveito.

A fung¢@o da escola € preparar
0 ator, ponto. Alternativo,
experimental, sei 14 mais o qué,
€ uma questdo de repertorio, e
nao uma questao
de formacao.

Outro caso? Todo mundo diz que Machado de Assis s6 fez
porcaria para o teatro. N3o é porcaria, nio. Por que os
franceses se gabam dos provérbios de Musset? E o que as
pecas de Machado de Assis sdo: como os provérbios de
Musset. Mas aqui no Brasil, todo mundo diz que € ruim. Na
Franca, eles “regam” os autores deles diariamente, e dizem
para todo mundo que sdo bons. Mas nés, nio; nés dizemos
que sdo ruins. Estd errado! H4 muita coisa que precisava ser
reavaliada. E preciso ver, experimentar. Alguém ji montou?
Nio, ninguém montou. E claro que eu sei que os
melodramas do Martins Pena sao horriveis. Mas ele tem uma
por¢do de comédias que s@o boas! Mas ndo adianta fazer
Martins Pena experimental, nZo dd! O que n3o quer dizer
que ndo se possa fazer uma leitura moderna, que € uma outra
coisa. Ndo se ndo pode confundir modismo com leitura
inteligente e moderna. S3o coisas bem diferentes.

DossiE |EER

O PERCEVE]O - E suas
tradugdes? vocé continua a fazé-
las? Em que ordem?

BARBARA HELIODORA -

Sairam duas no ano passado
(1990), agora (1991), mais
duas: o Sonho de uma Noite de
Verdo e Noite de Reis. J&
traduzi também, uma boa parte
de Macbeth. Sem uma ordem
especifica. Agora, por
exemplo, estou fazendo o
Henrique V, que € histérico, e
0 Macbeth, que é uma
tragédia.

O PERCEVEJO - Quais sdo
as maiores dificuldades que
vocé encontra nas tradugdes?

“BARBARA HELIODORA -
O grande problema é
conseguir uma linguagem
fluente, ou seja, uma coisa que o
ator diga com prazer e com
facilidade e que o piiblico entenda
com prazer e facilidade, e que
mantenha, na medida do possivel, os
ritmos melédicos. Nio estou falando de
realejo, mas o texto tem uma miisica que
tem que ser mantida, se vocé nio
consegue isso, ndo consegue nada.

E um erro estudar Shakespeare, fazer
tradugdes de Shakespeare, e querer usar
um vocabuldrio complicado. Por outro
lado, usar giria também néo é
aconselhdvel porque a giria é uma coisa muito fugaz, se
vocé usa uma giria numa tradugfo, agora, daqui a cinco
anos, aquilo ndo quer dizer mais nada. Esses sdo os
problemas, ent3o, o ideal é vocé encontrar a palavra certa,
que ndo seja uma coisa nem outra. Porque Shakespeare €,
acima de tudo, um autor teatral, e um autor teatral popular.
Além disso, o teatro tem uma questio bésica: € que o
espectador tem que compreender na hora, nao pode voltar
dez péginas para ver como € que foi.

O PERCEVEJO - Quando vocé traduz Shakespeare pensa
em encenagdo ou em leitura individual das pecas?

BARBARA HELIODORA - Quando eu falo em tradugdo
de Shakespeare falo em termos de tradugdo que tenha
potencialidade de palco. Nao vou fazer uma tradugio
literdria. Ndo foi isso que o Shakespeare fez! Shakespeare
escreveu para ser representado, ele ndo escreveu para
ninguém ficar em casa sofrendo. Se vou me meter numa
tradugido, entdo, quero uma coisa que o ator possa dizer sem
quebrar o queixo. E isso que eu penso: em algo que seja
facil de ser dito e que, portanto, possa fluir e o espectador
possa compreender.

Afinal, a dnica razdo valida para eu traduzir Shakespeare é
gostar dele e querer que os outros gostem também. Mas se
eu pego a pecga ponho ali tudo de que gostei, e fago uma
coisa completamente diferente, af, eu é que néo entendi. Se é
em verso, por que ndo mantenho o verso, se foi do texto em
verso que eu gostei? Nio é verdade que o texto fique
incompreensivel por ser em verso. E claro que se vocé

ANO I+ N° 2+ 1994 « O DERCEVEJO

PAGINA 55



¥ DOSSIE

IEntrevista

quiser escrever em prosa, vocé pode escrever. Mas j4 terd
traido, basicamente, um aspecto, a meu ver, fundamental.

H4 outras pessoas que néo tém essas convicgdes. Estou
falando das minhas. Se eu tiver que fazer uma tradugio de
Shakespeare, ndo sou capaz de fazé-la em prosa. Para mim,
é uma questdo orgénica, simplesmente ndo d4.

O PERCEVE]O - Mas, com a formagdo que o ator
brasileiro estd tendo, vocé acha que é possivel interpretar
Shakespeare?

BARBARA HELIODORA - Depende apenas do diretor,
do que ele aceita ou ndo aceita, ou se desiste. Eu me lembro
que, hd alguns anos, dirigi leituras do Hamlet, aqui e em Sdo
Paulo. Bom, quando cheguei a Sdo Paulo, todo mundo
reclamava porque o texto era em verso. Af eu disse: —
Escutem uma coisa: cada verso tem dez silabas. Pois, as
vezes tém que se ler de uma certa maneira, para dar as dez
silabas, mas eu garanto a vocés que, a partir do momento em
que vocés dominarem isso, o verso vai ajudd-los a encontrar
os lugares aonde devem ir. Resultado: ao fim de uma
semana de ensaios, estavam todos delirantemente
entusiasmados pelo verso e fizeram a pe¢a com um prazer
extraordindrio. Descobriram que, realmente, o verso ajuda a
encontrar o sentido. Porque, afinal, Shakespeare néo era
bobo!

E preciso que se descubra que o verso € um apoio para o
ator, ajuda-o a decorar... e hd uma musica, uma fluéncia, um
ritmo que também ajudam a encontrar o sentido. Entdo o
diretor tem que insistir nisso, insistir no bem feito. Se vocé
fizer de qualquer maneira, ai vai sair uma porcaria, em prosa
ou em verso. De qualquer maneira, trabalha-se o texto para
poder entender e ser entendido. Ndo h4 nada pior do que
uma frase que néo se entende porque o ator comeu o fim da
frase. E preciso que o ator saiba que deve sustentar a frase
até o fim. Muitas vezes, a parte essencial da fala néo é
ouvida porque acabou o folego, ou o ator embrulhou no
final, entdo, simplesmente, o espectador ndo entende. E isso
é ruim em prosa ou em verso, no que vocé quiser. E o
diretor que tem que insistir para a coisa toda ficar
harménica, compreensivel.

O PERCEVEJO - A formagdo universitdria funciona, para
essa prdtica?

BARBARA HELIODORA - Eu, que lutei muito por isso,
hoje tenho graves diividas. Nao pelo que a ECA e a Uni-Rio
tentam fazer, mas porque a legislagdo de ensino de teatro no
Brasil € muito errada.

Brasileiro nao sabe deixar a porta entre aberta, ou tranca ou
escancara. H4 uma legislagdo, 6timo. Mas comega a ter uma
exigéncia de titulagdo a tal ponto que vocé acaba sem
condigdes de fazer o que € 16gico, ou seja, trazer gente com
prética de teatro, a despeito de titulagdes, para poder
ensinar com experiéncia prética em teatro. Tudo acaba
ficando muito limitado: tem que ter um diploma, o que
limita o corpo docente. A vivéncia do palco, da vida
teatral efetiva, ¢ muito mais importante para quem vai
ensinar interpretagéo, diregdo... ndo adianta o individuo
ter s6 o seu diploma ser simpético etc... como quer a
legislagdo fechada... Talvez tenha-se cometido um
engano, e o sistema conservatoério seja melhor, porque
ali se ensinava a prética, na prética.

Uma vez esteve aqui o diretor da Academia Real de
Muiisica, de Londres, e eu lhe perguntei que titulagdo
era exigida 14 para um professor de violino. Ele

respondeu que podia ser até analfabeto, desde que tocasse
bem violino. E claro que, no teatro, isso seria impossivel,
porque € uma arte da palavra, entre outras coisas, mas ji dd
bem para comparar que tipo de problemas que a nossa
legislagdo cria.

O PERCEVE]O - Entdo a CAL, o Tablado estariam
cumprindo essa fungdo prdtica que seria da universidade?

BARBARA HELIODORA - Na verdade, eu acho que,
tendo em vista o mercado de trabalho, estdo formando gente
demais e, de um modo geral, ndo muito bem. Seria muito
melhor formar cinco atores por ano, em vez de dar cinqiienta
diplomas, de maneira que esses atores tivessem uma
experiéncia prética, de um dominio real das técnicas de
interpretacao.

Eu sei que ficou muito em moda dizer que a pessoa ndo
precisa ter técnica. Mas a verdade € que se o ator néo tiver
técnica, ndo sabe o que estd fazendo: ndo sabe andar, ndo
sabe levantar, ndo sabe falar, e € muito incomodo vocé ver
um espeticulo no qual os atores ndo sabem o que estdo

-fazendo.

Quando eu ia &s assembléias de alunos da Uni-Rio, e ouvia
alguém dizer que a universidade ndo prepara os alunos para
o teatro experimental, isso me irritava muito. Como se fosse
possivel! A fungdo da escola € preparar o ator, ponto.
Alternativo, experimental, sei 14 mais o qué, € uma questio
de repertdrio, e ndo uma questio de formacdo. O sujeito
treina para ser ator, estd capacitado para fazer o
experimental, o cl4ssico, o comercial, o que lhe der na telha,
mas ele tem que dominar a técnica. Vocé nio prepara
arquitetos s6 para prédios de determinado estilo, vocé
prepara arquitetos. Assim € com o ator. A escola tem que
ensinar o individuo a ser ator, a
partir disso, se ele tiver o
instrumental bésico, vai ter
disponibilidade para
fazer o repertério,
seguir a linha que
quiser. Esse € um dos
graves problemas: as
escolas deviam ser
. mais exigentes.

H4 também outro
problema,
novamente com a
legislagao:
virtualmente,
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toda a legislac@o de ensino no Brasil € feita para proteger o
mau aluno. O aluno pode ser reprovado setenta e cinco vezes,
mas continua ali. Dever-se-ia poder eliminar o mau aluno,
ndo pelo prazer de eliminar, mas pela simples constatagc@o de
que ele ndo d4 para a coisa. Tinha que poder eliminar, até
para poder preservar e dar mais tempo, mais ateng¢do e mais
capricho aqueles que, efetivamente, revelam algum talento.

As turmas s@o grandes demais, ninguém pode trabalhar
nestas circunstincias. N&o se consegue quase nada. Mas se
voce tenta eliminar, vem logo o discurso pessoal, de que h4
algum preconceito, perseguigio etc... Eu acho que estava na
hora das pessoas crescerem o bastarite para aceitar criticas
que, obviamente, tém um caréter puramente profissional.
Como ninguém aceita, o que acontece é que vocé acaba
diluindo o pouco tempo que ha. Porque o problema do ator,
digo e repito, é dominar a técnica, até o ponto em que ele
possa se dedicar exclusivamente ao contetido. E como um
pianista: ndo € na hora do concerto que ele vai treinar escala.
Alids, nesta hora ele ndo pode nem lembrar disso.

Todo mundo que tem um instrumento tem que ensaiar. O
ator, que toca a si mesmo, nao tem que ensaiar? Tem sim!
Ele € seu préprio instrumento e tem que ser um bom
instrumento e saber tocé-lo. Assim, a gente pode fazer
qualquer coisa. E ndo me digam que o ator brasileiro ndo
sabe, se ele € ator, ele sabe sim, mas vai ter que ser exigido
como qualquer ator no mundo inteiro. Se ndo trabalhar, se
ndo treinar, se ndo ensaiar, se ndo souber falar, vai sair tudo
uma porcaria, ninguém vai entender.

E o diretor que organiza tudo, mas ele tem que contar com
atores que tenham respeito pela sua profissdo, pela sua
vocagdo. Nio adianta ter muito talento, talento sozinho nio é
nada. O talento tem que ser trabalhado. O ator tem que
respeitar a si mesmo, tem que ter interesse em ser ator, para
poder se comunicar com o publico, para fazer o que ele se
propde a fazer, mas o ator tem que ser competente naquilo
que ele diz que € a sua profissio.

O ator, em seu estudo, em seu trabalho, tem que ter uma
precisdo cirirgica. Qual € o objetivo de um ator? Transmitir
alguma coisa. Entfo, ele tem que estar treinado, afiado,
pronto, para transmitir o que quiser. Para isso, ele tem que
trabalhar e se preparar: para poder respeitar e ser respeitado

...afinal, o que € o critico?
Um espectador bem
informado que reage ao
que € apresentado.

como ator. Nas escolas, atualmente, nédo sé pelos problemas
ja comentados, como também pela enorme carga de matérias
tedricas para os alunos atores, no sobra tempo iitil para,
com a orientagdo correta, o aluno ir para o palco e trabalhar,
trabalhar e trabalhar, e ser muito exigido. Esse é o grande
problema.

O PERCEVEJO - Mas é um problema da formacdo em
geral, ou 56 da universidade?

DossiE |EER

BARBARA HELIODORA - Da formagio em geral de
qualquer um. Se vocé ndo € honesto, a pessoa, coitada,
acaba ganhando um diploma, e pensa que vai fazer carreira,
quando na verdade n3o tem a mais remota condigo.

O PERCEVE]O - Dos elementos da cena jd citamos
alguns: o texto, o diretor, o ator. Agora vamos falar do
piiblico. Hd uma diferenga entre o publico que fregiientava o
teatro hd 20 anos atrds e o que vai ao teatro hoje? Qual é o
perfil do publico brasileiro, atualmente?

BARBARA HELIODORA - O piiblico é relativamente
menor, numericamente menor. O que nés ndo temos € um
publico suficientemente grande. Nunca tivemos.

Veja bem, por exemplo na Europa ou nos EUA, o piiblico de
cinema foi tirado, vamos dizer assim, de um piiblico que ja
vinha de uma tradigéo de teatro; aqui, €, a duras penas,
arrancado do piblico de cinema. E hoje tem ainda a
televisdo. Quando as pessoas dizem que a televisdo atrai
mais, apela, eu acho na verdade que tem um dado ndo
artistico, ndo teatral, que ndo tem nada com isso mas que
pesa tremendamente na popularidade da televisdo, sem

Sair simplesmente juntando
coisas nao € uma pesquisa.
Vocé tem que ter um ponto
de vista critico, que € o que
val amarrar aquilo tudo.

questionar se ela € boa ou ruim: simplesmente as pessoas
nao tém com quem deixar as criangas em casa. Acho que,
realmente, a televisdo € uma coisa que atende a uma
necessidade de lazer, de distragdo, de interesse, quando é a
TVE, ou qualquer coisa assim. H4 todo um segmento da
populagdo que ndo tem condigdo de sair de casa, e esse
publico é atendido, em grande parte, pela televisgo.

De maneira que o teatro, coitado, sempre apanhou. Porque
realmente ndo hé tradigdo de ir ao teatro, ndo temos tradi¢do de
montar cldssicos, enfim. Com o tamanho da populagdo do Rio
de Janeiro, a gente devia ter muito mais publico de teatro, mas
tem pouco, muito pouco. Além do mais, hoje em dia, o préprio
teatro brasileiro estd se desvalorizando de uma maneira
terrivel! De repente, a grande preocupagio, aqui no Rio,
particularmente, € que a pe¢a tem que durar uma hora, uma
hora e vinte, e acabar. Ndo tem programa nem nada: isso € o
teatro se desvalorizando. O teatro est4 se colocando como uma
coisa totalmente sem importéncia e descartdvel. Isso € terrivel.

E claro que a gente tem que levar em consideragdo a
precariedade da economia, no teatro. Vocé observa que estd
todo mundo fazendo pegas quase sem personagens. Cria-se,
entdo, um circulo vicioso: se vocé ndo tem piiblico, vocé ndo
consegue fazer uma coisa mais ambiciosa.

A situag@o estd realmente dificil, e isso me deixa infeliz,
porque eu gosto muito de teatro e acho que precisava ter
mais variedade e uma série de outras coisas. Mas realmente,
as condi¢bes em que se faz teatro no Brasil séo altamente
sacrificadas.
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O PERCEVEJO - Entdo vocé creditaria essa onda de
mondlogos a situagdo econdmica?

BARBARA HELIODORA - Ah, sim, € claro, em grande
parte é porque as pessoas ndo tém dinheiro para produgdes
mais complicadas.

O PERCEVEJO - Quando vocé fala que hd pouco piiblico
no Rio, por exemplo, poderiamos dizer que ndo hd um
piblico especifico de teatro, entdo?

BARBARA HELIODORA - Na realidade néo é o mesmo
publico que vai a tudo, ndo pode ser. Algumas pessoas vao a
alguns espetéculos. Afinal, nem todo teatro atrai a todo mundo,
cada um tem as suas preferéncias, como em tudo na vida.

O PERCEVE]JO - Mas, em cinema, o publico vai a filmes
de diferentes estilos, diferentes nacionalidades... o cinéfilo
vai. A gente ndo tem o teatrdfilo, entdo?

BARBARA HELIODORA - Eu acho
até que teria. Mas a oferta € muito
precdria, as

A verdade
¢ a seguinte:
ninguém gosta
de critico.

pessoas acabam
desistindo. Fico
muito angustiada
com isso, mas acho que o mau espeticulo € uma espécie de
“brevé contra a luxiria”, compreende? De repente a pessoa
vai a um espeticulo que € ruim, ela fica tdo irritada que néo
volta mais. Porque ndo é a mesma experiéncia que ir ao
cinema. No cinema, pelas exigéncias técnicas, as pessoas
tém ao menos o consolo de ver uma fotografia bonita (o que
alids, é o minimo que se pode pedir). Enfim, essa exigéncia
técnica faz com que a prépria feitura do filme j4 tenha um
determinado nivel. Além disso, o cinema € um pouco mais
barato, vocé pode entrar no meio, ndo tem aquele ritual...
Enquanto que no teatro, ndo. Vocé tem que ir naquela
determinada hora, af vocé, provavelmente ainda espera uma
meia hora, quarenta minutos (porque todo mundo comega
atrasado), o que € uma das coisas mais ofensivas, horriveis
que se pode fazer. E um tempo que a gente perde a
disposi¢do de quem faz o espeticulo.

Alids, essa questdo do atraso € desanimadora. E nfo € s6 no
dia da estréia, quando haveria alguma desculpa (embora nio
devesse haver), é durante toda a carreira. Vocé vai, cumpre o
ritual, espera, e espera, e atrasa... € uma coisa vergonhosa.
Eu cheguei a um ponto de desespero que imaginei realizar o
seguinte: perguntar o tempo de duragio do espeticulo,
contar, a partir da hora marcada para o inicio, o tempo de
duragdo, e nesse momento, ir embora e deixar o resto

acontecer. Porque isso € um desrespeito, ndo a mim
pessoalmente, mas ao piiblico, a todo mundo... Aquelas
pessoas sairam de casa, pagaram ingresso, e estdo ali para
ver uma pega que diz que comega tal hora. Por que é que
elas t8m que ficar ali sentadas (ou de pé), mais trinta ou
quarenta minutos, esperando que comece o espetidculo? Nio
tem motivo. E falta de disciplina profissional e é
indesculpdvel. Ndo deveria nem poderia acontecer, mas
infelizmente € o que acontece.

O PERCEVE]O - Falando sobre um tipo de piiblico
especializado, qual € o papel do critico teatral hoje?

BARBARA HELIODORA - O papel do critico é sempre 0
mesmo. Quer dizer, avaliando diferentes aspectos da critica,
cada um tem basicamente a mesma fung@o que sempre teve.

A critica jornalistica, para mim, tem um objetivo duplo. Por
um lado, informar o espectador sobre o que é o espeticulo
que estd sendo levado. Mas, principalmente, ela tinha que
servir para quem faz o teatro, com urh ponto de referéncia de
como € que estd passando o espetdculo para o piblico. Devia
ser assim, por que, afinal, o que € o critico? Um espectador
bem informado que reage ao que ¢ apresentado. O papel da
critica jornalistica é sempre, basicamente, esse.

O PERCEVE]O - E o papel da critica ensaistica?

BARBARA HELIODORA - Af é outra coisa, onde vocé
vai fazer ou tentar fazer, uma andlise mais profunda, mais
reflexiva da obra, com mais espago, inclusive. O problema é
que, no jornal, vocé ndo tem tempo nem espago para entrar
em detalhes a respeito de determinadas coisas que vocé viu.

O PERCEVE]O - Essas seriani as fungdes, mas estdo
sendo cumpridas? Fale sobre a critica no Brasil, hoje?

BARBARA HELIODORA - Bom, acho que cada um faz o
que pode, uns mais, outros menos. Eu ndo sei o que é que
estd acontecendo no pafs, porque eu ndo leio a critica do
Brasil todo, mesmo de Sdo Paulo, tem muito critico que eu
ndo leio nunca.

A verdade € a seguinte: ninguém gosta de critico. As vezes
vocé tenta fazer uma critica dizendo o que estd acontecendo,
da melhor maneira possivel, e ai, hd uma coisa muito triste:
as reagOes dos criticados sdo agressdes pessoais, uma coisa
que eu, toda a minha vida, gracas a Deus, evitei.

Nunca critiquei ninguém por razdes pessoais, no tenho
nada com a vida particular de ninguém. Mas o que estd
acontecendo hoje, geralmente é que o critico faz o seu
comentdrio e a rea¢do € uma agressdo pessoal que nio tem
nada a ver com o que foi dito. Nio hd uma contestago
arrazoada do que foi feito na critica, apenas uma série de
ofensas. Eu acho isso muito triste, uma imaturidade. E sé.

O PERCEVEJO - Pensando no critico ensaista, onde hd,
aqui, um bom curso de pés-graduagdo em teatro?

BARBARA HELIODORA - Na USP. Mas depende do
que vocé quer fazer. E tudo muito tedrico, ndo existe parte
prética. Alids, isso € que eu acho que devia ser a grande
jogada na Uni-Rio, fazer uma pés-graduagéo voltada para a
parte prética. Porque teoria

a USP ja tem: mestrado e doutorado. Mas € sé teoria.

No Brasil, € s6 o que ha.

O PERCEVE]O - E fora do Brasil?

BARBARA HELIODORA - Ah! Af vocé tem uma escolha
vasta, depende do que vocé quer estudar. Existem trezentas

PAGINA 58

O PERCEVEJO * ANO I * N° 2 + 1994



Entrevista

DossiE |EES

mil coisas. Depende da linha que vocé quer seguir, do qué
vocé quer pesquisar. Mas eu diria que, basicamente, teria
que ser a Inglaterra, EUA ou Canada. Néo gosto muito dos
doutoramentos franceses, sdo até muito mais féceis, tem
muita gente que gosta, mas eu acho que o sistema, de modo
geral, € um pouco fraco. Eu acho que em teatro, vocé estd
melhor nos anteriores. Na Alemanha, por exemplo, deve ter
coisas 6timas, mas € muito mais dificil, vocé tem que saber
alemio muito bem... Mas a Alemanha é muito séria, muito
interessante.

O PERCEVE]JO - E se a gente ficar aqui? Estudando aqui
se poderia fazer um bom trabalho de pesquisa?

BARBARA HELIODORA - Olha, eu acho o seguinte:
depende de cada um.

Aqui h4, claro, muita deficiéncia de bibliografia. Mas se
vocé quiser estudar teatro brasileiro, por exemplo, ndo
adianta vocé querer ir 14 para fora.

O que acontece, em qualquer caso, é que vocé vai ter que se
virar como uma louca, porque um dos aspectos da nossa
pouca tradicdo teatral ¢ a falta de pecas publicadas.

Eu me lembro que quando Peter Schoenbach, um americano
que fez doutoramento em teatro brasileiro, veio para c4, ele
passou um ano ou dois no Brasil, batendo de porta em porta,
fazendo cdpia xerox dos textos datilografados. E acabou
saindo daqui com uma colegio de mais de quatrocentas
pecas brasileiras. Mas qualquer brasileiro pode fazer isso.
Depende de querer fazer.

O problema é que aqui ninguém publica teatro. Na
Inglaterra, nos Estados Unidos, tudo de teatro é publicado.
Hé um piiblico que compra. Aqui, eu acho que se aparecesse
o hdbito regular de colocar livro & venda em porta de teatro,
por exemplo, vocé poderia criar um piiblico que comprasse.
Porque ler teatro também € um hébito adquirido, vocé tem
que aprender a ler teatro, tem que fazer a sua montagenzinha
mental... € diferente de ler romance; mas o caso é que
ninguém publica, € muito raro, af fica dificil.

Mas eu acho que vocé pode fazer um bom trabalho ficando
por aqui, sim. Se vocé resolver estudar teatro grego, alemdo,
inglés, € claro que vai ser muito, muito dificil. Agora, teatro
brasileiro, é s6 vocé se virar.

O PERCEVEJO - Mesmo com o nivel de ensino que a
gente estd tendo?

BARBARA HELIODORA - Sim, desde que vocé aprenda
a pesquisar. Existem manuais de pesquisa, e um, escrito por
meu sobrinho, o Claidio Moura Castro, por exemplo, é
muito bom, étimo. E af vocé vai e estuda. O problema é
vocé se disciplinar, e vocé tem que ter uma idéia do que
vocé quer. Porque aqui as pessoas chamam as coisas mais
estapafiirdias de pesquisa.

Sair simplesmente juntando coisas ndo € uma pesquisa. Vocé
tem que ter um ponto de vista critico, que € o que vai
amarrar aquilo tudo. Entéo, quando vocé comega a reunir
aquilo tudo, o seu material, deve haver uma pergunta, uma
indagacdo sua. Mas, isso vocé pode fazer sozinha. E claro
que vai exigir uma auto disciplina monumental, mas € o que
€ necessario.

Eu, na verdade, s6 fiz graduag@o no exterior. Depois eu vim
para aqui e o que estudei foi aqui, trancada em casa, lendo,
lendo, lendo. Fiz meu doutoramento, por tese, na USP. Fiz
uma tese sobre Shakespeare, aqui no Brasil. Fui 2 Inglaterra,

fiquei um més e meio lendo na biblioteca do Museu
Britnico, porque eu j4 tinha lido tudo o que podia aqui,
tudo o que eu arranjei. Entdo, finalmente, de coisas que eu
sabia serem importantes, eu fiz uma lista e quando fui
pesquisei tudo o que faltava, 14, na biblioteca, diariamente.
Li tudo o que tinha marcado ler e af voltei e redigi minha
tese aqui.

E possivel estudar no Brasil, sim. Mas ¢ o tal negécio, tudo
o que a gente faz aqui, tudo, € feito na base de um esforgo
desesperado, nés ndo temos infra-estrutura para nada, muito
menos para projetos culturais. As nossas bibliotecas sao
paupérrimas... '

Vocé vé, eu tenho aqui esses volumes sobre Shakespeare,
ndo sdo muitos, uns 600 a 800 livros. Muito bem, se eu
morasse na Inglaterra ou nos Estados Unidos, eu nio
precisava ter, porque iria & biblioteca. Mas, aqui, eu tive que
comprar, porque ndo existem nas bibliotecas, entéo, se eu
quero estar, mais ou menos, em dia com aquela matéria, eu
tenho que comprar os livros.

Eu nem tenho ilusdes de que esteja em dia. Em média, sdo
publicados cerca de dois mil titulos shakespearianos por ano,
entre artigos e livros. Vocé acha que, morando aqui, d4 para
estar em dia com tudo isso? Néo d4. Eu precisava estar
morando numa universidade, com todos os periddicos que
estdo sendo publicados, para manter a cabeca fora d’4gua.

O que eu fago é: leio livros, quando leio a critica de um livro
que eu acho deva ser interessante, vou comprando. Viajo:
compro livro. Agora, por exemplo, eu tive esta sorte: a
professora que me ensinou Shakespeare, nos EUA, quando
morreu, deixou para mim os livros dela sobre Shakespeare,
em testamento. E uma coisa maravilhosa: em trinta anos de
alunos nos EUA, ela escolheu a mim. Agora, € uma questdo
de perseveranga, mas acho perfeitamente possivel fazer um
bom trabalho de pesquisa, aqui no Brasil.

£

Claudia Braga é aluna do
Mestrado em Teatro da
Uni-Rio. Entrevista
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Goethe, por Manuel Lapa

A TEORIA DAS CORES DE GOETHE

Jodo Guimardaes Vieira

A obra de Goethe sobre as cores foi
publicada inicialmente com o nome de
Contribuigdes a éptica no final do
século dezoito; mais tarde, jd com
acréscimos introduzidos pelo autor,
apareceu em 1810 com o nome de
Esbogo de uma teoria das cores.

O titulo ja indica que o poeta nao

considerava a obra concluida,
limitando-se principalmente a relacionar

suas experiéncias e a registrar dados e
anotagoes empiricas para uma futura,

‘esta sim, teoria cromatica definitiva.

~Apaixonado pelo assunto, vai cuidar

‘obsessivamente dele nos vinte e poucos

anos que ainda lhe restam de vida,
sendo tema constante nas conyersagoes
com Eckermann; que, inclusive,
participard de experiéncias que levard a
efeito até pouco antes de morrer.

Ao contrério de suas obras literdrias,
traduzidas para outras linguas quase
simultaneamente com a publicacdo
original, como foi 0 caso de Werther e
de Fausto, o desinteresse dos editores
pela Teoria das cores iria dificultar aos
leitores o conhecimento da obra fora da
Alqmanha, a_.nﬁ_a ser através de citacOes
>

Aprunelra raducdo francesa, por

exemplo, citada como integral, mas sem

a parte que Goethe rotulou como
Polémica, s6 apareceu em Paris em

1973, portanto 161 anos apés sua
pubhcat;io na Alemanha.

Para Paul-Henn Bideau, que
prefaciou a obra, uma das razées do
desinteresse estd no fato de ser um texto
dificil, como'o préprio Goethe
confessou a Eckermann em 1831
“Minha teoria das cores &€ muito diffcil
de ser transmitida, pois ndo basta
somente ser lida e estudada, mas,
também, ser ‘praticada, € isto nao ocorre
sem dificuldades”.

Esta é uma das razdes, mas
provavelmente ndo a prineipal, que
pode ser a parte polémica naoe incluida
na edi¢do francesa, e que provocou a
hostilidade dos meios cientificos ao
autor, por ter ousado combater as
teorias sobre a luz e as cores de.um
monstro sagrado que foi Newton, entao
seguido sem reservas pelos fisicos mais
iminentes da época.

Goethe ndo s6 contesta os dogmas
cromdticos expostos por Newton na sua
Optica de 1730, derivados da famosa
experiéncia da decomposicao da luz
branca pelo prisma, como acusa o fisico
inglés de falsidade inconsciente e, o que é
muito mais grave, de falsidade
consciente, na manipulagdo inescrupulosa
dos dados cientificos apurados.

Essa corajosa atitude herética de
Goethe responde pelo descrédito que
encontramos em varios textos
relacionados com a validade de suas
apaixonadas pesquisas sobre os
fenémenos luminosos e cromaticos.

Um exemplo pode ser encontrado no
pequeno volume de n° 220 da colecio
Que sais-je ? Le secret des couleurs, de
autoria de Marcel Boll e Jean
Dourgnon, publicado pela editora
Presses Universitaires de France.

Dizem os autores no capitulo I:

Realmente, para estabelecer uma
teoria coerente, é necessdrio fazer
experiéncias precisas, e foi Newton
(1669) que teve o mérito de fazé-las
‘e interpretd-las. Mas, o
surpreendente é que Goethe, um
século depais de Newton, tenha
perserverado nos preconceitos de
Aristoteles: sem suspeitar da
importancia de métodos
complicados, que poderiam
convencé-lo do seu erro, ele afirmou
e repetiu incansavelmente que, de
todas as suas obras, aquelas que
consagrou a cor eram as de que
mais se orgulhava. De fato, e com a
aprovagdo dos proprios fisicos
alemdes, sua Teoria das cores
(1810) é um conjunto de afirmagoes
sem provas, um tecido de absurdos e
ilusoes, um testemunho desta
convicgdo - pueril e inabaldvel - que
a “natureza” se deixa decifrar por
um observador simplesmente atento.
Desta teoria sobraram apenas
[frases nos manuais de literatitra,
onde é habitualmente qualificada
de... “presciéncia genial’.

O livrinho de Marcel Boll e Jean
Dourgnon teria, porém, curta duracao
na colecao Que sais-je? Publicado em
1946, seria dezoito anos depois, em
1964, retirado do catdlogo, passando o

n° 22() a ser ocupado por

La couleur, de Maurice Déribéré, este
um autor cuja bibliografia é bem mais
ampla e significativa.

Na novaobra, o texto ganha uma
ordenacao diddtica, precisa, exigida pela
finalidade de colegio, e a contribuigéo
de Goethe ¢ examinada com a
objetividade e o respeito que passou-a
despertar entre os estudiosos do'assunto.

Em.oposi¢io @ Newton € as
conclusées extraidas.da experiéncia com
o prisma, reveladora de que a luz branca
é formada por sete faixas coloridas,
Goethe prefere ficar com Aristoteles, para
quem a luz colorida é um
enfraquecimento da luz branca,
convencido de que a soma do mais
escuro nao pode dar o mais claro: “A
claridade ndo poderia ser um composto
de elementos escuros”. O.choque da luz
com a sombra € que responde pelo
aparecimento das luzes coloridas, que se
modificam, como no espectro de Newton,
de acordo com a maior ou menor parcela
de luz branca, sendo o amarelo e o
alaranjado as mais luminosas, o azul € o
violeta as mais sombrias.

Esta nogfio permitiu aos pintores do
século XIX trabalhar o claro-escuro sem
o emprego tradicional do preto, a
desprezar o uso, comum no ensino
académico, do betume, e a preparara
pintura para ¢ triunfo definitivo da cor
no inicio do século XX.

A adocdo de uma escala de doze
graus para as modificagdes que ocorrem
na luz branca misturada com a sombra,
visando a dar condi¢des priticas para sua
utilizac@o nas artes visuais, estabeleceu
indices arbitrdrios mas eficientes,
geralmente aceitos. O amarelo, a cor
mais luminosa, estaria logo abaixo do
branco, com nove partes de luz e trés de

sombra; o alaranjado, um pouco menos

luminoso, seria conseqiiéncia da mistura
de oito partes de branco para quatro
partes de negro; o vermelho e o verde
ocupariam a parte intermediéria da
escala, com seis partes de luz e seis de
sombra; o azul, menos luminoso, seria
formado de quatro partes de branco e
oito de negro; e o violeta ocuparia o
nivel mais baixo da escala, com apenas
trés partes de branco e nove de negro.
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Com esta escala, Johannes Itten,
respeitado esteta e professor alemao,
ensinou a seus alunos uma sofisticada
modalidade de harmonia cromdtica, que
denominou contraste de quantidade,
alcangada pelo emprego das cores na
proporgio inversa ao grau de
luminosidade de cada uma. Assim, huma
criacdo pictérica em que fosse usado o
amarelo e o violeta, este ocuparia trés
quartos de tela e o amarelo apenas uma,
a fim de estabelecer o equilibrio entre
uma cor trés vezes mais vibrante e
poderosa do que a sua ocupante.

A atividade de Goethe como
cientista, concentrada de preferéncia no
estudo das cores e das plantas, lembra a
de um outro genial cientista amador que
foi Leonardo da Vinci, para quem a
experiéncia foi sempre a grande mestra.
Como Leonardo, Goethe possuia um
espirito de infatigavel curiosidade,
sempre atento na observagio da
natureza. Cada fen6meno natural que
observa fard com que medite
longamente sobre ele, a fim de extrair
conclusdes vélidas que possa incluir em
seus escritos.

Com uma formagio cldssica que
Leonardo ndo possuia, estudard as obras
antigas e de seus contemporineos,
tentando aplic4-las em suas
experiéncias. Mas, como o pintor
renascentista, confiard mais em seus
sentidos e na sua intui¢do do que nas
conclusdes dos outros. E descobrird
muitos erros em conclusdes aceitas
como verdadeiras, como acontecera
com a leitura critica que far4 da obra de
Newton. Nem sempre resolvera de
maneira satisfatéria os problemas que
surgem em suas observagdes; o
importante, porém, € que suas
experiéncias ajudaram, e como, a fazer
avangar os estudos sobre a luz e a cor.

Newton, como fisico, ndo se
interessou pelas cores denominadas por
Goethe de fisioldgicas, isto é, pelas
cores ndo como realidades fisicas e sim
como sdo percebidas pelo olho (sdo e
normal, precisard o poeta); na teoria das
cores de Goethe, porém, elas ocupam
um espago respeitdvel, pois Goethe as
considera o fundamento de todos os
seus estudos. E nessa drea estdo, talvez,
as conclusdes mais relevantes e
estimulantes de Goethe.

Trata-se do estudo das cores
complementares, dos contrastes
sucessivos e simultidneos, das sombras
coloridas, todo esse mundo ndo
newtoniano e que poderiamos definir
como ilusdes de 6tica. Goethe examina
o fendmeno da irradiagéo, que faz com

que um objeto escuro pare¢ca menor do
que um claro do mesmo tamanho; anota
o contraste que faz que uma figura
cinza apare¢a mais clara sobre um
fundo negro do que sobre fundo branco,
e registra o fato de uma cor pedir
sempre a sua complementar, amarelo
exigindo violeta; laranja, o azul; verde,
o piirpura; e vice-versa.

As experiéncias relacionadas com o
contraste sucessivo sdo vdrias. Uma
delas consiste em olhar um pedago de
papel de cor alaranjado vivo sobre um
fundo branco:

(...) dificilmente percebemos a
cor azul sol e o resto do fundo. Mas
quando se retira o papel e no seu
lugar aparece a imagem azul, no
instante seguinte o resto da
superficie se recobre de um clardo
alaranjado intermitente. O
observador terd assim um exemplo
vivo desta lei da
complementaridade.

Noutra passagem, ele relata o que
experimentou numa de suas viagens:

Uma tarde, achando-me numa
estalagem, olhei por algum tempo
uma empregada de talhe
harmonioso, tez branca
deslumbrante, cabelos negros,
vestindo um corpete escarlate. Ela
entrara no meu quarto e eu a olhei a
certa distdncia na penumbra. Desde
que ela saiu, distingui na parede
branca defronte um rosto negro
rodeado de uma auréola clara, e a
silhueta nitidamente desenhada de
um verde marinho.

Mais importante, porém, no campo
da aplicag@o pritica, sdo suas
experiéncias ligadas ao contraste
simultineo, cujo conhecimento foi
fundamental na formulagdo da estética
impressionista e, antes dela, da
revolugido pictérica de roménticos como
Turner e Delacroix. Uma delas é assim
descrita por Goethe:

Durante uma viagem de inverno
no Harz, eu descia a tarde as
encostas do Brocken; os flancos das
montanhas em volta e a charneca
estavam cobertos de neve; as
drvores e os rochedos esparsos, bem
como os grupos de drvores e de
matas rochosas, estavam cobertos
pela geada; o sol descia no
horizonte em direcdo dos lagos.
Durante o dia, eu jd tinha podido
observar que, contrastando com a
tonalidade amarelada da neve, as
sombras pareciam ligeiramente

violetas; verifiquei que elas se
coloriam de azul escuro a medida
que as partes iluminadas ganhavam
um amarelo mais intenso. Mas,
quando o sol estava a ponto de
desaparecer no horizonte, quando
seus raios abrandados pelos vapores
da terra recobriam do mais belo
plirpura o mundo em redor, a
sombra mudou de cor e pareceu de
um verde que, por sua limpidez,
poderia ser comparado aquele do
mar, e por sua beleza aquele da
esmeralda. O fenémeno tornou-se
cada vez mais vivo; eu acreditava
ter sido transportado para o reino
das fadas, tanto os objetos estavam
tintos destas duas cores vivas e tdo
bem harmonizadas. Apds o pér do
sol, este esplendor dissipou-se,
dando lugar a um crepiisculo
acinzentado e, gradualmente, a uma
noite aclarada pela lua e pelas
estrelas.

Este fendmeno das sombras
coloridas e outros ndo podem ser
explicados pela fisica. E uma ilusédo de
6tica que desaparece quando, como no
caso da experiéncia de Goethe, a
sombra € isolada das 4reas iluminadas.
Mas o que importa para o0 homem, o
que importa principalmente para o
artista que trabalha com o visual, ndo é
a realidade fisica da cor, mas o seu
efeito. E o seu efeito decorre de
circunstéancias mais complexas e sutis,
s6 podendo ser compreendida na
relaciio de dependéncia de uma cor com
outra ou na sua relagio com o meio em
que esté inserida.

Quando se conclui que a arte é um
problema de relagdes, que néo existe
cor absoluta (nem forma absoluta
igualmente) mas um sistema unitério
que subordina o particular ao todo,
podemos concluir que Goethe nido
meditou em v3o sobre os fendmenos
luminosos e crométicos que se
ofereceram 2 sua incansdvel
curiosidade.

Sua teoria da unidade das coisas estd

no seu tratado das cores. E o seu
, confessado a Eckermann,

plenamente justificado: “Atribuo & minha
wonadasooresmmsvalordoquetoda
minha obra poé-tica”. Orgulho muito
forte, pois Goethe tinha ple-na consciéncia
de sua genialidade como poeta.

Jodo Guimardes Vieira (Guima) foi professor
responsdvel pelas disciplinas de Historia da Arte
e de Artes Visuais no Centro de Letras e Artes da
Uni-Rio na perfodo de 1964 a 1990.

ANOIIL+ N° 2+ 1994 « O DERCEVEJO

PAGINA 61



A Pottica bE ARISTOTELES

Delineamento da Influéncia Historica

Gerd Bornheim

+A presenca do pensamento
aristotélico, em especial no que diz
respeito & Poética, passou, no decurso de
mais de dois milénios, por vicissitudes
diversas e mesmo inesperadas. Existe, de
fato, toda uma histéria das interpretagdes
elaboradas a propésito daquele breve
ensaio sobre a tragédia grega - sobre a
sua estrutura, sua funcfo, seu sentido.
Pretendo acenar aqui, a guisa de
introdugdo ao tema, aos passos mais
significativos desse processo.

Pode-se avancar que, depois da
Antigiiidade classica, a presenca da
Poética estende-se por trés etapas
distintas.

A primeira, quase inexistente e
iniciada ja sob a égide dos romanos,
principalmente através da Arte Poética
de Horéicio, desdobra sua escassa
presenca por toda a Idade Média; de
Donatus, j4 no século 1V, até Dante, as
idéias de Aristételes ndo deixam de se
fazerem atuantes, ainda que de maneira
indireta e de modo mais raro do que
seria de imaginar. Assim, por exemplo,
Roger Bacon e Petrarca apenas
mencionam o texto aristotélico. Explica-
se: € que a Poética era de dificil acesso
e seu texto desconhecido até o inicio da
alta Idade Média. No século XII, o
muculmano Averroes di o sinal de
partida e prepara uma edig¢do abreviada,
que foi traduzida no século XIII para o
latim pelo alem#o Herrmann, e depois,
na Espanha, por Martinus de Tortosa, no
século XIV. Foi tdo-somente em 1498
que Giorgio Valla publicou, em Veneza,
a sua tradugdo da Poética, e a partir
dessa data sucederam-se diversas outras
edicdes, inclusive, em 1508, a do texto
no original grego.'

No que se refere especificamente ao
teatro, Aristételes, evidentemente, ndo
poderia ter exercido influéncia na Idade
Média. Isso porque, em primeiro lugar,
Horécio ndo € simples repetidor passivo
do filésofo grego; assim, por exemplo, o
ideal maior se encontra agora na jungdo
do util com o prazer, e o conceito de
imitagdo, por outro lado, aparece muito
ampliado. Além disso, e j4 que para os
romanos a poesia e a oratéria formavam
um corpo linico, entende-se que a parte
do texto de Hordcio que menos suscitou
a atengdo dos cristdos tenha sido

justamente a escassa andlise sobre a
dramaturgia. Mas o ponto fundamental
estd no seguinte: é que o teatro tal como
era praticado na Idade Média nada
apresenta de comum com aquilo que
prescrevem os textos de Aristételes e
Horécio; redundaria em completa
ociosidade para um medieval ocupar-se
da estética do drama, até mesmo para
distinguir, dentro dos parimetros
estabelecidos por Aristételes, entre a
tragédia e a comédia. Por outro lado,
sequer poderia ocorrer a montagem do
repertério teatral grego e romano - tal
empreendimento nem conseguiria fazer
sentido, e se citam, escassamente, um
Séneca, referem-se ao teérico, jamais ao
dramaturgo.

Isso ndo quer dizer que o teatro
medieval carega de importancia. O
alijamento radical a que a Igreja
condenou, nos primeiros tempos, todo o
mundo dos espetdculos, e que se
estendeu aos chamados séculos de
trevas, terminou por servir apenas para
limpar o campo; as trevas fizeram tdo-
s6 com que se esquecesse
completamente a cena antiga, e
acabaram ensejando a instauragio de
uma experiéncia teatral
surpreendentemente nova e original. Em
realidade, a importancia da experiéncia
teatral dos medievais sequer poderia ser
exagerada; eles ndo se revelaram apenas
de uma inventividade inédita em relagdo
a montagem dos espeticulos, mas

| também conceberam um tipo de

dramaturgia tdo singular que nem se
percebe como tragar o menor paralelo
com as observagdes de Aristételes.
Talvez o tinico ponto em que a
experiéncia grega e a medieval possam
ser aproximadas — e assim mesmo
dentro de universos profundamente
distintos — est4 no fato de que elas nada
apresentam de assemelhado ao nosso
moderno teatro burgués, de literatura
montada num palco italiano. Aquelas
experiéncias devem ser entendidas,
muito antes, a partir de um solo
origindrio totalmente distinto, de uma
experiéncia de terror que radicava numa
objetividade religiosa para a qual j4 néo
temos mais ouvidos; talvez ainda se
possa encontrar um eco daquele terror
em algum rincio do mundo ocidental,
onde possam continuar tendo vigéncia

as hoje tdo desgastadas cerimdnias
cristds da Semana Santa,

Além do mais, ndo se deve esquecer
que a dramaturgia medieval configura,
em que pesem todas as metamorfoses
subseqiientes, como que a matriz, 0
exato ponto de arrancada a partir do
qual iriam se configurar, tempos depois,
todo o teatro elisabetano e o espanhol
do Século de Ouro. De outro lado,
existe a desabrida originalidade do veio
cdmico, que acaba construindo os seus
contornos mais precisos na Commedia
dell’Arte e alcangando a sua
culminancia em Moliére — mas com
Moliére ja se percebe que as coisas se
complicam e se tornam ambiguas. Seja
como for, a alta originalidade de todas
essas inovagdes medievais nada deve 2
experiéncia grega cldssica, e qualquer
tentativa de algum teélogo desgarrado
de interpretar os padrdes da tragédia
segundo Aristételes, terminaria
incidindo na erudigdo gratuita e no
vécuo total: pensar aquela tragédia a
partir de que horizonte?

Finalmente, convém chamar a
atengfo para um trago fundamental da
Estética medieval. Como foi dito, ela
ignora a Poética do Estagirita. As
grandes coordenadas estéticas foram
estabelecidas por Platdo e Plotino, e a
sua idéia central estd em que a verdade
do visivel encontra-se na revelagéo do
invisivel — expediente esse que
apresenta a idade precisa da Metafisica.
Mesmo em Santo Tomds, o
aristotelismo se casa mal com o
conceito medular de claritas, a
claridade que se vincula ao esplendor da
luz divina; a claridade parece derivar
muito mais de Plotino® e da illuminatio
de Santo Agostinho.

As coisas comegam a mudar de
figura, e de modo radical, a partir da
Renascenca italiana. A Poética
aristotélica supera enfim a sua milenar
marginalidade e passa a desempenhar o
papel de grande e fundamental
autoridade. O curioso € que a nova
filosofia, de modo geral, e em especial
através do cartesianismo, parte de uma
critica demolidora a escolastica
aristotélica, e o unico ensaio do filésofo
grego que resiste a avalanche e comega
a exercer uma influéncia avassaladora é

PAGINA 62

O PERCEVEJO * ANO Il + N° 2 + 1994



justamente a Poética, ignorada até
entdo. Nao obstante, o problema que
deve ser colocado 1nicialmente € o se-
guinte: realmente, descobre-se agora a
Poética, mas essa descoberta leva a
pensar de fato o texto aristotélico? A
resposta deve ser principalmente
negativa. A Poética se impode muito
mais de modo dogmatico, como
autoridade insuspeita, e discute-se
apenas pequenos detalhes que nao
chegam a lancar sombra sobre 0 seu
contetido; apenas no século XVIII
comegam a surgir as primeiras
discussoes importantes e até mesmo
definitivas, que terminariam pondo em
crise ndo s6 Aristoteles, mas toda
estética de cardter metafisico.

Primeiro, porém, o autoritarismo,
Sem divida, houve polémicas, e muitas.
Mas o que causa espécie esta
precisamente no cardter exterior e
superficial das teses defendidas. O
grande problema, a questdo mais
discutida, é a famosa lei das trés
unidades, de acio, espaco e tempo,
evidenciando-se um radicalismo que
pouco tem a ver com o mestre grego. E
como em tudo, havia os conservadores ¢
0S que preconizavam a simples
suspensdo de tal lei. Singular também é
a constatagdo de que o Estagirita reina
poderoso, ndo se discute outra estética
do drama além da dele. A rica
dramaturgia elisabetana ndo suscita
reflexdes filoséficas em seus autores, e

s escassos lances teoricos escritos na
poca estribam-se todos na recente
iradi¢ao italiana. Uma exeegdo, ja no
rcaso das luzes do palco elisabetano,
poderia ter sido Ben Jonson, autor de
alguns breves textos de critica, mas o
que espanta € que ele se pretende
defensor do idedrio considerado
aristotélico e chega mesmo a publicar
uma tradugdo da Arte Poética de
Hordcio. No Século de Ouro espanhol
topamos com a linica dissondncia
realmente notavel, que busca acertar os
passos, de modo coerente, com a
dramaturgia de cor local; escrito por
Lope de Vega em 1609, o sen discurso
Arte nuevo de hacer comédias en este
fiempo ataca as trés unidades e descarta
as normas a favor do que se chama,
sugestivamente, de “hébito barbaro™.’

Essa auséncia de reflexao maior
perdura até o século XVIII, fato que
deve ser lamentado, jd que ndo se pensa
toda riqueza e toda diversidade
dramatirgicas da época, principalmente
a inglesa e a espanhola. A decorréncia é
jue se toma a forma do drama
nreconizada por Aristételes como sendo
2 unica possivel, a Gnica legitima,

1ando a época oferecia tudo para

mostrar uma larga diversidade de
estruturas. Lope de Vega fala em
barbaro, e a mesma adjetivagdo Voltaire
aplica a Shakespeare. Faz-se, entéo, de
Aristételes aquilo que ele ndo é: um
inventor de normas, o critério definitive
para julgar a qualidade de um texto. E @
que deveria ser uma visdo elucidadora,
transmuta-se em principio de tirania.
Evidentemente, a discussdo apenas
acoberta a falta de pensamento.

Esse endeusamento de Aristételes
aleanca o seu dpice no século XVII,
sobretudo eom Boileau, na Franca, e
com o seu repetidor Gottsched, na
Alemanha. A Jeitura de todos os muitos
autores de Poéticas termina
extremamente monétona, porquanto eles
se repetem incessantemente, defendendo
invariavelmente, e sem criatividade, as
mesmas normas. Citemos, a0 menos, o
nome de mais alguns deles: Chapelain,
d’ Aubignac, Racine, Corneille, Saint-
Evremond na Franca; Dryden, Milton,
Inglaterra; Opitz, na Alemanha. Tudo se
deixa depreender a partir de principios
ao0s quais se atribui uma estabilidade de
caréter metafisico — a esséncia perene,
sua imitagdo e as regras que ela conduz.
O conjunto de normas apresenta, assim,
um apriorismo supra-histérico que se
pretende definitivo, e os contrastes tao
Gbvios entre as condicoes sociais e
culturais da Antiguidade e as dos
Tempos Modernos apenas faz acrescer a
cegueira dogmatica. Entretanto; € a
propria evolucdo histdrica, através de
diversos fatores e por diversos
caminhos, que se encarregara de abalar
aquela impertinéncia. Como exemplo,
sirva a prolongada Querelle des anciens
et des modernes, que findou por
conduzir, fatalmente, a elaboracgdo de
comparacoes entre, por exemplo, a
tragédia antiga e a moderna, € entre as
diversas tragédias modernas que
abordam um mesmo tema, tais
procedimentos terminavam por ressaltar
as diferencas e a atestar, justamente, que
tudo se faz inseridono processo
histérico.

Desse modo, abandona-se aos
poucos o esquematismo a que foi
reduzido o pensamento aristotélico € a
prodesse et delectare horaciana, a favor
de um novo teatro e de uma nova
Poética. Alias, € a propria Poética que,

| chegado o século XIX, fica

desacreditada, cedendo.o seu lugar a
Historia da Literatura — Historia que
chega a pretender até a identificar-se
com a Ciéncia da Literatura. Foram
sobretudo pensadores ingleses e
alemdes os responsdveis pela abertura
de novos horizontes: Young, Hume,
Winckelmann, Herder e, mais tarde,

Mme de Staél e A. W. Schlegel, entre
tantos outros®, Passa-se, entdo, a
considerar o teatro e a produgdo literdria
dentro de novas coordenadas,
totalmente alheias s anélises de tipo
aristotélico.’

Dentre outros, destaquemos aqui dois
pontos. Em primeiro lugar, a importancia
progressiva que se empresta ao artista,
cuja criagdo chega s vezes a ser
interpretada como uma espécie de
segunda voz do préprio ato criador
divino; assim em Hamann. Esse caminho
obliquo, j4 sugerido por Vasari no fim da
Renascenga e que obriga a interpretacio
da arte a passar pela biografia do artista,
leva a compreender a obra como
expressdo: nessa linha, a arte ndo
passaria de um processo de confisséo.

E, em segundo lugar,
fundamentalissimas sdo também as
implicages do surto da consciéncia
histérica, que comega a formar o seu
perfil no século XVIII e se impde com
todo vigor no correr do século passado.
E nessa perspectiva que se pode
entender os renovados elogios a
dramaturgia de Shakespeare, em um
Herder, ou entdo os do jovem Goethe. A
obra de arte passa, em conseqiiéncia, a
ser elucidada a partir de seu
condicionamento histdrico bem
concreto, e € precisamente o referido
ensaio de Herder sobre Shakespeare que
fornece um primeiro modelo que aponta
a esse procedimento: € necessario
analisar a histéria da Grécia cldssica
para poder ter acesso ao sentido da
tragédia grega, é a investigagdo da
Inglaterra elisabetana que permite o
entendimento de sua dramaturgia. Na
segunda metade do século passado, com
o grupo dos Meininger, a pesquisa
hist6rica comega a determinar também
até mesmo a montagem de espetédculos.
Alids, um estudo que ainda precisa ser
feito — se é que jd ndo existe — de dificil
execucdo dada a escassez de fontes e
referéncias, é ndo apenas o arrolamento
de todas as montagens de tragédias
gregas feitas a partir da Renascenga
(deve ser pouca coisa), seja em latim
seja em tradug@o para os dialetos
modemnos, mas sobretudo uma pesquisa
que indicasse os critérios segundo os
quais as montagens eram realizadas; o
interesse de tal investigacio estd em
mostrar os caminhos necessariamente
nada gregos que a Histéria do
Espeticulo teve que atravessar até
atingir a maior objetividade exigida pelo
aparecimento da consciéncia histérica..

Assim, com o declinio do
Romantismo parece que todas as contas
estdo acertadas, e Aristételes
simplesmente se retira da cena, caduco
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e initil. Mas € entdo que a histéria
recomega, e a Poética se faz presente
numa terceira etapa. Mais uma vez
discute-se a tragédia. Entretanto, isso se
verifica agora com uma diferen¢a em
tudo significativa. ... que os italianos da
Renascenca e seus sequazes discutiam o
tema principalmente a partir do texto
aristotélico. Em nossos dias, ndo: parte-
se, isso sim, da elucidagdo da
dramaturgia dos grandes trigicos
gregos, dando-se o realce possivel até
mesmo 2 experiéncia cénica. O
horizonte mais amplo a partir do qual se
torna possivel essa retomada toda esta
justamente no surto avassalador daquela
consciéncia histdrica acima referida.

Tudo se desenrola em trés niveis. Do
ponto de vista prético, as montagens de
textos gregos comegam a obedecer a
diversas formas de pesquisa histérica®,
na busca, tanto quanto vidvel, da
restauracgio de um estilo grego, ou o
mais proximo possivel da linguagem
antiga (o que ndo exclui, obviamente,
outros tipos de abordagem daqueles
textos). E do ponto de vista teérico,
duas coisas: primo, tudo estd centrado,
precipuamente, na interpretacdo da
dramaturgia cldssica, e, secundo, a
partir dessa interpretacdo acede-se a um
novo tipo de avaliag¢do do texto
aristotélico. Deste modo, o avango se dd
em diversos niveis, e cabe sem exagero
afirmar que o resultado se faz cada vez
mais instrutivo e enriquecedor.

As novas perspectivas encontram-se
em dois autores decisivos: Nietzsche, ja
com o seu ensaio inaugural, A origem da
tragédia, de 1872, e a extensa obra de
Wilamowitz-Moellendorff, cuja primeira
tese importante — Introdugdo a tragédia
dtica - foi publicada em 1889. Convém
dar a melhor ateng@o a ésse ponto de
partida. O radicalismo de Nietzsche em
relagdo a Aristételes ndo poderia ser
mais impiedoso — ele discorda em tudo
do velho mestre grego, e chega a ponto
de retirar-lhe qualquer autoridade sobre
o assunto: “O desejo “, assevera, “de ter
uma referéncia segura na Estética
induziu a adoragdo de Aristételes; creio
que aos poucos deixa-se mostrar que ele
nada entende de arte, que nés
admiramos nele apenas o eco das
inteligentes conversas dos atenienses’.
A reiterada critica de Nietzsche refere-se
principalmente a prépria finalidade que
teria a tragédia segundo o Estagirita, a
famosa e discutida purgacgio de certos
sentimentos, como a piedade e o terror.
Tais sentimentos “deprimentes” nada
teriam a ver com a arte; se tivessem, a
tragédia terminaria deslocada de seu
eixo préprio e tornar-se-ia “serva do
pessimismo”. A arte, porém, afianga o

nosso autor, € exatamente o contrario
disso: ela é “um grande estimulante da
vida, um éxtase na vida, uma vontade
para a vida”, e a tragédia € todo o oposto
de um “processo de dissoluc¢do™. O que
a linguagem polémica acaba afirmando
€ que a catarse torna passivo o
individuo, ele se faz calmo e adaptado,
submisso e, digamos, esquecido.

Mas o grande tema de Nietzsche — e
aqui estd o nervo da novidade — estd na
pergunta pelo sentido do fendmeno
trdgico: justamente a questdo que
Aristételes ndo chega a colocar.
Aristételes se debrugava sobre a
tragédia mais ou menos da mesma
maneira como analisava as partes que
compdem os animais, ou como
descrevia a estrutura das plantas e das
folhas; em verdade, antecipa o
estruturalismo, aplica-se em saber quais
os elementos encontradigos numa
tragédia, como esses elementos se
relacionam entre si, € como tais relagoes
chegam a formar uma totalidade
dobrada sobre si prépria e dotada de
principio, meio e fim. Mas o sentido —
onde est4? Isso vale também para os
comentaristas cldssicos, que,
precisamente por promoverem a Poética
em ponto de partida exclusivo e
erigirem-na em repositério de normas
imbativeis, tolhiam qualquer
possibilidade de ado¢éio de uma
disténcia critica maior ou de uma
interpretacdo realmente vertical. E —
discutivel ou ndo — exatamente esse € 0
cometimento de Nietzsche.

Claro que se pode apontar para
qualquer coisa como uma pré-histéria
do surto dessa questao do sentido. De
fato, acabou por se tornar evidente,
através de um processo muito mais
lento do que seria de desejar, que as
transposi¢des modernas de textos
gregos evidenciam-se como sendo mais
modernos do que gregas: Racine era
jansenista, os cldssicos alemdes liam —
talvez demais — a ética de Kant. E o
resultado era sempre o mesmo:

o sentido do drama antigo se )
metamorfoseia, Ifigénia e Fedra tornam-
se modernas, e mesmo dentro da
Modernidade constata-se facilmente
acentuadas mudangas de sentido. Cedo
ou tarde, o problema viria 2 tona: em
que consiste o sentido origindrio, ainda
que ndo se possa repeti-lo? Gravissima
questdo, j4 que empurra o teatro para

" uma alternativa radical: ou bem se
adapta o texto antigo e esquece-se 0S8
gregos, ou entdo tenta-se ressusciti-los
e faz-se do teatro um museu. Seja como
for, abre-se por ai todo um leque de
palpitantes problemas préticos e
tedricos.

Nietzsche desmonta o esquema
aristotélico. A origem da tragédia ndo
poderia apresentar caréter literario,
mesmo porque a literatura ndo encontra
em si mesma a sua origem. J4 se
pressentem as diretivas maiores do
teatro contemporaneo: teatro
condicionado pela literatura ou
espetdculo absoluto? Devem
predominar os pardmetros mais
tradicionais ainda que renovados pelas
modernas técnicas de encenag@o ou
deixe-se 2 solta o espirito dionisiaco da
miisica? Stanislavski ou Artaud?
Entretanto, a questdo do teatro bem
como a da épera é bem mais complexa
no pensamento nietzschiano do que
possa parecer & primeira vista, e ndo é
este o lugar para discutir as suas teses.
Mas logo se vé: por essas e por outras,
em nosso tempo a Poética de
Aristételes perde singularmente o seu
cariter de autoridade tradicional, &
maneira como acontecia no passado.

Tal constatagdo ndo significa,
contudo, que o pensamento aristotélico
se veja de repente descartado e que
passe a integrar o museu das
curiosidades hist6ricas. Muitissimo
longe disso, a presenga de Aristételes
em nosso século dever ser ressaltada, e
isso por diversas ordens de razdes.
Tentemos delinear um esbogo preli-
minar sobre o tema.

No plano puramente teorético, a
pretensdo de julgar o passado por
consider4-lo, por exemplo, superado,
ndo passa de um gesto inconseqiiente e
irresponsével. E isso por uma razdo
muito simples: € radicalmente
impossivel esquecer o passado, ele nos
constitui. Enquanto o Mundo Ocidental
apresentar algum sentido, em que pesem
todas as conseqiiéncias da hodierna crise
de fundamentos e as profundas
transformagées a que estamos assistindo,
o passado néo poder4 ser superado como
se fosse a nossa exterioridade total. O
pensamento tradicional, desde as suas
bases metafisicas até a seus derivados
mais particulares como a Estéticae a
Retérica, ndo pode ser deslembrado
porquanto integra constitutivamente a
nossa consciéncia filoséfica,
independentemente das possiveis e
necessdrias criticas que lhe possamos
fazer. O resto ndo vai além da defesa da
ignoréncia.

Em segundo lugar, convém lembrar
que o nosso século oferece nada menos
que as mais excelentes edi¢des criticas
da Poética em todos os tempos. E até
dificil dizer onde estdo as melhores, se
na Espanha, na Itdlia, na Inglaterra, na
Alemanha, sem esquecermos a 6tima e ja
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cldssica tradugdo portuguesa de Eudoro
de Souza. E ndo sdo apenas as tradugdes,
mas também a invejavel galeria de
intérpretes; neste ponto, igualmente,
supera-se em tudo a tradigdo.

Finalmente, ainda no plano tedrico,
chamemos a atengdo para o fato que
com Emil Steiger e outros especialistas
inicia-se um processo de renovagdo da
Poética, paralelo a abordagem histérica
da literatura. Evidentemente, nédo se
poderia tratar agora de tudo restringir ao
texto de Aristételes. Busca-se muito
mais a Poética em si mesma, e neste
novo contexto a contribuigio
aristotélica de forma alguma merece ser
ignorada. Mas ela é apenas uma Poética
entre outras. E nisso, de resto, ndo hd
nenhum demérito. A idéia de que o
texto de Aristételes configure,
simplesmente, a Poética e que deva ser
interpretada como somatério de normas
nada tem de aristotélico; tivesse ele
conhecido outras formas de teatro
certamente as teria comparado, assim
como fez com o estudo, na Politica, das
muitas constitui¢Ses de sua época.
Portanto, parece que tudo se torna
menos absolutista, as diversas teorias
coexistem e propiciam a riqueza do
didlogo, e as abordagens — histérica e
estrutural, por exemplo — acabam se
complementando. Realmente, que
metodologia ousaria substituir 0 acervo
de discussdes sobre o sentido e a
evolugéo do fenémeno trigico?

Se passarmos ao plano prético, 2
confeccéo efetiva dos espetdculos e dos
textos dramaticos, as coisas j4 ndo se
deixam organizar tdo bem quanto no
plano teérico. A atual diversidade de
experiéncias nas produgdes teatrais é
tdo ampla que se torna quase ilimitada;
até se poderia dizer que esse ilimitado
reclama ser amitde, o critério que
mantém afastados quaisquer resquicios
inibidores, afirmag?o esta que estd
longe de endossar o amadorismo — é
justamente o menor talento que encobre
as férmulas pré-fabricadas.

Mas o que se faz com Aristételes
hoje? A pergunta € instigante e o
curioso € que pouco apresenta de
original. A tinica novidade talvez resida
no fato de que, a partir de Nietzsche e
em autores como F. L. Lucas e Max
Kommerall, pergunta-se se a
interpretac@o dada por Aristételes
corresponde realmente ao que acontecia
sobre a cena antiga; e, j4 em relagdo
aqueles tempos, ndo hé de ser dificil
chegar & constatagdo que existem
divergéncias. Nos séculos modernos, é
evidente que a tragédia cldssica francesa
¢ a alem3 permanecem, em larga

medida ao menos, fiéis ao Estagirita,
ainda que se verifiquem também ndo
poucos deslizamentos: o Fausto, por
exemplo, aproxima-se conscientemente
do épico. E é importante ler a rica
correspondéncia entre Schiller e Goethe,
na qual eles discutem extensamente
pontos essenciais da tragédia de modo
bastante livre, mesmo que prevalega o
respeito a Aristételes.

Voltemos 2 pergunta: existem hoje
pegas de estrutura aristotélica? Tanto
quanto vemos, o tema ainda néo foi
submetido a uma pesquisa ampla,
suficientemente abrangente. Mas se
quisermos achar um texto fiel em tudo
a0 que diz o preceitudrio grego, € bem
possivel que o resultado seja negativo.
Entretanto, se ndo formos tdo exigentes,
Arist6teles toma facilmente a dianteira;
neste ou naquele ponto, num ou noutro
sentido, conscientemente ou ndo por
parte do dramaturgo, uma certa
normatividade aristotélica se faz
presente, e isso poucas vezes ha de
oferecer relagdo com inquietagdes de
ordem teérica — trata-se, antes, da
passiva inser¢do nas préticas vigentes.
Brecht, neste particular, € insuspeito, jd
que, como se sabe, o seu grande
inimigo era precisamente Aristételes.
Contudo, parece muito provivel que o
revoluciondrio dramaturgo alem3o
nunca tenha feito um estudo em
profundidade da Poética — no seu longo
Didrio de Trabalho, por exemplo,
Brecht cita uma \nica vez o texto grego.
Entende-se: é que Brecht ndo faz teoria
no sentido tradicional; suas reflexdes
acompanham sempre e imediatamente a
atividade prética. E se em suas criticas
ele sem diivida atinge Aristételes, o que
ele visa realmente sio as préticas
aristotélicas que invadiram o teatro
moderno e mesmo — e sobretudo — o de
seu tempo. Ele verifica precisamente
que tais préticas continuam muito
fortes, podendo-se mesmo acrescentar
que, trinta anos ap6s a morte do poeta, a
situagdo ndo sofreu alteragdes visiveis.

Faz-se necessdrio lembrar, entretanto,
que, exatamente no que concerne a
estética do drama, o teatro contemporaneo
revela-se diversificado ao méximo. As
duas grandes matrizes do teatro do
Ocidente, o grego e 0 medieval, acabam
se interpenetrando a partir sobretudo do
Romantismo num constante processo de
entrecruzamento e metamorfoses
internas. Isso explica a extensa
quantidade de posicionamentos, mesmo
quando a preocupagio especificamente
tedrica ndo se mostra muito acentuada.
Depara-se-nos aqui um efeito do .
processo da Cultura burguesa através do

qual o artista se torna progressivamente
mais autdnomo, criador de uma
linguagem tinica, de um estilo
inconfundivel, inventor de férmulas que
comprovem sua originalidade — e tudo
isso patenteia & sociedade o quanto o
teatro atual se institui congenitamente
disperso. Tudo se passa como se pre-
sencidssemos o fim definitivo do
autoritarismo. Porque o teatro do passado
sempre partia de uma autoridade, que em
certo momento chegou a ser Aristoteles,
Mas essa autoridade burguesa do filésofo
grego, mortos os deuses, no passa do
prentincio do fim do autoritarismo e
anuncia ja a invengéo do plagio. Pois a
grande autoridade que presidia a tragédia

" grega ndo era nenhuma pessoa, era algo

de anterior e infinitamente mais forte que
uma . Chamemos esse algo de
Zeitgeist, ou de Volksgeist, ou air du
temps, ou simplesmente de deusa — ela é
que dirigia o espeticulo, configurando
certas convengdes estabilizadoras que
ninguém ousava transgredir.

Compreende-se, por ai, que 0
teatro evoluisse lentamente e
apresentasse grande unidade de estilo,
de linguagem, de situagdes e tudo o
mais. Essa unidade, ateus que somos, ji
ndo podemos ter, e nem se percebe
como um Aristételes possa voltar a ser
possivel. E no entanto, ele vive. Mas o
que importa, em nossos dias, estd nessa
extensa diversidade de criacdes até
mesmo antiestéticas, que levam
constantemente a reinvencio da
linguagem teatral.
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Convidada a falar sobre espago
cénico, ocorreu-me comegar por algo
que, aparentemente, poderia parecer
obvio: tratar da questéo do teatro no
teatro. S6 que, tratando-se de teatro,
tudo pode ser original, e nem sempre o
6bvio é tdo evidente assim. Gostaria,
inicialmente, de desenvolver uma
reflex@o sobre o conceito de
representacdo, e para isto sinto
necessidade de falar de muito do que se
passa a volta do préprio teatro, com a
intencdo de mostrar o poder que tem
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tudo que € teatral, a capacidade,
inerente a prépria esséncia da
teatralidade de revelar ou ocultar, mas,
sobretudo, a possibilidade que tem o
teatro de ser critico tanto do que ocorre
fora de suas paredes como no interior
do préprio espago teatral, seja este de
que tipo for. Desse modo, assim como
arte e vida estdo intima,
inseparavelmente ligadas, o teatro e a
cidade, desde que nasceram e cresceram
juntos, trocam, permanentemente,
mituas influéncias.

Teatro no teatro, um primeiro
sentido da expressio, € termo de
dramaturgia bastante conhecido, um
procedimento teatral de especial agrado
dos dramaturgos maneiristas e barrocos,
os espanhdis, os italianos, os ingleses
elizabetanos. Trata-se de um momento
da encenacio teatral em que parte dos
atores passa a representar papel de
quem pdra de representar para
representar o papel de platéia, de
espectadores, enquanto g outra parte
representa uma cena para esta pseudo-
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platéia. Isto tudo diante da verdadeira
platéia, o piiblico que observa
personagens-espectadores e
personagens-atores.

Nesse momento, de maneira sempre
bastante expressiva — e por isso mesmo
tal recurso s6 pode ser usado com muita
economia — todos os recursos do teatro,
seu fascinio, poder de convencimento, a
forca da indignagao, todas as
deformagdes, sedugdes, mistérios, sdo
evidenciados.

E o caso da célebre cena onde
Shakespeare mostra Hamlet acreditando
que revelar o que hd de podre no Reino
da Dinamarca serd possivel quando a
verdade da cidade for percebida através
de sua representacdo. Ao ser
apresentada num palco a realidade
surgiria como indiscutivel. Os atores
seriam o instrumentos desta revelagao.

Hamlet comega recomendando a
Pol6nio que cuide bem dos atores
dizendo: “tende cuidado para que os
tratem com o maior cuidado, porque sdo
0 resumo e a cronica dos tempos”. Mais
adiante, no inicio da famosa cena II do
3° ato de Hamlet, o jovem principe,
dirigindo-se ao 1° ator, a quem ministra
uma verdadeira aula de diregdo e
interpretagdo, afirma:

(...) deixa que o teu bom-senso seja
teu guia. Que a agdo responda a palavra
e a palavra a agdo, pondo especial
cuidado em ndo ultrapassar os limites
da simplicidade da natureza, porque
tudo o que a ela se opde afasta-se
igualmente do préprio fim da arte
dramdtica, cujo objetivo, tanto em sua
origem como nos tempos que correm, foi
e € o de representar, por assim dizer, um
espelho a vida?

Quando o Rei interrompe a
representagdo, grita: “Tragam-me luz!
Vamos embora!” E Pol6nio o secunda:
“Luzes, luzes, luzes”, acreditando que a
luz exterior tornard menos evidente o
que o meio-tom da encenagfo iluminaria.

N3o € por acaso que a criagdo de um
espago cénico secunddério no interior da
cena torna-se recorrente entre os
criadores do teatro espanhol que ocupa
os corrales ou entre os autores do teatro
inglés. Este € 0 momento em que a
prépria cena estd sendo redesenhada e,
juntando a experiéncia do teatro grego a
formas do teatro renascentista, vai
surgir o teatro 2 italiana. Mas,
sobretudo, € 0 momento em que 0s
paradoxos que o Maneirismo trazia
consigo sacudiam a prépria idéia de
representagdo do mundo. As certezas
renascentistas eram definitivamente
abaladas: liberdade e sujei¢do, crenga e

desconfiancga coexistiam nas mentes que
comegavam a perceber que fé, ciéncia e
acdo politica eram questiondveis.

No inicio do século seguinte aquele
em que Shakespeare escreveu a quase
totalidade de suas obras, o magnifico
pintor espanhol Diego Veldzquez, cria
uma de suas obras-primas, Las meninas,
o quadro de um quadro. Essa pintura
motivou o ensaio com que Michel
Foucault abre Les mots et les choses,
fazendo um estudo sobre a
representacdo. No quadro, o pintor é
parte da cena, de onde olha fixamente os
espectadores, nés. Além dos objetos da
prépria pintura, a infanta e suas
companheiras, outras figuras participam,
seja como observador distante, seja
reproduzidas num espelho. O quadro de
Velazquez aparece para Foucault como a
representagdo da representagdo classica:
“O quadro no seu conjunto vé uma cena
para a qual ele €, por seu turno, uma
cena’”. Ao elaborar tal cena, Veldzquez
compde uma troca de olhares dos
personagens principais — o pintor, a
imagem refletida no espelho, o
observador, o espectador — que se realiza
fora do quadro, num ponto exterior. Para
o critico francés, € nesta dispersdo que a
representacio ao mesmo tempo recolhe
e exibe, que a representagio finalmente
se liberta da relagdo que a correntava,

A partir dai a representagdo pode
oferecer-se como pura representagao.

E 0 mesmo aspecto libertdrio que
queremos atribuir 4 cena que
Shakespeare cria, cena em que se inclue
ao contruir um Hamlet personagem e
autor, ator e diretor de cena.

A criagio arquitetural da inovadora
cena italiana caberd uma ordenagdo dos
olhares e uma defini¢do de espagos e de
papéis, passando a separar a cena (0
palco) da sala (o piiblico, a platéia) até
ao ponto de entre os dois se interpor a
cortina que pretender4 definir, de uma
vez por todas, os dois espagos.

Além de apontar o aspecto libertario
que o questionamento da representacio
representada significa, importa-me
destacar, ao evocar o recurso do teatro
no teatro, que, assim como a pega se
inscreve no interior mesmo de uma
pega, o teatro se inscreve no interior de
uma cidade, e isto ndo acontece
inocentemente..

E no século XVII que a palavra
publico, designando a parte da corte € a
parte da cidade que se dedicam a
assistir espetdculos teatrais, entra em
cena. Erich Auerbach estuda
magnificamente este fenémeno num

g

ensaio decisivo: “La cour et la ville”.

A verdade é que a histéria do
teatro é a histéria da cidade. E
impossivel considerarmos a evolugio de
um sem acompanhar o0 movimento da
outra, do teatro da Grécia antiga —
espago de surgimento da Polis — aos
espetdculos medievais nos burgos que
se organizam dando origem as cidades
da Europa Moderna.

Com Moliére, sem divida alguma
de todos os dramaturgos do Classicismo
o mais preocupado com a organizagio
da sociedade como um todo, a palavra
cidade deixa de se referir, como
acontecia ainda em Comneille, aos
membros de uma elite urbana que se
reunia nos saldes para discutir arte, e
toma o significado de “a sociedade de
Paris”. Isto €, ndo apenas a platéia do
parterre, formada pela média burguesia
composta por comerciantes parisienses,
pequenos funciondrios, soldados, pajens
e lacaios, mas também artistas e jovens
intelectuais aos quais agrada estar
préximo do povo. Deste modo, ao se
falar de piblico, no correr do século
XVII, englobava-se corte e cidade.

O que € curioso neste piiblico do
século XVII e XVIII é que ele mimetiza
o palco e, copiando-lhe trajes, perucas,
maquiagem, leva para o espago dos
saldes, e mesmo das ruas, o que deveria
ser privativo do espaco da cena teatral.
Se lembrarmos do filme Ligagdes
perigosas, poderemos imaginar melhor
o momento a que me refiro, os iltimos
instantes do Antigo Regime. Af estio
imagens que bem mostram as relactes
que se estabeleciam durante a grande
crise que desencadearia
a ocupacdo de Paris pelos participantes
da Revolugdo Francesa, em 1789.

Apesar de, desde entdo, estar bem
evidente esta contaminagdo miitua entre
o0 que poderiamos chamar de espaco
teatral e espaco piiblico, s6 ha poucos
anos comegou a ser estudada a
teatralizagdo da vida cotidiana e,
conseqiientemente, a teatralizacdo do
poder. Certamente esse fenémeno ji
havia sido reconhecido por escritores e
fil6sofos que viram nesta teatraliza¢do
um ingrediente-chave para a
constitui¢do da cultura da cidade. Mas é
novo o olhar que os estudiosos do
simbélico (semiélogos, antropblogos,
soci6logos, urbanistas, criticos da
cultura) tém langado ao teatro do coti-
diano, ao cendrio do poder.

Uma reflexdo que procure unir
teatro e vida piiblica pode nos fazer
compreender em especial o universo
urbano em que nos movemos, a cidade,
de uma forma menos ingénua, mais
radicalmente critica. Cito aqui dois
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autores que vém se dedicando ao tema:
Richard Sennett e George Balandier.
Em O poder em cena, George Balandier
apresenta a tese de que “as técnicas
dramdticas ndo sdo utilizadas
exclusivamente no teatro, mas também
na direcdo da cidade”.

Voltando a época do Maneirismo,
movimento fundamental pela relagio
que pode evocar com 0 momento do
muiltiplo, plural, Pés-Modernismo que
vivemos em nosso préprio fim de
milénio, vemos que Maquiavel, o
dramaturgo de A mandrdgora e outros
textos menos importantes, ao escrever o
tratado de politica moderna que é O
principe, buscando interpretar uma
ditadura do século XV, propde a
separacdo entre Estado (espago da
politica) e Igreja (espago da crenga),
cria a politica como ciéncia e como arte.
O que desta obra aqui nos interessa é a
tese de Maquiavel de que a cidade se
organiza como ‘“cendrio de poder” ,
formulando, a partir dai, as licdes de
que o Principe deve se comportar como
ator politico de forma a conquistar e
conservar o poder — poder este que, na
verdade, ¢ mdgico porque simbélico.
Tdo mégico € ¢ poder de encenagéo de
tal ator politico que pode fazer com que
um homem, até mesmo como ocorre
modernamente, escolhido pelo povo, se
oponha frontalmente aos interesses de
todo este povo em nome mesmo desta
populagdo. A realizagdo e a conservagdo
deste poder se d4 pela produgio de
imagens, pela manipula¢do de simbolos,
por sua organiza¢io num quadro
cerimonial, pela representagdo, enfim.

O imaginério oficial pode,
perfeitamente, mascarar a realidade e
fazer sua metamorfose. Para isso,
fregiientemente, o mito da unidade em
torno de um lider — ator principal —
refor¢cado por nogoes excludentes como a
de nacionalismo ou de defesa de grupos,
etnias — instala-se num espago que se
torna espago da teatralizacio politica.

A festa nazista com seus simbolos
excessivos € sempre a ilustragdo mais
lembrada. Escritores latino-americanos
como Garcia Marques, Roa Bastos e,
sobretudo, Alejo Carpentier, criaram em
sua literatura exemplos desses
governantes abusivos, capazes de
reduzir a agdo e a palavra politica a um
drama barroco.

O poder usa meios espetaculares
para marcar sua entrada na Histéria
(comemoragdes), expor os valores que
exalta (manifestagOes), garantir sua
memoria (construgdes) e, se necessdrio
for, afirmar sua forga (execugdes).

E evidente que as formas
cenogrificas de demonstragdo de poder e
dramatizagio de gestos e agGes politicas
podem ter formas mais brandas,
elaboradas a partir do préprio gosto
popular. Decididamente este é o modelo
da melodramdtica América Latina, Jocus
por exceléncia do populismo.

Para aproximarmos de nossso
espago esse raciocinio que relaciona
teatro e politica na ocupagdo da cidade,
podemos citar o Rio de Janeiro. No que
diz respeito & construgdo de cendrios de
poder, partimos facilmente de
exemplificagdo que pode comegar com
D. Jodo VI e as modificagdes que
imprime a nossa
paisagem. Um gesto aparentemente
ingénuo como o de plantar palmeiras
importadas é uma demonstragéo. Para
que palmeiras em espago piblicos numa
cidade onde o que néo faltavam eram
arvores, sendo pelo porte imponente
desses elegantes vegetais? A partir daf a
histéria da modernizagdo da cidade € a
histéria de interferéncias — cirurgias é
um termo usado com frequéncia — na
bela anatomia do Rio. O bota-abaixo de
Pereira Passos, a derrubada do Morro
do Castelo em 21-22, a abertura da
Avenida Presidente Vargas, com a
destruigcdo de construgdes barrocas para
dar lugar 2 autoritdria arquitetura do
Estado Novo. Chegando mais perto no
tempo e nos referindo a manifestagdes
espetaculares, podemos citar a
constru¢io do Sambédromo, espago
fixo de ordenag@o do naturalmente
desordenado, reversdo mesma do que é
a carnavalizagdo.

Diz Mikhail Bakhtine® que, nas
grandes cidades, a influéncia da
concepg¢io carnavalesca do mundo sobre
a visdo e o pensamento dos homens os
obrigava a renegar, de algum modo, sua
condig¢do oficial e perceber o mundo
sob um aspecto cdmico e carnavalesco.
Para o tedrico da carnavalizagéo “o
carnaval ignora qualquer distingdo entre
atores e espectadores”. Durante esta
festa regida pelas leis da liberdade “ndo
existe nenhuma fronteira espacial”
(grifo do autor).

O carnaval libera o jogo de cena,
produz uma inversdo — ainda que
tempordria e iluséria — no esquema de
dominacdo. O carmaval € a maior
celebragdo publica do pais e, em
especial da cidade do Rio de Janeiro, e
deveria ser um meio de expressdo
popular em liberdade. No caso do Brasil
tomou a fei¢do de um grande ritual
nacional que se opds sempre por sua
irreveréncia, liberdade e desordem, sua
espontaneidade, seus excessos, as

cerimdnias politicas oficiais, como as
do Dia da Pitria, entre nés sempre uma
série de representacGes soturnas e
distanciadas do povo.

Constrangir uma manifestagéo
popular como o carnaval a um espago
organizado, delimitado, a uma area
cercada por um monumento de cimento,
como alids, costumam ser os cenarios
autoritdrios, — 0 Sambédromo —
significou, realizando o sonho dos
delegados de policia da Repuiblica Velha,
transformar o carnaval em uma festa
para convidados seletos para construir o
cendrio da Avenida Presidente Vargas.
S6 para lembrar, ji o Estado Novo
derrubara o bergo do samba na cidade, a
tradicional e plural Praga Onze. E ainda
George Balandier quem afirma:

E preciso saber que os poderes
tradicionais tém sempre o duplo encargo
da ordem das coisas e da ordem dos
homens e que disso resulta um
desdobramento de simbolos e
cerimdnias de uma riqueza profusa, uma
multiplicagdo de prescrigées e
interditos, uma dramatizagdo
generalizada tendo como cendrios a
natureza, as cidades, as aldeias.®

Estamos tentando mostrar aqui o
quanto € forte o poder teatral, ligio
alids, que Bertold Brecht tentou, por
toda a sua vida, passar. O quanto 0
teatro € politicamente poderoso sempre
que assim o desejar. Esse poder teatral,
que os politicos ambicionam exercer na
ocupagao, utilizagdo e transformagdo da
cidade, tem, no entanto, formas de
controle e gostaria de apontar aqui duas
limitagGes, dois freios, que na verdade
nos dizem respeito, e que me impedem
de ver a questdo de uma forma catas-
tréfica, bem pelo contrério.

A primeira limitag@o est4 no fato de
que, ainda que possam estar, do ponto
de vista material, melhor equipados para
produzir imagens do que qualquer ator
ou diretor teatral, especialmente na era
da utilizagdo global da midia, os
politicos e governantes se encontram
constantemente na situagfo paradoxal
de ver esta capacidade se enfraquecer
por seu préprio uso, ou abuso. Eles tém
que aprender a dominar uma nova
técnica de uso do simbélico e do
imagindrio. Quando a agdo, a vontade

litica se restringe ao controle do
ptiblico (e da coisa piblica) pela
representacgao teatral isolada e solitéria,
esses atores, que ndo o sdo por oficio
(atores profissionais) ou apenas por
amor 2 arte (atores amadores), correm 0
risco de sairem de cena sob apupos.
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Foi assim que o make-up de um
poderoso Nixon escorreu sob os efeitos
do caso Watergate. Assim também,
entre nés, quando, a2 medida em que a
gestualidade histridnica de um Collor se
transformava de um brago que acena, ao
que ergue o V de vitdria, ao brago que
d4 uma banana para o povo até o punho
ameacador, sua dramatizagdo politica
chegou ao fim.

O segundo impedimento, limitag#o,
estd na permanente critica da simulagdo
que um personagem, que no universo
teatral € paradoxalmente genial, exerce.
Este personagem é o Bufio.

O Bufio, o Bobo da Corte o
Coringa; nos jogos de Tarot, o Doido, o
Vagabundo, brincam com as aparéncias
€ com a realidade escondida, com a
ordem e a desordem. A figura do Bufio,
entre o cmico e o catastréfico, libera as
tensdes, suprime as disciplinas; mas, ao
fazé-lo, torna possivel uma
reorganizagdo. O Bobo da Corte — bobo
sempre sdbio, porque ser sdbio e
habilidoso € seu pré-requisito — € um
parceiro do poder. Ou melhor, é um
vizinho do poder, vizinhaga perigosa
que a qualquer momento pode custar-
lhe o pescoco. Mas o Bufdo é,
sobretudo, sempre, 0 mensageiro das
verdades e das contestagdes.

E af que 0 Bobo, o artista e, de virias
formas o intelectual, se assemelham.
Estes personagens, que se situam sempre
préximo ao poder, vivem a situagio
paradoxal de exercer um papel que, sendo’
o de entreter, de divertir, é de fato o de
dizer verdades, de formular criticas.

Jan Kott faz uma interessantissima
comparagdo entre Rei Lear e Fim-de-
Jogo a partir da figura do Bobo. Em
ensaio onde estuda os dois textos, o
critico mostra que, no drama moderno,
o destino, os deuses e a natureza foram
substituidos pela Histéria. A Hist6ria é o
tinico sistema de referéncia, a Gltima
instancia que confirma ou recusa a
atividade humana. Segundo tal
concepgéo, para Kott, a Hist6ria € um
teatro que ndo tem espectadores e que
apenas comporta atores. Ninguém
contempla a representagdo do exterior,
todos participam. E termina afirmando,
referindo-se tanto a obra de Shakes-
peare quanto a de Beckett:

Quando a ordem de valores se
reduz a cinzas e ndo pdemos apelar
nem a Deus, nem a Natureza, nem @
Historia contra ‘as torturas do
mundo cruel’, o personagem central
do teatro se torna o bufdo, o louco.
Ele acompanha, entdo, em sua atroz

errdncia, o soberano, o dignatdrio,
o filho perseguido na noite negra
que se abate sobre o mundo e que
ndo tem fim.”

Este personagem que funciona como
um espelho invertido do poder, s6 tem
sentido enquanto se mantém critico,
mesmo mexendo neste espago de
ambiguidades onde sua existéncia se
desenrola sob o fio da navalha. De um
lado, a sedugdo do poder arrisca anular
o auténtico intelectual, artista, de outro,
a fiiria do poder ameagado que pode
matar o homem caido em desgraga. Tal
honroso e ameagador papel € o que nos
cabe exercer por entre os cendrios do
poder. E € neste exercicio que a fungdo
do teatro e 0 exercicio critico da vida
piiblica na cidade se aproximam.

E na consciéncia desta relagdo tdo
intima entre prética teatral e vida na
cidade que hoje se repensa o espago
teatral, tema proposto a esta reflexo.
Teatro é um prédio — as vezes
imponente, se arte estiver entre as
preferéncias do construtor da cidade —,
um lugar, um espago concebido para
reunir pessoas, mostrar, divertir,
inflormar, comunicar, trocar idéias e
emogdes. Faz-se teatro principalmente
nos teatros, mas podem-se realizer
encenagdes em qualquer lugar: nas
pragas, nas igrejas, nos paldcios, nos
estadios, em cafés, em institui¢Ges totais
como prisdes ou hospicios.

Repensar o espago teatral € hoje
uma forma decisiva de repensar o que é
o teatro, qual a sua fungdo, quais as
suas possibilidades.

Apenas como rdpidos exemplos,
para que o racioicinio nio parega
completamente desligado da pratica,
gostaria de citar trés encenagoes
bastante diferentes que questionam de
formas diversas o espago teatral e sua
relagdo com o espago que lhe € exterior.

O primeiro é um espeticulo
apresentado no interior do espago
teatral, Vau de Sarapalha, adaptagdo
(que parecia impossivel) do conto
Sarapalha de Guimarges Rosa pelo
Teatro Piolim, da Paraiba. O espetéculo
realizou no palco o dificil exercicio de
suspensdo de tempo e espago. Num
cendrio realista, o grupo constréi a
encenagio de um tempo que € um tempo
qualquer e um espago que € um espago
qualquer. Toda a genial ambiguidade de
Guimardes que, aparentemente regio-
nalista, € dos mais universalistas de
nossos autores, € af representada.

O segundo € o espetdculo trazido
pelo Cargo, para as comemoragdes da

Rio 92. O Royal de Luxe, apresentando-
se no sfmbolo da agdo autoritdria do
poder que é a Avenida Rio Presidente
Vargas, trouxe para as ruas da cidade,
desafiadoramente, a discusséo da
Histéria e das Revolugdes, a partir de
uma légica ndo oficial.

Finalmente, gostaria de citar o
espetdculo Cemitério dos vivos,
adaptacdo do Didrio do Hospicio, de
Lima Barreto, Jodo Batista. O
diretor Luiz Fernando Lobo realizou sua
criag@o no interior e nos jardins do
antigo Hospicio da Praia Vermelha,
onde o escritor, internado, escreveu o
Didrio. Inesquecivel a representacdo
teatral da cena que Lima Barreto por
duas vezes descreve no livro, momento
em que a vida, naquele espago, se torna
insuportdvel. O louco — o ator — do
telhado do Hospicio — espago da
encenagio — atira telhas para o lado de
fora, mas recusa-se a atird-las sobre os
outros loucos, seus iguais — atores e
espectadores misturados.

O antigo Hospicio Nacional € hoje o
Forum de Ciéncia e Cultura, depois de
ter sido a Reitoria da UFRJ, ao lado da
casa de Juliano Moreira, hoje Reitoria
da Uni-Rio.

Voltamos aos loucos, aos artistas,
aos intelectuais. Disso tudo tiraria uma
reflexdo tdo 6bvia quanto o titulo
inicial. O que importa na discussdo
sobre 0 espago cénico e nos
questionamentos sobre suas
possibilidades de renovagéo € a busca
permanente de realizagdo da
teatralidade como forma, sob todos os
aspectos, libertdria de representagfo da
realidade.

Beatriz Resende é professora da Faculdade de
Letras da UFRJ. Autora de Lima Barreto ¢ o Rio
de Janeiro em fragmentos. Rio de Janeiro,
UFRJ/Unicamp, 1993.

!, Texto elaborado a partir da conferéncia apresentada
durante o VII Festival Universitdrio de Teatro de
Blumenau, a convite da Universidade Regional de
Blumenau (FURB).

2 SHAKESPEARE, William. Hamlet Sdo Paulo, Abril
Cultural, 1981. p. 257.

3. FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Lishoa,
Portugdlia, 1968. p. 30.

4. AUERBACH, Erich. La cour et la ville. In: LIMA, Luiz
Costa. Teoria da literatura em suas fontes. vol. Il. Rio de
Janeiro, Francisco Alves, 1975.

5. BAKHTINE, Mikhail, L’ de Frangois Rab
Paris, Gallimard, 1970.

6. BALANDIER, G. O poder em cena. Brasilia, Editora
Universidade de Brasilia, 1982. p. 15.

7. KOTT, Jan. Shakespeare, notre contemporain. Paris,
Payot, 1978. p.118.
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JOAO CAETANO

As Licoes Dramaticas e a Expressao Vocal

Claudia Braga

A arte de dizer bem as coisas é principal no teatro...

Ainda que se possa questionar seu
comportamento empresarial ou artistico,
ainda que se discuta sua ética autoral,
ndo se pode discutir ou questionar a
importancia que Jodo Caetano dos
Santos' teve para sua época e para o
teatro brasileiro até os dias de hoje.
Sobretudo com o seu sonho de criagdo
de uma Escola Nacional de Artes Dra-
maticas, para a qual contribuia
escrevendo um manual basico das
técnicas de representagdo a ser utilizado
para a formagao dos novos profissionais,
suas Licdes dramdticas.

Conforme o costume da época,
muitas passagens das Ligdes sdo
tradugdes livres ou adaptagdes de livros
estrangeiros sem citagio de autoria. No
entrando neste mérito, cumpre
reconhecer que, sejam quais forem as
fontes, Jodo Caetano soube delas tirar
nogoes bdsicas da arte de bem
representar construindo assim, com seu
manual, o primeiro patamar onde se
poderiam apoiar os que resolvessem
seguir o caminho da arte teatral no
Brasil.

Desde a construgdo intelectual da
personagem até os menores detalhes
sobre sua gesticulagdo ou )
movimentagao em cena, muitas foram
as licdes deixadas pelo ator, mas sua
maior preocupagdo, sem duvida, foi
com a perfeita expressao vocal de seus
alunos. Certamente porque, apesar da
comunicacgdo possivel através do gestual
e expressdes corporais, a sua época,
talves pela influéncia da dramaturgia
francesa, e na palavra que se concentra
a maior parte do poder de sedugdo do
ator sobre a platéia, sendo necessério
que a voz seja utilizada em todas as
suas nuances e possibilidades.

Para se ter uma idéia do espago
ocupado pela questdo da voz nos
ensinamentos deste ator, basta observar
que, de suas treze ligdes, cinco sdo
inteiramente dedicadas ao problema da
boa emissdo vocal e em outras quatro,
mesmo ndo sendo este o assunto

(Jodo Caetano)

principal, extensos
pardgrafos sdo ocupados por
referéncias a interpretacdo vocal.

Mesmo que algumas dessas
técnicas estejam ultrapassadas ou
mostrem-se invidveis, € sempre
interessante analisar a drea que este
mais importante ator brasileiro escolheu
como sua maior fonte de expressio.

¢
-
160
(o Jodo Caetano em pose e
) _ figurino influenciados
._;.: pelo ator trdgico
- francés J. Talma

No caso especifico da voz, uma
boa parte dos exemplos e dos exercicios
sugeridos € traduzida diretamente de
autores estrangeiros, sendo
eventualmente necessiria a citagdo de
autoria’.
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Respiracio e preparacio da fala

A preocupagio de Jodo Caetano
com a resisténcia do alcance vocal por
todo o espetdculo e tanta que, ja na
segunda ligdo, ele faz toda uma prelegio
sobre o problema da respiracéo e
descreve um minucioso processo de
preparagio respiratéria para as falas.

Pode-se considerar que seria
impossivel fazer um tal estudo
respiratério para um texto inteiro e,
mais ainda, executd-lo durante as
apresentagdes; mas o fato de ter o ator
considerado de tanta importéncia este
trecho a ponto de copid-lo na integra®, ja
denota o quanto ele gostaria de alertar
as futuras geragOes sobre esta questdo
que certamente deve té-lo ocupado ao
longo de toda a sua vida teatral.

Logo na terceira li¢do, dedicada a
acdo e ao gesto, percebe-se que o
verdadeiro proposito e a preparacdo da
VYOZ.

Jodo Caetano, ao dissertar sobre a
expressao facial e a representagéo,
acaba demonstrando (ainda que subli-
minarmente) que sua importancia estd
em propor¢ao direta com o fato de
serem, em lltima anélise, apenas
preparacdo para as falas; ou seja, que o
“dizer bem” (objetivo final) depende do
estudo antecipado das dificuldades
gestuais.

Técnicas do bem falar

Em suas quarta e quinta li¢des,
Jodo Caetano entra diretamente no
estudo técnico da fala propondo
exercicios praticos para um maior
desenvolvimento vocal, apontando os
vicios mais comuns e sugerindo alguns
tipos de corregdo para estes defeitos.

Tendo observado em seu inicio de
carreira as cantilenas monocérdias da
interpretacdo antiga, os primeiros
ensinamentos do ator versam sobre o
som da falas: cheio, doce e
principalmente natural, que deve ser
buscado no desenvolvimento da
expressio vocal.

H4 que se pensar, por um lado,
que todas as tragédias cldssicas eram
escritas em verso, € por Outro, no pouco
aprimoramento do teatro portugués
(espelho e modelo do teatro nacional na
€poca) para avaliar quio mais comoda
seria a recitagdo pura e simples da
cantilena melédica do texto. Para que se
evitasse este vicio, volta ele a falar da
mmportancia de continuados exercicios
para que a voz alcance mais

flexibilidade e do cuidado e habilidade
necessarios a respiragao.

Percebe-se claramente o lugar
outorgado a voz por Jodo Caetano, nas
mintcias com que descreve os possiveis
defeitos de emissdo.

Discorre ele sobre os sons frios
(4speros, uivantes) produzidos por um
estreitamento exagerado da garganta;
sobre a diminui¢ao da forga de
expressdo provocadas pelo
excesso de esforgo peitoral
(seu requinte indo ao
extremo de comentar o
efeito desagrddavel
que as violentas
respiragdes dai
advindas poderia
provocar no
piiblico); e ainda
descreve, em
detalhes o
péssimo efeito
causado por uma
tentativa forcada
de engrossar a
VOZ.

Para este
grande ator, 0 maior
defeito de expressdo
poderia ser considerado a
imitagdo da voz de outro.
Para ilustrar sua opinido, cita
ele exemplos de sua carreirae da <
de outros atores, repetindo sempre que
mesmo ndo tendo-se uma voz
particularmente forte, o estudo
continuado a modela e é parte
fundamental do desenvolvimento vocal,
permitindo aos atores “aproveitar-se da
voz que a natureza lhes deu e por forma
alguma procurar supri-la com outro som
estranho...” porque, afinal, “... a voz
contrafeita ndo se pode sustentar.”™

Como bom mestre, Jodo Caetano
ensina alguns métodos para corre¢do de
defeitos como “a voz de cabega”, que
“se corrige falando devagar, escutando-
se 4 promincia, tendo a méo sobre o
peito, a fim de sentir por este modo se a
voz sai dele” ou indicando a seus
discipulos que devem estudar num lugar
amplo para “ndo sufocar-se o som no
peito.”™

Tendo feito essas observacgdes,
anuncia Jodo Caetano que passard as
partes da agdo teatral ndo mais
mecinicas, mas que dependem da
inteligéncia.

E questdo a ser discutida.

Em sua quinta li¢do, o “Talma
brasileiro” ainda limita-se a tratar

tecnicamente a questdo da declamagéo.

Partindo das dificuldades
apresentadas pelo texto poético, sdo
apontadas as principais falhas a que
seriam levados os atores: o grito ou o
canto, sendo o cantar o mais reprovivel
defeito ja que levaria a cantilena

~ uniforme e viciante para o ator.

Jodo Caetano
1856, gravura
de Sisson

Mais uma vez o mestre,
observando as falhas declamatérias dos
atores de seu tempo — de finalizar suas
frases com “... sons no ar, como se uma
peca ndo tivesse pontos nem virgula” —
vem auxiliar seus leitores com
importante observagdes sobre pontuagio
oral, Ensina que a entoag@o descendo
indica finalizagdo, que o som da iltima
silaba sende alto indica continuagdo do
discurso... enfim, ensina o que sabe,
tentando com isso minimizar as falhas
que “... a falta de uma escola onde
aprendessem a dizer as coisas...”
deixaria nos atores.

Compreensiio do texto

S6 na sexta ligéo € que se chega,
de fato, a questdo do “entendimento”.
Aqui, Jodo Caetano entra no estudo do
texto propriamente dito e passa a
discorrer sobre a enorme importincia
para os atores de terem percep¢ao para
compreender “em cada frase, em cada
periodo, a-mais oculta intengZo (...) do
poeta.””
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Fundamental para a formacao de
qualquer ator, este aprendizado da
compreensio intrinseca do texto esta
apoiado na palavra.

Citando exemplos de sua atuagdo
no Otelo® e na Gargalhada®, Joao
Caetano expde, com sabedoria, a
influéncia que ter4 o caréter da
personagem, aliado a situacdo dramética
por ele vivida, sobre sua maneira de
dizer cada palavra.

E ainda mais, baseando-se no
texto de Joseph de Resma', faz ele uma
demonstraggo antolégica das infinitas
maneiras de se dizer “Bom dia”,
dependendo do “tipo” que se faz e de
suas intengdes com relagio ao
personagem com quem contracena.

Nota-se o quanto € profundo o
estudo da interpretagio do texto em Jodo
Caetano quando ele, citando Tonneliere"
e Lekain'?, chama a aten¢fo para a
importincia de qualquer monossilabo do
papel (que sempre hé de ter sua
utilidade) ou pela maneira como pde em
relevo os siléncios do papel, neste caso
sublinhado enfaticamente que o siléncio,
por ser tio somente palavra em
suspensdo, dela (intengio/texto) deve
estar pleno. Para ele, este “repouso entre
o pensamento ¢ a palavra” s6 se mostra
verdadeiro quando o ator o preenche
com as expressdes fisiondmicas da
palavra ndo-dita.

E perfeito e extremamente atual, o
entendimento deste grande ator a
propésito dos limites da interpretag@o.
Com seus trinta anos de pratica, ele
sabe até onde levar a ilusdo e como
compor o senso de expressdo: através
da agfo e de uma bem estruturada
“recitag@o” que ndo se exalte pelos
sentimentos da célera, nem sucumba
pelas emogdes ternas. Ao mesmo
tempo, o aprendizado continuo do
mestre fé-lo saber e transmitir aos que o
lessem que, ainda que devessem “ter
sempre em memoria que a dicg¢do deve
estar perfeitamente de acordo com a
a¢do...”, a preocupagdo maior € com a
verdade do sentimento que expressam,
que lhes deve despertar o entusiasmo e
a emogdo de modo que entendam,
através da sua sensagdo, a razao de
dizer qualquer periodo e assim, ainda
que com perfeita oratdria, ndo sairem
“como o papagaio” recitando palavras
que ndo lhes falem ao espirito nem ao
coragio.

Tipos de leitura

Em sua ltima li¢do, traca Jodo
Caetano uma escala crescente de

expressdo vocal, onde parte do nivel de
leitura mais contido (num ambiente
pequeno, fechado) ao da expressdo
maior do sentimento: em cena.

Certamente, ainda que permeada
de emogdo, a leitura de um texto numa
pequena sala nfo poderia expressar tal
emogdo de maneira plena, dada a
proximidade dos espectadores.

Numa academia, por ser um
ambiente mais amplo, com maior
audiéncia, a voz ja deveria estar num
tom mais sonoro e sustentado para que
se pudesse ouvir distintamente tudo
quanto fosse lido.

A emissdo da voz s6 comegaria a
tomar forga, porém ainda um pouco
moderada, a partir do tribunal. Forte por
haver uma causa a defender; moderada
dada a respeitabilidade da audiéncia e
pela posigdo de dignidade do préprio
advogado.

No piilpito, o orador imbuido de
uma tarefa sagrada torna-se superior a
todos os que o escutam. Por expressar a
“palavra de Deus”, a voz terd um tom
superior e dominante.

Finalmente na cena, este mundo
em miniatura “onde se véem
constantemente as pompas e misérias do
universo interior”", € necessério o uso
de todos os tons. Da mais intima a mais
sagrada, todas as medidas vocais cabem
no espago de um palco. E que, ndo s6
na passagem das cenas pode transcorrer
a historia de toda uma vida (com todas
as variacOes de emogdo possiveis),
como também porque, ao contrério dos
casos anteriores, o ator é a prépria
personagem ao eXprimir seus
sentimentos. “Sobre a cena, € ele e s6
ele, em tudo e por tudo (...) por que ele
é, em todos os casos, 0 préprio sujeito
que representa...”" e sendo assim, ha
que ter em si todas as possibilidades de
expressdo para que possa dar vida a
personagem que interpreta.

Conclusio

Jodo Caetano viveu no Brasil do
século XIX. Um pais que comegava a
buscar alguma personalidade. Dentro
desta perspectiva, sua voz foi a primeira
a se erguer em protesto contra a massiva
presenca estrangeira nos palcos
brasileiros e seu inicio de carreira, uma
constante luta pela prote¢do ao ator
nacional e a formagdo de uma
dramaturgia brasileira.

Se, ao longo de sua vida teatral,
nio conseguiu efetivar tanto quanto
poderia seu apoio aos dramaturgos

nacionais, 0 mesmo ndo se pode dizer
com relagdo aos atores brasileiros, para
os quais reivindicava a cria¢do de uma
Escola Nacional de Artes Draméticas e
o respaldo financeiro do Estado.

Essas Ligdes dramdticas deixadas
por Jodo Caetano, ainda que carecendo,
como se viu, de maior profundidade no
desenvolvimento de diversas questdes
de interpretagdo, tém importéncia linica
no panorama da histdria teatral
brasileira: sdo o primeiro esbogo, em
lingua portuguesa, de um tratado da arte
de representar; e formam o primeiro
depoimento escrito de um ator brasileiro
sobre sua obra e seu tempo.

E caso de 1é-las, pois, inteiras,
com aten¢do. Ndo s6 porque muitos
ensinamentos deste mestre, ainda hoje,
podem ser extremamente titeis, como
também porque séo o passo inicial da
longa histéria de lutas pelo teatro
nacional.

CiaudlaBraga .é aluna do Mestrado em Teatro
da Uni-Rio.

1. Jodo Caetano dos Santos (RJ, 1808 - RJ, 1863).
Estreou, (circa 1827) em §. Jodo de Itabord (RJ), em O
carpinteiro da Livonia. Ingressou na companhia
dramdtica portuguesa que viera trabalhar no Teatro §.
Pedro. Inaugura sua companhia em 1833 (Niterdi), com
o primeiro elenco de atores brasileiros. Foi chamado o
Talma brasileiro. Escreveu Reflexdes dramdticas (1837)
e LigBes dramdticas (1862).
2. Provdvei Sfontes de c lta de Jodo Caetano:
ARISTIPPE. Nouveau manuel théétral. Paris, 1854;
CLAIRON, Mile. Mémoires. Paris, 1822; MORAIS, A. de
Melo. Fisiologia das paixdes e afecges. Rio de Janeiro,
s.d.; RICCOBONI, Frangois. L'art du théitre. Paris,
1750.
3. 0 trecho citado ¢ tradugdo direta de: VANHOVE,
Caroline. Etudes sur I'art théitral.
4. SANTOS, Jodo Caetano dos. Ligdes dramdticas, Rio de
Janeiro, MEC/SNT, 1962. Quarta Ligdo, 1° pardg.;
5, Ibidem, Quarta Ligdo, 13° e 15° pardgrafos:
6. Ibidem, Quinta Ligdo, 11° pardg.
7. Ibidem, Sexta Ligdo, 1° pardg,.
8 Otelo: Tragédia neo-cldssica de Jean-Frangois DUCIS,
representada por Jodo Caetano a partir de 1836;
9 A gargalhada: drama de Jacques ARAGO,
re(fre.remada por Jodo Caetano a partir de 1843;
10 RESMA, D. Joseph de. El arte del teatro. Este livro,
tradugdo de uma obra francesa, € o texto base sobre o
?uz.i' se apoia todo o estudo de Jodo Caetano

1, TONNELIERE - La Thorilliére na grafia correta. Ator
francés citado por Riccoboni, para exemplificar a boa
réplica.
12, LEKAIN, Henri. Ator cldssico francés citado por
Riccoboni e Resma e de cujas memdrias Jodo Caetano
parece ter fomado conhecimento.
13 SANTOS, Jodo Caetano dos. Ligdes dramdiicas,
Décima Terceira Ligdo, 5° pardg.
14, tdem, Ibidem: Décima Terceira Ligdo, 6° pardg.
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Fitene

Azur! c'est moi... Je viens des grottes de la mort
Entendre I'onde se rompre aux degrés sonores,
Et je revois les galéres dans les aurores
Ressusciter de I'ombre au fil des rames d'or.

Mes solitaires mains appellent les monarques
Dont la barbe de sel amusait mes doigts purs;

Je pleurais. Ils chantaient leurs triomphes obscurs
Et les golfes enfuis aux poupes de leurs barques.

J'entends les conques profondes et les clairons
Militaires rythmer le vol des avirons;
Le chant clair des rameurs enchaine le tumulte,

Et les Dieux, a la proue héroique exaltés
Dans leur sourire antique et que I'écume insulte
Tendent vers moi leurs bras indulgents et sculptés.

Lo brss amical

Nous avons pensé des choses pures
Cote 2 cote, le long des chemins,

Nous nous sommes tenus par les mains
Sans dire... parmi les fleurs obscures;

Nous marchions comme des fiancés
Seuls, dans la nuit verte des prairies;
Nous partagions ce fruit de féeries
La lune amicale aux insensés

Et puis, nous sommes morts sur la mousse,
Tres loin, tout seuls parmi l'ombre douce
De ce bois intime et murmurant;

Et la-haut, dans la lumiére immense,
Nous nous sommes trouvés en pleurant
mon cher compagnon de silence!

Sos vaines dansewses

Celles qui sont des fleurs 1égéres sont venues,
Figurines d'or et beautés toutes menues

O s'irise une faible lune... Les voici

Mélodieuses fuir dans le bois éclairci.

De mauves et d'iris et de nocturnes roses

Sont les grices de nuit sous leurs danses écloses.
Que de parfums voilés dispensent leurs doigts d'or!
Mais 1'azur doux s'effeuille en ce bocage mort

Et de I'eau mince luit & peine, reposée

Comme un pile trésor d'une antique rosée

D'oil le silence en fleur monte... Encore les voici
Mélodieuses fuir dans le bois éclairci.

Aux calices aimés leurs mains sont gracieuses;

Un peu de lune dort sur leurs I&vres pieuses

Et leurs bras merveilleux aux gestes endormis
Aiment 2 donouer sous les myrtes amis

Leurs liens fauves et leurs caresses... Mais certaines,
Moins captives du rythme et des harpes lointaines,
S'en vont d'un pas subtil au lac enseveli

Boire des lys 'eau fréle ot dort le pur oubli.

s vis danparines

Folona

Azul! Sou eu... das furnas da morte eis que venho
Ouvir a onda quebrar nas escadas sonoras;
Rever, douradas, as.galeras nas auroras

Sair da sombra pelos remos e seu empenho.

Minhas mdo solitdrias invocam monarcas
Cuja barba de sal prazia a meus dedos puros;
Eu chorava. Cantavam triunfos obscuros

E os golfos todos sob as popas de suas barcas.

Ougo a concha abissal e ainda o clarim
Marcial ritmar o véo dos remos; assim
O canto dos galés subjuga o tumulto,

E os Deuses, na proa herdica engrandecidos,
Com o sorriso antigo ante a espuma e seu insulto,
Dao-me os bragos complacentes e esculpidos.

Lo bosgee amige

Lado a lado, pensamos coisas puras,
Enquanto ao longo dessas estradas,
Seguiamos adiante de mdos dadas,
Sem falar... por entre flores obscuras;

Anddvamos como enamorados
Sds, na noite verde das pradarias,
Partilhando o fruto de fantasias,
A lua amiga dos desvairados,

E depois, morremos sobre a alfombra,
Muito longe, sés na suave sombra
Desse bosque intimo a murmurar;

E sempre no alto, no brilho imenso,
Eis que nos encontramos a chorar
O caro companheiro de siléncio!

E vieram aquelas que sdo leves flores,

Imagens de ouro e miidas belezas e cores

Onde se irisa débil lua... Podem-se ver,
Melodiosas, no bosque aclarado, a correr.

Sdo de malvas e iris e noturnas rosas

Essas gracas da noite em dangas vigosas.

Dos dedos de ouro, quanto perfume velado!

Mas suave azul desfolha no bosque fanado

E exigua dgua mal luz, posta em abrigo

Como bago tesouro de um orvalho antigo

De onde o siléncio em flor se alga... Podem-se ver,
Melodiosas, no bosque aclarado, a correr.

Nos cdlices prezados suas mdos sdo graciosas;
Um pouco de lua dorme nas bocas ciosas

E, belos, seus bragos de gestos adormidos
Estimam desatar sob os mirtos queridos

Seus lagos, suas caricias... Algumas, porém,
Menos presas ao ritmo e as harpas além,

Vao ao lago encoberto, com passo sem rufdo,
Beber do lirio a dgua em que dorme o puro olvido.
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O fréres! tristes lys, je languis de beauté
Pour m'étre désiré dans votre nudité,

Je viens au pur silence offrir mes larmes vaines.

Un grand calme m'écoute, ol j'écoute I'espoir.
La voix des sources change et me parle du soir;

Et la lune perfide él¢ve son miroir
Jusque dans les secrets de la fontaine éteinte.

Et moi! de tout mon coeur dans ces roseaux jeté,
Je languis, 6 saphir, par ma triste beauté!

Je ne sais plus aimer que I'eau magicienne

O j'oubliai le rire et la rose ancienne.

Que je déplore ton éclat fatal et pur,

Si mollement de moi fontaine environnée,
Ou puisérent mes yeux dans un mortel azur
Mon image de fleurs humides couronnée!

Hélas! L'image est vaine et les pleurs éternels!
A travers les bois bleus et les bras fraternels,
Une tendre lueur d'heure ambigiie existe,

Et d'un reste du jour me forme un fiancé

Nu, sur la place péle ol m'attire l'eau triste...
Délicieux démon, désirable et glacé!

Voici dans l'eau ma chair de lune et de rosée,
O forme obéissante & mes yeux opposée!

Mes lentes mains dans l'or adorable se lassent
D'appeler ce captif que les feuilles enlacent,

Adieu, reflet perdu sur l'onde calme et close,
Narcisse... ce nom méme est un tendre parfum
Au coeur suave. Effeuille aux ménes du défunt
Sur ce vide tombeau la funérale rose.

Sois, ma l2vre, la rose effeuillant le baiser
Qui fasse un spectre cher lentement s'apaiser,
Car la nuit parle 2 demi-voix, proche et lointaine,

Mais la lune s'amuse aux myrtes allongés.

Je t'adore, sous ces myrtes, § l'incertaine
Chair pour la solitude éclose tristement

Qui se mire dans le miroir au bois dormant.
Je me délie en vain de ta présence douce,

Et d'un sombre délice enfle le vent profond.

Adieu, Narcisse...meurs! Voici le crépuscule.
Au soupir de mon coeur mon apparence ondule,
La flate, par I'azur enseveli module

Des regrets de troupeaux sonores que s'en vont.
Mais sur le froid mortel ol 1 "étoile s'allume,
Avant qu'un lent tombeau ne se forme de brume,
Tiens se baiser qui brise un calme d'eau fatal.

L'espoir seul peut suffire & rompre ce cristal.
La ride me ravisse au souffle qui m'exile

Et que mon souffle anime une fliite gracile
Dont le joueur 1éger me serait indulgent!...

Evanouissez-vous, divinité troublée!
Et toi, verse a la lune, humble fliite isolée,
Une diversité de nos larmes d'argent.

Et vers vous, Nymphe, nymphe, 6 nymphe des fontaines,

J'entends I'herbe d'argent grandir dans 'ombre sainte,

Voici mes bras d'argent dont les gestes sont purs!...

Et je crie aux échos les noms des dieux obscurs!...

Aux calices pleins d'ombre et de sommeils 1égers.

L'heure menteuse est molle aux membres sur la mousse

Nearciso Stz

O irmdos! tristes lirios, sofro de beleza

Por me ter desejado em vossa nudeza,

E junto a vés, Ninfa, 6 Ninfa da fonte,

Meu pranto vdo com o s6 siléncio se defronte.

Grande calma me escuta e a esperanga me leva.
A voz das fontes muda e me fala da treva;

Ougo a erva de prata que na sombra cresce,

E a pérfida lua seu espelho eleva,

Que nos segredos da extinta fonte desce.

E eu! Nesses juncos arrojado sem defesa,
Sofro, 6 safira, minha infeliz beleza!

S6 a mdgica dgua posso ainda amar,

E o riso e a rosa antiga ndo mais tém lugar.

Como deploro teu brilho puro e fatal,
Fonte tdo brandamente por mim abordada,
Onde meus olhos colhem em azul mortal
Minha imagem de flores timidas coroada!

Ah! A imagem é vd e os prantos eternos!
Pelos bosques azuis e os bragos fraternos,
Uma suave luz de hora ambigua existe,

E de um resto do dia me dd um enamorado
Nu, onde pdlida me atrai a dgua triste...
Delicioso deménio, frio e desejado!

Eis minha tez de lua e rocio na dgua exposta,

O forma obediente a meus olhos oposta!

Eis meus bragos de prata e seus gestos puros!...
Lentas, minhas mdos no ouro adordvel se cansam
De invocar o cativo que as folhas trangam,

E aos ecos grito os nomes dos deuses obscuros!...

Adeus, reflexo na dgua cerrada e imparcial,
Narciso... eis 0 nome que traz o conforto

De um perfume. Desfolha aos manes do morto
Sobre a vazia tumba a rosa funeral.

Ldbio, tal rosa a no beijo desfolhar,

Faga um espectro caro se apaziguar,

Pois fala a noite a meia-voz, perto e distante,
Aos cdlices de sono e sombra carregados.
Mas a lua se apraz com os mirtos alongados.

Eu te adoro, sob mirtos, 6 vacilante

Carne a soliddo tristemente exibida,

A se espelhar no espelho, na brenha adormida.
Desligo-me em vdo de tua suave presenga,

Aos membros sobre a grama a hora falsa é propensa
E com sombrio deleite infla o profundo vento.

Adeus, Narciso... Morre! O dia crepuscula.
Ao suspiro de minha alma a imagem ondula,
A flauta, pelo azul envolvida, modula,

Do sonoro rebanho que segue, o lamento.
Mas no frio mortal onde a estrela se aluma,
Antes que lenta tumba se forme de bruma,
Eis o beijo que rompe a paz de dgua fatal!

A esperanga sozinha quebra esse cristal.

Do sopro que me exila, o risco me liberta,

E a uma flauta grdcil meu sopro desperta

— Quem leve a toca com indulgéncia me trata!..,

Desfalecei, ¢ divindade conturbada!
Tu, verta a lua, imida flauta isolada,
Em variedade nossas ldgrimas de prata.
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