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RESUMO

OLIVEIRA, Ana Carolina Mendonga. Patrim6nio Cultural Carioca: uma analise da Rua da
Carioca e o Bar Luiz. Orientador: Priscila Faulhaber Barbosa. UNIRIO/MAST. 2024.

Dissertacao.

A pesquisa partiu do fio condutor que existe entre o patrimdnio, a Rua da Carioca e o Bar
Luiz. A investigacao partiu do referencial sobre o tema e sua interface com os estudos sobre turismo,
cidade e sociabilidade, para entdo de debrugar sob documentos e referéncias ao Bar Luiz na
hemeroteca digital. Complementarmente, uma analise do cenario atual passando por politicas
publicas voltadas para o turismo e o centro da cidade como: Patrimbnio Cultural Carioca, Reviver

Centro e Rua da Cerveja.

Palavras-chave: Patrimoénio; Rua da Carioca; Bar Luiz
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ABSTRACT

OLIVEIRA, Ana Carolina Mendonc¢a. Carioca Cultural Heritage: an analysis of Rua da Carioca
and Bar Luiz. Orientador: Priscila Faulhaber Barbosa. UNIRIO/MAST. 2024. Dissertacgao.

The research started from the common thread that exists between the heritage site, Rua da
Carioca and Bar Luiz. The investigation started from the reference on the topic and its interface with
studies on tourism, city and sociability, to then look at documents and references to Bar Luiz in the
digital newspaper library. In addition, an analysis of the current scenario including public policies
aimed at tourism and the city center such as: Patrimdnio Cultural Carioca, Reviver Centro and Rua

da Cerveja.

Keywords - Heritage; Rua da Carioca; Bar Luiz
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INTRODUCAO



Uma cidade é composta de infraestrutura urbana, habitacoes,
estabelecimentos comerciais, espag¢os publicos, mas também de pessoas,
memodrias, aspiracdes, sonhos e desilusdes de varias geracbes que percorreram
suas ruas. Essa diversidade deixou marcas que estdo na danca, no futebol, na fé,
nas brincadeiras de rua, na alimentacdo e nas relacdes afetivas, por exemplo.
Nesse sentido, esses tragos inscrevem o homem no tempo e no espago, pois, Como
Le Breton escreve, “0 homem esta afetivamente presente no mundo” (LE BRETON,
2009, p. 9).

E importante observar, ainda, que, de modo complementar existe uma
relacdo de reciprocidade identificada por La Rocca (2015) entre a cidade e as
pessoas. Ele pontua que “um nao pode existir sem o outro e que, se a cidade molda
os individuos com a especificidade de seus espacos, os individuos, com suas
producdes estilisticas e vivéncias dentro e, através do espaco, conotam as
caracteristicas de uma cidade” (LA ROCCA, 2015, p.173). Dessa forma, a vitalidade
das cidades €, em parte, resultado da mistura de usos, do cotidiano, das
afetividades e da memoéria acumulada daqueles que por ela passaram.

Esse carater multiplo da cidade transforma o exercicio de ler a cidade em
algo potencialmente sem um resultado objetivo, uma vez que ela, nessa
perspectiva, se apresenta como um imbricado de fios em uma complexa trama.
Todavia, existe nesse emaranhando um incrivel potencial metodolégico, uma vez
gue a clara e honesta elaboracdo de um eixo de observacao dessa cidade, resulta
em uma chave de leitura de diversas e possiveis narrativas da cidade.

De modo particular a pesquisa propde a observar a cidade do Rio de Janeiro
a partir de seu patriménio cultural, particularmente, os bares tradicionais e o
complexo tecido que permeia esse lugar de encontros cotidianos, de fruicdo, de
trabalho, de visitacdo, de uma disputa de valores, de conflitos e de politicas
publicas. Para tanto estdo postas algumas perguntas centrais como: Quem S&0 0s
frequentadores dos bares tradicionais? Por que frequentam? De que forma os
agentes do turismo se apropriam dos bens culturais em geral e dos bares
tradicionais em particular? Existem diferencas nas protecdes do patrimonio
cultural? Quais os impactos dessas diferencas? Como impedir que o os bares

tradicionais se afastem da praxis e se reduzam a representacdo?



A hipotese de partida € de que os bares tradicionais registrados pela
prefeitura da cidade do Rio de Janeiro tém o potencial de estabelecerem uma
relacdo dialética entre o cotidiano e a representacdo, de serem a um s6 tempo
“lugares cotidianos” e “lugares viajantes” na definicdo de Rogério Haesbaert.

Assim a investigagéo prop6e um percurso metodologico que tenha como fio
condutor o patrimdnio cultural. Isso porque a pesquisa se apropria da metafora do
fio vermelho utilizada por Goethe, para investigar a trama em que esta imbricado o
fio do patriménio cultural. No romance As afinidades eletivas, Goethe faz uso da
metafora em referéncia ao fio vermelho que “passa através do diario de Ottillie, um
fio de amor e de ternura que liga e caracteriza o conjunto” (GOETHE, 1954, p. 264).
No romance, Goethe destaca, ainda, que segundo uma lenda da Marinha Inglesa
haveria um fio vermelho em toda corda utilizada pela marinha, e que, sem esse fio
vermelho, a corda se desfaz por completo. Nesse sentido o fio seria responséavel,
fundamentalmente, por manter a unidade da corda e por representar o controle da
familia real inglesa.

Seguindo essa linha é possivel deferir que o fio € aquilo que identifica a
corda; que garante que ela seja uma corda; e, ainda que se trate de fibras téxteis
heterogéneas, elas sao caracterizadas em sua unidade de tal modo que nem
mesmo o0 menor dos fragmentos de corda possa ser compreendido sendo pelo
modo como ele se integra e adere ao fio vermelho. De modo complementar, a
analogia encontra eco na proposta metodolégica de analise do patrimdnio
identificada por Meneses ao pontuar que (2012) “é preciso introduzir outros critérios
para avaliar os circulos concéntricos de pertinéncia e interesse do bem, que
possam inicialmente definir seu potencial de interlocu¢cdo, comecando sempre
pelos interlocutores locais” (MENESES, 2012, p.30).

Assim destaco alguns fios imbricados nessa complexa trama: moradores da
cidade; frequentadores dos bares; proprietarios; trabalhadores do setor de A&B;
turistas e visitantes, do segmento de turismo cultural; agentes do turismo. Os
decretos! identificam os Bares Tradicionais, localizados em diferentes bairros do
Rio, que foram escolhidos por serem “locais de convivéncia democratica, que

traduzem o ‘espirito’ carioca de comemorar, de reunir, de festejar”. A imagem a

1 Decreto n° 34869 de 5 de dezembro de 2011 e decreto n® 36605 de 11 de dezembro de 2012.



seguir ilustra a localizacao dos vinte e cinco bares registrados. Embora a pesquisa

esteja restrita a Rua da Carioca e, consequentemente, ao Bar Luiz.
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Mapa 1: Mapa de Bares Tradicionais da Cidade do Rio de Janeiro | Fonte: Autoria prépria (2020)

Para avancar na pesquisa existem alguns conceitos chave que também
foram incorporados e/ou mais bem apropriados ao longo do semestre. Um exemplo
€ o0 conceito de lugar-encontro, na perspectiva trabalhada por Haesbaert (2017) em
Por amor aos lugares, uma abordagem de lugar que se aproxima da tradi¢cdo anglo-
saxa de um lugar ndo somente identitario e relacional, mas que também considere
0s aspectos histéricos e de poder. Indo além, o gedgrafo faz uma distincdo
importante, para a abordagem proposta, entre o lugar cotidiano e lugar viajante.
Isso porque os bares tradicionais tém o potencial para serem a um so tempo lugar
cotidiano e lugar viajante. O que leva a outro conceito relevante incorporado a
pesquisa sobre a relacdo entre o patrimbnio, praxis e representacdo. Sobre os
conceitos Meneses (2012) destaca que a pratica esta territorializada na cidade e
nao esta, necessariamente, interessada em comunicar ao outro. Enquanto a
representacdo € um espetaculo pensado para 0 outro ver e que esta
desterritorializado da cidade. Nesse sentido, o risco esta em “o uso cultural da
cultura ao invés de estabelecer uma interacdo das representacbes e praticas,

privilegia as representag¢des que eliminam as praticas” (MENESES, 2012, p. 29).



E importante, nesse sentido, compreender o patriménio cultural da cidade
nao como mero pano de fundo ou contextualizagdo de uma cidade, mas sim como
parte pulsante do que Renato Cordeiro Gomes (2008) chama de Livro de Registro
da Cidade. Nele estariam a producdo e o conteudo da cidade registrados tendo
como base documentos, inventarios, mapas, fotos, caricaturas, crbnicas e a
literatura, por exemplo. Para ele através desses vetores a cidade é “inscrita
enquanto texto, lugar signico do mundo dos discursos, do material e do politico”
(GOMES, 2008, p.23). Gomes, em referéncia a italo Calvino, destaca ainda que no
livro de registro da cidade est4 presente toda a tensdo entre a racionalidade
geométrica e o emaranhado da existéncia humana.

De modo complementar, a vitalidade urbana também é produto dessa tensao
e dialoga de forma direta com a diversidade de usos da cidade. Indo além, em uma
andlise sobre as ruas Jane Jacobs (2011, p. 41) destaca que quanto mais 0 nimero
de estranhos em uma rua, mais divertida ela pode ser, na sequéncia ela pontua que
“as cidades ndo apenas tém espaco para essas diferencas e outras mais em
relacdo a gostos, propdsitos e ocupacdes; também precisam de pessoas com todas
essas diferengas de gostos e propensdes” (2011, p. 42).

Assim, a pesquisa se desenrola seguindo o fio vermelho do patriménio
cultural na trama urbana da cidade, local de tensdes e disputas propondo uma
leitura urbana que reflita a analogia utilizada por italo Calvino ao escrever que “o
cristal é forjado pela chama”. Na referéncia, a racionalidade geométrica é o cristal
e 0 emaranhado das existéncias humanas assume o corpo da chama, de modo que
“nao ha possibilidade de leitura da cidade que possa se ater em apenas uma unica
esfera de representagdo - se faz necessario uma leitura que coadune os dois
elementos” (PATROCINIO, 2013, p.34).

Nesse sentido, € importante reafirmar, que a presente pesquisa compreende
a cidade como um discurso, e elaborar um léxico de significacdes para ela € uma
tarefa absurda nos termos de Barthes (1985). Por exemplo, a um bairro central -
zonas exaustivamente estudadas do ponto de vista sociolégico - podem-se atribuir
diversas funcbes, em uma lista que deve ser constantemente completada,
enriquecida, e, ainda assim, esta representara apenas um nivel elementar das

representacdes da cidade (BARTHES, 1985). Isso porque “a cidade fala aos seus



habitantes, nés falamos a nossa cidade, a cidade onde nos encontramos’
(BARTHES, 1985 p.184).

Assim, é importante levar em conta que as informacdes levantadas a partir
da analise de aspectos culturais, de modo particular do patriménio, sdo uma “forma
de compreender como a sociedade se organiza” (FORTUNA; SILVA, 2002, p. 6).
Isso porque a cultura, em suas diversas manifestacées e concepcgodes, tem uma
espacialidade prépria. Essa espacialidade diz respeito tanto ao sentido fisico
restrito, como museus, teatros e bens, quanto e, sobretudo, a uma espacialidade
social e politica (FORTUNA; SILVA, 2002).

Dessa forma, € mister pontuar que a rua possui estreitos vinculos com a
cultural local, entendida, aqui, como esse complexo de saberes e praticas que
orientam as préaticas de vida de diferentes grupos. E importante considerar, ainda,
que a cultura ndo é um fator neutro. Ao contrario, ela é parte consideravel na gestao
de cidades. A partir dai, é importante notar como as politicas culturais vém
ocupando as agendas publicas, particularmente em sua relacdo com as
transformacdes urban.

Destaca-se, ainda, que as cidades contemporaneas sado sindnimas de
heterogeneidade social e cultural, pois apresentam uma enorme diversidade de
estilos e comportamentos sociais. No entanto, isso ndo as torna menos
segregadoras e desiguais politica e socialmente, pelo contrario. Mas é exatamente
por isso que dela “emergem narrativas diversas que ora pdem em evidéncia a
desorientacdo dos sujeitos e a perda do sentido de lugar, ora celebram o seu
potencial democratico e emancipatério” (FORTUNA; SILVA, 2002, p.423).

Dessa forma, a discussdo que esta posta passa pela cidade compreendida
como um bem cultural. O conceito é tratado aqui na perspectiva apresentada por
Meneses (2006), como uma cidade marcada por sentidos e valores, apropriada

pela memoria, consumida afetiva e identitariamente.

E bom ter presente que a cidade (qualquer que seja seu
conteudo histérico especifico) deve ser entendida segundo trés
dimensdes solidariamente imbricadas, cada uma dependendo
profundamente das demais, em relacdo simbidtica: a cidade é
artefato, € campo de forcas e é imagem (MENESES, 1996,
p.148-149) (grifo meu)



De modo complementar, € necessario destacar que na cidade existem
territérios em disputa, onde estdo em jogo lugares de memoria?, confrontos de
narrativas, permanéncias, rupturas, estratégias de afirmacédo, vozes que sao
amplificadas e outras, silenciadas. Afinal, a histéria da cidade também esta nessa
disputa de significados e no conflito, por exemplo, da informalidade que deve se
submeter a um projeto civilizatério de enquadramento. Assim, Silva (2012)
considera que identidade e diferenca estdo, pois, em estreita conexdo com a
relacdo de poder, de modo complementar ele avalia que, a identidade e a diferenca
nao sao, nunca, inocentes.

Essa compreenséo vai com encontro de uma reflexdo proposta por Walter
Benjamim (Lowy, 2005) em uma das teses sobre o conceito da histéria, ao evocar
a necessidade de enxergar e narrar a historia a contrapelo, de forma abrangedora
e multipla. Assim, a premissa da presente pesquisa € de que percorrer a cidade
também €, também, narrd-la a contrapelo. E que qualquer esforco de ler uma
identidade Unica, totalizante na cidade é vao e arbitrario. Isso porque, o ambiente
urbano deve ser reconhecido como espaco da alteridade, do encontro com o outro.
De modo complementar e bem-humorado, Jacobs destaca que “se todos os
contatos interessantes, proveitosos e significativos entre os habitantes das cidades
se limitassem a convivéncia na vida privada, a cidade nao teria serventia” (2011, p.
60).

Nesse sentido o interior dos bares se aproxima das cal¢cadas que, tal qual
observado por Jacobs (2011, p. 60) “reunem pessoas que nao se conhecem
socialmente de maneira intima, privada, e muitas vezes nem se interessam em se
conhecer dessa maneira”. Nesse sentido, se as cidades por um lado empurram
sujeitos para dentro de uma engrenagem homogeneizantes, por outro sédo, ainda,
um convite as diversas formas de fraturas e resisténcias. Isso porque existe uma
relacdo intima que pode ser estabelecida, a partir da leitura da Jane Jacobs (2011),
entre a diversidade e vitalidade urbana. Nesse sentido tdo mais cheia de vida sera
a cidade, quao mais diversas e multiplas forem as leituras das cidades e do balé de
suas calcadas. De forma complementar, ela destaca que a diversidade urbana é
uma mistura de acaso com caos e que esta é a melhor estratégia para ligar com o

gue ela convencionou chamar de a grande praga da monotonia.

2 Lugares de memdria para Nora (1993) s3o mais do que o mero registro de um local. E onde a dimens3o simbdlica esta
inscrita no proprio registro.



Para o desenvolvimento da pesquisa foram definidos os seguintes objetivos:

Geral

= Identificar como/se a patrimonializacdo da Rua da Carioca influencia
na relacéo dos diferentes atores com os bens;
» Investigar as tensfes entre a protecdo ao Bar Luiz, o cotidiano dos

moradores e 0 acesso de turistas e visitantes;

Especificos
= Documentar os processos de registro e protecdo da Rua da Carioca;
= |dentificar os diversos componentes da complexa trama imbricada no
tecido dos bens culturais;
» Construcdo de mapas analiticos, espacializando e contextualizando

os bares tradicionais.

A pesquisa espera contribuir para discussdo e analise das tensdes
existentes entre o patrimdénio cultural, o turismo e a cidade. O tema € atual e
necessario inclusive por seus desdobramentos na cidade e no cotidiano. Ele é
particularmente sensivel em um momento de reflexdo sobre usos da cidade, formas
de sociabilidade e crescimento dos servigos de delivery, por exemplo. Se some a
isso 0s outros fios envolvidos e processo e brevemente identificados anteriormente.
As disputas e tensdes envolvidas ndo deixaram de existir em um momento de
pandemia, ao contrario, e a elas se somam novos ingredientes.

Nesse sentido, o Patrimbnio Cultural Carioca € parte de um esforco de
registro e posterior sinalizagdo. Ele se traduz em bares, géneros musicais, obras
literarias, torcidas de futebol e blocos carnavalescos, por exemplo. Sdo ao todo 54

decretos editados a partir de 2003 até o momento3. Assim os Bares receberam o

8 A responsabilidade € do Instituto do Patrim6nio da Humanidade registra e identifica os Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem “Patrimdnio Cultural Carioca”. Os registros sdo
categorizados entre: Registro dos Saberes, onde seréo inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades; Registro das Atividades e Celebrac¢fes, onde serdo
inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras praticas da vida social; Registro das Formas de Expresséo, onde serdo
inscritas manifestagfes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas; e Registro dos Lugares,
onde serdo inscritos as areas urbanas, as pragas, os locais e demais espacos onde se



titulo por serem considerados "locais de convivéncia democratica que traduzem o
"espirito” carioca de comemorar, de reunir, de festejar". A partir dai, foram
escolhidos bares que mantém a tradicdo de servir o chope ou a cerveja
estupidamente gelada acompanhada de famosos tira-gostos. Cabe um destaque,
nessa complexa trama, para o decreto n°® 39797 de 1° de marco de 2015, que
declara em seu artigo primeiro a “condi¢do carioca” ou a “carioquice” também como
Patrimbnio Cultural Carioca. O texto trata de forma idilica e distante uma cidade
que, em seu cotidiano, é repleta de mazelas, fissuras e disputas*.

Assim, a abordagem proposta espera contribuir no avango de uma reflexao
sobre historia/histérias também em escala humana, da calgada, do balcdo do bar.
Para tanto, a metodologia investigativa da microescala de Ginzburg (2007) €, além
de atil, um contraponto a uma histéria serial que ignora o individual em nome da
cientificidade. O que, por outro lado, n&o significa um antiuniversalismo, ou seja, “a
convicgao de que a minha verdade vale tanto quanto a tua, independentemente das
provas apresentadas” (GINZBURG,2007, p. 157). Para ele esse emaranhado de
fios e rastros séo parte da sombra projetada, ao longo dos séculos e que reside ai
uma importancia investigativa para reconhecer quando a realidade e ficcdo de
emaranham. Acrescentaria, ainda, que € importante se questionar sobre as razdes
e condicBes desse emaranhamento.

A proposta para o percurso metodologico desta pesquisa comeca com a
revisdo bibliografica sobre os seguintes eixos: patrimdnio cultural, cidade, cotidiano
e turismo. Para tanto, a constru¢cdo do referencial dialoga com te6ricos como:
Meneses, Choay, Jeudy, Lynch, Ferrara, Edwards, Benjamin, Urry e Coriolano.
Esse arcabouco empirico e tedrico € fundamental para uma leitura articulada e

critica dos fenbmenos. Em um segundo momento, é realizada uma pesquisa dos

concentram e se reproduzam praticas culturais coletivas. O decreto que n°® 23162 de 21 de julho
de 2003 que institui o registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem “Patriménio
Cultural Carioca” afirma que “Poderao ser reconhecidas como sitio cultural carioca as areas de
relevante interesse para o patriménio cultural da cidade”

4 Trecho da justificativa do decreto: CONSIDERANDO que neste lugar, a Cidade do Rio de
Janeiro, surgiu uma civiliza¢@o buscando inventar novos habitos, costumes, saberes, técnicas,
crencas e valores, inspirada pela relagéo rara e harmonica entre natureza e ocupacdo humana, e
que sobre este lugar repousou por muito tempo a bencéo e o fardo de simbolizar a nacao
brasileira; (...) CONSIDERANDO a luta histérica por afirmagéo desta sociedade neste territério,
buscando valores de justica, igualdade, fraternidade, liberdade, mas, especialmente, temperada
pela felicidade e pela alegria (Prefeitura do Rio de Janeiro, Decreto n® 39797, 2015)
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locais identificados como Patrimonio Cultural Carioca, que seréo especializados em
um mapa organizado entre as areas de planejamento (APs). O objetivo € organizar
as analises sobre a conformacéo dos espacos urbanos sinalizados pela Prefeitura
da cidade do Rio de Janeiro, de modo a realizar a contextualizagdo do momento
histérico e urbano da cidade. Dessa forma, serd possivel tecer andlises sobre as
mudancgas na relacdo da cidade com o seu patrimonio cultural e a apropriacdo

desses locais para a atividade turistica.

Nesse cenario, 0 mapeamento cultural € um recurso que permite o
levantamento de informacdes extremamente diversas, que podem ser tratadas com
um direcionamento especifico para o entendimento de como a cultura e 0s
elementos a ela agregados se expressam, por exemplo, em dados, estruturas de
organizacdo social, entre outros aspectos (SOARES, 2010). As informacfes
levantadas a partir da analise de aspectos culturais sdo uma “forma de
compreender como a sociedade se organiza” (idem, p. 6). Isso porque a cultura,
em suas diversas manifestacdes e concepcdes, tem uma espacialidade propria.
Essa espacialidade diz respeito tanto ao sentido fisico restrito, como museus e
teatros, quanto e, sobretudo, a uma espacialidade social e politica (FORTUNA;
SILVA, 2002). Soares (2010), em uma referéncia ao livro Maps of meaning, de Peter
Jackson®, destaca ainda que a cultura é o mapa de significados através do qual o

mundo é compreendido®.

Esse entendimento do mapeamento cultural como ferramenta se consolida
e culmina na producdo da metodologia do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC), elaborado pelo Iphan (2000). Ela foi desenvolvida com o intuito
de “produzir conhecimento sobre os dominios da vida social aos quais séo
atribuidos sentidos e valores e que, portanto, constituem marcos e referéncias de
identidade para determinado grupo social” (IPHAN, 2000). Assim, o objetivo geral
€ ‘“identificar, documentar e registrar sistematicamente os bens culturais

expressivos da diversidade cultural brasileira” (IPHAN, 2000).

5 JACKSON, P. Maps of meaning: an introduction to cultural geography. London: Unwin Hyman,
1989.

6Cabe pontuar, no entanto, que variagdes no uso de termos como mapa € mapeamento podem
gerar distor¢des. Muitas vezes, o termo mapeamento cultural é utilizado como um sinénimo para
estudar o universo simbodlico de uma determinada cultura e sua relacédo espacial (SOARES, 2010).
Entretanto, para Soares (2010), o termo mapeamento deve ser entendido como uma pesquisa que
realmente resulte em um mapa.
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E importante considerar que essa multiplicidade n&o significa o esforgo, véo,
de enumerar a trajetoria de cada individuo, mas que € necessario reconhecer o fato
de que existem outras realidades igualmente presentes, com suas proprias
historias. Para tanto, ela propde espacializar essas subjetividades.

Complementarmente, e com o intuito de ancorar o Bar Luiz e a Rua da
Carioca nesse processo historico, foi realizada uma busca e analise das referéncias
ao Bar Luiz em periédicos da cidade e, consequente identificacdo dos atores
envolvidos ao longo do tempo. A consulta foi realizada nos periédicos cariocas
disponiveis na Hemeroteca Digital, sendo parte do acervo da Biblioteca Nacional.

Dentre os desafios de trabalhar com periédicos, o trabalho de Pesavento
(2003) foi central no sentido de avaliar que as representacdes dao significado ao
mundo e que por meio delas também se constroem as identidades. Nesse sentido,
a representacao assume um lugar de realidade sem, no entanto, a representar por
completo. Pesavento (2003) assim define o papel da Historia Cultural: “a Historia
Cultural se toma, assim, uma representagdo que resgata representacdes, que se
incumbe de construir uma representacdo sobre o ja representado.” (Pesavento,
2003, p. 41).

Como forma de estruturar a abordagem da pesquisa, 0s capitulos estédo

organizados da seguinte forma:

Capitulo 1, se dedica a reflexdo e analise das dindmicas do patrimbnio na
cidade, ancorada em tedricos como Benjamin, Choay, Sampaio e Meneses. Ainda
no capitulo, a perspectiva singular desses tedricos é a chave de leitura pela qual

no aproximamos das discussdes sobre valor e turismo.

Complementarmente, o capitulo 2, especializa a discussao tendo o foco na
Rua Carioca e no Bar Luiz, como casos sui generis da discussdo proposta na

dissertacéo.

Como materializacéo das reflexdes propostas anteriormente, o capitulo 3 é
dedicado a reflexdo das contribuicdes da museologia para a analise, principalmente
a partir das discussées contemporaneas sobre o Patriménio Cultural Carioca e o
projeto Reviver Centro, com sua recém-lancada proposta de transformar a Rua da

Carioca na “Rua da Cerveja”.
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CAPITULO 1
PATRIMONIO CULTURAL CARIOCA
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De acordo com a definicdo aprovada em 24 de agosto de 2022, durante a
Conferéncia Geral do ICOM’ em Praga:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao
servico da sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta
e expbe o patrimdnio material e imaterial. Abertos ao publico,
acessiveis e inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Com a participacdo das comunidades, 0s museus
funcionam e comunicam de forma ética e profissional,
proporcionando experiéncias diversas para educacao, fruicdo,
reflexdo e partilha de conhecimentos. (Conferéncia Geral do ICOM,
2022).

Esta € a mais nova definicdo de museu realizada a partir de uma votacao.
Houve uma longa e controvérsia discussdo. Uma escolha delicada diante da
diversidade cultural das nossas sociedades.

Ainda sobre o novo conceito de museu, se destaca a importancia dos
termos, agora, inseridos: acessiveis, inclusivos, diversidade e sustentabilidade. E,
apesar de todos os avancos e retrocessos pelos quais a humanidade passa,
podemos acreditar na forca dessas palavras para que mudancas realmente
avancem no seio da sociedade mesmo que de forma gradual.

Complementarmente, o termo museologia apresenta cinco acepcoes
distintas. Isto, por ser uma disciplina em formacgéo e depender de traducao, neste
caso, encontrar o sentido dos termos em diferentes sociedades. Mas,
etimologicamente, significa “o estudo do museu” (Desvallées e Mairesse, 2013).

Das cinco acepgodes, duas sdo aqui abordadas, a “primeira acepgao, e a
mais disseminada, visa a aplicar, muito amplamente, o termo “museologia” a tudo
aquilo que toca ao museu e que remete, geralmente, no dicionario, ao termo

“museal.” (Desvallées e Mairesse, 2013 p. 61)

Da mesma forma que a museologia, o termo patrimoénio possui diferentes
acepcoes. Dentre elas a proposta por Francoise Choay (2006) ao considerar que o
termo esta intrinsecamente atrelado a algum bem legado para geracgdes futuras.

Assim, inicialmente, ligado as estruturas familiares das sociedades
patriarcais, o conceito de patriménio foi ressignificado na atualidade, indicando que

determinado bem possui valores intrinsecos e extrinsecos, atribuidos por

7 O Conselho Internacional de Museus — ICOM foi criado em 1946. Ele € uma organiza¢éo nio governamental
(ONG) que mantém relagdes formais com a UNESCO, executando parte de seu programa para museus, tendo
status consultivo no Conselho Econdmico e Social da ONU.
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determinada coletividade e que, por isso, merece ser preservado a posteridade
(Choay, 2006, p. 11).

Para melhor compreender as diferencas que ha nas denominacdes de
patrimdénio, € importante saber que a Convencéo para a Protecdo do Patrimbnio
Mundial Cultural e Natural, que foi elaborada e adotada, a partir de 1972, em Paris
(Franca), pela Conferéncia Geral da Organizacao das Nac¢des Unidas (ONU) para
a Educacéao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e ratificada pelo Decreto N° 80.978, de
12/12/1977, apresenta e distingue dois conceitos: a composicdo de patriménio
cultural e a formacao do patriménio natural.

Tempos depois, a Carta Magna do Brasil, de 1988, estabelece em seu Artigo
215, inciso | a “defesa e valorizagcdo do patriménio cultural brasileiro”. E, na
sequéncia, em seu Artigo 216, estabelece que “Constituem patriménio cultural
brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, & acéo, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988).

E importante considerar que “os diferentes contextos culturais em que as
pessoas vivem sao, também, contextos educativos que formam e moldam os jeitos
de ser e estar no mundo” (IPHAN, 2014, p.22).

E importante destacar que a premissa da func&o social do museu, esta em
consonancia com os direitos que qualquer ser humano de qualquer comunidade
detém e que estdo evidenciados na Declaracdo Universal dos Direitos Humanos.

Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida
cultural da comunidade, de fruir das artes e de participar do
progresso cientifico e de seus beneficios. (Artigo 27 Item 1, 1948)

Por outro lado, para Scheiner (2015), do ponto de vista tedrico € possivel
perceber o museu como um fenbmeno com as seguintes caracteristicas: liberdade,
pluralidade e a sua potencialidade como instancia de producdo de conhecimento
constante. Nesse sentido, da perspectiva social, 0 museu pode apresentar-se como
uma instituicdo (tal qual a familia, a igreja, o Estado, o teatro) que apreende,
ressignifica e reapresenta as manifestacoes percebidas e/ou valorizadas como
patrimonio.

Dito isso, é importante considerar que ndo existe um modelo Unico de
museu, uma vez que ele “ndo € uma coisa unica, mas o0 nome genérico dado a um

conjunto de manifestacdes do individuo e das diferentes coletividades, em
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diferentes tempos e espagos” (Scheiner, 1998, p. 162). A autora destaca que a
museologia, por sua vez, corresponde a um campo de carater transdisciplinar,
amalgamado ou transpassado por outras ciéncias, dedicada ao estudo da relacao
especifica entre 0 homem e o real, tendo como objeto de estudo o fendmeno
museu. Nesse contexto “O museu adquire, portanto, o papel de comunicador, uma
vez que coloca em discussdo a necessidade de estabelecer outras formas de

negociagao com o publico que considerem esses aspectos” (Souza, 2022, p. 46).

1.1 SALVAGUARDA DO PATRIMONIO CULTURAL,
VALORES E LUGAR

Existe uma tensao inerente ao processo de patrimonializagao e, dentre as
forcas envolvidas, uma dimensé&o importante diz respeito a relacao entre valores e
lugar. Ulpiano Meneses no texto da transcricdo de sua conferéncia “O campo do
patriménio cultural: uma revisdo de premissas” (MENESES, 2012) traz uma
importante contribuicdo sobre a questdo dos valores atribuidos ao patriménio
cultural, como uma reflexdo provocativa para se repensar a matriz de valores que
deveria nortear o trabalho de especialistas. O autor faz referéncia a uma caricatura
gue da o tom do debate e os conflitos presentes entre essa sobreposicao de lugares

cotidiano e lugares viajantes. No texto ele descreve um cartum:

Nessa imagem, no interior hieratico, solene e
penumbroso de uma catedral gotica (Chartres), aparece
uma velhinha encarquilhada, de joelhos diante do altar-
mor, profundamente imersa em oracdo. Em torno dela,
a contempla-la interrogativamente, dispbe-se um
magote de orientais, talvez japoneses. A presenca de
um guia francés nos permite considerar que se trata de
turistas em visita a catedral. O guia toca os ombros da
ancia e lhe diz: - "Minha senhora, a senhora esta
perturbando a visitagao". Eis um retrato impressionante
da perversidade de certa nogcado de patriménio cultural
vigente entre nés. (MENESES, 2012, p. 26)

No texto ele segue a analise sobre valores, identificando a velhinha como
moradora da cidade e para quem aquele lugar € parte de seu cotidiano. Nesse

sentido, a atividade dela seria territorializada, em contraposicao a dos turistas para
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quem a visita a catedral seria desterritorializada (MENESES, 2012). Indo além, ele
destaca que, potencialmente, a apropriacdo da velhinha é (i) afetiva, (ii) estética
pelos estimulos ambientais e (iii) cognitiva, na medida em que mesmo nao sendo
especialista em “arquitetura gética do século XII” ela possivelmente compreende a
antiguidade do espaco, as experiéncias acumuladas ali e o papel daquele lugar
para sua cidade e comunidade (MENESES, 2012). Meneses (2012) explora ainda
o0 quanto “bem cultural” para ela é efetivamente um bem, no sentido de ser algo
bom. Boa de vivenciar e algo bom no sentido de sua utilidade.

Por outro lado, a relacdo dos turistas com o lugar esta ligada a contemplacéo
da catedral e a mediacdo do guia. Para eles a cultura, ou o bem cultural pode
aparecer como um dominio a parte na vida (MENESES, 2012).

Portanto,

E preciso introduzir outros critérios para avaliar os
circulos concéntricos de pertinéncia e interesse
do bem, que possam antes de mais nada definir
seu potencial de interlocucdo. A grade referéncia
deveria ser esse potencial de interlocucéo,
comecando sempre com os interlocutores locais.
(MENESES, 2012, p. 30)

Em outro texto, Meneses destaca o risco de, nesse cenario o patriménio ser
fetichizado o que, nas palavras dele, significa o “deslocamento de sentidos das
relacdes sociais (...) para os artefatos, criando-se a ilusdo de sua autonomia e
neutralidade” (1998, p. 91). Trata-se dos bens que Choay (2006, p. 211) definiu
criticamente como “produtos culturais fabricados, empacotados e distribuidos para
serem consumidos” frequentemente pelo trade turistico.

Assim, o ponto em comum entre a velhinha, os turistas e o guia é o fato de
estarem no mesmo lugar, muito embora se relacionem de forma distinta com ele,
tendo em vista os valores atribuidos ao lugar pelos sujeitos. O livro de Rogério
Haesbaert (2017) que fomentou a provocacédo central da tese, ou seja, a
possibilidade de existirem “lugares cotidianos” e “lugares viajantes” coloca o
conceito de lugar numa posicéao de destaque na tese e dialoga com a reflexdo de
Meneses.

E importante destacar que a nogéo de lugar compreendida tanto na presente

tese quanto pela leitura realizada por Haesbaert (2017) esta ancorada da



18

perspectiva de Massey (2000) no ja classico “Um sentido global de lugar”, onde a
autora faz uma defesa de um sentido “progressista de lugar”. Para ela, o lugar tem
um sentido potencialmente reacionario e outro progressista, o0 primeiro €
problematico uma vez que entende que o lugar tem identidade singular e esséncia,
ou seja, exige um “tragado” de fronteiras e, consequentemente, um nds versus um
eles (MASSEY, 2000). Ela destaca que essa nocdo reacionaria dialoga
profundamente com localismos e nacionalismos, mas que € preciso pensar um
sentido de lugar que seja mais adequado aos dias atuais e que para tanto &
necessario construir uma nocdo progressista de lugar. Um lugar entendido como
processo e ndo estatico. Principalmente porque lugares ndo tem identidades
anicas, e sao repletas de conflitos internos. Assim a especificidade de um lugar é
constantemente construida (MASSEY, 2000). Ou seja, um sentido de lugar que se
constréi na relagdo com outros lugares.

Uma contribuicdo importante para o tema é apresentada por Bhabha (1998)
ao deslocar a discussdo de diversidade cultural para a diferenca cultural. A
premissa impde uma outra categoria cara as analises propostas por ele e
pertinentes a reflexdo da dissertacao, a criagcdo de um espaco cultural hibrido.
Logo, nédo se trata da estabilizacdo de um lugar nem de identidades fixas de
sujeitos, mas sim da constituicdo de sujeitos culturais hibridos. Assim, é possivel
considerar que "o momento hibrido tem um valor transformacional de mudanca que
reside na rearticulagéo, ou traducao, de elementos que nédo sdo nem o Um (a classe
trabalhadora como unidade) nem o Outro (as politicas de género), mas algo mais,
que contesta os termos e territorios de ambos" (Bhabha, 1998, p. 55). E importante
considerar que essa mobilizacdo do conceito de cultura proposto por Bhabha
(1998), também pretende pensar o conceito a partir do hibridismo, como oposic¢ao
ao exotismo inerente ao multiculturalismo, por exemplo.

Nesse sentido, o hibridismo € uma chave de leitura importante para
compreender o bar tradicional como um espaco sobretudo de sociabilidade e
vitalidade. Para Holzer (2003), a sociabilidade é um elemento fundamental para o
entendimento de lugar no ambito da geografia humanista. Isso porque, o bar
permeia as vivéncias e a memoria de quem circula por entre as ruas do entorno e
dentro do proprio estabelecimento. Portanto, o bar configura-se como um lugar na
medida em que viajantes e moradores depositam nele uma carga emocional que

se articula com a histéria do préprio bar.
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Assim é dessa leitura de lugar que me aproximo para analisar os bares
tradicionais como potenciais “lugares cotidiano” e “lugares viajantes”. No capitulo
introdutério ao livro “Por amor aos lugares”, Haesbaert (2017) faz referéncia ao
Aleph® de Borges para refletir que o “lugar” que consegue sintetizar o universo,
jamais se realizou” (p. 10). Indo além, o autor pondera que o lugar também é onde
se encontra o outro, seja ele humano ou, ainda, o outro geografico e,
consequentemente, € capaz de transformar nossa vida como individuos e como
sociedade. Seja ele um lugar cotidiano ou viajante, Haesbaert (2017) destaca que
o lugar é “criador de conexdes, afetividades, identidades, em suma, diferengas” (p.
14). H&, no entanto, um alerta sobre esse apelo da diferenca como norma, 0 que
esvazia o termo. Como bem pontua Haesbaert (2017) “até os grandes capitalistas
usam e abusam da mercantilizacdo da diferenca (...) como criadora de valor (de
troca) ” (p. 10). Essa € uma pratica aplicada recorrentemente no contexto da
atividade turistica e que esta em sintonia com a reflexdo mencionada anteriormente
de Meneses (1998) sobre a fetichizacao.

Nesse sentido, “lugar cotidiano” é entendido como sendo “vivido em toda a sua
densidade”, tal qual a velhinha no texto de Meneses, por outro lado o “lugar viajante”
se refere a lugares néo cotidianos, moldados pelo lazer enquanto o cotidiano seria
moldado pela triade trabalho, familia e lazer. Seja como for, muito mais do que
simples local (enquanto unidade de extenséo geografica minima) ou localiza¢éo (o
“onde” de um fendmeno), o lugar compreenderia ndo s6 um conjunto concreto na
realizacdo de relagBes sociais, mas também os vinculos mais subjetivos de um
determinado “sentido de lugar’ (HAESBAERT, 2017, p.15).

Como mencionado anteriormente, € possivel estabelecer pontes entre essa
perspectiva de lugar e o debate realizado por Meneses (2012) a respeito da praxis
e da representacdo. Sobre tais conceitos, 0 autor destaca que a pratica esta
territorializada na cidade e ndo esta, necessariamente, interessada em comunicar
ao outro (MENESES, 2012). Por outro lado, a representacdo € um espetaculo
pensado para o outro ver e que esta desterritorializado da cidade. Nesse sentido,

o risco estd em “o uso cultural da cultura ao invés de estabelecer uma interacéo

8 O Aleph é um conto, em um livro de mesmo nome, do escritor argentino Jorge Luis Borges. No
conto o protagonista se depara com a possibilidade de conhecer o ponto do espaco que abarca
toda a realidade do universo num local bastante inusitado: no pordo de um casaréo situado em
Buenos Aires, prestes a ser demolido. Este ponto recebe a alcunha de Aleph - a letra inicial do
alfabeto hebraico, correspondente ao alfa grego e ao a dos alfabetos romanos.



20

das representacdes e praticas, privilegia as representacfes que eliminam as
praticas” (MENESES, 2012, p. 29).

Ha uma correlagcéo aqui entre a leitura de Meneses (2012) com a realizada por
Zukin (2009) ao observar que a sintese cultural das cidades do inicio do século XXI
€ oferecer um comércio com producdo agricola em pequena escala em hortas
comunitarias em frente a filiais de supermercados de cadeia, vendedores
ambulantes ao lado de grandes redes de varejo. Para essa reflexdo ela mobiliza a
nocéo de autenticidade, destacando que esse € um conceito ambiguo que pode
ser, por um lado, quase mitico que faz referéncia a um enraizamento em um tempo
e lugar e, por outro lado, criatividade e inovacao (ZUKIN, 2009). Ela destaca, no
entanto que autenticidade é frequentemente utilizada como um argumento moral e
elitista. O Tema é revisitado no capitulo 3 com mais propriedade.

No entanto, mesmo com essas ambiguidades, a autenticidade é
frequentemente mobilizada quando se fala de identidade e lugares e experiéncias
reais (ZUKIN, 2009). Esse seria o0 caso da velhinha na catedral, naquele momento
existe uma relacdo de pertencimento. Meneses (2012) destaca que esse é o
mecanismo dos processos de identidade que nos situa no espaco, assim como a
memdaria nos situa no tempo: para ele essas sao as duas coordenadas que balizam
nossa existéncia. Assim, supde-se que a relacdo da velhinha com a catedral ndo é
pontual, e sim existencial. O mesmo pode ser dito sobre os bares tradicionais, uma
vez que o processo de patrimonializacdo deles se da justamente por essa relacéo
especial estabelecida entre o bindmio identificado por Meneses (2012):
pertencimento e memoria.

Zukin (2009) aponta que incorporar autenticidade ao debate sobre cidade e
patriménio ndo pode funcionar como uma afirmac¢do de superioridade moral, mas

sim uma alavanca para reivindicar espaco.

To achieve this, we must politicize the meaning of
authenticity to include the right to put down roots,
a moral right to live and work in a space, not just
to consume it.° (ZUKIN, 2009, p. 552)

9 Tradugéo livre da autora: Para conseguir isso, devemos politizar o significado de autenticidade para incluir o
direito de criar raizes, um direito moral de viver e trabalhar em um espago, ndo apenas de consumi-lo.
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Esse movimento dialoga com o tema do capitulo 2, que procura entender e
problematizar o patriménio cultural como um direito, além dos processos legais
envolvidos na salvaguarda. As incoeréncias do processo de patrimonializacado néo
passam despercebidas na observacdo precisa que Laurajane Smith (2006) faz,
imprimindo uma perspectiva critica sobre o termo, sem, no entanto, perder o bom-

humor, ao afirmar que “There is, really, no such thing as heritage”, pontuando que

it is a statement that | will qualify, but it needs to
be said to highlight the commonsense assumption
that ‘heritage’ can unproblematically be identified
as ‘old’, grand, monumental and aesthetically
pleasing sites, buildings, places and artefacts.
What | argue in this book is that there is rather a
hegemonic discourse about heritage, which acts
to constitute the way we think, talk and write about
heritage. The ‘heritage’ discourse therefore
naturalizes the practice of rounding up the usual
suspects to conserve and ‘pass on’ to future
generations, and in so doing promotes a certain
set of Western elite cultural values as being
universally applicable. Consequently, this
discourse validates a set of practices and
performances, which populates both popular and
expert constructions of ‘heritage’ and undermines
alternative and subaltern ideas about ‘heritage’. At
the same time, the ‘work’ that ‘heritage’ ‘does’ as
a social and cultural practice is obscured, as a
result of the naturalizing effects of what | call the
‘authorized heritage discourse’.X® (SMITH, 2006,
p. 11)

E importante destacar que no caso brasileiro a Constituicdo Federal de 1988
deu um importante passo no sentido de considerar o patrimdnio cultural como fato

social (MENESES, 2012). Ulpiano Meneses destaca que as legislacdes anteriores

10 Traducéo livre da autora: Na verdade néo existe isso de patrimonio... essa é uma afirmacédo que
qualificarei, mas precisa ser dita para destacar a suposi¢ao do senso comum de que “patriménio” pode ser
identificado sem problemas como locais, edificios, lugares e artefatos “antigos”, grandiosos, monumentais e
esteticamente agradaveis. O que defendo neste livro é que ha sim um discurso hegemdnico sobre o
patrimdnio, que atua para constituir a forma como pensamos, falamos e escrevemos sobre patriménio. O
discurso do “patriménio”, portanto, naturaliza a pratica de reunir os suspeitos usuais para conservar e
“passar” para as geragdes futuras e, ao fazé-lo, promove um certo conjunto de valores culturais da elite
ocidental como sendo universalmente aplicavel. Consequentemente, esse discurso valida um conjunto de
praticas e performances, que povoam construgdes populares e especializadas de “patriménio” e mina ideias
alternativas e subalternas sobre “patriménio”. Ao mesmo tempo, o ‘trabalho’ que o ‘patriménio’ ‘faz’ como
pratica social e cultural é obscurecido, como resultado dos efeitos naturalizantes do que chamo de ‘discurso
patrimonial autorizado’.
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contemplavam a no¢do de que era o poder publico que instituia o patrimoénio
cultural, composto somente de bens tombados. Assim, o ato tombamento, “conferia
um valor cultural - daquele valor que credenciava a inclusdo do bem num rol
formalmente definido” (MENESES, 2012, p. 33).

A nova Constituicdo Federal, no entanto, “reconheceu aquilo que é posi¢ao
corrente, ha muito tempo, nas ciéncias sociais: 0s valores culturais (os valores, em
geral) ndo sdo criados pelo poder publico, mas pela sociedade. O patrimonio €&,
antes de mais nada um fato social” (MENESES, 2012, p. 33-34). Essa foi uma
mudanca importante e parte da mudanca do que Falc&o (2000) identifica como uma
“reducao do Brasil”, onde o “patrimdnio historico virou sinbnimo de igrejas barrocas,
palacios e casas-grandes” (s.n.). Assim, estado e o governo obviamente participam
da criacdo desses valores, privilegiando ou marginalizando uns e outros, mas
sempre no jogo das préticas sociais (MENESES, 2012; PAES-LUCHIARI, 2006).

Essa mudanca de chave atrelada ao entendimento do patrimonio como fato
social obviamente ndo exclui a perspectiva do especialista ou do técnico, mas
coloca em posicdo de destaque a perspectiva usuario, do usufruidor - em outras
palavras, a perspectiva da velhinha do cartum apresentado anteriormente.

Nesse sentido, essa leitura é relevante quando passamos a observar a
tendéncia de protecao dos bares em diversas cidades do mundo. Uma vez que ela
conta com o aporte material do bar, mas é importante observar que a salvaguarda
dos bares € indissociavel da prética social que acontece naquele lugar. Sobre o
tema Meneses (2012) destaca que

Podemos concluir que o patriménio cultural tem
como suporte, sempre, vetores materiais. 1sso
vale também para o chamado patrimonio
imaterial, pois se todo patrimbénio material tem
uma dimenséao imaterial de significado e valor, por
sua vez todo patriménio imaterial tem uma
dimenséo material que lhe permite realizar-se. As
diferencas ndo sao ontoldgicas, de natureza, mas
basicamente operacionais. (MENESES, 2012, p.
31)

7

Nesse ponto é importante revisitar Simmel (2003) em sua literatura de
viagem pela Italia. Ao analisar a cidade de Roma ele observa que a grandeza da

cidade esta nas multiplas interpretacdes que ela permite. Para ele, Roma nao teria
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toda a sua grandeza se “sua fruicdo apenas admitisse uma interpretacao, se ela
ndo se assemelhasse a propria natureza, que fala para cada um na sua propria
lingua e permite a cada um frui-la e entendé-la de acordo com o seu coracao”
(SIMMEL, 2003, p. 116). Indo além ele usa de uma metafora com a obra Goethe

para apontar a relagdo semelhante a obra e autor que existe na cidade:

E justamente esta unidade que provoca no seio
da fruicho de Roma um fendmeno psicolédgico
que, normalmente, surge apenas perante as
individualidades de maxima dimensdo. O
patriménio que Goethe representa para nos
adquire o seu alcance incomensuravel pelo facto
de, por detrds de cada uma das suas afirmacoes,
estar para nos o Goethe inteiro. N6s nao fruimos
nenhuma dessas afirmacdes apenas pelo seu
conteudo directo, ndo limitamos o seu significado
ao sentido que teria se fosse uma frase anénima;
pelo contrario, enriquecemo-las com tudo aquilo
gue a associacdo de que elas se devem
justamente a Goethe Ihes acrescenta, nelas faz
ressoar.

Porque o sentido de todo o enunciado esta
precisamente — nunca € demais insistir nesta
evidéncia — apenas naquilo que ele nos estimula
a pensar e nos obriga a pensar. SIMMEL, 2003,
p. 114

A observacdo de Simmel sobre Roma serve de gancho para avaliar como a
chancela atribuida a um bar, como bar tradicional passa a estabelecer uma relacéo
de parte e todo tal qual no caso de Roma. Ou seja, tal qual na obra de Goethe onde
as palavras atingem um “alcance incomensuravel” simplesmente por serem parte
da obra de Goethe. Assim, 0 mesmo passa a acontecer com o0s bares, patriménio
registrado dessa espacializacdo da memoria coletiva da cidade. Assim, um chopp
e um croquete no Bar Luiz também estéo impregnados ndo so6 do seu sentido direto
de consumo em qualquer bar, mas também da respectiva histéria, vinculos afetivos

e da consequente patrimonializagéo do lugar.

1.2 DE BAR EM BAR
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Esta secao vai analisar tanto referéncias na literatura especializada sobre
bares em geral, quanto referéncias sobre bares tradicionais no cenério carioca.
Entre as referéncias sobre bares, ha uma importante contribuicdo a essa reflexao
na tese da Wanda Freire (2011) sobre os cafés parisienses e 0s botequins cariocas
onde é destacado o vinculo intrinseco desses lugares com as calgcadas, destacando
essa mistura de espaco publico e privado. Indo além ela aponta que as mesas nas
calcadas tém o atrativo de estarem a um so tempo dentro e fora, elas sdo em parte
0 espaco privado, lugar da seguranca e da intimidade e por outro lado séo o espaco
do encontro, do convivio e do exercicio dos sentidos (FREIRE, 2011, p. 4).

Desde meados do século XVII, os cafés espalhados em diversas cidades
europeias consolidaram-se, principalmente, com o estatuto de ser um dos mais
importantes espagcos de comunicacdo da época, ele era o lugar onde as noticias
comentadas e, consequentemente, provocavam acalorados discursos (FREIRE,
2011). E de Sennett (1988) a observacio de que ndo havia restricio entre essas
conversas, ele demonstra isso com o caso londrino, onde existiam regras

divulgadas aos clientes:

A fim de que as informacfes fossem as mais
completas possiveis, suspendiam-se
temporariamente todas as distincbes de estrato
social; qualquer pessoa que estivesse sentada
num café tinha o direito de conversar com quem
guer que fosse, abordar qualquer assunto, quer
conhecesse as outras pessoas, quer ndo, quer
fosse instada a falar, quer nao. Era
desaconselhavel fazer referéncias as origens
sociais das pessoas com quem se falava no café,
porque isso poderia ser obstaculo ao livre fluxo da
conversa. (SENNETT, 1988, p. 108-109)

Freire (2011) destaca que as regras londrinas nos cafés e a liberdade de
expressao sao ratificadas por Habermas para quem a publicidade vem do calor da
discusséo e que reconhece nos cafés o estatuto de espago de comunicacgdo. Essa
observacéo dialoga diretamente com os apontamentos realizados no capitulo 3, a
partir das reportagens de jornal.

Esse aspecto do que é ordinario e cotidiano presente no registro dos bares

tradicionais encontra uma correlagcdo importante realizada por Gustavo Rocha-
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Peixoto ao destacar que “mesmo trechos nada excepcionais de tecido urbano
tradicional se constituem na imagem de cidade que nos permite distinguir cada
cidade entre as demais” (Rocha-Peixoto, 2012, p.3). Assim, a patrimonializacédo dos
bares tradicionais cariocas diz respeito ndo somente a nocéo de lugar afetivo e de
encontro com o outro, mencionado anteriormente, ele €, ainda, um componente
importante no tecido urbano da cidade e no que distingue e/ou caracteriza a cidade
do Rio de Janeiro.

Nesse sentido, pode-se inferir que os bens salvaguardados tém um papel
importante também de orientacdo na cidade. E possivel retomar aqui a metafora do
fio para avaliar o papel do patrimdnio cultural na orientagdo e desorientagdo na
cidade. Jeanne-Marie Gagnebin (2009) faz referéncia ao Minotauro na mitologia
grega e o fio que Ariadne entrega para que Teseu conseguisse sair do labirinto. E
de Walter Benjamin uma série de fragmentos sobre as memdérias da infancia em
Berlim, nos textos ele fala de uma cidade que ja ndo existe mais, pois Berlim havia
passado por uma série de reformas e a cidade tal qual ele lembrava sé existia ha
memoria. O labirinto, tal qual a Berlim que Benjamin reencontra, é esse espaco de
desorientagéo.

Assim, se por um lado, as constantes mudangas no tecido urbano
desorientam seus transeuntes, a salvaguarda patrimonial pode desempenhar um
papel importante na orientacdo da cidade, tal qual o fio de Ariadne. Retomando
Rocha-Peixoto (2012) e Simmel (2003) esse papel de orientacdo se soma as
imagens da cidade e suas dimensdes como bem cultural apontadas anteriormente
por Meneses (1996).

Esse importante papel simbdlico é conflitante, no entanto, com o0s
empreendedores que enxergam os bens salvaguardados como entrave na “roda do
progresso” (ROCHA-PEIXOTO, 2012). Meneses (2012) aponta, contudo, que nao
existe antagonismo entre a salvaguarda e a dimensao econdmica. Inclusive porque
h& uma dimenséo econbémica no bem cultural, assim como uma dimensao cultural
no bem econémico. O campo dos valores ndo € um mapa em que se tenham
fronteiras demarcadas, rotas seguras, pontos de chegada precisos. E, antes, uma
arena de conflito, de confronto - de avaliacdo, valoracéao.

Nessa disputa de valores ha um importante panorama a ser tracado sobre o
contexto no qual ocorreu o processo de salvaguarda dos bares no caso da cidade

do Rio de Janeiro. A pesquisa realizada por Costa e Rodrigues (2021) entre 2012
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e 2014 contemplou trabalhos de campo, pesquisa documental e entrevistas nos
primeiros doze bares, que se tornaram bens culturais da cidade do Rio de Janeiro.
Os autores apontam o0 quanto o timing e o processo de registro dos bares estéo
imbricados. Destacando o processo subsequente de bares sendo fechados, com
uma sequéncia de grandes eventos tendo a cidade do Rio de Janeiro como sede,
culminado com o potencial de reposicionar a cidade como destino turistico de
destaque.

Isso significa considerar que o registro dos bares estd diretamente
relacionado as transformagcbes da cidade nos anos que antecederam o0s
megaeventos, com investimentos, projetos e politicas publicas com reflexo direto
na vida urbana e cultural do Rio de Janeiro. Hobsbawn (2012) ja destacava o papel
da ‘“invencdo das tradigcbes”, corroboradas pela onda memorialistica que
paradoxalmente acompanha as mudancgas tanto urbana quanto na sociedade.
Nesse caso a salvaguarda cumpre também um papel de garantia em um momento
de inseguranca. O grafico a seguir, extraido a partir de dados do Patriménio Cultural
Carioca do Data.Rio!, ilustra esse movimento em relacéo a sinalizacéo dos bens
em questdo na cidade do Rio de Janeiro, a quantidade de placas representa a
totalidade das categorias e ndo somente os botequins.

11 Disponivel em: https://www.data.rio/apps/PCRJ::app-patrim%C3%B4nio-cultural-carioca/explore
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Figura 1: Grafico de sinalizag&o das Placas do Patriménio Cultural Carioca. Fonte: Elaboracéo da
autora a partir de dados do Data.Rio

E importante observar que, tal qual discutido anteriormente, o registro e
sinalizacdo dos bens culturais do Patriménio Cultural Carioca atinge seu pico
justamente no momento que antecede a realizacdo dos megaeventos. Assim,
nessa esteira de profundas transformacdes “os bares poderiam, como bens
culturais, assumir esse papel de dialogo entre cosmopolitismo e tradicado” (COSTA
e RODRIGUES, 2021, p.121). Ha que se salientar, que os dados, no entanto ndo
dizem respeito somente a sinalizacdo dos bares, uma vez que eles englobam as
outras categorias do Patriménio Cultural Carioca como: Negdcios Tradicionais,
Samba, Art-Déco, Cinemas, Aguas, Trem, Bossa Nova, Era Do Radio, Liberdade,
Praca Tiradentes e Porto.

Como consequéncia desse empenho de “salvar os bares do transcurso do
tempo” ha uma reorientagdo em relagcao ao presente e ao futuro daquele bem, uma
vez que a salvaguarda indica o que deve permanecer em meio as transformacdes
(COSTA e RODRIGUES, 2021). Os decretos'? de registro dos bares é indicativo do
reconhecimento desses espagos como agentes das sociabilidades e da cultura

urbana carioca e, como bem aponta a pesquisa de Costa e Rodrigues (2021), vem

12 Decreto n° 34869 de 5 de dezembro de 2011 e decreto n® 36605 de 11 de dezembro de 2012
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acompanhado de outras iniciativas para dar visibilidade aos bares como um todo
como é o caso do guia “Rio Botequim'3” e o concurso anual “Comida di Buteco™*“.
Ha que se observar, ainda, as consequéncias desse processo, uma vez que

Com a valorizagéo dos bares como lugar de visita,
inclusive de turistas, se verificou um movimento
de gourmetizacdo das tradicbes de modo a
transforma-las em objetos de consumo,
mantendo-as como peca de desejo que
compunha o quadro de referéncias da identidade
carioca. (COSTA,; RODRIGUES, 2021, p.123).
No entanto ha que se destacar o quanto os bares cariocas ja operavam como
referéncias culturais muito antes de serem chancelados como integrantes do guia
Rio Botequim, vencedores-competidores do Comida di Buteco, ou bens culturais.
O que inclui o bar no compilado de representacfes e identidades da cidade sdo
justamente os valores de sociabilidade e continuidade.
Costa e Rodrigues (2021) apresentam uma importante rota de fuga para

escapar por um lado da gourmetizacao e, acrescento, da fetichizacao dos bares.

E preciso que se dé real atencdo ao bar — como
ele se tornou 0 que ora se apresenta — de forma
tal que as pessoas que o frequentam tenham
nocdo do que significa aquele lugar, quais as
relacdes que ele estabelece com o seu entorno e
onde nele se observam as tradicbes que tornam
especificas a cultura urbana e a identidade
cariocas. (COSTA; RODRIGUES, 2021, p.124).

Como parte desse exercicio de dar atencao efetiva ao bar e, a partir de sua
pesquisa de campo, Costa e Rodrigues (2021) indicam que a continuidade €
provavelmente o que oferece a qualidade de tradicional ao bar e nao
necessariamente a sua antiguidade. Essa € uma observagédo fundamental para a
investigacdo sobre os bares. Principalmente por estabelecer um dialogo com a
nocao de genius loci ou “espirito do lugar”, abordada com maior aprofundamento
no capitulo 3. O entendimento do termo, conforme Norberg-Schulz (2006), esta

relacionado ao patriménio cultural, pois se refere ao espirito ou carater de um lugar,

13 O guia com diversas edi¢des organiza por eixos e temas os botequins da cidade.

14 Comida di Buteco é um concurso gastronémico, considerado o maior evento gastronémico de
Minas Gerais e um dos maiores do Brasil. Foi criado em 1999 pelo gastrénomo Eduardo Maya e
teve seu lancamento no ano de 2000 na cidade de Belo Horizonte.
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moldado pela sua historia, cultura, paisagem e arquitetura. Em outras palavras, € a
esséncia que faz de um lugar unico e especial.

Assim a valoracdo de um bar como sendo tradicional, ndo diz respeito
necessariamente aquilo que é antigo e imutavel no tempo “mas aquilo que é
simbolicamente significativo para a comunh&o e identificacdo de um aspecto social
e que consegue se ressignificar ou se reinventar, apesar da passagem do tempo”
(COSTA; RODRIGUES, 2021, p. 126).

1.3 TURISMO

O turismo, considerado como uma atividade produtiva mundial e que
interfere na organizacao do territdrio requer controle tanto do governo quanto da
sociedade, na medida em que requer a aplicacdo de politicas publicas e privadas.
Assim, enquanto fenbmeno complexo e atividade produtora e consumidora do
espaco, utiliza inclusive os diferentes elementos do patriménio cultural como
matéria-prima, para a organizacdo da oferta de produtos turisticos locais (DIAS,
2006). Nesse sentido, os bens patrimonializados apresentam uma dupla funcéo,
por um lado, devem servir as necessidades cotidianas da comunidade local,
proporcionando espacos de sociabilidade e lazer aos moradores. Por outro lado,
eles devem ir ao encontro dos interesses da cadeia produtiva do turismo, compondo
o produto turistico ofertado, pois sdo vistos como lugares de referéncia e simbolos
identitarios da cultura local pelos turistas, visitantes e atores locais (RODRIGUES,
2012).

Nesse sentido o fenbmeno turistico apresenta-se como um poderoso meio
de valorizacdo do significado patrimonial de objetos, lugares e praticas sociais
(GAGLIARDI, 2015). Sobre o tema, Lavandoski e Giglio (2019) destacam que as
discussbes atuais sobre as formas de uso e de apropriagdo do patrimonio cultural
pelo e para o turismo evidenciam a promocéo mercadologica dos espacos urbanos
patrimonializados. Indo além, consideram que essa atribuicdo de valor aos
patrimdnios culturais pelos diferentes agentes sociais evolvidos, o que inclui 0os
préoprios turistas, vem conferindo atributos e significados singulares aos objetos,
lugares e praticas sociais.

A reflexdo permite também uma andlise sobre a dialética entre patriménio

como “mercadoria” e “bem simbdlico” e da sua articulagdo com o turismo, a



30

geografia e o desenvolvimento econémico, transformando cidades histéricas,
paisagens, monumentos e demais manifestagbes em produtos de consumo
cultural, isto é, destinados a fins econémicos que se beneficiam simbolicamente de
seu status historico e patrimonial (LEITE e CAPONERO, 2015).

1.3.1 Circuito do Patrimoénio Cultural Carioca

Os Circuitos do Patriménio Cultural Carioca sdo uma organizacao tematica
de bens -culturais com diferentes categorias de protecdo, sinalizados e
categorizados da seguinte forma: 4guas; art-déco; bossa nova; botequins; choro;
cinemas; diversidade religiosa; diversidade sexual; era do radio; heranca africana;
liberdade; literatura; Machado de Assis; modernismo; mausica; negdécios
tradicionais; poesia; porto; Praca Tiradentes; RioFilme; samba, teatro; trem®®.

Até o momento, foram instaladas 264 placas, considerando todos os
circuitos. E possivel observar a concentracédo de pontos no eixo centro-zona sul da
cidade no mapa 1, que se sobrepde a cartografia turistica oficial da cidade (Oliveira,
2017).

Mapa 2 - Distribui¢cdo das Placas do Patriménio Cultural Carioca.
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Fonte: App Patrimdnio Cultural Carioca.

E importante constatar, ainda, que o eixo da Barra da Tijuca ndo conta com
sinalizacdo, embora o bairro tenha sido incorporado como regido de interesse

15 Disponivel em: https://www.data.rio/apps/PCRJ::app-patrim%C3%B4nio-cultural-carioca/explore
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turistico tanto pela cartografia oficial produzida pela cidade, quanto pelo trade do
turismo desde 2016 (Oliveira, 2017).

Considerando a pesquisa desenvolvida ao longo do mestrado em Arquitetura
e Urbanismo?®, é possivel notar semelhancas entre a disposi¢do da cartografia das
letras dos sambas produzidas para a dissertacdo em questdo e 0 mapa que se
desenha quando a sinaliza¢@o do Patrimonio Cultural Carioca € espacializada. Nos
dois casos, ha um movimento entre a regido central da cidade e o eixo ao redor da
Avenida Brasil e dos ramais dos trens urbanos, movimento que nao é
acompanhado pela cartografia turistica oficial da cidade.

A tabela 5 ajuda a ilustrar a desproporgéo entre as regides da cidade,
embora os graficos de adensamento populacional sejam quase inversamente

proporcionais, conforme demonstra a tabela 6:

Tabela 1 -— Distribuicdo das placas do Patrimonio Cultural Carioca por Regido da Cidade.

Distribuicao das placas do Patriménio Cultural Carioca
por Regiao da Cidade
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Fonte: elaborado pela autora.

16 A dissertacdo de mestrado teve como objetivo analisar e comparar os discursos produzidos pela
cartografia turistica e pelo samba em suas narrativas sobre a cidade do Rio de Janeiro desde o
inicio do século XX. A metodologia adotada estabeleceu uma construcdo cronoldgica para
evidenciar diferentes discursos sobre a cidade, com base em mapas turisticos produzidos entre os
anos de 1914 e 2016 e em sambas contemporaneos. Foi possivel confrontar os discursos
produzidos nas letras dos sambas e na cartografia com as transformac¢des urbanas pelas quais a
cidade passou. Como resultado, oito mapas espacializam e comparam a distribuicdo das referéncias
dos mapas turisticos e do samba no tecido urbano. O trabalho problematizou, ainda, a falta de
representacdo do cotidiano dos moradores nos mapas turisticos, além de evidenciar como as
mudancas da cidade se relacionam com a histéria do samba e com o deslocamento dos locais de
interesse turistico na cidade.
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Tabela 2 - Distribuicdo da populacdo por regido da cidade.

Distribuicao da populacido por Regidao da Cidade
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Fonte: elaborado pela autora.

Portanto, o contraponto com a cartografia turistica € relevante, uma vez que
a organizacao dos bens culturais em circuitos se comunica diretamente com o perfil
de visitantes dos bares, que contempla tanto moradores quanto turistas. Nesse
sentido, é necessario pactuar que, por esséncia, a cartografia turistica € um
panorama da narrativa turistica oficial, a despeito da relacdo dos moradores com a
sua cidade.

Em relacdo aos mapas turisticos elaborados ao longo do século XX, Ana
Carmen Casco (2008)'7 pondera que sdo documentos que retratam a cidade com
um objetivo e uma intencionalidade particular em cada momento da histéria. Ainda
assim, os mapas, de forma geral, devem ser interpretados como fato social
culturalmente produzido, onde as representacbes sao parte de trama de
significados e sentidos (Casco, 2008).

A observagédo da cartografia turistica permite observar, entre outras coisas:
“‘como o circuito turistico opera na cidade, em cada momento, ao sabor das
tecnologias de transporte, das tramas da circulagdo, dos valores simbdlicos da
fruicdo dos espacos — edificados, naturais ou paisagisticos — e dos habitos
culturais” (Casco, 2008, p. 4).

17 Pesquisa desenvolvida na Biblioteca Nacional, dentro do Programa de Nacional de Apoio a
Pesquisa (2008), com a cartografia turistica disponivel no acervo.
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Nesse contexto, € fundamental problematizar sobre o que ndo aparece na
cartografia turistica de uma cidade. Esses mapas, instrumentos politicos, ndo dao
visibilidade a grande parte dos discursos dos moradores sobre a cidade, seus
afetos e desafetos.

Assim, parece fundamental refletir sobre como os mapas costumam ser
percebidos como uma reproducéo fiel e imparcial do mundo. Esse entendimento,
entretanto, ignora a importancia politica e os desvios e distor¢des intencionais ou
nao desses documentos (Harley, 2001). Para Harley (2001), os mapas sdo um meio
de imaginar e organizar o mundo dos homens.

Por isso, € necessario pontuar que a presente pesquisa avalia que os mapas

tém o potencial de atuar, também, como representacdo dos lugares:

O lugar enquanto experiéncia, espago vivido, espaco afetado,
projecdo do espago mental interior, onde a imagem, em geral, e a
cartografia, em particular, sdo formas de aproximacdo e
representacdo; uma proposta de geografia da memaria que explora
0os estratos do espago em busca de lugares. Descobrir o0s
significados outorgados e construir novos significados. (Des)
construir a cartografia ou construir sobre a cartografia geométrica
uma cartografia do lugar (Costa, 2007, p. 24).

Contudo essa representacdo do lugar ndo esta necessariamente presente
nos registros cartograficos. Ao contrario, 0 que se encontra € uma tendéncia a
pasteurizacdo do cotidiano dos moradores. Essa interface entre os lugares e o
cotidiano também esta presente na metafora de que o cotidiano e os lugares sao
bricolagens (De Certeau, 1998, p. 188) e que estamos ligados a eles por
lembrangas. Segundo o autor, “sé ha lugar quando frequentado por espiritos
multiplos” (De Certeau, 1998, p. 189).

Nessa interface entre lugar, turismo e cartografia, € importante retomar as
categorias de Haesbaert (2017) de “lugar cotidiano” e “lugar viajante” apresentadas
anteriormente, além de avaliar o potencial dos bares de permearem essas
categorias. Retomando o circuito de botequins do Patrimdnio Cultural Carioca, €
possivel observar que, dentro do contingente total de placas, 33 compdem esse

circuito, dispostas da seguinte forma pelo tecido urbano da cidade (mapa 3):
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Mapa 3 - Distribuicdo das Placas do Patrim6nio Cultural Carioca.
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O mapa 4 identifica os bares que compdem o circuito no centro da cidade do

Rio de Janeiro, dentre eles o Bar Luiz.

Mapa 4 - Distribui¢cdo dos Botequins do Patrimdnio Cultural Carioca no centro do Rio de
Janeiro.
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Além da sinalizacao, os circuitos estao disponiveis para consulta, incluindo
uma tabela de atributos com os respectivos dados georreferenciados, na plataforma
do Data.Rio*®. Uma busca sobre o circuito de botequins no centro do Rio contempla,

também, uma tabela de atributos com as seguintes informacdes:

Tabela 1 — Atributos do Bar Luiz.
Circuito Endereco Bairro | Ano Verbete
Fundado em 1887,
tradicional ponto de
Botequins Rya da Centro | 2011 en_contro o_|a bo_emlg
Carioca, 39 carioca. Foi o primeiro
lugar a servir chope na
cidade do Rio de Janeiro.

Fonte: elaborado pela autora com base no App Patrimbnio Cultural Carioca.

A coluna de verbetes é parte da justificativa técnica — em certa medida,
miope — para o registro do bar e a sua consequente incorporagdo ao circuito.
Chama atencéo o fato de o valor de antiguidade ser privilegiado em todos os bares
do centro do Rio de Janeiro.

A antiguidade do estabelecimento é um critério frequentemente privilegiado
pela atividade turistica, que, conforme mencionado anteriormente, n&o
necessariamente tem relacdo com a alcunha de tradicional atribuida a um bar. A
atividade turistica, no entanto, € um fenbmeno complexo e que merece uma
investigagdo mais apurada, com o intuito de delimitar os impactos do circuito.

Segundo Castro (1999), o turismo organizado no Brasil comec¢ou apenas no
inicio do século XX, tendo como principal centro a cidade do Rio de Janeiro. Essa
organizacao surgiu quando descobriram que “a imagem urbana é uma mercadoria
que pode gerar grandes lucros, notadamente com o turismo” (Abreu, 1998, p. 4).

Desde entdo, a cidade teve a sua imagem lapidada, acompanhando as
mudangas tanto na sociedade carioca quanto nas demandas dos turistas.
Recentemente, h& uma exacerbacdo desse processo, através do
empresariamento, um fenémeno em larga escala observado por Harvey (2006), em

que as cidades comercializam a sua propria imagem.

18 Disponivel em: https://www.data.rio/apps/PCRJ::app-patrim%C3%B4nio-cultural-carioca/explore
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Nesse contexto, a paisagem urbana é assolada por mecanismos que
transformam tudo em commodities (Meneses, 2006). Meneses pondera, ainda, que
o0 turismo esta no foco desse processo, mas nao € o Unico objetivo das cidades em
geral.

Também se vende a cidade para seus proprios habitantes (a
principal motivacdo seria entdo politica, mas ela pode dirigir-se a
empresarios de todo tipo, investidores, emigrantes de perfil
conveniente, estratégias geopoliticas, etc.) (Meneses, 2006, p. 52).

Nesse sentido, por ser uma atividade social e econémica dinamica, diversos
tedricos e instituicbes procuram definir o turismo de modo a refletir o seu amplo
papel na sociedade. A massificacdo da atividade turistica e 0s seus impactos
reforcam a importancia de se definir parametros e conceitos que ajudem
estudiosos, a sociedade em geral, gestores publicos, profissionais do trade turistico
e investidores a compreenderem as interfaces desse fendbmeno. Coriolano afirma

gue o turismo:

Enquanto prética social é também econdmica, politica, cultural e
educativa, envolvendo relages sociais e de poder entre residentes
e turistas, produtores e consumidores. O turismo é
simultaneamente 6Ocio e trabalho, produto do modo de viver
contemporaneo, cujos servicos criam formas confortaveis e
prazerosas de viver, restritas a poucos. (...) A riqueza do turismo
esta na diversidade de caminhos para sua producdo e apreensao,
nos conflitos e possibilidades de entendimento desse fenémeno.
Ele é, a um s6 tempo, o lugar das estratégias para o capital e das
resisténcias do cotidiano para os habitantes (Coriolano, 2006, p.
368).

Frequentemente, a atividade turistica se ocupa do consumo de bens
culturais, o que reconhecemos como “turismo cultural”. Esse segmento da atividade
turistica dialoga diretamente com a existéncia e a preservagdo do patriménio
cultural.

No Brasil, a Carta de Quito'®, documento do qual o pais foi signatério, é parte
do estreitamento dessa relacdo. Na carta, “se recomendava que os projetos de
valorizagdo do patriménio fizessem parte dos planos de desenvolvimento nacional
e fossem realizados simultaneamente com o equipamento turistico das regides

envolvidas” (Rodrigues, 2016).

19 Encontro no Equador promovido pelo Departamento de Assuntos Culturais da Organizacédo dos
Estados Americanos (OEA) em 1967.
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E importante pontuar que o entendimento do patrimonio cultural depende da
concepcao de cada época sobre 0 qué, para quem e por que preservar. No Brasil,
a visao do patriménio como lugar de memoria social s6 ganha forca na década de
1980. Essa perspectiva ressalta o conflito no campo simbolico da sociedade entre
0 que deve ser lembrado e o que pode ser esquecido (Rodrigues, 2016).

Nesse contexto, é importante destacar a caracteristica de fenémeno
apropriador presente no turismo, ja que o que quer que se venha chamar de
turistico sera sempre uma construcdo e, nessa dinamica, ele pode assumir tantas
conotacgfes quantas sejam as politicas que dele se utilizem. Sua capacidade de se
apropriar dos espacos, dando-lhes novos e multiplos significados, o torna um
fenbmeno cujo sentido dependerd sempre do ambiente onde ele ocorre e dos
objetivos de quem o promove (Gagliardi, 2012).

De modo complementar, Paulo Gomes lembra que “as coisas terdo
diferentes importancias e chamarao a atencéo dependendo do tempo disponivel e,
sobretudo, dos interesses particulares e da sensibilidade de cada um” (Gomes,
2013, p. 203). Indo além, ele afirma que o deslocamento realizado pelos turistas e
por moradores fazem surgir recortes espaciais distintos que, ao serem analisados
conjuntamente, nos possibilitam identificar o espaco de modo mais abrangente.

Essa identificacdo estd intimamente ligada ao conceito de visibilidade
apresentado por Gomes (2013), no qual trés elementos sédo determinantes: local;
publico e narrativa. Assim, € importante observar que “a visibilidade de um fato ou
fendmeno muda segundo as propriedades de sua exposi¢céo, segundo a ordem de
sua apresentacao” (Gomes, 2013 p. 41). Desse modo, a construgao de um percurso
orientado por uma cartografia turistica oficial tem como objetivo a construcéo de
uma visibilidade intencional da cidade.

Nesse contexto, a construcdo de imagens faz parte da narrativa sobre a
cidade. Assim, quando um visitante se insere nesse discurso, ele realiza um
exercicio de olhar:

Tais praticas envolvem o conceito de “afastamento”, de uma ruptura
limitada com rotinas e préaticas bem estabelecidas da vida de todos
os dias, permitindo que nossos sentidos se abram para um conjunto
de estimulos que contrastam com o cotidiano e o mundano (Urry,
1996, p. 17).

E esse direcionamento do olhar:
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Implica frequentemente diferentes formas de padrdes sociais, com
uma sensibilidade voltada para elementos visuais da paisagem do
campo e da cidade, muito maior do que aquela que é encontrada
normalmente na vida cotidiana (Urry, 1996, p. 18).

No entanto esse discurso também estéa intimamente relacionado com o que
Harvey (1996) identifica em diversas cidades quando afirma que a “énfase no
turismo, na producdo e no consumo de espetaculos, na producdo de eventos
efémeros numa dada localidade representam o0s remeédios favoritos para
economias urbanas moribundas” (Harvey, 1996, p. 59). Em relacdo a esse

processo, Mascarenhas (2014) identifica que ele opera no plano simbdlico:

E este plano se tornou central para a acumulagédo capitalista,
através do controle hegemoénico das imagens e informagoes,
cenario ideal para produzir lucrativas ilusdes e camuflar as
contradicdes. Mas a cidade mercadoria, espaco abstrato, império
do valor de troca, espago concebido e globalizado, moldada para
consumidores, confronta os conteddos sociais da cidade concreta
(Mascarenhas, 2014, p. 63).

O autor pondera, ainda, que esse processo “se aplica efetivamente a
determinados ‘pedacgos’ do tecido urbano, justamente por que ao grande capital
somente interessa determinados espacos, e ndao o0 conjunto da cidade’
(Mascarenhas, 2014, p. 63).

Assim, é possivel identificar, no fenémeno turistico, a capacidade de
valorizar o diverso, o multiplo, em lugar da histéria Unica (Gagliardi, 2012). Segundo
Coriolano (2006, p. 368), “ele é, a um s6 tempo, o lugar das estratégias para o
capital e das resisténcias do cotidiano para os habitantes”.

Assim, se, por um lado, o turismo reforca a dominacgéo e as desigualdades,
por outro, 0 mesmo turismo pode promover a revisdo de valores histéricos e
afetivos, inserindo novos sujeitos na histéria e considerando aspectos subjetivos e
identidades marginalizadas. Nesse contexto, € fundamental refletir sobre os
esteredtipos de que “as pessoas sdo muito mais do que simplesmente um rotulo,
suas vidas se constituem de uma multiplicidade de historias e ndo de uma histéria

unica” (Freitas e Azevedo, 2015, p. 72).



39

CAPITULO 2

RUA DA CARIOCA, 39
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Dando um passo atras no tempo, cabe analisar como a paisagem urbana
histérica da area central do Rio de janeiro reflete o processo histérico que
consolidou a atual metropole por meio de intervencdes urbanizadoras,
remodeladoras e renovadoras, construindo uma imagem emblematica que reforca
seu status de Capital Colonial, Imperial e Republicana, até 1960, quando se
inaugura Brasilia. Ao deixar de ser Capital Federal, o Rio de Janeiro continua
exercendo o papel de capital cultural, sendo norteadora também de politicas
urbanas e de salvaguarda do patrimbnio cultural. Essa condicdo de matriz,
laboratério e vitrine evidencia-se, sobretudo, na area central da cidade, na qual se
catalisa e se sintetiza o seu processo urbano (SAMPAIO; SOARES, 2021).
Correspondente ao nucleo urbano original até o século XIX, € na area central onde
se concentra grande parte do patriménio urbanistico da cidade, abrigando marcos
construidos referenciais ndo sé para a cidade, mas também em niveis regional e
nacional, sendo grande parte legalmente protegido por meio de distintos
instrumentos, conforme ser& explorado nesse trabalho. O reconhecimento desses
marcos como patrimdnio cultural ocorre em diferentes épocas, de acordo com
nocao de patrimonio cultural entdo prevalente. Assim sendo, a escolha dessa area
como recorte espacial de estudo, fornece insumos sobre a histéria conceitual da
protecdo ao patriménio cultural, na cidade do Rio de Janeiro, que sendo capital
nacional por quase trés séculos, produz ressonancias no processo de
patrimonializacdo em nivel nacional.

Verificam-se, historicamente e em diferentes graus, embates entre
interesses de renovacao e de preservacdo — do novo e do antigo - bem como
conflitos relacionados a salvaguarda e a conservacdo do patriménio, que podem
ser sintetizadas a partir do caso da area central carioca. Nesse processo de sintese,
cabe pontuar o emblematico caso da Rua da Carioca, que pode ser interpretado
como uma caixa de ressonancias, em que se percebe fragmentos dos diferentes
processos e reverbera suas dindmicas, seja de vitalidade urbana, seja de
decadéncia de atividades. Nessa perspectiva, o casario da Rua da Carioca como
um todo esteve ameacgado em varios momentos e foi um laboratorio para agcdes de
salvaguarda que, ainda que qualificadas e participativas, ndo conseguiram
assegurar sua histérica vitalidade e diversidade comercial, frente as dinamicas

urbanas e econdmicas contemporaneas.
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A trajetéria da area central revela uma série de embates e disputas, em
alguns casos € possivel observar a mobilizacdo e a convergéncia com o0s
movimentos sociais que resultaram em casos bens sucedidos de protecdo, como a
prépria rua da Carioca (SAMPAIO; SOARES, 2021). Assim, elege-se o caso da Rua
da Carioca e seu notério Bar Luiz como uma sintese da evolugéo processo urbano
e de patrimonializacdo da area e a atividade turistica, 0 que nos permite tecer

algumas consideracdes ao longo da pesquisa.

2.1 Panorama

Tendo em vista a preocupacdo com o tratamento estanque do patrimonio
cultural — tanto como objeto cientifico como na pratica da gestédo da cidade — em
relacdo as politicas urbanas, propbe-se uma leitura urbanistica do processo de
patrimonializacdo da area central do Rio de Janeiro. Nesse sentido parte da
problematizacédo do tema fundamenta-se em referenciais que discutem a nocao de
patrimonio cultural como construcao social, na contemporaneidade (CHOAY, 2001
e 2011; MENESES, 2006; CASTRIOTA, 2009), analisam a evolugdo urbana da
cidade (ABREU, 1988), o percurso historico da protecdo ao patriménio cultural
(MOTTA, 2000; MESENTIER, 1992; FONSECA, 1997), e a sua articulacdo as
legislacbes e as intervencdes urbanisticas projetadas para a cidade (BORDE &
SAMPAIO, 2012; SAMPAIO, 2006, 2012 e 2016), que vem a ser o diferencial da
nossa linha de investigacao. O trabalho compreende a cidade como um artefato
cultural, produzida socialmente, o que requer a problematizacdo do patrimdnio
cultural como fato social, conforme argumentos de Meneses (2006) e Castriota
(2009). Segundo Meneses (2006), a cidade como bem cultural é um artefato
socialmente apropriado em trés dimensdes, intimamente imbricadas, que atuam
solidariamente: a dimensao do artefato, ja que a urbanizacéo € um produto préprio
da sociedade; a dimensdo do campo de forcas, em cujo espacgo se desenvolvem
tensdes e conflitos na economia, na politica, na vida social, nos processos culturais
etc. e, finalmente, a dimensao das significacdes, que dotam de sentido e
inteligibilidade o espacgo. Nesse sentido, o objeto deve ser problematizado

simultaneamente nas trés dimensdes, como parte do processo urbano.
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Conforme amplamente discutido na literatura especializada, a nogao de
patriménio cultural € uma construcao social, cujos significados refletem a atribui¢cao
de valores a heranca cultural pela sociedade. Quais sé&o 0s objetos patrimoniais ao
longo do tempo e quem sdo os agentes que atribuem ou n&o valor patrimonial, sao,
portanto, questdes fundamentais para a problematizagdo dos contextos aqui
tratados. Nesse sentido, estabelece-se uma relacdo dialética de causa e
consequéncia da apropriacdo ou abandono de edificacdes, sitios urbanos antigos
e tradicles, que se reflete nos modos de intervencéo no patriménio edificado e nas
decisbes sobre a gestdo do patrimdnio - segregada ou integrada - ao restante da
cidade. Verifica-se que tais situagcbes decorrem das escolhas normativas dos
orgaos de tutela do patriménio, do ideario do urbanismo e do planejamento urbano,
de acordo com a noc¢ao de patrimonio cultural prevalente na época. A investigacao
da cronologia dos atos de tombamento e preservagédo sdo importantes dados para
tracar a trajetoria de patrimonializacdo, podendo-se distinguir as tipologias de bens
reconhecidos em cada momento. Cabe sublinhar que frequentemente se verifica a
necessidade de aplicacdo emergencial do instrumento de protecdo - tombamento
e preservacao - para impedir a destruicdo do patrimdnio edificado. Tal condicao é
interpretada como uma “retérica da perda”® por Gongalves (1996) e pode ser
compreendida no bojo da génese do campo disciplinar, que, conforme argumento
de Choay (2001) surge na contramao do urbanismo, no século XIX, entdo propulsor
de reformas urbanas que arrasaram o tecido urbano histérico de Paris e Viena,
entre outras cidades.

E importante destacar o quanto a década de 1960 marca um ponto de
inflexdo na nocdo de patrimoénio, cujo documento sintese € a Carta de Veneza
[[ICOMOS, 1964]. A mudanca de paradigma traduz-se na valoracdo do patriménio
urbano, das arquiteturas modestas e rurais, e ndo somente dos Monumentos
notaveis. Esse reconhecimento tardio reflete-se nos diversos planos de renovacao
urbana e saneamento dos conjuntos urbanos habitados pela populagao pobre dos
centros histéricos em guestdo, como se viu nos casos citados.

Meneses (2006) tece consideracdes sobre o tardio reconhecimento de bens
culturais menos notaveis, como reflexo do desprezo pelas fun¢gbes do cotidiano

como habitar e trabalhar e com a elitizagao da cultura e sua exclusao no horizonte

20 O tema sera retomado no capitulo 3
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do cotidiano. O patrimbnio como elemento de constru¢éo de cidadania passa a ser
moldado a partir da luta pela redemocratizacdo, no contexto da abertura politica,
seguindo os principios enunciados por Aloisio Magalhaes, em 1979, ao assumir a
direcdo do IPHAN: a comunidade é a melhor guardid do seu patrimbénio — frase
que se tornou um slogan da instituicdo. A redemocratizagdo do pais fomenta a
participacdo social na pauta urbanistica, fazendo emergir reivindicagbes sociais
para a preservacdo de bairros antigos. A pauta da preservacdo do patriménio
urbano é introduzida na gestdo municipal na década de 80, quando o modelo de
urbanizacdo vigente, pautado na verticalizacao e segregacdo de usos, predatorio
ao tecido tradicional, passa a ser contestado. Até esse momento, haviam sido
arrasados notaveis exemplares e conjuntos urbanos de arquitetura eclética, aos
quais néo era atribuido valor patrimonial.

Com o pioneiro projeto Corredor Cultural?! na vizinhanca da Area Central de
Negocios, inaugura se uma nova abordagem na salvaguarda do patriménio
urbanistico. Esse projeto é paradigméatico em termos de conciliacdo da legislacao
urbanistica com o reconhecimento do valor de conjunto urbanistico do patrimdnio
ndo monumental através da protecdo de grande parte dos conjuntos urbanos
construidos entre o final do século XIX e inicio do XX, de arquitetura eclética, até
entdo nao protegidos, tendo em vista a visdo hegemaonica, até entédo, de patriménio
monumental.

A partir de entdo, além das areas de preservacdo, observam-se
tombamentos em nivel municipal e estadual, de acordo com critérios menos
elitistas, e mais sociais, preconizados a partir da Carta de Veneza (1964). Afirmava-
se, entdo, um novo discurso, comum aos trés niveis de governo, de uma
representacdo de Brasil associada a diversidade — historica, regional, local e
comunitaria —, o Brasil das diferencas e da inclusdo (MOTTA, 2000). Enquadram-
se nesse contexto as solicitagcdes de tombamento da Rua da Carioca e do Sistema
de Bondes de Santa Teresa, feitas pelas associagbes de amigos e de moradores,

respectivamente, reivindicaram a manutencao das tradi¢cdes, de um modo de viver,

21 Criado em 1979 e consolidado através da Lei 506 de 17/01/1984, preservou trés grandes
conjuntos de sobrados do Centro, totalizando cerca de 1600 iméveis, em sua maioria
remanescentes do século XIX e do inicio do século XX.
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enfatizando sua importancia no cotidiano da populacéo, o seu valor no dia a dia da
cidade, como referéncias de uma identidade carioca.

No processo de patrimonializacao € possivel observar conflitos de interesses
e embates em muitos casos. No final da década de 1980, um dos casos
emblematicos é o da preservacdo da Fundicdo Progresso, uma fabrica de fogdes
na Lapa, tombada pelo INEPAC em 1987. A edificagdo é um simbolo da luta pela
adaptacdo de antigos espacos em detrimento de uma renovacao que substitui 0s
imoveis e apaga sua memoaria, conforme afirmado por Motta (2000). O plano de
reurbanizacédo da Lapa, com vias projetadas sobre o terreno da antiga fabrica, foi
mal-recebido pelos cidadaos que possuiam algum tipo de vinculo com o imovel,
resultando em presséao pelo tombamento, ocorrido em 1987.

A intrinseca relacéo do patrimonio edificado com o patrimoénio imaterial, que
o dota os lugares de sentido, passa a ser objeto de salvaguarda, principalmente a
partir dos anos 2000, tanto na esfera federal, quanto municipal. Nesse sentido, cabe
mencionar os Livros de Registro do Patriménio Cultural de Natureza Imaterial
lancados em 2003. A ideia de protecdo imaterial avancou recentemente para a
proposta de Registro das Atividades Econémicas Tradicionais e Notaveis buscando
formas de incentivar a salvaguarda e a sustentabilidade, o que vem a ser bastante

complexo, como é possivel observar no caso da rua da Carioca.

2.2 Rua da Carioca

A Rua da Carioca pode ser considerada uma sintese da evolu¢ao processo
urbano e de patrimonializac&o da area central. E um caso emblematico, que revela
a fragilidade e as limitagdes dos instrumentos de protecédo ao patriménio urbano,
em particular a salvaguarda de usos e atividades. Simbolo do Rio Antigo que
deveria ser exemplo de preservacao, o logradouro esteve ameacado em varios
momentos de sua histéria, sendo tombado como conjunto urbano nos niveis
estadual e municipal (SAMPAIO; SOARES, 2021).

Na Rua da Carioca € possivel observar os fragmentos dos diferentes
processos urbanos — projetos e normas - e reverbera suas dinamicas, seja de

vitalidade urbana, seja de decadéncia de atividades. Nessa perspectiva, a rua foi
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um laboratério tanto para intervengdes urbanisticas, desde a Reforma Passos, a
passagem da Avenida Norte-Sul, a reurbanizacéo do Largo da Carioca, como para
acOes de salvaguarda que, mesmo sendo qualificadas e contando com participacao
social, ndo conseguiram assegurar sua historica vitalidade e diversidade comercial,
frente as dindmicas urbanas e econbmicas contemporaneas. Esse processo
enquadra-se no contexto da crescente participacdo social nas demandas pela
protecdo ao patrimonio cultural a partir do fim da década de 1970. Mesentier (1992)
descreve as iniciativas de preservacao, encabecadas pela SARCA - Sociedade de
Amigos da Rua da Carioca. Finalmente, em 1983, o processo é deferido, ndo pelo
IPHAN, mas pelo INEPAC, 6rgdo estadual que demonstrava interesse na
preservacao de bens culturais que representavam a textura cultural de uma regiao.

O tombamento estadual do conjunto urbano de sobrados de arquitetura
eclética, pode ser considerado uma inciativa de vanguarda, tanto pelo objeto como
pela participagéo social. No processo de tombamento estadual??, o parecer de italo
Campofiorito valoriza a atitude altamente louvavel e legitimo empenho da
comunidade de comerciantes locais em ver garantidas, pelo tombamento, as obras
de restauracdo, que estdo dispostos a fazer por sua propria conta. Atualmente
quase metade comércio tradicional daquela que € conhecida como “a mais carioca
das ruas”, encontra-se fechado ap6s uma operacao imobiliaria recente inviabilizar
a continuidade de parte de seu comércio centenario. Nessa operacdo, um banco
comprou mais de 40 iméveis do centro do Rio — sendo 18 no logradouro e reajustou
os aluguéis com um aumento insustentavel para os comerciantes. O reajuste, em
alguns casos, chegou a mais de 100%, como ocorreu com o0 negocio tradicional “A
Guitarra de Prata”. A loja de instrumentos musicais fundada em 1887 teve que
fechar as portas e passou a fazer suas vendas apenas pela internet. Também teve
0 mesmo destino o Bar Flora, de 1880, em cuja placa na porta lia-se “O armazém
portugués dos tempos do Império”. O aumento abusivo nos aluguéis inviabilizou a
sustentabilidade e, até mesmo, a continuidade, de muitas das atividades comerciais
tradicionais, agravando o0 quadro de crise econbmica e dificuldades de

modernizacao da gestao dos negocios.

22 processo INEPAC n. E-03/37.709/82 O Orgdo municipal de tutela do patrimdnio tenta salvar a
situacdo por meio do langcamento do Livro de Registro das Atividades Econémicas Tradicionais e
Notaveis
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Logo ap6s o desdobramento da operacdo, os comerciantes e a SARCA
articularam-se e conseguiram o tombamento de imdveis também em nivel
municipal no decreto 37.273/ 2013, que cria o “Sitio Cultural da Rua da Carioca”
com base na justificativa da rua ser uma sintese da identidade carioca e de seu
modo de vida e complementa o registro das atividades notaveis. Entretanto, como
observado, a salvaguarda ndo assegurou a resiliéncia de diversos negdcios
tradicionais e o contexto de ascensdo da economia criativa nao foi suficiente para
vencer a ganancia imobiliaria.

Como vimos, a rua da Carioca coleciona instrumentos de protecéo: inserida
no Corredor Cultural, tendo o conjunto arquitetdnico tombado, sendo sitio cultural e
com varios imoveis identificados como atividades econdmicas tradicionais e
notaveis desenvolvidas ao longo da Rua da Carioca (SAMPAIO; SOARES, 2021);
Ainda assim, atualmente o cenario da rua é critico: dos pouco mais de seus 50
imoveis, 25 estdo fechados, sem uso. Dos que estdo em funcionamento, alguns
ainda lutam na Justica tentando evitar o despejo. Diante de todo o exposto, o
desafio € a implementacédo de uma reabilitacdo urbana que ndo implique, por outro
lado em uma gentrificacdo do espaco. Em paralelo ha relevancia de uma
conservagao da Rua da Carioca que considere ndo somente seu casario mas,
fundamentalmente, seus usos tradicionais.

Assim, esse entrelacado entre e a Rua da Carioca e as mudancas urbanas
da cidade do Rio de Janeiro, tem suas origens desde o século XVII, guando a atual
Rua da Carioca, era apenas um caminho que cortava o “areal’” e servia como
acesso ao Morro de Santo Anténio. A rua que, desde seus primérdios como um
caminho indigena, passou a ganhar importancia com a colonizagdo portuguesa,
ligando o interior a Baia de Guanabara.

Inicialmente era conhecida como Rua do Egito, posteriormente recebeu o
nome de Rua do Piolho, em referéncia a um antigo morador. Somente em 1848, a
Céamara Municipal da cidade, oficializou a denominacdo de Rua da Carioca, que ja
era utilizada popularmente por conta da proximidade com o Chafariz da Carioca.

A ocupacdo da Rua da Carioca seguiu um padrdo espacial especifico,
iniciado pela construcao das primeiras edificacdes no lado direito, em oposicéo ao
terreno pertencente aos frades franciscanos do Convento de Santo Antonio. Essa
configuracdo inicial, condicionada pela dindmica fundiaria e pela presenca

institucional religiosa, revela a importancia das relagdes de poder e propriedade na
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formacdo do espago urbano. Ao longo do tempo, a rua experimentou uma
transformacao significativa, consolidando-se como um importante eixo comercial e
um dos principais corredores de circulacdo da cidade. A presenca de
estabelecimentos emblematicos, como o préprio Bar Luiz, atesta a relevancia
econdmica e social da via, que se tornou um locus de intensa atividade comercial
e um ponto de referéncia para a populacgéo carioca.

Nesse sentido, a Rua da Carioca esta profundamente arraigada na memoaria
coletiva dos cariocas. Seus prédios histéricos, suas lojas tradicionais e seus
eventos culturais sdo elementos que evocam lembrancas e afetos. Como afirma
Anténio Edmilson, a memaria é um processo socialmente construido e as ruas séo
lugares privilegiados para a sua producéo e reproducédo. A Rua da Carioca, com
sua longa histéria e sua importancia para a cidade, € um lugar onde se encontram
as memorias individuais e coletivas, formando um rico tecido de narrativas sobre o

passado.

2.3 Bar Luiz

Na Rua da Carioca, rua que foi aberta ha mais de 300 anos no Centro do
Rio, o fechamento de lojas comerciais € um fato comum nos ultimos anos por causa
da crise econdmica e do aumento da violéncia na regido. Na tradicional rua de
sobrados centenérios o cenério revela lojas fechadas em situacdo de decadéncia.
S&do0 poucos o0s que sobrevivem. Dentre eles esta o Bar Luiz, que se encontra
fechado atualmente, o que evidencia o quanto o tombamento n&o foi o suficiente
para assegurar por um lado a saude financeira nem, por outro a vitalidade do
estabelecimento. Fundado em 18872% o bar é um dos mais antigos do Rio de
Janeiro e pioneiro na comercializacdo do chopp na cidade.

O Bar Luiz além de ser palco de muitos encontros, brindes e paginas da

histéria da cidade do Rio de Janeiro, foi frequentado por personalidades como

231887 é 0 ano da fundagao do Zum Schlauch que futuramente se muda para o atual endereco na
Rua da Carioca em 1927, para posteriormente ser conhecido como Bar Luiz.
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Olavo Bilac, Pixinguinha e Ari Barroso, personagem de um dos eventos mais
marcantes da historia do bar. O lugar também foi o escolhido para o Langamento
do Corredor Cultural, o que diz muito tanto sobre o bar quanto sobre a politica,
marca do Bar Luiz que testemunhou diversos encontros, aliancas e projetos
politicos.

Uma analise das mencdes ao bar no acervo da Hemeroteca Digital evidencia
um panorama sobre o bar, mas descortina discussdes sobre a cidade, patriménio,
turismo e os habitués. Uma andlise de 2972 referéncias ao Bar Luiz deixa claro que
as principais tematicas estdo relacionadas ao carater tradicional do bar, assim
como o uso do bar como referéncia espacial de orientagéo na cidade, uma vez que
as reportagens sao recheadas de expressées como “perto do Bar Luiz” ou “entre o
Bar Luiz e a Praca Tiradentes”. E interessante notar como a partir da década de
1980, segundo o critério do Jornal do Brasil o restaurante sai da categoria de
comida alema para vincular entre os da categoria tradicional. A reportagem a
seguir, de 1980, ja faz referéncia ao carater tradicional do bar atrelado, nesse caso
a histéria do estabelecimento, e a lendaria serpentina de 176 metros que faz com
gue ao menos um barril de 50 litros fiqgue sempre gelado na serpentina, bem como
a gestao familiar.

O fio da investigacdo das referéncias ao bar em peridédicos da Hemeroteca,
comeca justamente com uma referéncia a um dos episédios mais marcantes da
historia do bar quando deixa de se chamar Bar Adolfo para assumir o nome de Bar

Luiz.
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AO POYO BRASILEIRO

Ludolf Voit, pruprietario do Bar Adol, declara a® bravo povo brasi-
leiro, justamente indignado pelos vis e covardes atentados de que tem
sido vitima pelas na¢ds do eixo colo cadas &4 margem da civilizagiio, que,
inteiramente solidarioc com a causa dos poves Kvres, resolveu mudar o
nome de Bar Adol, para Bar Luiz, esclarecendo »inda, que é austriaco
de nascimento, tendo se naturalisado brasileiro em 1927, o, estando no
Brasil hé 29 anos, sempre procedeu como verdadeiro amigo do pais que
tio generosamente o acolheu. Outrossim, declara que o nome de Bar
w havia sido dado pelo seu antigo proprietario, em 1915,
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Figura 2: Reportagem do Jornal do Brasil de 1942. Acervo: Hemeroteca Digital.

O fragmento é uma nota de posicionamento “Ao Povo Brasileiro” em 1942
sobre o nome do bar e a oficializacdo do recém renomeado Bar Luiz. A nota foi
necessaria porque com a Segunda Guerra Mundial que estava em curso,
estudantes do Colégio Pedro II, assumiram que o nome do estabelecimento era
uma homenagem a Adolf Hitler. O bar s6 ndo foi destruido por interferéncia do
musico Ary Barroso, que era frequentador do estabelecimento e desfez o mal-
entendido.
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O Bar Luiz serve chope das 10 ax 24h, mas os fregueses habituais preferem frequenti-lo a noite
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desfilar em 490 agremiacoes Na Rua Marqués de Sapu-
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O orcamento para o carmaval de 80 ¢ de Cr$ 240
milhoes. 0 gv'= representa um acrescimo de 49 com
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Figura 3: Reportagem do Jornal do Brasil de 1980. Acervo: Hemeroteca Digital.

Bar Luiz reine amigos
para chope de gracga hoje
na festa dos 93 anos

O Bar Luiz comemors hoje. n partir das 190 93 anos de
exIstencia O POIMEITo PNsAio pars O centenano de 1987
g uno Kurowsky atual proprietano da casa da
Rua da Canoca 3% Pars a festa foram distnbuidos 500
convites 0 cartao de dentidade Amigo do Bar Lue que
da direito 8o Chope aos papos de fosss © & aleEria
Fundado por Jacob Wendling a § de Janeiro de 1887 na
Rua da Assembieia 102 com o nome de Zum Schiauch era
CALPILO # lembrata Umes (P Passotl depois 4 ser conhecl

a0 por Zuin Alten Jacob w0 velho Jacob) Braco de Ferro
Bar Adol! (1915 » fAnalmente Bad Lukr 19430 con ando
ate how famosas » qualidade de sua salads de batatas com
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A partir de 1981 foram encontradas referéncias ao estilo Art-Déco do bar,

que frequentemente aparece relacionado ao Bar Lagoa e sempre como parte da

justificativa de preservacao dos dois bares, incluindo a questao arquitetbnica como

diferencial do bar. No mesmo ano o Guia Quatro Rodas relanga uma edi¢ao de “As

melhores cozinhas”. Nele, Solano de Castro faz referéncia a Casa Cavé e ao Bar

Luiz como exemplares de restaurante que sdo mais acolhedores que o0s

restaurantes de gala.
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Figura 4: Reportagem do Jornal do Brasil de 1983. Acervo: Hemeroteca Digital.

O Corredor Cultural volta a ser assunto na reportagem de 1983, e um
paragrafo da reportagem de Bruno Thys merece destaque ao avaliar que essa é a
primeira vez que “o poder publico reagia a ideia surgida nos idos de 1950 e
difundida nos setores ligados ao planejamento, de que o progresso significava a
destruicdo do passado para a reconstrucao de uma nova cidade” (05/06/1983; 1°
Caderno JB p. 25) e que o corredor € uma ferramenta fundamental para “preservar
a arquitetura de antigamente”. O texto reforga, ainda que depois de 4 anos de
prancheta o projeto vai para o gabinete do prefeito. Meses depois, 0s jornais
anunciavam a festa de tombamento da Rua da Carioca, sendo simbélico considerar
gue a reportagem menciona que a festa de lancamento do projeto também ocorreu

no Bar Luiz em junho de 1979.

. CADERNO B domingo, 231083

CHOPE, A TRADICAO CARIOCA
CONSEGUE MATAR

JORNAL DO BRASIL

Elizabeth Orsin

DA ARTE DE
DEGUSTAR UMA
BOA BEBIDA

QUE NEM A CRISE

Figura 5: Reportagem do Jornal do Brasil de 1979. Acervo: Hemeroteca Digital.
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A reportagem de 23/10/1983 comeca fazendo referéncia a uma pesquisa
feita pelo proprio Bar Luiz sobre o consumo de chopp, sendo a métrica, é claro, o
préprio bar e 0 os garcons que trabalham ha anos na casa. Os dados apontam para
uma queda no consumo de chopp ao longo dos anos: em 1965 foram 136.921 litros
de chopp, em comparagdo com 1981 onde o consumo anual sé atingiu os 122.020
litros, seguidos de nova queda em 1982 com somente 117.020 litros de chopp. Em
entrevista, 0s proprietarios se apressam em apontar que a culpa é da crise. A
reportagem segue contando todo o tipo de anedota passando pela serpentina de 8
voltas, com 176 metros, e segundo o choppeiro sdo servidos em média 300l por dia
especialmente para o publico masculino.

Em uma reportagem do ano seguinte, 30/04/1984, é importante notar como
a noc¢ao de continuidade abordada no capitulo 1 é revisitada como parte do que
confere tradicdo aos bares de forma geral. O texto segue elencando permanéncias
no Bar Luiz e em outros da regido central, como gargons que trabalham por anos
nos estabelecimentos, clientes habitués e até as toalhas impecavelmente brancas

do Penafiel.

Restaurantes do Centro da ('itlu(lv.

TRADICAO i
A MODA DA S ;
CASA o

E

Figura 6: Reportagem do Jornal do Brasil de 1984. Acervo: Hemeroteca Digital.

No ano seguinte o Bar Luiz aparece em uma sugestao de roteiro na regiao
central com foco na Rua da Carioca, ao que o titulo se refere como “velhos
sobrados”. Ha, ainda, uma fala do entdo gerente sobre o publico do bar, a quem

ele delimita como sendo o “resto da Classe A que ainda existe no Rio”.
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Figura 7: Reportagem do Jornal do Brasil de 1985. Acervo: Hemeroteca Digital.

Os jornais de 31/10/1986 anunciam os preparativos para a comemoracéo do

aniversario do bar Luiz, dentre as comemoracées um concurso de mulheres para

saber quem bebe mais chopp a metro. A edicdo do mesmo jornal posterior a festa

anuncia que a vendedora bebeu 14 metros. E possivel observar que a competicdo

era um classico nas comemoracdes e a referéncia se repete anualmente em mais

quatro edicdes do jornal.
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Figura 8: Reportagem do Jornal do Brasil de 1988. Acervo: Hemeroteca Digital.

A reportagem do Jornal do Brasil de 06/08/88 no caderno sobre turismo faz
referéncia ao Bar Luiz e outros pontos do centro do Rio como uma tragao “fora do
circuito turistico normal”. Ja indicando o apelo e o potencial da apropriacdo desse

tipo de lugar pela atividade turistica.
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Outro ponto interessante é ja na década de 1980 o lancamento da filial da
Barra da Tijuca. Nesse sentido, o Bar Luiz estd na vanguarda dos outros bares
investigados e que fizeram esse mesmo movimento anos depois. Como veremos
mais a frente, a expansao ainda viria a incluir um quiosque na praia de Copacabana
e uma filial em Niterdi.

Outra similaridade importante aparece na reportagem a seguir, de 1989.
Indicando a aposentadoria de Miguel Pires da Silva, o “melhor chopeiro” da cidade,
gue se aposentou depois de 45 anos sendo responsavel pelos chopps do Bar Luiz.
A reportagem segue fazendo referéncia a gargons, cozinheiros, gerentes e seus
muitos anos de trabalho a frente do bar.
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Figura 9: Reportagem do Jornal do Brasil de 1989. Acervo: Hemeroteca Digital.

Ja no inicio da década de 1990 ha uma referéncia a um projeto de roteiros
culturais, com o objetivo de mostrar “o rio que nao aparece nos cartdes postais”. O
gue chama atencéo nessa reportagem de 1991 é que ela destaca que o projeto &
algo recorrente e organizado pela Sociedade de Amigos da Rua da Carioca
(SARCA), ou seja, fruto de uma mobilizacdo da sociedade civil organizada e que,

segundo a reportagem, ja guiou mais de 30 mil pessoas até aguele momento. A
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SARCA aparece de forma recorrente nas reportagens, majoritariamente em acoes
gue mobilizam projetos culturais na regiao.
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Figura 10: Reportagem do Jornal do Brasil de 1990. Acervo: Hemeroteca Digital.
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Uma das reportagens mais interessantes dessa secao esta logo a seguir.
Nela, diversos artistas sdo convidados a responder a seguinte provocagao “Qual o

bar deveria ser tombado no Rio?”, na edigdo da revista programa de 1993.

Ano 1993\Edigéo 00255 (1)

QUAL O BAR QUE

DEVERIA SER

TOMBADO NO RIO?

Figura 11: Reportagem do Jornal do Brasil de 1993. Acervo: Hemeroteca Digital.

Destacamos algumas das respostas dentre elas a de Aldir Blanc, que
prontamente responde que prefere tombar no bar e ndo o bar, j& Anténio Pedro
avalia que “Nao é s6 a arquitetura que da valor ao imovel. Deveria tombar-se

também o cara que tira o chopp bem tirado”. Outro convidado a responder o
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questionamento € Tom Jobim, que brinca que o que importa € “Tom-bar”, ao que
complementa avaliando que ndo quer tombar nenhum bar e, em referéncia ao Bar
Luiz, avalia que o bar ndao “tem valor pela arquitetura, mas por ser ponto de
encontro”. Ele segue a entrevista comentando sobre o Plataforma, e seu 6nibus
cheios de turista o que, na avaliacdo dele, é importante para o Rio. Miguel Paiva é
outro dos convidados a responder a questdo e, para ele, a instituicdo botequim ja
esta mais que tombada e que “esse é o espirito que deveria ser preservado”. E
interessante observar como as respostas mobilizam diversos dos conceitos
abordados na pesquisa, indo desde a imaterialidade passando pela continuidade e
0 espirito do lugar.
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Figura 12: Reportagem do Jornal do Brasil de 1994. Acervo: Hemeroteca Digital.
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Como mencionado anteriormente, o Bar Luiz foi pioneiro dentre os bares
tradicionais do centro do Rio a investir na abertura de filial em Shopping, movimento
bem comum inclusive em outros bares fora do escopo da pesquisa. A reportagem
de 1994 identifica esse pioneirismo e ressalta que “o futuro esta nesses templos de
consumo” em referéncia a filial do Bar Luiz inaugurada ha 10 anos no Barra
Shopping. Décadas depois é possivel considerar que a maioria dessas expansoes
nao foi bem-sucedida, o que corrobora a discussdo sobre o espirito do lugar,
avaliando que nao é possivel transporta-lo para uma nova filial simplesmente a
partir da manutencdo da marca e de um cardapio, ou seja, existem outros

elementos que sao intransponiveis.
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Figura 13: Reportagem do Jornal do Brasil de 1999. Acervo: Hemeroteca Digital.

A reportagem da Revista de Domingo de 1999 (p. 88-89) aborda outro tema
interessante para a pesquisa, a traducdo de cardapios do portugués para o inglés,
para atender ao publico internacional. A reportagem comeca apresentando dados
sobre o turismo no Brasil e, em particular, na cidade do Rio de Janeiro. E, na
sequéncia, avalia que a moda agora é bares e botequins investirem na traducao
dos cardapios, exemplificando que dos 10 botequins procurados para a entrevista,
somente 3 ndo possuem cardapio com traducdo. Segundo a reportagem, na
ocasido, o Bar Luiz estava em processo de ter sua propria versao bilingue do
cardapio, afinal, segundo o gerente “Ninguém aqui fala inglés, e a casa vive cheia

de gringos, principalmente na hora do almogo”.
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Figura 14: Reportagem do Jornal do Brasil de 2004. Acervo: Hemeroteca Digital.

No inicio dos anos 2000 as reportagens sao invadidas pelas noticias sobre
a inauguracdo da filial em quiosque na praia de Copacabana, como essa do
caderno Cidade do Jornal do Brasil de 11/01/2004. Uma outra noticia sobre o tema
em 2006 afirma que o quiosque da praia ja fatura mais que o original inclusive. As
referéncias sempre acompanham noticias sobre as expansdes em Niterdi, na Barra
da Tijuca e, inclusive, quiosques na margques de Sapucai na época do carnaval.

Pouco depois as reportagens passam a dar conta de outro fendmeno na
gestao do bar, quando, a partir de 2008 os jornais sdo tomados com a noticia de
gue sob a gestdo de Rosana Santos o Bar Luiz trocaria seu fornecedor de chopp,

marca registrada do bar, mas para a proprietaria “hdo ha motivos para saudosismo”.
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A TROCA DE CHOPE, DIZ A DONA,
NAO AFASTARA FREGUESES: “SE
O CHOPE E BOM, O BAR E LUIZ"

|887 1980

Figura 15: Reportagem do Jornal do Brasil de 2008. Acervo: Hemeroteca Digital.

A extensa reportagem sobre o Bar Luiz chega a apresentar uma linha do
tempo com a historia do bar e os diversos acontecimentos que marcaram o

estabelecimento.
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Figura 16: Reportagem do Jornal do Brasil de 2008. Acervo: Hemeroteca Digital.
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Um destaque esta no relato de que a popularizacdo do consumo de chopp

no pais e em particular no Rio comecou justamente com a fundacéo do Bar Luiz, a

partir das apostas de queda de braco com Adolf que sempre envolviam o consumo

de chopp. O fragmento a seguir menciona que “A febre do liquido dourado pegou

fogo no Rio”, uma vez que até entdo o vinho era a bebida alcodlica de preferéncia

dos consumidores.
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CHOPE A FORCA
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Figura 17: Reportagem do Jornal do Brasil de 2008. Acervo: Hemeroteca Digital.

O Bar Luiz acabou fechando as portas em 2021 mesmo depois de diversas
iniciativas recentes da sociedade civil para interferir no bar, que também foram
amplamente noticiadas nos jornais e redes sociais principalmente em 2019 quando
o bar chegou a anunciar o fechamento mas o apoio popular reverteu a situacao
temporariamente. A decisao gerencial de mudar o fornecedor de chopp acabou se
mostrando equivocada e o0 estabelecimento acabou voltando para a empresa
original, mas o bar ndo se recuperou. Somaram-se a isSsSO outras questdes

gerenciais, de intervencdes urbanas na regido e a pandemia do Covid 19.
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CAPITULO 3

O LUGAR DO AUTENTICO
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Diante das diversas reportagens apresentadas e discutidas, € importante
sublinhar que o caréter tradicional do patriménio e, em particular, do bar ndo reside
exclusivamente na sua antiguidade, embora ela ndo seja um elemento desprezivel
OuU menos importante, mas, tanto para a sua salvaguarda como para esta pesquisa,
a tradicdo é compreendida como uma relacéo dindmica entre pessoas e um lugar
especifico, que perdura, se transforma e se ressignifica no tempo, dialogando com
as proprias transformacdes da sociedade, da cidade e das trocas em ambito
comercial.

Nesse sentido, a relacdo com o lugar, ou seja, a relagcéo dos frequentadores
com os bares, esta profundamente arraigada na sociabilidade que se materializa
ali, e a manutencado desses aspectos como pilar de relevancia é inegavel para a
manutencdo da aura desses bares historicos que fizeram e fazem parte da cultura
urbana carioca.

A tradicdo, assim, ndo se vé somente associada a antiguidade desses bares,
mas também a memoria coletiva concebida a partir da interacdo entre os atores
(populacéo de entorno, habitués, proprietarios e funcionarios) das dinamicas vivida
nesses ambientes, tendo-se identificado especialmente o elemento das
sociabilidades como aquele responséavel por fazer com que os bares tradicionais
cariocas sejam considerados bens culturais da cidade.

Apesar dos distintos processos, € interessante notar o papel que a memoéria
coletiva desempenhou nos dois casos. Inicialmente, é importante conceituar a
memo©ria coletiva como o conjunto de lembrancas construidas socialmente, que
permanece viva enquanto existir suporte no grupo que faz parte daquele espaco
(Halbwachs, 2006). Para o autor, somente quando 0s grupos que guardavam a
lembranga desaparecem, ela pode ser registrada, passando a ser caracterizada
como memoaria historica.

Assim, é possivel notar como a memoria coletiva de diversos e distintos
grupos, ancorada nos cinco bares analisados, é parte da engrenagem responsavel
tanto pelo valor atribuido aos bares quanto pelo processo de registro deles como

Patriménio Cultural Carioca.
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A esse caldo, N6r (2013) incorpora a nocdo de Genius Loci?4, para destacar

que:

Quando nos referimos, hoje, ao “espirito do lugar”, tratamos do
elemento vital que expressa a singular identidade de um local,
resultado da relagdo entre uma determinada cultura e o sitio em
que se desenvolve. Esta nocdo de “espirito do lugar’ esta
intimamente vinculada a interacdo de componentes materiais e
imateriais presentes nos ambientes naturais e nos espacos
construidos (N6r, 2013, p. 125).

Dessa forma, € necessario considerar, também, que a peculiaridade de um
lugar é constituida pelas relacdes que se entrelagam em um lugar especifico. A
autora destaca, ainda, que o lugar esta intimamente associado ao mundo dos
valores, sendo um elemento constitutivo dos grupos sociais; assim, o “lugar pode
ser apreendido por seu carater identificador, que permite que seus habitantes se
reconhegam e se definam por meio dele” (Nor, 2013, p. 123). Portanto, enquanto
lugar, o bar é parte da espacializacdo das relagBes sociais, sendo que todas elas
interagem com a historia acumulada naquele lugar.

Essa avaliacdo é de que a identidade dos lugares remete a dois aspectos

importantes:

Por um lado, esta vinculada ao sujeito, as suas memorias,
concepcOes, interpretacdes, as suas ideias e a seus afetos, sendo
capaz de trazer sentimentos de seguranca e bem-estar ao
individuo. Por outro lado, a identidade pode emanar do préprio
lugar, que se manifesta como seu “espirito”, sendo possivel
reconhecé-lo e vivencia-lo. Esta possibilidade nos auxilia
sobremaneira na senda de compreender a categoria de paisagem
cultural (N6r, 2013, p. 124).

Assim, quando nos referimos ao “espirito do lugar” dos bares, tratamos do
“elemento vital” que expressa a singular identidade de um local. A nogao de “espirito
do lugar” esta intimamente vinculada a interagdo de componentes materiais e
imateriais presentes nos bares, que fundamenta a argumentacao oficial tanto em

torno da preservacéo desses espacos quanto da alcunha de bares tradicionais.

24 A ideia histérica do genius loci, ou “espirito do lugar”, diz respeito a divindade romana que presidia
e identificava o centro de um lugar, ao mesmo tempo em que se desenvolvia e se fortalecia nesse
local.
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De modo complementar, Cozen (2009, p.50) destaca que o espirito € “a
caracterizacdo da sua cultura e da condicao histérica que refletem igualmente ndo
somente o trabalho e as aspiracdes da sociedade atual, mas, também, os que a
precederam”.

As reflexdes expostas nessa secéo sobre o “espirito do lugar”, no que diz
respeito a interface do conceito com o tema dos bares e pelas analises de Norberg-
Schulz (2006, p. 449) de que “o conceito de genius loci refere-se a esséncia do
lugar”, mostram que esse € um marco tedrico importante por nomear justamente
essa relacao singular existente entre o lugar e o bar.

Indo além, Norberg-Schultz (2006) destaca o papel do lugar na construcdo
de uma base de apoio existencial humana, observando que: “0 homem deve ser
capaz de orientar-se, saber onde esta. Mas ele também tem de identificar-se com
0 ambiente, isto &, tem de saber como estd em determinado lugar” (Norberg-
Schultz, 2006, p. 455), o que significa dizer que “quando o sistema é fragil, a pessoa
tem dificuldade de formar aquela imagem e se sente ‘perdida”.

Assim, o entendimento de Norberg-Schulz (2006, p. 457) é de que “a
identidade das pessoas €, em boa medida, uma funcédo dos lugares e das coisas
(...) aidentidade humana pressupde a identidade do lugar”. Ele destaca, ainda, que
a atividade turistica moderna comprova o grande interesse que as pessoas tém
pela experiéncia de diferentes lugares.

Nor (2013) afirma que o sentido de lugar parece ser a categoria mais
adequada para compreender 0s grupos sociais e as suas interagdes, ou 0 sistema
de acdes de Santos (1999), porque ela recorre a geografia para utilizar as
categorias de sistema de objetos e do sistema de agbOes abordadas por Milton
Santos (1999).

O geografo explica a dindmica e a transformacao do espaco por meio do
sistema de objetos e do sistema de acdes, onde o0 espaco seria formado por um
conjunto indissociavel, solidario e contraditério de sistemas de objetos e sistemas
de acdes, considerados como um quadro unico no qual a histdria se da. “Os objetos
sao tudo que se cria fora do homem e se torna instrumento material de sua vida”
(Santos, 1999, p. 59).

Por sua vez, as necessidades humanas, que podem ser materiais, imateriais,
econdmicas, sociais, culturais, morais ou afetivas, levam o homem a agir

estabelecendo um sistema de acfes, por meio da criacdo e do uso dos objetos
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geograficos (naturais ou sociais), onde o “sistema de objetos condiciona a maneira
como se dao as agoes, e o sistema de acdes realiza-se sobre os objetos existentes
ou leva a criagdo de novos objetos” (No6r, 2013, p. 120).

Em sua pesquisa, a autora destaca que:

Ao procurar demarcacdes para compreender a sua complexidade,

recorreu-se a ideia de que os aspectos materiais da paisagem
cultural estao vinculados ao sistema de objetos — e que 0s aspectos
imateriais, por sua vez, sdo advindos do sistema de a¢des, e podem
ser apreendidos na manifestacdo do lugar, mais especificamente,
do “espirito do lugar” (N6r, 2013, p. 120).

E importante pontuar que, para fazer essa delimitacéo, ela recorre as Cartas
Patrimoniais para explorar e delimitar o conceito de paisagem cultural. A partir da
distincdo, No6r (2013, p. 121) destaca que os aspectos materiais e imateriais do
patrimonio estdo entrelacados na concepcao das paisagens culturais, uma vez que,
“a paisagem reune formas criadas em momentos historicos diferentes, que
coexistem no momento atual”.

Assim, é importante considerar que:

O lugar e a paisagem — como categorias do patrimdnio cultural —
constituem-se da mistura indissociavel entre o material e o
imaterial, posto que a conformacéo fisica estabelece uma relacao
dialética com o componente social. As préticas sociais dao sentido
ao lugar, e o lugar é fundador de tais praticas. No ambito da
paisagem cultural, entendemos ser pertinente identificar e
compreender o lugar e seu “espirito” por meio do reconhecimento
dos componentes materiais e imateriais que os caracterizam (Nor,
2013, p. 123).

Essa relacdo com o lugar aparece nas reportagens pesquisadas de
diferentes formas, com referéncias a vinculos afetivos, memérias, permanéncias e
rupturas, tanto na cidade quanto nos bares. Mas existem, ainda, outros pontos em
comum que podemos identificar na pesquisa e que tangenciam o0s temas
abordados na pesquisa, como é o caso das referéncias a atividade turistica (figura
18). De modo geral, as mengdes dizem respeito tanto ao publico interno quanto ao
publico externo. Ao todo, foram sugeridos 18 roteiros pela cidade; muitos faziam
referéncia a um roteiro de bares, e tantos outros a conhecer o Rio Historico e/ou a

“verdadeira vida do centro do Rio”.
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novo mapa
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Depois de promover o programa
Conhega o Rio a Pé - que por seis me-

ses organizou passeios pelo bairro-a  5iS

Riotur planeja agora o lancamento
de um novo mapa turistico do Centro
histérico do Rio. A publicagio, que
serd semelhante a de Santa Teresa,
deve ficar pronta em trés meses, se-
gundo o secretdrio municipal de Tu-
rismo, Rubem Medina.

- Existem muitas atragoes de inte-
resse turistico que precisam entrar
no mapa - afirma.

Medina ressalta que nio sdo s6 os
turistas que precisam conhecer a ci-
dade, mas o préprio carioca. De fato,
muitos moradores da cidade desco-
nhecem as atragdes do Centro, que
retine, entre as preciosidades, o Pago
Imperial, o Theatro Municipal ¢ a Bi-
blioteca Nacional - prédios histori
com intensa atividade cultural.

E ocaso da designer Carolina Fer-
nandes, 23 anos, que s6 vai ao bairro
quando tem um aniversirio ou uma

Fonte: Acervo Hemerot

Figura 18 - Reportagem do Jornal do Brasil de 2004.

Ano 2004\Edigéo 00171 (2)

revitalizar o coragao histo-
rico da cidade, o movimen-
to aos sabados e domingos
ainda estd bem aquém do
que desejam os comercian-
tes da regiao. Donos de ba-
res e restaurantes unem es-
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ca, um nimero maior de vi
sitantes para o bairro, se.
jam cariocas ou turistas.
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val de Chope e Comida Ale
ma, do centendrio
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os domingos na Rua_com pratos ©0
da

Diretor comercial da Accra,
Perfeito Fortunarevelaque
outra medida para aumen-
tar o movimento durante as
manhis e tardes nos fins de
semana é tornar a Feira do
Rio Antigo semanal. Hoje,
ela ocorre somente a cada
primeiro sébado do més.

- Se tivermos um roteiro
gastrondmico aliado a fei
ra, com certeza vamos re-
verter esta situagido - ob-
serva Plinio Frées, dono
dos bares Mangue Seco e
Rio Scenarium, ambos na

Rua do Lavradio,

gundo ano consecu- alemaes L
tivo durante o més celebraos so
de outubro. 100 anos
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diade visitantes didria é de
8.600 pessoas, no domingo
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Ha quem opte, ainda, por recomendar roteiros para fotografos, ou roteiros
tematicos, como o Rio Moderno. Embora em menor numero, as referéncias a Riotur
e outros orgaos de turismo também. As noticias estdo cercadas de referéncias a
marcos e comparacdes com lugares na Inglaterra, na Franca e na Itélia. Elas fazem
referéncia, ainda, aos turistas estrangeiros que frequentam a Rua da Carioca e 0
Bar Luiz.

E importante notar que a mobilizacdo do aspecto do turismo cultural em
relacdo ao turismo carioca € uma tendéncia desde a década de 1960, com a
transferéncia da capital federal para Brasilia e o empenho de vincular a cidade do
Rio de Janeiro a marca de capital cultural (Oliveira, 2017).

As referéncias a patrimonializacdo também séo frequentes, muito embora os
conceitos aparecam de maneira difusa e tecnicamente pouco precisa. Reportagens
como a de 1987 (figura 19) mobilizam trés aspectos importantes: a salvaguarda do
patrimonio cultural, a tradicdo e uma suposta necessidade de salvar o Bar Lagoa,

gue o compara ao Bar Luiz.
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Figura 19 - Reportagem do Jornal do Brasil de 1987.

S6 tombamento salva o
tradicional Bar lLagoa

4 om

jux

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital.

As transformagdes urbanas também sdo frequentemente acionadas como
tema das reportagens sobre os bares. De modo geral, as reportagens usam trés
abordagens distintas: (1) uma que orienta espacialmente, usando o bar como
referéncia e ponto de orientacdo; (2) outra que evoca um saudosismo do Rio antigo
e sempre destaca a relacdo com o bar tradicional; (3) por fim, a que relata os
impactos e as consequéncias das obras e operacdes urbanas nos arredores para
do bar. A reportagem a seguir (figura 20) utiliza a segunda abordagem ao falar
sobre a cidade na época da fundagdo do Bar Luiz, com seus lampides a gas e 240

quildmetros de linha de bonde.



Figura 20 - Reportagem do Jornal do Brasil de 1987.

Quando o Bar Luiz for funda-
as linhas de bonde
ortavam 240 quilometros da
¢ lransportavam um tergo
da populagao. A cidade era ilu-
minada por Y mul lampides a gas
) bar primeiro chamou-se Brago
de Ferro. devido a paixdo de seu
o alemao Adolpho Ku-
pela queda-de-brago.
Logo depois. a casa virou Bar
\dolpho ¢ assim ficou até a Se-
cunda Guerra Mundial quando.
MU Feagao mtempestiva as ori-
cens alemas do proprietano, uma
muludiao tentou atear fogo no
restaurante. For a coragem de
Ary Barroso que fez a muludao
mudar de 1déta. Em cima de uma
das mesas. o compositor discur
o1 dos donos do bar.

lo em 1887

idade

tundador
TOWMISKI

“Oou ¢m ta

episodio SO serviu para que seu
Adolpho mudasse o nome do es-
tabelecimento para Bar Luiz
Além de passar horas nas me-
sas do Bar Luiz, outro programa
obrigatorio do Rio antigo era pa-
rar na porta de A Guitarra de Pra-
ta. Como na virada do século 19
para o 20 ndo havia nem radio
nem televisao, o entretenimento
cultural resumia-se a musica e
teatro. Para ouvir musica em casa,
era preciso cansar o brago dando
corda na manivela do gramofone.
ou entdo, aprender a tocar algum
instrumento. Dai a importancia de
A Guitarra de Prata. fundada em
I887. Geragoes de amantes da
musica ja passaram pela loja na
rua da Carioca. que. quando foi
inaugurada. chamava-se Fabrica

deixou de sair bem. Na década de
50 tivemos a febre do acordedo.
Ja nos anos 70. todo mundo que-
ria um teclado™, lembra Miguel
Roberto. 64, vendedor hd 45 anos.
A loja sempre foi o ponto de en-
contro dos musicos da cidade. Na
primeira metade do século 20,
instrumentistas cariocas gastavam
horas experimentando os novos
produtos e conversando na porta
da loja. Noel Rosa era cliente as-
siduo. Era comum vé-lo cantan-
do. compondo e batucando caixa
de fosforo na frente da loja. Hoje.
ndao se vé artistas na porta, e sim
milhares de musicos amadores e
aspirantes a0 sucesso passeiam
por seus balcoes de madeira de lei
que remetem aquela época.

As 15 horas do dia 13 de maio

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital.
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Outro assunto frequentemente mobilizado nas reportagens diz respeito a

uma certa ambiéncia do bar tradicional. A tese defendida em 2022 por Géorgia
Santos no campo da administracdo evoca esse aspecto. A autora realizou a
pesquisa em bares da capital mineira, com o objetivo de compreender a
autenticidade desses espacos e a nostalgia despertada nos fregueses por meio dos
elementos estético-visuais. Ela investigou as caracteristicas de bares e botecos da
capital que possibilitam o resgate de memdrias afetivas e contribuem para a
formacdo de vinculos de lealdade (Santos, 2022).

A reportagem a seguir (figura 21) € um exemplo de referéncia a essa
ambiéncia dos bares, que pode ser entendida também como um aspecto da
continuidade mencionada anteriormente e investigada por Costa e Rodrigues

(2021). O titulo faz referéncia a “lugares que mantém o charme do passado”.



Figura 21 - Reportagem do Jornal do Brasil de 2006.

Ontem, hoje e sempre

Um roteiro de lugares do Centro que mantém o charme do passado

MARCO ANTONIO BARBOSA

Espremidos entre espigies de vidi ¢ engar

rafamentos, existem lugares no Centro do Rio
que teimam em negar o velho cliche que garante
que 0 brastletro ndo temn memona. () progresso

pode ser galopante ¢ irrefredvel, mas o dito Rio
Antigo - a porgao amnda preservada de predios e
uas que mantem as mesmas caracteristicas da
epoca da colonia ou do Impéno - sobrevive E
sum, hi vida cultural, gastronomica, musical ¢
mAto mais nesses fugares centenanos (o qua-
s, o muito mats antigos ), conforme o Programa
pode confenr em passero pelas ruas do Centro

28 Programa 7a13de abeil de 2006

Ponito focal das deaisoes mais importantes da
historia do Brasil - pelo menos até a mudanca da
capital federal para Brasilia, em 1960 - o Centro
do Rio guarda em sua arquitetura resquicios im-
portantes de eras passadas. Como em outras ca-
pitais importantes do mundo, os seculos se mis-
turam ¢ cada esquina pode esconder uma via-
gem no tempo.

- Apesar detodaaespeculagaoimobibana,
ainda temos um conjuntoexpressivo e eclético
de prédios historicos. Os seculos 17, 18 ¢ 19 s¢
sobrepoem de forma muito harmonica pelas
ruasdoCentro-explicaoarquitetoe professor
Nireu Cavalcante, autor do livro O Rio setecen-

tista, que estuda a arquitetura carioca do sé-
culo 18

Com seu gabanto de especialista, Nireu acre-
ditaque um bom ponto de partida para quem de-
seja conhecer o passado ainda presente da cida-
de ¢ a Rua do Ouvidor

=~ Circular por aquela area, bem no comea-
nho da rua, ali na Praga 15, ¢ a chance para o pe-
destre se sentir em pleno Brasi Colonial ~afirma
Oarquiteto.

E quando se fala em Ouvidor, ndo ha referén-
C1a mais antiga que o restaurante Rio Minho, es-
pecializado em coninha portuguesa (lesa-se pei-
xes e frutos do mar) e instalado ali ha 122 anos.

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital.
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Por fim — e ainda se tratando de continuidade —, as referéncias ao cardapio

também sdo um aspecto relevante e transversal as referéncias aos bares nos
periddicos. A imagem a seguir (figura 22) € um registro de uma reportagem de 2004
que evoca a famosa salada de batatas do Bar Luiz, que integra o cardapio desde
1945.

Figura 22 - Reportagem do Jornal do Brasil de 2004.

No Ber Luiz, ha

registros de que o
saloda de batata
existe desde 1945

Fonte: Acervo Hemeroteca Digital.

E importante notar que as referéncias a comidas frequentemente

sao atreladas a referéncias aos profissionais envolvidos, como 0s
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cozinheiros, e receitas que resistem ao tempo e/ou profissionais
responsaveis por garantir a qualidade do chopp tirado do jeito certo. As
vezes, sao identificadas mudancas nas preferéncias do publico em
geral, mas uma marca do bar € o cardapio enxuto, com pouquissimas

mudancas ao longo do tempo de funcionamento.

3.1 Sociabilidade: questbes da porta para dentro e

da porta para fora

A pesquisa de Maia e Chao (2012) investiga a origem e as sociabilidades
presentes nos bares, destacando 0s seus papéis tanto como espaco de lazer
guanto de consumo. Os autores relatam que o publico frequentador era, em sua
origem no Rio de Janeiro, composto por trabalhadores livres, prestamistas,
mascates, servidores da Guarda e escravos urbanos, destacando, ainda, o papel
dos bares como abrigo de viajantes e estalagem, acompanhados de petiscos e
bebidas alcodlicas. A investigacdo de Maia e Chao (2012) destaca que esses

espacos eram adjetivados pejorativamente:

Como lugares desagradaveis e de mau uso aos olhos das classes
mais abastadas, é verdade, mas bastante frequentado pelos
populares, a trajetéria das butiquinhas, botecos, tabernas,
quiosques e qualquer outro local que oferecesse comidas e bebidas
a pregos acessiveis, além da boa conversa (as vezes nervosas)
reafirmavam-se como espacos de lazer, diversdo e entretenimento
aos cariocas e aqueles que chegavam a futura Cidade Maravilhosa
e posteriormente, conhecida como “cidade-botequim” (Maia e
Chao, 2012, p. 19).

Sobre o bar como esse lugar de encontro, Georg Simmel (1996) argumenta
que a sociabilidade € o contetido de interesses que gera a aproximagao com outras
pessoas e da lugar ao prazer de se estar junto, compartilhando modos de agir,
costumes e emocdes, entendendo o bar como lécus desse encontro.

Com o tempo e as reformas urbanas, os cafés, confeitarias, restaurantes e

botequins foram aprimorando as sociabilidades, reinventando 0s seus espacos,
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aperfeicoando os seus cardapios e firmando-se como parte da cultura e boemia
carioca (Maia e Chao, 2012).

As reformas urbanas realizadas na regido central do Rio de Janeiro ao longo
do século XX foram determinantes nas mudancas pelas quais passaram os bares
e, assim, de perseguidos, os botequins ganharam visibilidade e aceitacdo, até
chegarem aos festivais de gastronomia e roteiros turisticos, como ja acontece em
outras partes do mundo.

E importante considerar que o comer e beber juntos libera uma enorme forca
socializadora, para Simmel (2004), considerando que a sociabilidade € o triunfo de
forma sobre conteudo, como um “jogo formal”’, onde o convivio social € mais
importante do que qualquer finalidade desse convivio ou o proprio contetudo dele.
Ou seja, uma pessoa que vai ao bar esta se integrando a uma forma de convivio
social, com regras proprias.

Maffesoli (2005) chega a elaborar que, em uma analise socioantropoldgica,
0s ritos praticados nessas situacfes remetem, inclusive, a ritos quase religiosos;
assim, existe uma sociabilidade criada em torno dos bares que, para o autor, resulta
em um “lago comunicacional especifico”, porque a mesa permite a comunicacao,
ela é o lugar de afetos e desafetos; a mesa de bar representa toda a teatralidade

gue une 0s contrarios e provoca a comunhao. Assim:

s

O botequim é, portanto, o espaco privilegiado desse fendmeno
cultural, invisivel de tdo incorporado ao imagindrio das pessoas (...)
E embora esteja, como nao poderia deixar de ser, inexoravelmente
adaptado a contemporaneidade, guarda um espirito que remonta
ao passado. Um tempo ido, impreciso, sentimental e subjetivo, mas
gue é o alicerce fundamental a uma nocao de tradicdo que permite
ao boémio de hoje, separar o joio do trigo na profuséo de barzinhos,
pés limpos, lanchonetes e restaurantes. E no botequim que o
morador do Rio tece um sentido de identidade carioca, reconhecida
por ele e por que vem de fora (Mello, 2015, p. 242-243).

Independentemente da distribuicdo territorial dos bares registrados, o bar
esta profundamente disseminado por toda a cidade do Rio de Janeiro. Dados de
2020 da Associagéao Brasileira de Bares e Restaurantes no Rio de Janeiro (Abrasel
RJ) apontam que a cidade possui mais de 10 mil registros de estabelecimentos,
responsaveis por 110 mil empregos diretos, e que os bares estdo presentes em

todos os bairros da cidade.
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3.2 Rua da Cerveja

A reflexdo ainda esté inserida na atualidade dos projetos de reativacdo da
regido, como o Reviver Centro,?® direcionado a recuperacéo urbanistica, cultural,
social e econémica da regido central do Rio. No entanto é importante notar que o

Reviver Centro €, por definicdo, um Projeto Urbano. Ou seja.

Art. 67. O Projeto Urbano ser& elaborado para implementar
politicas, diretrizes, planos e programas propostas por este
Plano Diretor, com o0s seguintes objetivos:

| - requalificagcdo de areas da Cidade;

Il - dinamizag&o de economias locais;

Il - implantacdo ou ampliagdo de infraestruturas
urbanas e de transportes coletivos;

IV - recuperacao do patriménio historico;

V - implementacdo ou complementacdo de politicas,
diretrizes, planos e programas.

Paragrafo Unico. O Projeto Urbano podera ser:

| - de iniciativa do Poder Executivo ou do Poder
Legislativo, quando sua realizacdo for prioritaria para o
interesse coletivo;

Il - de iniciativa privada, quando constituir-se como
proposta voluntaria de agente ou conjunto de agentes
privados;

Il - vinculado a implementacdo de uma operacéo
urbana consorciada.

Segundo a propria prefeitura o objetivo do projeto é: atrair uso residencial e
“mudar a percepcéo do centro”. E importante notar que por mais de meio século,
0s bairros centrais da cidade do Rio de Janeiro ndo receberam investimentos
significativos em projetos imobiliarios residenciais. Monteiro e Garcia (2023)
destacam que a partir da década de 1960, a atuacdo do setor na area central
praticamente limitou-se a incorporacdo de empreendimentos comerciais e de
escritorios, consolidando entdo o centro como principal polo econdmico da regido
metropolitana fluminense. Assim, os grandes projetos de “renovacg&o” urbana,

regulamentos restritivos a producéo habitacional e o desinteresse de grupos de

25 https://reviver-centro-pcrj.hub.arcgis.com/pages/abrangencia
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renda superior em residir na area central arremataram esse objetivo (Monteiro e
Garcia, 2023). No entanto, é possivel observar uma retomada de investimentos
imobiliarios nos bairros centrais do Rio de Janeiro, com destaque para 0s
empreendimentos vinculados ao Reviver Centro, criado em 2021 pela Prefeitura.
Monteiro e Garcia (2023) avaliam que o objetivo do programa é promover uma
“requalificagao urbana e ambiental” por meio de incentivos a conversido de imoveis
comerciais para uso habitacional — operacdes de retrofit — e a construcéo de novos
empreendimentos residenciais.

Nos mesmos moldes do Reviver a prefeitura do Rio langou a Rua da Cerveja,
0 programa que transformara a Rua da Carioca em um local repleto de fabricas da
bebida e brewpubs (local onde ela € produzida, comercializada e consumida). As
lojas inscritas no projeto recebem subvencdo municipal e precisam estar vazias e
ser de fachada ou ter algum contato com a rua. Ja as cervejarias precisam produzir
e comercializar seus rétulos, propor atividades e eventos que envolvam o publico e
funcionar a noite e aos finais de semana.

E importante considerar o que essas contrapartidas, principalmente no que
diz respeito ao uso do espaco publico, tem a contribuir para a discussao sobre
patrimonio e sociabilidade.

Outro marco importante de ser observado € a relacéo entre a Rua da Cerveja
e a criacao de distritos tematicos para o Reviver Centro. Sobre os distritos Monteiro

e Garcia (2023), destacam que

O programa define ainda politicas setoriais por meio da
criacdo de uma série de “distritos” especiais na area
central da cidade. Foram criados: o Distrito da
Diversidade Cultural, o Distrito de Baixa Emissédo de
Carbono, o Distrito de Vivéncia e Memoaria Africana e
ainda, o Distrito do Conhecimento do Centro. O primeiro
desses distritos tem por meta, a revalorizagcdo do
patrimdnio cultural da area central, destacando ainda, o
patrimdnio vinculado a setores LGBTQIA+ e a memoria
negra. (Monteiro e Garcia, 2023, p.6-7)

Ainda sobre o Reviver € importante notar que as metas do programa
estabelecem também um amplo conjunto de a¢6es de zeladoria urbana, elaborado
a partir de problemas apontados nos surveys elaborados pela Prefeitura. As

respostas indicavam que grande parte da dificuldade para atracdo de novos
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moradores estava relacionada fundamentalmente a questdes de acessibilidade,
seguranca, o estado das calcadas e aumento da presenca de pessoas em situacao
de rua (Monteiro e Garcia, 2023).

Sobre os planos de renovagcdo urbana € importante estar atento aos
Impactos potenciais de Projetos como o Reviver Centro e a Rua da Cerveja. Carlos
Nelson (2017) avalia que as intervengdes tém o potencial de excluirem a “mistura”
de pessoas das areas centrais.

Como identificado anteriormente, € importante considerar que a Rua da
Carioca ja esta inserida no ambito do projeto do Corredor Cultural, que deu inicio a
politicas publicas municipais voltadas a protecdo do ambiente construido. Nele,
conjuntos arquitetdnicos representativos das diversas fases de ocupacao da cidade
passaram a integrar as atuais areas urbanas protegidas. Carlos Nelson observa
que no centro do Rio ha muitos prédios com rica arquitetura erradamente tida como
decadente e que sobreviveu “por esquecimento ou milagre”, e quanto na pratica
isso depBe também sobre sua vitalidade

Na ocasido do lancamento do Corredor Cultural, a novidade do prestigio as
areas contempladas estimulou a adesdo dos comerciantes da Saara e da
Sociedade dos Amigos da Rua da Carioca (Sarca) ao projeto (Oliveira, 2018). Caso
semelhante acontece agora com a adesdo das mais de 13 cervejarias, até o
momento, ao projeto da Rua da Cerveja. E, como mapeado por Monteiro e Garcia
(2023), 13 empreendimentos imobiliarios residenciais também aderiram ao Reviver
Centro.

Para usar a metafora de Carlos Nelson, ao considerar a cidade como um
jogo de cartas existe uma evidente tenséo entre a preservagao, a vitalidade urbana
e 0s investimentos tanto do poder publico quanto da iniciativa privada na regiao

central do Rio de Janeiro. Em sua analise Oliveira (2018) relembra que

No mundo atual, onde tudo parece ser patrimonio,
entdo tudo deveria ser conservado. Isso se
apresenta como uma impossibilidade e passa a
ser importante e necessario considerar que, “da
mesma forma que a memoria supde O
esquecimento, a cidade para existir pressupde a
demolicdo para se construir o novo”, como diz
Francois Dosse (2013:87) citando Francoise
Choay. Ou, como diz Carlos Nelson, “preservar
nao é tombar, renovar ndo € pér tudo abaixo”.
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(p-9)

Cabe analisarmos futuramente a sustentabilidade e efetividade tanto do
Reviver Centro quanto da Rua da Cerveja. E evidente que a pandemia de Covid-
19 precipitou um processo de esvaziamento econémico ja em curso na area central
do Rio de Janeiro. Assim, a refuncionalizacéo € a aposta para a vitalidade do tecido
urbano central. Monteiro e Garcia (2023) compartilham as impressoes iniciais sobre

o Reviver Centro, considerando que ele, em um primeiro momento,

‘reproduz um padrdo de producdo do espago urbano
gue contem um déficit democratico, em especial por nao
comportar 0s instrumentos necessarios que garantam a
permanéncia no local de populacdes vulneraveis, que
até o momento ndo se mostraram atendidas pelo
programa. Parece-nos portanto indispensavel avancar
na analise dos desdobramentos do Reviver Centro e de
gue maneira o impeto da valorizacdo fundiaria sera
compatibilizado com a garantia do direitos de grupos
sociais tradicionalmente estabelecidos na area central
do Rio de Janeiro”
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A presente dissertacao de mestrado procurou investigar a relacao que existe
entre o patrimonio, a Rua da Carioca e o Bar Luiz. Para tanto, foram definidos dois
objetivos gerais, o primeiro, identificar como/se a patrimonializacdo da Rua da
Carioca influencia na relacdo dos diferentes atores com os bens. E o segundo,
investigar as tensdes entre a protecao ao Bar Luiz, o cotidiano dos moradores e 0
acesso de turistas e visitantes.

Nesse contexto, é possivel avaliar que o percurso da pesquisa como um todo
foi um processo de amadurecimento, descoberta de novos questionamentos e
alguns obstaculos. Por isso, foram realizados diversos ajustes na trajetoria da
pesquisa, de modo a viabilizar a investigacdo. Como qualquer outra pesquisa
desenvolvida desde 2019, a pesquisa foi impactada pela pandemia de covid-19,
gue teve o seu fim oficialmente decretado pela Organizacdo Mundial da Saude no
inicio de 2023.

A reboque da pandemia, 0 objeto em si da investigacéo foi profundamente
afetado pelas mudancas nos modos de consumo, sociabilidade e trabalho que, em
grande parte, foram convertidos para formatos remotos digitais, 0 que impactou de
maneira particular as areas centrais de grandes cidades mundo afora, e ndo seria
diferente com o Rio de Janeiro.

Através das referéncias ao Bar Luiz encontradas na hemeroteca digital, foi
possivel descortinar ndo somente informacdes sobre os estabelecimentos, como
também sobre os seus frequentadores e as dinamicas urbanas em que estédo
inseridos. Como nédo poderia deixar de ser, o pés-pandemia também acabou sendo
incorporado a investigacao, tangenciado, principalmente, pela retomada parcial do
fluxo de pessoas no centro do Rio e pelas politicas publicas de reestruturagéo
urbana, como € o caso do projeto da Rua da Cerveja e do Reviver Centro,
direcionado a recuperacdo urbanistica, cultural, social e econémica da regido
central do Rio de Janeiro.

E importante pontuar que os graficos, mapas e tabelas produzidos a partir
das investigacbes s&o, também, um esforco de sintese da relagdo Unica
estabelecida entre os lugares e os bares investigados. As informacdes funcionam,
ainda, como documentacéo dos processos e dos mecanismos de protecao de bares
tradicionais como patrimonio cultural, que ocorrem ao longo do tempo.

As diversas mencgdes em periddicos ao bar investigado e as referéncias ao

aspecto patrimonial, tradicdo, preco praticados, referéncias aos frequentadores,
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inclusive observacdes de género e referéncias ao turismo encontradas nas buscas
da Hemeroteca Digital sdo uma sintese do cotidiano e da relevancia do estudo de
um bar tradicional, como é o caso do Bar Luiz e da Rua da Carioca.

O papel da atividade turistica fica mais evidente no, agora fechado, Bar Luiz.
Destacando que ndo é suficiente, para um bar tradicional, servir como mero fetiche,
cenario ou se distanciar do cotidiano dos moradores. As mengdes nos jornais, por
exemplo, reforcam que nem a salvaguarda, nem o turismo foram suficientes para
garantir o funcionamento do bar, o que refor¢ca a complexidade dessas dinamicas.

Outra observagao importante, aponta no sentido de complexificar o papel da
Rua da Carioca nesse processo. O que denota que o esvaziamento que o Bar Luiz
e 0s outros estabelecimentos sofreram ao longo do tempo, potencialmente, tem
mais relacdo com aspectos politicos, urbanos e sociais, uma vez que a regiao
central passou por profundas reformas e transformacdes ao longo do tempo,
inclusive pelo esvaziamento.

A visitacdo do circuito de botequins do Patriménio Cultural Carioca ainda
estd no campo do potencial e, embora ndo haja um acompanhamento dessa
frequéncia por parte da prefeitura ou dos estabelecimentos, o fluxo, se € que ele
existe, ainda dialoga muito mais com o préprio morador da cidade do que com o
turista em si.

Como € possivel observar, as reflexdes envolvidas na investigacdo se
estabeleceram a partir do dialogo entre diversos tedricos, de diferentes campos,
mas permaneceu sempre ao redor dos eixos principais: patrimonio e turismo. Nesse
sentido, € importante pontuar como alguns conceitos foram determinantes para a
construgdo das analises; entre eles, o conceito de lugar, particularmente em relagéo
ao bar. Essa perspectiva foi chave para incorporar o aspecto afetivo a andlise.

Entretanto o tema da pesquisa merece um maior aprofundamento,
principalmente a partir das interfaces que ultrapassam o escopo da pesquisa, como:
a apropriacdo da cultura e do patrimdnio como mercadoria pelo segmento turistico;
as intersecc¢fes entre as politicas publicas para o patriménio e as voltadas para o
turismo; as dimensodes da interface entre cotidiano e cidade.

Por fim, a discussao proposta ao longo da investigacédo elabora elementos
Uteis para a gestdo da salvaguarda, como a continuidade, os limites e os potenciais
da atividade turistica e as reflexdes sobre valor.
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E importante destacar que a presente pesquisa ndo pretende encerrar o
assunto; ao contrario, o objetivo é encontrar correlagfes e tracar paralelos entre as
diferentes linguagens sobre a cidade, que esta sempre em movimento. Assim, uma
pesquisa mais ampla e elaborada poderia, sem davida, explorar esse terreno nao
explorado e acompanhar os desdobramentos de politicas como as do caso do
Reviver Centro e da Rua da Cerveja.
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ANEXOS

Anexo 1
DECRETO N° 23162 DE 21 DE JULHO DE 2003

Institui o registro de bens culturais de natureza imaterial que constituem patriménio cultural
carioca e da outras providéncias.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas atribuigbes legais e,
considerando o Programa de Protecdo e Valorizacdo do Patrimbnio Cultural e do Meio
Ambiente Urbano previsto no Plano Diretor, Lei Complementar n.° 16/92; considerando a
necessidade de proteger formas de expressdo, modos de fazer e viver, criagdes cientificas,
tecnolégicas e artisticas, manifestagées culturais e sociais que conferem identidade cultural
ao povo carioca; considerando a necessidade de se preservar a memdria coletiva da
sociedade carioca;

DECRETA

Art. 1.° Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
patrimdnio cultural carioca.

Art. 2.° Os Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituam o patrimdnio cultural
carioca serdo registrados da seguinte forma:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde seréo inscritos conhecimentos e modos de fazer
enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Atividades e Celebragfes, onde seréo inscritos rituais e festas
gque marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras
praticas da vida social;

lll - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas manifestacdes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos as areas urbanas, as pracas, 0s
locais e demais espacos onde se concentram e se reproduzem préticas culturais coletivas.

a) Podera ser reconhecida como sitio cultural carioca area de relevante
interesse para o patriménio cultural da cidade, visando a implementacao de
politica especifica de inventario, referenciamento e valorizacdo desse
patrimonio.
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a. 8§ 1.° Cabera ao Conselho Municipal de Protecdo do Patriménio
Cultural determinar a abertura de outros livros de registro para a
inscricdo de bens culturais de natureza imaterial que constituam
patrimdnio cultural carioca e ndo se enquadrem nos livros definidos
neste artigo. 8§ 2.° A inscricdo num dos livros de registro tera sempre
como referéncia a continuidade historica do bem e sua relevancia
local para a memoéria, a identidade cultural e a formacédo social
carioca.

Art. 3.° Sdo partes legitimas para provocar a instauracdo do processo de registro: | - o
Secretario Municipal das Culturas; Il - o Conselho Municipal de Protecdo do Patriménio
Cultural ou seus Conselheiros; Il - 0 érgdo executivo municipal do patrimdnio cultural; IV -
as demais Secretarias Municipais ou 6rgaos da administracdo municipal; V - as sociedades
ou associacoes civis.

Art. 4.° As propostas para registro serdao dirigidas ao 6rgdo executivo municipal do
patrimdnio cultural que, ap6s analise técnica, as submetera ao Conselho Municipal de
Protecdo do Patrimbnio Cultural. 8 1.° A instrucdo dos processos de registro sera
supervisionada pelo 6rgéo executivo do patrimdnio cultural. § 2.° A instrugdo constara de
descricdo pormenorizada do bem a ser registrado, acompanhada da documentacéo
correspondente, e devera mencionar todos os elementos que Ihe sejam culturalmente
relevantes. § 3.° A instru¢cdo dos processos podera, por solicitacdo do 6rgédo executivo
municipal de protecdo do patrimbnio, ser complementada com informagbes de outras
entidades, publica ou privada, que detenham conhecimentos especificos sobre a matéria,
nos termos do regulamento a ser expedido pelo Conselho Municipal de Protecdo do
Patrimonio Cultural. 8 4.° O parecer do Conselho Municipal de Protecdo do Patriménio
Cultural ser& publicado no Diario Oficial, para eventuais pronunciamentos da sociedade em
geral sobre o registro, que deverdo ser apresentados ao Conselho Municipal de Protecao
do Patrimdnio Cultural no prazo de até trinta dias, contados da data de publicacdo do
parecer.

Art. 4.° O processo de registro, ja instruido com as eventuais manifestacées apresentadas,
sera levado a decisdo do Chefe do Executivo. § 1.° Em caso de decisao favoravel do
Prefeito, 0 bem seré inscrito no livro correspondente e sera classificado como "Patriménio
Cultural Carioca".

Art. 5.° A Secretaria Municipal das Culturas cabe assegurar ao bem registrado: | -
documentagdo por todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao 6érgdo executivo
municipal do patriménio cultural manter banco de dados com o material produzido durante
a instrucdo do processo. Il - ampla divulgacdo e promocado. Paragrafo Unico. A Secretaria
Municipal das Culturas poderd propor a criacdo de outras formas de incentivo para a
manutencdo dos bens registrados.

Art. 6.° O 6rgdo executivo do patriménio fara a reavaliacdo dos bens culturais registrados,
pelo menos a cada dez anos, e a encaminhara ao Conselho Municipal de Protec¢do do
Patrimoénio Cultural para decidir sobre a revalidacdo do titulo de "Patriménio Cultural
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Carioca". Paragrafo unico. Negada a revalidacdo, sera mantido apenas o registro, como
referéncia cultural de seu tempo.

Art. 7.° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacéo.

Rio de Janeiro, 21 de julho de 2003 - 439° da Fundacéo da Cidade.

CESAR MAIA
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Anexo 2

DECRETO N° 34869 DE 5 DE DEZEMBRO DE 2011

Cria o cadastro dos Bares e Botequins Tradicionais - Patrimonio Cultural Carioca.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas atribuicbes legais e,
CONSIDERANDO a importancia cultural dos Bares e Botequins Tradicionais como locais
de convivéncia democratica, que traduzem o “espirito” carioca de comemorar, de reunir,
de festejar;

CONSIDERANDO a necessidade de estabelecer politicas de incentivos para a valorizagéo
e conservacao dos valores patrimoniais inerentes a esses bens culturais da cidade, que
passam por processo de transformagéo ou de desaparecimento;

CONSIDERANDO as singulares caracteristicas dos bens em questdo que, por forca da
sua continuidade histérica e de sua relevancia local, se tornaram referéncia para a
memdria, a identidade cultural e a formacéo social carioca;

CONSIDERANDO a necessidade de se preservar a memoria intangivel da cultura carioca;

e CONSIDERANDO o parecer do Conselho Municipal de Prote¢do do Patrimdnio Cultural
do Rio de Janeiro (CMPC) no processo n° 01/005.542/2011;

DECRETA:

Art. 1° Fica instituido o Cadastro dos Bares e Botequins Tradicionais - Patriménio Cultural
Carioca, nos termos do art. 132, § 2° da Lei Complementar 111, de 1° de fevereiro de
2011.

Art. 2° O 6rgdo municipal de protecao do patriménio cultural devera providenciar a inscrigéo
no Cadastro dos Bares e Botequins Tradicionais - Patriménio Cultural Carioca dos
estabelecimentos abaixo relacionados:

Café Lamas — Rua Marqués de Abrantes, 18. Flamengo — 1874.

Bar Luiz — Rua da Carioca, 39. Centro — 1887.

Nova Capela — Avenida Mem de S4a, 96. Centro — 1903.

Casa Paladino — Rua Uruguaiana, 226. Centro — 1906.

Bar Brasil — Avenida Mem de Sa, 90. Centro — 1907.

Armazém do Senado — Rua Gomes Freire, 256. Centro — 1907.
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Bar do Joia — Rua da Conceicao, esquina com a Rua Julia Lopes. Centro 1909.
Restaurante 28 — Rua Bardo de Sao Félix, 28. Centro — 1910.

Armazém S&o Thiago (ou Bar do Gomes) — Rua Aurea, 26. Santa Teresa — 1919.
Cosmopolita — Travessa do Mosqueira, 4. Centro — 1926.

Bar Lagoa — Avenida Epitacio Pessoa, 1674. Lagoa — 1934.

Adega Flor de Coimbra — Rua Teoténio Regadas, 34. Centro — 1938.

Paragrafo unico. O 6rgédo executivo municipal de protecdo do patrimdnio cultural devera
realizar os estudos necessérios a inscricdo dos bens citados neste artigo no Livro de
Registro das Atividades e Celebracdes e/ou no Livro de Registro dos Lugares, conforme
estabelecem o Decreto n°® 23.162, de 21 de julho de 2003, e a Lei n® 3.947, de 16 de margo
de 2005.

Art. 3° O 6rgao executivo municipal de protecdo do Patrimoénio Cultural podera promover o
cancelamento da inscricdo no Cadastro dos Bares e Botequins Tradicionais - Patriménio
Cultural Carioca, caso o bem cultural ndo preserve as caracteristicas marcantes que o
identificaram como representativo desta categoria patrimonial. Paragrafo Unico. Caso
verifique que a hipotese é de cancelamento da inscricdo do bem no Cadastro dos Bares e
Botequins Tradicionais - Patriménio Cultural Carioca, o 6rgdo executivo municipal de
protecdo ao patrimoénio cultural devera comunicar ao estabelecimento os fatos que
justificam o cancelamento do cadastro e estabelecera o prazo de 30 dias para a
apresentacdo de defesa. Rejeitada a defesa, o cancelamento da inscrigdo sera efetivado.

Art. 4° O 6rgao municipal de protecao do Patrim6nio Cultural devera buscar, em conjunto
com outros 6rgdos das esferas municipal, estadual e federal e instituicbes de carater
privado, meios de incentivos a conservacdo das caracteristicas de ambiéncia e
manutencéo das atividades dos bens declarados.

Art. 5° O enquadramento dos estabelecimentos no Cadastro do Patriménio Cultural Carioca
dos Bares e Botequins Tradicionais autoriza a obtencdo dos beneficios previstos na
legislacdo pertinente, bem como outros incentivos que venham a ser criados.

Art. 6° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacéo.

Rio de Janeiro, 5 de dezembro de 2011 - 447° da Fundacéo da Cidade.

EDUARDO PAES

D. O RIO 06.12.2011

Anexo 3

DECRETO N° 36605 DE 11 DE DEZEMBRO DE 2012
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Declara Patrim6nio Cultural Carioca bares e botequins tradicionais que menciona.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas atribui¢cdes legais e,
CONSIDERANDO a existéncia do Registro de Bares e Botequins Tradicionais como
Patriménio Cultural Carioca o qual considera tais estabelecimentos como locais de
convivéncia democratica que traduzem o “espirito” carioca de comemorar, de reunir, de
festejar;

CONSIDERANDO a necessidade de buscar mecanismos de incentivos para a
permanéncia desses bens culturais da cidade que passam por processo de transformacao
ou de desaparecimento;

CONSIDERANDO a ancestralidade e as caracteristicas dos modos do fazer dos bens em
guestdo que, através da sua continuidade histérica e sua relevancia local, se tornaram

referéncia para a memoria, a identidade cultural e a formagé&o social carioca;

CONSIDERANDO a necessidade de se ampliar a preservagdo da memoéria intangivel da
cultura carioca na figura dos Bares e Botequins tradicionais, e

CONSIDERANDO os estudos realizados pelo Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade,
DECRETA:

Art. 1° Ficam declarados Patrimbdnio Cultural Carioca os seguintes Bares e Botequins
Tradicionais da Cidade do Rio de Janeiro, nos termos do Decreto 23.162, de 21 de julho
de 2003 e da Lei 3.947, 16 de marco de 2005:

| - Adega da Velha (década de 1960) — Rua Paulo Barreto, 25 lojas A e B — Botafogo;

Il - Adega Pérola (1957) — Rua Siqueira Campos, 138 loja A — Copacabana;

[Il - Armazém Cardosao — Rua Cardoso Junior, 312 — Laranjeiras;

IV - Bar Adonis (1952) — Rua S&o Luiz Gonzaga, 2156 loja A — Benfica;

V - Bar Bip Bip (1968) — Rua Almirante Gongalves, 50 loja D — Copacabana;

VI - Bar e Restaurante Cervantes (1955/65) — Rua Prado Junior, 335 loja B — Copacabana;

VII - Café e Bar Brotinho (Bar da Dona Maria) (década de 1950)— Rua Garibaldi, 13 — Tijuca;

VIII - Café e Bar Lisbela (Bar da Amendoeira) (anos 1950) - Rua Conde de Azambuja, 881
— Maria da Graca;

IX - Café e Bar Pavao Azul (1957) — Rua Hilario de Gouveia, 71, loja — Copacabana;

X - Casa da Cachaca (1960) — Avenida Mém de S4a, 110 — Lapa;
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XI - Casa Villarino (1953) — Avenida Caldgeras, 6 loja B — Centro;

XII - Restaurante Salete (1957) — Rua Afonso Pena, 189 loja _ Tijuca;

XIII - Bar e Restaurante Jobi (1956) - Avenida Ataulfo de Paiva, 1166- Leblon.

XIV - Bar e Restaurante Urca (1939) - Rua Candido Gaffrée, 205 — Urca.

Paragrafo Unico. O 6rgdo executivo municipal de protecdo do Patriménio Cultural
inscrevera os bens citados no “caput” deste artigo no Livro de Registro das Atividades e
Celebracbes e no Livro de Registro dos Lugares.

Art. 2° O prazo de validade desta Declaracao, conforme a Legislacdo vigente é de 10 (dez)
anos, podendo haver revalidag&do por novo periodo, apos analise pelo Conselho Municipal
de Prote¢&o do Patriménio Cultural - CMPC.

Paragrafo Unico. Podera haver o cancelamento da Declaragdo, caso o bem cultural ndo
mantenha as caracteristicas marcantes que o identificaram como representativo do modo
tradicional carioca de Atividade e de Lugar, a critério do CMPC, ou que tenha suas
atividades cessadas.

Art. 3° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagéo.

Rio de Janeiro, 11 de dezembro de 2012 - 448° da Fundacao da Cidade.

EDUARDO PAES

D. O RIO 12.12.2012
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