’-UNIRIO ‘

’= CENTRO DE LETRAS E ARTES UNIVERSIDADE FEDERAL
"'1 ESCOLA DE TEATRO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
(C
W
- niversiaade redera O ESstado do IO de Janeiro 4 . . =
Q \ 3 Uni idade Federal do Estado do Rio de J i CNPJ 34.023.077/0001-07

[ . . .
\ -' Avenida Pasteur, 436 - fundos / Bloco lll / 5° andar « Rio de Janeiro, RJ -+ 22.290-240

+55 21 2542 2417 - cla_et@unirio.bor «  www.unirio.br/cla/escoladeteatro

PLANO DE CURSO PERIODO EXCEPCIONAL 2020/2 (GRADUAGAO - ESCOLA DE TEATRO)

Disciplina: ATEL!E DE MODELO REDUZIDO
ESPACOS UTOPICOS | espagos (ainda) nao existentes | espagos imaginarios
Objetos| dispositivos |maquinas (aparentemente) intteis

Codigo: ACG0074 | Turma: A | N° de vagas: 15 Carga horaria:'" 100%(PRATICA) = 60h

Curso(s) Atendido(s): Bacharelado em Cenografia e Indumentaria

Docente: ® Doris Rollemberg Matricula SIAPE: @ 2168157

E-mail institucional da docente: doris.cruz@unirio.br

Cronograma: 12 aulas, sendo uma (1) aula por semana.

> Atividades Sincronas as segundas-feiras, das 16:00 as 18:00 horas.

Metodologia:
ESPACOS UTOPICOS | espacgos (ainda) nao existentes | espagos imaginarios
Objetos| dispositivos |maquinas (aparentemente) intteis

Locus solus: espagos utdpicos para outro t(T)eatro' (e também para outros projetos)

“(...) no mundo do teatro (...) ha um segredo bem guardado: o de que, quando tudo termina, os autores, os responsaveis por
tantas palavras continuam vivendo ali, permanecem no teatro e suas palavras continuam vivendo além do momento em que
foram ditas.”?

Vila-Matas

A disciplina propde projetaremos espag¢os nao existentes, muito diversos daqueles que conhecemos.

' - Trabalho com a diferenciacdo proposta por Peter Brook entre Teatro com t mailsculo e teatro com t minusculo. Segundo o
encenador, Teatro é o ato teatral e teatro é um espacgo fisico. Cf. Peter Brook. A porta aberta. Rio de Janeiro, Civilizagao
Brasileira, 1999, p. 78.

N&o é minha proposta no curso produzir um pensamento critico a respeito dos projetos arquiteténicos dos espacos teatrais
existentes. O que interessa é a reflexdo sobre os espagos idealmente construidos, e solitariamente habitados pelos cendgrafos
no espacgo-tempo do seu processo de criagdo. A minha proposta & pensar sobre os subjetivos locus solus como um exercicio de
utopia.

z. VILA-MATAS, Enrique. O mal de Montano. S&o Paulo, Cosac Naify, 2005. p.254.



Projetos utopicos nos quais estdo previstos a implantacdo de algum espaco semelhante aos
subjetivos campos nos quais, solitariamente, nos instalamos para pensar.

Uma vez situados nesses idealizados espacos, continuariamos a repercutir sobre a forma
cénica para além do momento da sua realizagdo. Reafirmando a inesgotavel reflexdo sobre a obra, o
que pode ser comparavel a um desenho que pode ser redesenhado continuamente.

Assim sendo, ndo sdo apenas as palavras que continuam vivendo no mundo do teatro para
além do momento em que foram ditas. A cena e a cenografia continuam existindo, e ecoando nos seus
‘responsaveis’ criativos, e igualmente nos espectadores.

Ambas as proposi¢cées (0 segmento projetual e a reflexdo sobre obras pré-existentes ou n&o)
partem do mesmo conceito: projetam a constru¢do de locus solus.

Uma das propostas sera pensarmos um teatro extremamente diverso dos existentes, e no qual,
consequentemente, fariamos, e vivenciariamos outra cena. Outro Teatro.

O espago sugerido pelo utépico teatro edifica o locus solus. E partir dessa outra otica,
instalados nesses idealizados espagos previstos nesse outro t(T)eatro, processar ou reprocessar os
pensamentos que perduram para além do tempo-espago da cena.

Pensaremos sobre espagos que faltam nos teatros, como passagens secretas, por exemplo.
Mesmo que o projeto pertengca ao universo utdpico. Sera uma bela provocagdo que fomentaria, de
forma ludica, a discusséo a respeito dos projetos arquitetdbnicos para os espacgos teatrais no tempo
presente.

Obviamente que pensar sobre o espago teatral nos conduz a pensarmos sobre a relagao cena-
espectador, e consequentemente sobre cenografia.

“Mas chega um momento em que a gente ja ndo pode com tanto engano e se cansa da tramoia midiatica e que

conhecer a verdade. Entdo, tentando se aproximar mais dessa verdade, a gente se dirige ao fundo do cenario e, como se
fosse o mesmissimo Kafka, corta a lona, passa entre os panos de um céu pintado e por cima de uns escombros e foge para a
ruela real, Umida, escura e estreita, que por sua proximidade com o teatro segue se chamando rua do Teatro, mas que é
verdadeira e possui toda a profundidade da verdade.” 3

Vila-Matas

O espectador nao precisa atravessar a cena, rasgar o falso céu passando por cima dos
escombros da cena para conhecer a verdade, mesmo que seja para visualizar um recorte dessa
verdade. Nesse idealizado teatro, é oferecido ao publico a oportunidade de entrar em outra dimenséao
de uma cidade imaginaria, e ainda assim, uma cidade mais verdadeira porque é vista do teatro.

A cenografia como o lugar do espectador, ideagdo que defendi no doutorado, ganha com o
projeto de espacos utépicos uma bela ‘concretizagdo’. Na tese, propus que o cenégrafo mude de lugar
no ato de projetar, olhando de dentro da cena e, principalmente, se colocando no lugar do espectador.
Agora cogito a possibilidade de ceder ao espectador o lugar do cendgrafo.

O curso projeta uma inversdo do meu conceito: enquanto na tese recomendo que o cendgrafo
adquira a perspectiva do espectador, o espacgo utépico propde que o espectador adquira a 6tica do
cenografo.

Luminosa utopia. Uma sensivel proposta para outro t(t)eatro, mas também para projetarmos
outros espacgos (ainda) nao existentes.

Projetaremos outros espacgos inexistentes, idealizados, utdpicos, incluindo também como
proposta para o curso aqueles espagos e/o dispositivos-objetos que apresentem aparente inutilidade,

3 -VILA-MATAS, Enrique. Doutor Pasavento. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2009. p.388.
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mas que escondem mecanismos ou situagdes nas quais apenas o seu autor conhece. O que para
outros poderia ser considerado como inuteis.

Nessa paralela posposi¢ao da disciplina, o autor da obra é o Unico a habitar (e a utilizar) esse
espaco. E o singular usuério que sabe como funciona o seu objeto — maquina (ou como fazer funcionar
esse objeto- dispositivo).

Para tal, passaremos por diversos exercicios projetuais:

- Dispositivos - maquinas vistas em Locus solus de Raymond Roussel e em Na colénia Penal de Kafka;

- Objetos / dispositivos inuteis (desnecessarios; supérfluos; estéreis; escusados; impotentes; ineficazes,
imprestaveis;

- Objetos /espagos que apresentem aparente inutilidade, mas que escondem mecanismos ou situagbes que a
apenas o seu autor conhece;

- Espagos (ainda) inexistentes;

- Espacos utépicos — idealizados;

- Espacos sem utilizagdo — em Bruno Taut (1880 — 1938);

-- frestas, passagens secretas; nesgas/ desvios; desvao; vao; lacuna;

- futuras paisagens.

Atividade projetual desenvolvida por meios da representacdo grafica e volumétrica (modelos
reduzidos). Paralelamente desenvolveremos a criagdo de livro -escrita auto-ficcdo /caderno de
memoria projetual.

Avaliagio: A avaligdo sera assincrona e feita pelo somatério do conjunto dos exercicios desenvolvidos e
apresentados pelos estudantes ao longo do curso.

Ferramentas digitais previstas: Google Classroom

Bibliografia:

- CASTANHEIRA, José Manuel. O Tempo das Cerejas, Manual de sobrevivéncia de um cendgrafo. Caleidoscopio Edicdo e
Artes Graficas S.A. Casal de Cambra, 2016.

- KREMEIER, Jarl e FREIGANG, Christian in Teoria da arquitetura do Renascimento aos nossos dias. Diversos autores.
Tradugao portuguesa: Maria do Rosario Paiva Boléo, Lisboa. Taschen, Kéln, 2006.

- VILA-MATA, Henrique. O mal de Montano. Sdo Paulo, Cosac & Naify. 2005.

- VILA-MATA, Henrique. Doutor Pasavento. Sdo Paulo, Cosac & Naify. 2009.

- ROUSSEL, Raymond. Locus Solus. Desterro, Cultura e Barbarie, 2013.

Catalogo

Objetos inuteis. Renato Valle / desenhos e pinturas. Texto de Edna Lucia Cunha Lima. Espago Cultural Mauro Mota, INDEC,
Recife, 1996.

Discriminar carga horaria teérica e pratica quando houver.
2 Criar novas linhas quando mais de um docente estiver envolvido.
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