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RESUMO

Esta pesquisa apreseni@a experiénciartisticepedagodgica realizada entre os ade<2018

e 2019. Discorresobreo conceito de dialogo tendo como referéncia Paulo Freire e Flavio
Desgranges. Descreve 0 espaco e o0 contexto cultural da expegi@ngraa escola publica e
periférica de Goiania. Expde de modo reflexavgonstrucdo doglanos de aula, mostrando
0S recures, as inspiracoess acoes didaticas que sesenvolviam no espaco das relacoes
humanasdebatendo com pesquisadores da area. Relata a experiéncia dos encontros e ensaios
na escola, dando énfagenalisedos acontecimentasaos didlogos de viésitico-politico-
social que emergiram no processe consticdo cénica. Descreve as etapagpaesso de
construcdo dramaturgica colaborativa da montadesenvolvida @m o uso da poesia como
pretexto para alialogo e refletesobre o percurso de busca cé&acdodramatargica como
alimento das praticas colaborativas, tomangmgoteatral/dramético como indutda criacdo

coletiva.

Palavras-chave:processo colaboratiyalialogismo; pedagogia teatral



ABSTRACT

This research presents an gtittpedagogical experience conducted between 2018 and 2019.

It discusses the concept of dialogue based on Paulo Freire and Flavio Desgranges. Describes
the space and cultural context of the experience in a public and peripheral school in Goiania.
Reflects in a reflective way the construction of lesson plans, showing the resources,
inspirations, didactic actions that were developed in the space of human relations, debating
with researchers in the area. It reports the experience of meetings and rehetreashnool,
emphasizing the analysis of the events and the dialogues of goidadal-social bias that
emerged in the process of scenic construction. It describes the stages of the collaborative
dramaturgical construction process of the montage dpedl using poetry as a pretext for
dialogue and reflects on the search path of the dramaturgical creation as the food of

collaborative practices, taking the theatrical / dramatic game as inducer of collective creation.

Keywords: collaborative processtialogism; theatrical pedagogy.
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INTRODUCAO

Essa dissertacdo resulta da minha pratica como professor de teatro do ensino
fundamental em uma escola publica de Goiania, no G&wsste brasileiro. Em 201@uando
iniciei o mestrado, eu era professor ha cinco anos. Em minhas aulas eu desenvolvia um
processo pedagoégico que procurava despertar nos alunos, pela via ludica e poética, a
consciéncia dos fatos sociais que agiam sobre suas vidas. A partir dgag@estjue tomou
como objeto a minha propria pratica, aquele modo de fazer, aquela metodologia, até entéo
intuitiva, foi precedida de planejamentos e objetivos, submetida a observagdo e descricao,
impregnada de andlises e reflexdes. Se aquele processfortreou a prética, agiu de modo
ainda mais efetivo sobre a minha propria percepcado sobre ela. Este € o processo que
desemboca na escrita dessa dissertacdo, como causa e consequéncia da sala de aula. Ur
processo que ainda esta se fazendo, ampliando eotraasido uma percep¢ao que ainda esta
I e permanecera em formacédo. Na dissertacdo que se segue, procuro colocar em didlogo
essas duas perspectivas: a pratica docente e a percepcado sobre seus principios, seus
procedimentos e fundamentos.

Nasci em Gi@nia,uma capital jovem, com 8hos. Cresci em sua periferia, no bairro
Carolina Parque, na regido oeste, cercado por suas mazelas, perigos, alegrias, possibilidades
ou belezas, com ruas largas recentemente asfaltadas, bairros que crescem em frente a pastos
gado, com casas e barracfes, raros sobrados, uma pequena mistura de interior na cidade
grande, aspectos Unicos desse espaco. A perifertaoiania, mais precisamente (aquela em
que moro)é marcada pela auséncia de espacos culturais, exceto algumas atir@gbses
que ora ou outra se instalam. Em momentos raros também aparecem apresentacdes em
alguma praca. Ou seja, a arte que passa por aqui € sempre transeunte. O que mais se encontr
ali sdo bares e igrejas, chegando a ultrapassar, em guantidade,omercachdemias. Os
moradores da regido saem todas as manhas para trabalhar nas areas mais elitizadas. Como
possivel que uma regido que abriga uma populacdo numerosa (estimativa de 130.000
habitantes) ndo tenha nenhum centro cultural ou espaco artiggonlesse contexto meu
desejo de me dedicar a uma pedagogia que mude ou provoque a mudanca desse cenario ac

longo dos anos e descentralize/popularize a arte da capital.
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Meu contato com o teatro se deu na escola, junto aos grupos amadores. Estudei na
periferia durante toda a educacgdo bésica, no Colégio Estadual Tancredo de Almeida Neves,
ainda na sua antiga sede construida com placas de cimento, situada no bairro Parque Industrial
Jodo Braz. As atividades criativas e artisticas oferecidas pela escola adespenmeu
interesse. Encontrava nas artes cénicas o refligio para o tédio que cercava a sala de aula
comum. No nono ano do ensino fundamental, gostdvamos de falar de assuntos relacionados a
nossa identidade e eta naquelas aulas um meio de expressao eedlabdfo. Na escola, o
teatro(feito por nés, os aluno$di minha fortaleza contra o bullying que sempre sofri. Fazer
teatro me empoderava. Através dele, eu e meus colegas expressavamos receios, angustias
desejos, imaginavamos uma sociedade com maisiteespamor ao proximo. Ali surgiu

minha paixao pela dramaturgia e pela direcao teatral.

Aos 11 anos, fiz meu primeiro curso de teatro extracurricular, com o professor Edson
Fernandes. Todo o sabado eu atravessava a cidade, em um trajeto de mais dasidas hor
onibus. No ano seguinte, ingressei no curso de teatro do Instituto de Educacdo em Artes
Professor Gustav Ritter onde, incentivado pelo mesmo professor, fiz um seminéario sobre
Stanislavski(1863938) em que me experimentei pela primeira vez como gzofe
didatizando com jogos o que eu havia lido. No Instituto tive também meu primeiro contato
com a poesia encenada, no espet8cul o fAPoec:c
poesia?0(2010) . Em 2011, me tordoemtodsasni t or
escolas onde lecionava. Passei também a substituir os professores de artes cénicas em caso d
falta. Um ano depoi s, o professor me entre
com sua supervisdo, para encerrar o curso do Colégio Desafidpsitodairro Morada do
Sol, regido noroeste da cidade. Eu tinha dezessete anos e me descobria professor, recebend
carinho e respeito dos alunos. No Colégio Tancredo de Almeida Neves (CETAN) criei e dirigi
0 grupo de teatro da escola, a Cia de Teatro értd~oco. Também dirigi o grupo de teatro
da comunidade catélica do meu bairro, a que dei o nome de Grupo de teatro Anjos de
Luz(2013). Nos dois espacos, atuava como um professor: compartilhava tudo o que aprendia
na escola de teatro para que o0s integrasthdesgrupos mergulhassem no imaginario criativo.

O mais importante para mim era fomentar a afetividade e a liberdade dos grupos.
Quando minha mé&e adoeceu e precisei trabalhar, me candidatei a uma vaga para

professor de teatro. Era o que eu sabia fazerroam amor e conhecimento. Na época nao
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era preciso diploma: passei por uma entrevista e uma prova de aula. Meu primeiro emprego
de carteira assinada foi como professor da Escola Monteiro Lobato. Durante os quatro anos
em que estive 14, tive a liberdade planejamento, por se tratar de uma atividade extraclasse,
tendo como Unica exigéncia a montagem do espetaculo a cada final de ano. Experimentei com
as turmas exercicios de criacdo dramaturgica, na tentativa de encontrar meios mais proximos
dos alunos, congando de improvisagfes em jogos. Fizemos quatro espetadculos em autoria
col etiswan-hoin@a vo(2@&l4)s,coubh doa av(e2n0tlusga, niuE
uma vez na ci(d2a0dle6 oeanaeaimi® a theu®@radib ( 2018 ) . No |
periodo, leciaei no Centro Educacional Mabel e no CETAN, com o mesmo tipo de pratica
pedagodgica. Todas as pecas escritas emergiam de um tema explorado em didlogo com a turma
e construido com textos escritos por cenas criadas em jogos. Trabalhava pela vontade e pela
intuicdo, com energia. Quando faltava vontade, as frustracdes em sala eram acumuladas, 0s
problemas nao tinham solucdes, a bagunca era prato cheio para desisténcia. Do contrario, com
vontade, os conflitos se resolviam entre nds, e muitas vezes, o confli@apcaminhos

novos para percorrer. Na Cia de Teatro Arte em Foco, priorizava a unidao do grupo, a
responsabilidade do coletivo, o respeito as diferencas de cada integrante.

Quando entrei para a rede publica, fui criticado pela afetividade que construia n
rela-«o com os alunos. AVoc° ® bonzinho der
gue eu investia na participacédo e no envolvimento de todos, me preocupava com a satisfacéo
dos alunos no processo. Todos os dias eu checava: todos estdo exeprosesso? Ha
identidade de cada aluno na montagem? Eles estéo estimulados com as aulas?

No Curso de Licenciatura eArtes Cénicas da Universidade Federal de Goias (UFG),
enfrentei todas as dificuldades de um jovem que sai de uma periferia para aidauegr
conciliando estudo e trabalho. Na universidade aprendi a observar e aprender com a
observacado da pratica do outro. Percebi a importancia da escrita na reflexdo da pratica. Tive
contato com metodologias mais densas e libertadoras também. Nass piéticeontagem,
disciplina presente em todos os anos do curso, a criagao coletiva era a base do exercicio da
disciplina. No primeiro ano, recriamos a historia do ensino em Goias com nossas proprias
narrativas. No segundo e terceiro anos, nos debrucamaes \8bliam Shakespeare e com
Guimaraes Rosha 0 que resultou no espetaclNmnada Shakesped@915). No ultimo ano,
abordamos o tema identidade de género, sexualidade e ética do ser. Nesses processos, ¢



19

circulo, o didlogo e os questionam@s constantes eraferramenta fundamentais para a
poténcia do trabalho.

O projeto que deu origem a essa dissertacao nasce pelo reconhecimento dos elementos
mais caros a minha pratica pedagogica: a poesia, como arte que conduz a percepcdo da
subjetividade e da imaginagée,o coletivo, como construcdo de ambiente de confiancga,
dialogo e questionamento. Durante o periodo de estada no Rio de Janeiro, ministrei uma
oficina em duas turmas da professora e colega de mestrado Alessandra Bia, na Escola
Municipal Paulo Freire, na Mé1 uma experiéncia fundamental no trajeto da pesquisa.

De volta a Goiania, dando aula em trés escolas, fiz algumas experiéncias até encontrar
a escola e selecionar a turma em que eu faria a investigacdo apistaggica direcionada
ao mestrado. Agsquisa teve lugar no Colégio Estadual Solon Amaral (CESA), localizado no
bairro Vera Cruz, regido oeste, periferia da cidade. Os alunos tinhanmestukasrriculares
de teatro com o professor Kesley Melo, metakxo nos projetos que ministrei no CETAN.

Cerca de quarenta alunos iniciaram a oficina, realizadas aos sabados, durante seis
meses, no patio da escola, com ch&o de concreto e um palco de tabuas. Os alunos eram na su
maioria do ensino médio ou estavam nas séries finais do ensino fundamemat édm
perfis diversos e muitos deles altamente politizados enriqueceram a dinamica de cenversas
aula. Conversas criativas, duradouras e dramatizadas. Olhando para elas, repassando o0s
acontecimentos durante a semana, as indagacdes recorrentes eram:

- O dialogo pode ser tomado como elemento metodoldgico do professor de teatro?

- O dialogo na aula de teatro pode adquirir funcao filosoéfica?

- Podem o dialogo e o jogo teatral partilhar o mesmo processo de criacao?

- O que torna minha aula de teatro iessante?

- Quais os passos e cuidados que tomo nas construcdes afetivas com meus alunos?

- O circulo e poesiado elementos dessa estética em construcao?

- Quem é o Matheus? O professor de teatro, 0 amigo, o diretor, o pai, a festa ou tudo isso?

O obgtivo da pesquisa era investigar a possibilidade do didlogo que envolve a aula de
teatro, da recepcdo ao término da aula do grupo de teatro do CESA. Com esse objetivo, 0s
jogos de criagdo de poesia, bem como soastrucdes dramaturgicasmntagens cénds,
se tornaram pressupostos para chegaresiigacao desse processo dialdgico

A metodologia utilizada para a realizacdo desta pesquisa foi qualitativa, efetivada a

partir de trabalho de campo, revisdo bibliografica e reflexdo posterior sobre oseggst
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campo, tais comodiarios de bordo, fotografias e videos, a luz da teoria pesquisada. As
revisGes bibliograficas tanto deram suporte para a realizacdo da oficina aplicada em campo
como instigaram a reflexdo distanciada sobre todo o material legantad

Quanto aestética da escrita, vale ressaltar o uso frequente de nomes dos alunos e
alguns didlogos que ocorreram no periodo da préatica no CESA.

A dissertacdo se divide em quatcapitulos.O conceito da préatica dialégica e
dialogismo. A contextualecdo do espaco do espaco e procedimentos didaticos da
experiéncia. A experiéncia no ano de 2018. A experiéncia de montagem no ano de 2019.
Buscando a sequéncia ética, estética e experiéncia.

O primeiro capitulo propde uma relacéo entre o conceito do itmm=e dialogism,
nas abordagens de Flavio DesgrangBsoFreire, para a definicdo das bases da pedagogia
em artes cénicas que se pretende desenhar.

O segundo capitulo se dedica a descrigaoespaco de pesqujsa reflexdo e a
construcdo de uma piéd pedagogica, desmembrada passo a passo, tanto do ponto de vista da
sala de aula quanto das investigacdes metodolégicas. Chamo para a conversa outros
professores e pesquisadores que utilizam da poesia como estética e didatica da criacdo em sale
de aula,para estabelecer um debate sobre pedagogia, sobre a experiéncia em arte como
construcao de conhecimento.

O terceiro capitulo traz a pratica dos encontros pelo relato da experiéncia,
apresentando as diversas etapas dessa metodologia em construcdo, sissdeitaglos em
circulo, do jogo teatral poético, até a criagdo dramaturgica. Procuro ali estabelecer conexfes
entre essa pratica e os conceitos discutidos no primeitolcapi

O quarto capitulo narra a experiéncia de montagem dadssgabrindo um novo
mundg bem como seu processo de reconstrucdo dramatargica e a analise do grupo, na

reflexdo das acBes que promoveram a chegada ao processo criativo, dialdégico e colaborativo.
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CAPITULO 1
TUDO COMECA PELO DIALOGO

O termodialogq em satido comum significaa interacdo entre duas ou mais pessoas,
tambémchamadade conversa ou coléquid?esquisas sobre a oralidade apontam que o
discurso atua na constru¢do do conhecimento, que abriga memoria e bldtp@ética da
fala, os aspectos sociais de determinadpdur e tempo ganham <car 8t
simbolismo primordial integrado ao exercicio fénico se manifesta eminentemente no emprego
da | inguagem, e ® a?2 HUMEHOR,201®& m8).aeztipo de o d a
conhecimento emerge do didlogo e detaa de uma aula de teatro?

Em literatura, ele constitui a linguagem e a forma do género dramatico, fala direta
entre pessoas que exprime 0 pensamento, a opinido e o desejo individual. Para se entenderem
essas pessoas que dialogam precisam ter coisasraum, além de falar a mesma lingua e
compartil har t e mpsujeitesde digngo-téon.em ¢omEm uma parfeale seu
contexto; falam, portanto, grosso modda mesma coifee sdo capazes de trocar certas
i nforma-»eso ( P AWéss:,contextd 1lcdmum emergeém gontradicdes,
provocacoes, ideias opostas e combinatéoiaseja, diferencas que dao origem ao drama, ao
conflito.

Quando as personagens falam da mesma coisa, seus dialogos sdo geralmente
compreensiveis e dialéticos, mesmo quar, putro lado, os dialogantes
sejam extremamente diferentes (por exemplo, podemos imaginar sem
dificuldade que um homem dialogue com uma maquina se o tema do
discurso podser identificado claramente). (idem, ibidem

O termo didlogp na presente pesquisa referese especificament&x conversa
democréticano coletivo composto pelo conjunto dos alunos de uma turma e conduzida ou
mediada pelo professatompreendee como ambiente favoravel ao didlogo aquele em que
0s paticipantes se identificam entre si tén a possibilidade de discutiobreo mesmo tema.

Na sala de aula, como no teatro e na viddisaussao do coletivo € marcada por opinides
diferentes, porque a cada um concerne uma experiéncia pedpidaca Fazendo uma
ilustracdo, a aula dialégicarse a costura de uma colcha de retalldestecidose cores
diferentes por uma agulha na medida das tramas desses teBldoanalogia entre essa

imagem e o0 uso pedagogico do dialogs,retalhos eriam os alunos, o profess@eriao
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costureiroe a agulhaseria o temague costurao didlogo. O tema escolhido podser do
conhecimento de todos e dizer respeito a todos que participam da coBwénesanto pode
tambémnao ser conhecimento de todosasnecessario ser evocado pelo professor, como
meio dealimentar e provocar debates de reconhecimento e conscientiZac@ma é na
verdade uma provocacao que o professor retira de seus proprios aldfopsagdo doque
poder 2 amo s cicuoadimlégico st sedaiid se houver condi¢cdes de praticara

convesa clara, compreensiyeaqual os alunos sintam vontade de participar.

Para compreender melhor as implicacdes de uma pedagogia do dialogo, recorremos a

dois autores fundamentais na area da educ®gddo Freire e Flavio Desgranges.

1.1. O diadlogo em PauldFreire

As obras dd?aulo Freire(1921997)fundam uma filosofia pedagdgica de importancia
mundial, definem um paradigma na educacéo e deixam, como um de seus legaclbsy
para a necessidade de praticas democraticasamae Sua historia destaca asba pela
consciéncia politicag desenvolvimento criticaa formacao acessivepor praticas dialéticas
de libertagdoNo livro Pedagogia do oprimidencontraseo conceito de dialogem quenos
inspiramos para a praticke que trata a presente dissemagipratica pedagogica que situa o

didlogo como elemento metodolégico que funda a relacdo humana.

O didlogo fenomeniza e historiciza a essencial intersubjetividade humana;
ele é relacional e; nele, ninguém tem iniciativa absoluta. Os dialogantes
fadmdr am mes mo misadkle g com kela soincgdam; nele

poemse e opdenrse. Vimos que, assim, a consciéncia se existéncia e busca

7

perfazerse. O didlogo ndo é um produto histérico, é a prépria
historicizacdo.(FREIRE, 1987, p.08)

Pelo dialogo, o profesor de teatro pretende criar o coletivo, a acdo relaci®aah
isso, precisa dar a oportunidade para que cada um se manifeste, que se sinta encorajado
manifestar.Na aula de teatressa relacdo intersubjetiva sem protagonignmcaminho da
criacgiofiO di 8l ogo ® este encontr o dopronanoidoe ns ,

ndo se esgotandpertanto, narelagdioguu 6 ( FREI RE, 1987, p. 45)

a S
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A provocacao parte de um tema @légeespaco &ala de cada um dos participantes da
sala de aas$ age Opaleirtsmmmoontrados a partir de uma dinamaa
circulos concéntricos, que partem do mais geral ao mais partissileonversapodempartir
do que relacionamos de maneira distanciada, do que nado ultrapassa o medo ou a zona de
conforto, nas & medida que a mediagétmmove o prolongamentcactonversa de maneira
continua,0s sujeitos comegam a se colocar na narradigaim como na experiéncia em gue

nas primeiras respostas perguntas iniciajo discurso se apresentasa terceira pessda

Ao meu ami goo, ia mi edodongp dos anaodtroa dando logaraa t i a
primeira pessod feu passo por i sso. .. o0, Ami nha m«e
casa...oO.

A acdo dialdgica é problematizadoreeenFreire se comp6e dguatro caracteristicas
I colaboracdo, unido, organizacdo e sintese culiurednduzem oprocesso de ensino
aprendizagentomo investigacao coletivaO dialogo gere aelacdo franca e humilde do
professor com o coletive seus individuos fi Qu a n t stigonogénsar do povoecom ele,
tanto mais nos educamos juntos. Quanto mais nos educamos, tanto mais continuamos
i nvest FRERB 19870.58)0 didlogo traz para o centos problemag os examina
ilumina as necessidadebusca a relacdo entre o pamento e a acaojvestiga a luta do
oprimido.Coloca a vida em questéo, problematiza o que é comum.

Essa investigacao/problematizacdo necessita de ambiente favoravel, em que tenha

sido construida a confianca, em que nao haja medo ou receio de semewefatsidade ao

revelarse. No pensamento de Paulo Freire, por ter por objetivo alimentar a caminhada para

! Reunidode subtemas ditos pelos que fazem parte do circulo. Subtemas esses que tratam da realidade,
apresentada por meio dos lpiemas do dia a dia. Freire(198%plica o que é tema gerador qdam dNeste: f
sentido ® que a investiga-«o do fAtema gerador 0, qu
temas geradores em interacdo) se realizada por meio de uma metodologia conscientizadora, além de nos
possibilitar sua apreensao, inserecomeca a inserir o0s homens numa forma critica de pensarem seudémundo.

(p. 5 H0p terfias, em verdade, existem nos homens, em suas rela¢gdes com o mundo, referidos a fatos concretos.
Um mesmo fato objetivo pode provocar, numasaoldade epocal, umconjunt de @At emas ger ador
ndo os mesmos, necessariamente. Ha, pois, uma relacdo entre o fato objetivo, a percepcdo que dele tenham os
homens e o0os fbpfllas geradoreso.

’Comotratamos de mediacdo, é importante salientar que a mesma temeferdagia Vygatky (1991), que
contribui para pensar nmaneira como o professor traca acdes entre o objeto de estudo, o objetivo, o
reconhecimento dos mesmos e 0 que promova 0 encontro com cam&ndizagem.
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uma revolugdo social, a pedagogia ndo pode deixar de ser politica. Nesse contexto, o didlogo
consiste em palavra que age no mundo e que leva adritibartacad

Décadas depois da primeira edicdo do livro, assistimos a um intenso movimento das
organizacdes sociais que budca conquistai espaco para os banidos do sistema. Em
Goiania, ano de 2019, também é possivel notar gueriferiaresidemn&o as minorids mas
a maioria da populac8oe as palavras de Paulo Freire fazem sentido, opsmdoque 0 povo
siga manipuado, enganado, empurrado para o trabaérvil. Como professor de teatro,
abraco esse processo pelo qual trato de criar esasatpgradesmstificar o mundoe me
colocar ao ladalos estudantesa luta porlibertacdo.Mas eu ndo me aparto deles. Eu me
incluo no caminho dessa libertagdo. Cabe a mim, nesse processo, oferecer a mim mesmo

como narrador, como testemunha da histiopeecisoincitar a discussao.

A introducdo destes temas, de necessidade comprovada, corresponde,
inclusive, a dialogicidade da educacdo, de que tanto temos falado. Se a
programacédo educativa é dialdgica, isto significa o direito que também tém
0s educadoreeducandos de participar dela, incluindo temas ndo sugeridos.

A estes, por sua f un- «oidem,gbldempéono s 't

Os temagpodem estar ngvistos na elaboracdo do conteldo programéatico, construido
de maneira colaborativa. Viso pocem esses temas explorar o recurso da meméria emotiva
e damemoria coletiva. Sistematizadaaula emtorno detemas selecionados de acordo com
a frequéncia mencionada nas narrativas de cada encontro. Isso significa que se nas narrativas
houve um numero exessivo dedicadd t em8ti ca fAviol °ncia cont
mencionard o tema para ser o foco das sessdes de jogos draméticos e teatrais, promovendc
criacdes que ampliam a discusséo do tema pelo fazer teatral. Portanto, os alunos colaboram no

didlogo para que o professor administre e indique o tema que esta sendo mais evocado.

% fO dialogo critico e libertador, por istbesmo que supde a acdo, tem de ser feito com os oprimidos, qualquer

gue seja 0 grau em que esteja a luta por sua libertacdo. Ndo um didlogo as escancaras, que provoca a fdria e a
represséanai or do opressm29). o( FREI RE, 1987

‘f.]Ja pal avirmd imieowse caso, h«o se refere a um n¥mer o
uma situacdo de desvantagem social. Ou seja, apesar de muitas vezes coincidir de um grupo minoritario ser
realmente a menor parte da populacdo, ndo é o fator nuneéessencial para que uma populacdo possa ser
considerada uma minoria. Sao as relac6es de dominacéo entre os diferentes subgrupos na sociedade e o que o
grupos dominantes determinam como padrao que delineiam o que se entende por minoria em cada lugar
Disponivel emhttps://www.politize.com.brimuesacminorias/ Acesso em: 26/12/2019.

*Segundo dadosdisponiveis em https:/pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_bairros_de_Goi%C3%A2né&a o
Documento d SEGPLAN disponivel @:
http://www.imb.go.gov.br/files/docs/publicacoes/estudos/2011/dinapugailacionalde-goiasumaanalisedo-
cense2010do-ibge.pdf.



https://www.politize.com.br/o-que-sao-minorias/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_bairros_de_Goi%C3%A2nia
http://www.imb.go.gov.br/files/docs/publicacoes/estudos/2011/dinamica-populacional-de-goias-uma-analise-do-censo-2010-do-ibge.pdf
http://www.imb.go.gov.br/files/docs/publicacoes/estudos/2011/dinamica-populacional-de-goias-uma-analise-do-censo-2010-do-ibge.pdf
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Numa Vvis«o | ibertador a, nN«o mai s Abe
programatico ja ndo involucra finalidades a serem impostas ao povo, mas,
pelo contrario, porque parte nasce dele, em didlogo com os educadores,
reflete seus anseios e esperancas. Dai a investigacao da tematica como ponto
de partida do processo educativo, como ponto de partida de sua
dialogicidade. iflem, ibidemp.59).
A prética dialégicatal como abrdada por Paulo Freire, sugere que os temas venham
das respostassprovocacdes @narrativas Nas aulas de teatro, ha um caminho a percorrer até
gue & alunossintamvontade de investigars temas enexperimentacfes cénica3s jogos
teatrais que permifio esses experimentdepende de uma mediaca@@mmbémdialdgica de
procedimentos da pedagogia teatral que sinemmtemaque serdlevado a exercicio de
criacao.
A construcdo de conhecimento por autonarrativabagdadagpor bell hooksno livro
Ensinandoa transgredir: a educacdo como pratica da liberd@843) Na introducdo da
obra, a autora dscreve sua trajetoria de ensino/aprendizadada pelo reconhecimento de
sua histériae no exercicio descrevéa. A (re)apropriacdo da memoéria vem sendo estadad
como fonte de conhecimento de si e, portanto, de empoderanfiento: pr oce s s o0 ¢
sentido/significado, através do narsa, pode ser visto como emancipatério, pois consiste em
uma forma de dar expr GUEPES®R00Bp.5B)x peri °nci a pe
Na sda de aula de teatro, ha um momento em que, sentados em circulo, os alunos
compartilham suas memoérias, o0 que povoa a sua vida.-Sgatle um procedimento
recorrente, que visa dar continuidade a pratica do compartilhamento e da autoexpressédo. No
dia 15 desetembro de 2018, discutindocotidianocom a turmaum aluno disse que falar da
sua realidade s6 era possivel pela confianca que tinha no grupo, que retirava dele o medo de
se expor e que a aula de teatro era por isso um momento incomum. Associefadaela
nocdo de comunhdo que, em Freire, tem um carater libértadeeia urdida pelaonversa
gue eles comunganmo ambiente propicicacolhedor e reservado da aula, constréi o coletivo,

em sua pluralidade, em suas contradicdes, como matéria da cuat@iedda liberdade de

®A O qgxige a teoria da acdo dialdgica é que (...) ela ndo pode prescindicdesiahdocom as massas
populares. (...)JA comunt@io provoca a ctaboracdo (...) O que defende a teoria dialégica da acado é que a
den¥ncia do O6regime que segrega esta injusti-a e el
buscar a libertacdo dos homens em colaboragcdo com elas. Serimanédialégica da agd se impde aos
dominadores, necessariamente, a divisdo dos oprimidos com que, mais facilmente, se mantém a opresséo, na
teoria dialégica, pelo contréario, a lideranca se obriga ao esforco incadsawusido dos individuos entre si,

deles com ela, para a libertacHoREIRE, 1987, p.99.00).
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pensar, dizer e agitO professor é investigador e participante do diglogotivador da
investigacdo dacoletivo, da exploracdo reflexiva e estética dos temas mais presentes na
realidadedos alunos.

O conceito de diadlogo, na pedagogle Freire, contribuiu na investigacdo das
conversas com os meus alunos, na discusséo das realidades com o intuito de problematizar as
percepcdes, conferinek®e a essa pratica a funcdo de alicerce do processo, geradora de
reflexdes e de acdes. Nesse ps3D, posso despertar a curiosidade, o desejo de aprofundar a
compreensao e de contextualizar o tema. A criacdo se da por esse caminho. Em meio aos
depoimentos e testemunhos, pela percepcdo da opressdo, emergem as contradicfes. Nest:
pratica pedagogica, dos os alunos se tornam protagonistas de suas memorias e vivéncias, o
que faz emergir uma pluralidade de pontos de vista. As narrativas plurais demarcam o aspecto
democratico que as criacBes precisam contemplar. O sujeito que enuncia a si mesmo se
transpdee se desenvolve no ambiente comum, no coletivo. A dialogicidade torna presentes os
corpos e as vozes dos participantes, na radical ousadia de sua afirmacao. Importante observar
que, no percurso dessa pratica educativa (FREIRE, 1996) que exerco na artss d&sica
e gque abrange desde o projeto pedagogico até a reflexdo da experiéncia, o dialogo, além de

um procedimento de criacdo teatral, é também um principio pedagdgico.

1.2. O didlogo em Flavio Desgranges

O conceito de dialogismo € elaborado a cad&mmcia de acordo com a necessidade
expressada pelos sujeitosilizandoas metdologias do teatro de maneirdbhdla emaleavel
No dia 07de julho de2018,no CESA,por exemplojniciei a aula com uma conversa que
tinha como tema extraido de conversanteriore$ a diferenca entre a periferia e os bairros
nobres e as relacdde opressao e podeasndias regidesExercitei com eles o jogo do Jodo
BobaBOAL, 2005) e exploramos a criacdo de imagens de acordo com as palavras/temas
apresentados camno jogo fip o s a REVERBEL, 1989, p.37) Partindo das imagens
fizemos as encenacfes desses quadvos, como nassessdes de jogo dramatico
(DESGRANGES 2006, e finalizamos com &dindmica da palavrafiral ( aul a do pr
Roberto Tadashi’. Como habitalmente, ura UGnica aula te véarias referéncias

metodolégicas’ colhidas entre experiéncias, leituras e estuda@s recriadas para aquele

" Prética continua da disciplinagbs teatrais, cursada em 2014, na minha graduac&o em Artes Cénicas(UFG).
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momento do processo daquele grupo, em funcdo do dialogo prafmatinto,a adesdo ao
conceito dalialogismo ndanodda uma maneira Unica de conduzir a abla entanto, como
parte integrantede pedagogia baseada em uéiga libertaria e provocadora, percorre 0s
diversos procedimentos do processo de criacdo, as varias técnicas tiafpaisoa sala de
aula, contextalizandoo préprio curso pela continuidade de um mesmo principio

Na fase mais avancada do processognsaios, 0 exercicio de questiongrupoabre
espaco para a direcdo coletievjdenciandoconstantemente a necessidade da colaboracao
deles.No encatro do dia29 de abril de 2019 disse a eles quaa linguagem teatral, os
contornos realistas dos fatos poderiam ceder lugiadiéidade,a metafora eao jogo com a
plateia.Propusumaconfiguracéo de plateia quadrangulaqueprovocou os alunos segiiu-
se um questionamento sobre os limites daquela forma ou sua adaptabilidade ou ainda sobre a
impermeabilidade daquela disposicdo espacial a vertentes mais tradicionais do teatro
Levantei algumas perguntas para que eles pudessem colaborar corfraigfigandoa aluna
Tahuany Rodriguesugeriu queada cena acontexseem um canto diferente, assim todas as
plateias teriandiversas visdes das cenas

Flavio Desgrangés professor e pesquisadala pedagogia teatral contemporanea,
desenvolve alguns aspects dialogismo a formacéo do professorean sua mediacdo da
experiénciapedagdgicaO diadlogg a luz de Desgranges(2006%a desenvolver junto aos
alunos, pelo exercicio da percepcdo e da participacdo, espaco de questionamento e atuagac
analogos ao expenientado por atores, pelo exercicio da criticidade da acdo e do carater
autoral livre na construcdo do texto.didlogo se da no debate com outras pedagogas
pratica da dialéticaE o dialogo que instaura o cuidacs rodas de conversgje promovem
a construcdo da ética do grupo e avaliam a execucdo das regras estabelecidas, bem como
apresentan as dificuldades a serem exploradas nos proximos encofiragigo o Efeito
estético: finalidade sem fiftDESGRANGES 2011Yalimentouas conversasio CESA e
ressaltou os objetivos do processo de criaicdoma provocacao politiesocial especifica
ligada a vidado bairroi o sentido do fazer. Também o didlogo com o espectador
(DESGRANGES 2008) necessita de cuidados, para que o palco nao se feabreveksaque
incitaa memoria dos alunas gera diferentes narrativas, as vezes superficiais, parece caética

se pensada como roteiro ou como dramatutgias nesse momento do processo, € mais

®Professor do Departamento de Artes Cénicas da Universidade Estadual de Sama C&&$SC) desde 2015.
Atua no Programa de P&raduacéo emrtes Cénicas da USP.
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importante construir a pratica do dialogo, gerar matrizes para as criagdesisa do que
direcionar a experiéncia com base em uma concepcao de harmonia ou de adequacao

O conceitode dialogo presenteanobra de Desgrangsg prolonga até a nocao de
autoria ligada a elaboracdo da recepcao, com a mediacdo do prdiessmtro aalogias
entre o que Desgranges chamarasliador teatrd! e as acdes de facilitacdo e mediacéo que
realizo junto a turma daficina de teatro do CESA didlogo media o caminho do tema ao
espaco teatral, estimulando a participacao, criando pontos dg unségens, possibilidades e
desejo de experimentacada experiéncia do CESA, questdo da motivacdo do aluno e do
grupo emergiu no dia 2%le setembro de 2018, justamente um dia em que tivemos muitas
auséncias. (Lembro que a presenca na atividade nacdgatéba por estar fora da grade
curricular e da relagédo de aprovacdo ou reprovacdo, sendo mais um compromisso afetivo e
ético do que uma disciplinapurgiu naquele dia, gracas talvez justamente ao ambiente
esvaziado, que diminuiu a roda e aproximou @sgntesa conversa informak linguagem
de certa intimidade ® tema das drogas. Encontrei no momento longo de conversa, um
motivo para que eu como professor me motivasse também, pela conversa, com auséncia de
qualquer tipo de jogo, dindmica ou aquecitoeque definisse o inicio formal de uma
atividade O tempo da roda se estendeu e sobrou pouco tempo para a pratiegdts onas,
como apontou a aluna Clariss®em a conversa nada teria saifoi um caso em que
conversa prolongadai combustivel pa a motivacdo e o desejo propositivo da dinamica de
criacao.

E pelo didlogo que professor pode cultivar, no coletivo, a nocdo e a prélica
cuidado.Sem uma relacdo de confianca e acolhimento, ndo € possivel acessar a histéria de
vida e a situagdo siat ou familiardos alunosMas n&o basta acolher por um dia cultura
do coletivo precisa de repeticdo e continuidatepratica da oficina do CESA, a repetiG&o
tornoualiadarelevante levando a uma espécie de ritual de provocacao e acolhin@eqgtee
te marcou essa semana aqui na escola? Como foi sua seéingona?e incomodou? Essa
pergunta suscitavan debates diferentes a cada encoftimdia 18de agosto de 2018,tema

foi a situacdo atual da saude puhlidéa semana seguinte, d2®, o temafoi a violéncia

% fPortanto, a funcdo do mediador teatral, em oficina, é estimular o participante a maséfeststicamente

sobre a cena, efetivando a (co)autoria que lhe cabe, ataloocampreensdes que vao sendo construidas para
além da mera analise fria e racional do que viu. O que importa sdo os contralances criados pelo espectador, que
indicam formulagbes compreensivas que concretizam o que se espera dele: @efdévam ato npdutivo,

aut o(DESGRANGES, 2006, p.168)
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contra a mulher e o machismo presente na cultura dos bairros em que eles moram e
naturalidade como é vist&\ no¢do de dialogismo como exercicio de autoria me levou a
reflexdo sobre meu proprio papel como mediador, na construcédo da daltoketivo.

O aluno Marciondo costuma falar. Ndo € nada peculiar: em cada turma sempre ha
aqueles alunos que permanecem em siléncio, por algum motivo, 0 que nem sempre significa
que estdo distantes do que acontece éan saiito pelo contraridMarcio dexa a aula correr
e parece se contentar em ser espectador do grupo. Nao deixo de fazer perguntas a ele. Nac
deixo de inclulo sempre nas provocacdes tematicas. Mas ndo possdd@@xpressar seus
pensamentos. Entdo eu espero. Repito 0s procediméntxx) outros caminhos, revejo as
dindmicas e espero.oNencontro do dia 16le setembro de 2018, olhamos para detfdreala
de aulaolhamosdas amizades esse foi 0 ponto inicial parpe ele nosconiasse sobre o
bullying que vinha sofrendopor manter mizades com menina&u abracei o aluno com
perguntas suaves, que comecaram pela periferia do problema e que ao mesmo tempo
procuravam demonstrar meu interesse e respeito por sua situacdo. Ele digsar gee,
calado, parte da turma encontrava nelealwa para preconceitos. E que a frequéncia disso s6
o deixava mais calado, porque figza desmotivado e tendo como refagialmicaamiga que
conversga com elee 0 escutga. Trago essa narrativa para dizer que sempre € possivel trazer
para o centro da roda uassunto que diga respeito ao grupo, mais ou menos diretamente, e
que dé origem a uma fala mais profunda, a uma escuta mais atenta que interrompa a tendéncia
a dispersado e ao desinteressao M problematicoque uns falem mais que os outros ou que
alguémrepita a resposta rapida do colega do lado, pois se a conversa é frequente, os alunos
terdo oportunidades em todas as aulaguele que esta calado um dia trarareaterial da
memodria,sua narrativa de voz propria. Mas nédo é necessario que se toque stdes)t&o
sofridas em todos os encontros. E nem sempre uma narrativa sofrida da origem a uma cena
dramatica. Veremos isso adiante.

A conversaconduzida pelgorofessor € capaz de integrar o individuo no coletivo.
Existe no grupo reunido um tema que contlengs narrativas de cada ud& na chegada, é
possivel abrir a percepgdo para entender, na disposicdo dos corpos no espago, Como estd ¢
temperatura do coletivo. Nem sempre a intensidadecmentacéalos corpos implica em
motivacdo para participar da \atlade proposta. Inversamente, nem sempre a quietude
significa tendéncia a concentragdo. HMocontrodo dia 13de maio de2019, os alunos

sentaram em circulo e percebi que eles estavam carisadoaioria praticamente deitamas
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cadeiras. Perguntei sobaesemana deles e porque estavam cansados. Eles respodderam
modo autométicdalando da rotina escoladas disciplinas que exigem copia e decoreba, das
atividades de exaustaoental, @ como os professores estavam valorizando a quantidade de
exerciciodeitos endoa qualidade deles. Perguntei quais matérias e com que frequéncia isso
acontecia e eles davam varios exemphiramatizandp criando ou reproduzindéalas e
acontecimentos na sala de b a . Provogquei vocés et aprendenda?iDs : f
gue manRoidesa? @.erceber ent «xo querovacqgdo | o «@ ¢
corresponde ao sentido do dicionario, ndo € uma acdo de hostilidade, de afronta, nem
tampouco de desafio. Significa aqui alimentacdo, adensamento. Como alguém que instiga a
brasa, que provoca a brasa a acender. Mas o objetivo ndo esta em fazer fogo, mas descobrir a
questao que pulsa, descobrir o lugar, a questéo, o fato, o sentimento que acender os olhos das
criancas

O dialogo com alunos inclui desde o contato mais inforrt@alaaconversa de maior
intimidade, passando também pelo discursalebates e assembleias. Com eles, aos ppucos
percebj nos relatos que asvivéncias violentas na rua, em casayicios que os rondano
autoritarismo da administracdo publica, a percepgd préprio descontrole, dalta de
consciénciasdo aspectos da vida social e famitjag ao serem discutidos em rodayelam
angustia.Sao jovens questdo conhecendo a si mesmos e 0 mundo em que vivem, tomando
contato com anflitos relacionais, drmando sua visdo de mundo, que ainda se mabsteaaa
mudancasO aluno Henrigugpertence a um circulo de jovegee consomem drogas seu
parceiro de futebol foi encontrado morto depois de meses de desaparecimadralno para
que ele queira ir a eseolTrabalho para que ele queira dedicar tempo ao teatro. Que queira
estar bem. Que queira estar vi@om um ambiente propicio a conversa, construimos um
aula dialégicaque nos permite ter o teatro como, segundo a a#umenda o momentdique
passa maisapida, fio melhor do sadbado A oficina de teatrodeve ser ummomento
prazerosogu seja, deve haver prazerer&¢ao enacomunicacao.

Lida a partir da minhaexperiéncia, a proposta metodoldgica apresentada por
Desgrangegsta presente na minha docénaia trajeto que vai da roda de conversa ao jogo
dramatico, estd nos encontros em que, em grupo, pariondglogo e chegaos a cena. O
pesquisador diferencia jogo espontane® aquele que é um prolongamento da vida e dos
sujeitos em relacéibdojogo damaticaq em que o0s participantes |
de <criar, organi zar, e miDESGRANGESRZ006, Ipody.aJm o d
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jogo estd ainda dentro da conversa, sem demarcacdo de regras, sem ser declarado jogo. C
outro jogo tem roteo, tem objetivo, se apresenta como ato colaborativo de composicao de
dramaturgia de acordo com o tema escolhido pelo grupapg®gspontaneo esta no momento

em que resgato com eles mgmaorias recentegue os marcamquandoeles recorrem aos
personagensle suas historias e memorias. Esses personagens convidam o coletivo para a
pratica de contar e apresentar os fatos com falas desses personagens reais. Ha4 uma mistura d
fatos aproximados e parecidos que reforca a tnaaregue esta sendo contddaada Caberia

ao diadlogo gerar o dramd@O Dr ama prop»e um processo col
narra-«o dram8tica, estimulando os partici
(idem,p.125)1 o que parece significar que, nessa abordagem o dramaesgdi@anterior a
narragdo dramatica, o drama seria a prépria vida.

O Drama constituse, assim, em uma experiéncia que solicita a adeséo e a
cooperacdo dos diversos integrantes do grupo. Podemos comdmeendé
como uma forma de arte coletiva, em que asigiantes (coordenador e
grupo) assumem as fung¢des de dramaturgos, diretores, atores, espectadores,
etc. (DESGRANGES, 2006, p.125).

Sem que haja uma diviséo de fun¢@salunos assumeas fungdes teatrais como
dramaturgos, por exemplo, quando resfgn anovas questbedo dramaou comg@em
poesiaspara narrar e comentar uma imagem do drafw se tratar de narracfes das
experiéncias reais ou apesar disso eles se sentem estimulados e livres para detalhar a
histéria do outroA partir desse momentestamos todos comprometidos com aquele sujeito
que, marcado por experiéncias, esta representado na nateatied e poéticgue o grupo
constréi. Este processo poderia colaborar para a valorizacdo de si e o fortalecimento
identitario do jovem oprimiddGosto de acreditar que sifcredito também que as préticas
coletivas de criacéo e reflexdo contribuem para o ensino do teatro e difundem o gosto pelas

acdes democraticas, das quais o dialogo é elemento fundamental.

1.3.  Proposta circular

Todo didlogo neasita da troca constante entre emissor e receptor, sO ha dialogo

quando essas fungdes se alternam constantemente. A aula de teatro é movida pela expressac
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seja pelo olharpelapalavra, pela aproximacdo ou pelo movimentalos esses elementos
entram na emposicdo d didlogg na comunicacdo entre véarias pessoas que discutem um
tema e debatem ideiado nosso caso, estamos falando de idgéaadoras da criacdo teatral.

Na experiéncia do CESAnvestiem uma propostade continuidade da espacializacdo em
circulo, sobretudo no inicio dos encontrosm intuito de discutir a realidade dos alueas

seu contexto social ecultural. A area a ser abrangida nessas rodas de conversa incluia
portantoa escola, a vida em familia,rua, os espacos e os trajetosdtha dia de cada um
deles.Encontramos uma analogia entre essa praticaiewo de culturgoroposto por Paulo

Freire e examinado p&rnani Maria Fiomanaintroducéo do livrdPedagogia do oprimido

O circulo de culturai no método Paulo Freiré revive a vida em
profundidade critica. A consciéncia emerge do mundo vivido, objetiva
problematizeo, compreende como projeto humano. Em dialogo circular,
intersubjetivandese mais e mais, vai assumindo, criticamente, o dinamismo
de sua subjetividade criado Todos juntos, em circulo, e em colaboragéo,
re-elaboram o mundo e, ao reconsinyi aperceberse de que, embora
construido também por eles, esse mundo ndo é verdadeiramente para eles.
Humanizado por eles, esse mundo ndo os humaniza. As méos qump faze
nao sdo as que o dominam. Destinado a llmer&omo sujeitos, escraviza

0s como objetos. (Fiorina In Freire, 1987, p.9)

O circulo é a formacédo que permite melhor visibilidade a todos, ou seja, em que mais
pessoas conseguem ver plenamente mais pedimmaencontros do CESA, o didlogo circular
desfiava as narrativaseverberando as palavras e as imagens, contestandefazendo a
memoria, criando paralelos entre elddessas conversas circulares, o processo de
compreensao, questionamento e refledd@s narrativas desenvolve a visdo critica que forma
0s posicionamentos dos individuos criativos e pensantes. Nao ha nenhum fato e nenhum
discurso expresso nesse circulo que néo seja suscetivel de analise e de reconstituicdo cénica.

Como professor em salguando proponho um exercicio ou uma pergunta e um deles
diz que n&o quer responder, costumo insistir para que o0 mesmo nédo se sinta acomodado em
estar de voz ausentBepois de varios encontros, por exemmoaluno Felipe dizia ndo
querer falar ou repet@aque o colega tinha dito dizendo que estava de acordo com a fala dele.
De certa forma, essa atitude marca a passividade diante do debate, da aula e do coletivo. Ao
mesmo tempo, ele estava presente e seu corpo compunha o circulo. A recusa ndo é auséncie
de acdo, € acdo decusar. Ele preferiria ndo estar no circulo e talvez esperasse de mim
alguma atitude nesse sentido. A mim cabia insistir, driblar seus truques, mas ndo coagir. E

preciso entender o contexto da agdo. Na escola publica, principalmestolzade periferia
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ndo é raro que o desejo dlunoseja desconsiderado, que ele sejeeacado ou julgadmaso
revele experiéncias pelas quais passou ou costuma .pgssaugar de uma autoridade
educacional o que vemos frequentemente € o autoritarisnialta de respeitdcComo aluno,
vivi dessa deformacédo da escola tanto no ensino fundamental quanto no ensincemédio,
outra instituicdo nessa mesma regido onde hoje trabalho. Para qualquer ato destoante do
aluno, a ameaca e 0 medo era a Unica formalagiampraticada. Por issg@or compreender
qgue Felipe ndo foi acostumado a ter voz nem respeito, eu posso dar a ele tempo, além de um
ambiente relacional de cumplicidade e um professor que nunca se cansa de perguntar.

Cabe ao professor cuidar para quela de teatro ndo seja o lugar de cumprimento de
uma tarefa pela qual se passa, mas que seja um lugar em que cada um se permite viver a
experiéncia, sendo dela sujeitos e também estando sujeitos, suscetiveis, a ela, para que dela s
possa se fazer conhecinte. A palavra de cada aluno € importante, mesmo que seja um
An«oO como a maa tesusa presenteqad rebatea bola para que o professor
possa repensar o caminho, retornar ao principio procurando a questdo que reverbera, o lugar
onde o inteesse é despertado, o tema acessivel a manifestacdo doBalaoo na aula o
acontecimento, a ocorréncia da vida, de tal modo que todo participante tenha condi¢cdes de se

expressar, de verbalizar, de debater e de refletir sobre suas questdes

As palavrasdeterminam nosso pensamento porque nao pensamos com
pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta
genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras. E pensar ndo é
somente Araciocinaro ou fHosatn sidoar 0
ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos e ao que
nos acontece (BONDIA, 2002, p.21)

O circulo, como prética continua da aula de teatro, exercita a reflexdo e, no relato da
experiéncia, envolve o coletivo, estimula atipgracdo e ultrapassa a superficialidade das
relacbes sociais. Em outra etapa, também no circulo podera ocorrer a primeira organizacao
dos elementos da experiéncia em uma narrativa artistica, em uma encEnaoédrei na
roda de conversa a acao libegdedou ao menos distensionadora opressdo, a acao que
possibilita desmontar o autoritarismo. Por isso busowaterial realvivencial,como fonte de

reflexdo e criagao.

Ao defendermos um permanente esfor¢co de reflexdo dos oprimidos sobre
suas condi¢Oes noretas, ndo estamos pretendendo um jogo divertido em
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nivel puramente intelectual. Estamos convencidos, pelo contrario, de que a
reflexdo, se realmente reflex@mnduz a pratica. (FREIRE, 1987.29).

Como professor de teatro, ndo ambiciono que essagrtatl como a de Paulo Freire,
transforme a situacdo do meu aluno. Embora ndo eliminemos a possibiileladdesejé de
gue ao longodesse processo 0s alunos tenham mudado seu ponto de vista sobre questdes
sociais, culturais, éticas, de seu cotidianos contentamos em chegar a encenacgdo dessa
cria-«o. AAo alcan-ar em, na reflex«o e na
descobrem como seus r ef az 87dpdR).ememmsabe entdneten t e s
comecem a acreditar na sua possibi@de interferir no seu microcosmo, no mundo ao redor
de si.

No curso das aulas, percebemos que a continuidade do dialogo ativou a participacao
pel o desejo de propor ideias e se posicio
oprimidos na busca de suibertacdo, mais que pseugarticipacdo, € o que deve ser:
engaj amlem tbidetnp.32). Ou seja, o circulo, como recurso dinamica pedagdgica de
continuidade, é constantemente atualizado e revisitado. Digo isso, porque mesmo no periodo
de montagem dpe-a fADescobrir um novo mundoo, o]
encontrosi e ali retomavamos falas e acontecimentos ditos em outros encontros, reviamos
nossa fonte e nossa reflexdo sobre ela, reconheciamos as permanéncias e as mudancgas. Nes:
dindmica,os participantes instigavam o grupo a incluir novas cenas, a¢gdes e personagens, na
narrativa teatral que estava em elaboracdo, de acordo com a discussdo dos fatos reais que
motivaram a criacao.

Com a proposta dialdgica, nossa linha criativa percorridddaa poesia cénica. Com
narrativas retiradas de suas histdrias, nosso objetivo ndo era representar o fato, mas simular a
realidade. Escolhemos a linguagem ludica para nos aproximarmos da metafora do real,
escolhnemos a poesia para encarnar a narrativagrdpo sobre a realidade. Quando
metaforizamos, olhamos e refletimos o problema com distanciamento, ao mesmo tempo em
gue temos mais conhecimento sobre ele.

A aluna Clarissalves, de dezessete anaan um dos encontros de 2818isse que
era frequente nascola que ela fosse julgada por optar em né&o ter filhos. No encontro
posterior, ela disse que as mulheres que ndo constituem a chamada familia tradicional

brasileira, sdo tachadas de fornggopativa pelas outras mulheres. A aluna explicou que tanto

“"Momento em que realiz8§8vamos o0sS ensai os para apresestl
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na esola como na regidoemquevem é alvode onst ant es pergunt as,
vocé vai casar? Quando é que vocé vai ter filhos? Mulher tem que casar cedo, pra qué estudar
t ant Bn? seguida, a aluna esclareceu que compreende o contexto do sgaal e
mulheres(méaes, jovens, desempregadas) falam, muitas delas trancafiadas em universos que
aprisionam a mulher com a reprodutoras e dona de casa, uma cultura, sobretudo, machista. E
ressaltou que ndo muda sua fala, mas que tenta explicar que a muteedglie a liberdade
deve ser conhecida por elas. As outras alunas na sala também discutem e se posicionam com
jovens gue sabem a luta que devem encarar nesse periodo que consideram um periodo de
mudancas. Em sala, vi a maioria se firmando nesse empadcarisse modo de contar a
realidade que as revoltam e de como elas vem aos poucos firmando sua identidade ideoldgica
reverberou de maneira efémera no ato de criar. E também me deu material suficiente para
suplementar a criacao.

No terceiro encontro densaio, no momento da cena do poema escrito por ela
ASi n®ni mo idséguemasdutnas tré8 alunas da cena a provexena com frases
ofensivas antes queomecar afalar o poema. Pedi que todas imaginassem um perfil de
mulher tida como fora do padréestabelecido em nossa regiddNoto entdo que é a
experiénciae vida dos meus alungsie constréa matérigprima de nossa pratica

Na fasede montagem de espetacutomo acontece emodos 0s processos de criacédo
artistica, sempre acontece aquelesadb em que tudo parece perdido, frequentemente
chamado de caos de onde dizem, inclusive, que saem o0s novos caminhos (Franciosi,
Medeiros, Colla; 2003; Salles, 2004 que mais dificulta o processo de montagem sao as
faltas. Os participantes ficam desmatios diante da falta dos parceiros, até porque algumas
vez a auséncia inviabiliza o trabalho sobre uma cEnra em cena o circulo inicial. O
circulo marcado pelo professor que questiona 0s seus afuNIBDS pensar 0s personagens
de vocés na vida reaVocés identificam os personagens na vida de vodd@azentativa de
explicar ou exemplificarsurgem acdes de g@asda vidacotidianaque estdo proximas aos

personagens encenadasroteiro da montagem em processo
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Imagem 1- Encontros no CESA Momentos de didlogo em proposta circutam os aluno em 2018 e 2019
(Fotos: Kesley Meld acervo pessoal)

A imagem1 apresenta@uatro encontros diferentes e diversas maneiras como o
circulo se estabelece no espaco de &tan forma varidvel, nemempre comprecisao
geomeétrica, sdoesses circulos que séahs provocacdess reflexdes e asarrativas dos
alunos.Saonesses circulos que eles mostram exemplos, contam situacdes, acontecimentos
tragicos, segredos, fatos da escola, da casa e dos espacosoddJbzracao sempre reraet

a outras acdedlem sempre podemos registrar.
1.4. Plano de curso
O plano de curso foi construidgom base as acdes quembora tenham como ponto

de partida as teorias educacionais, se dao no encontro entre 0s sujeitos decexpeessa

pesquisa, o professmom o0s alunosnvestiga a pratica pedagdgica e, do planejamento a



37

avaliacdo finalbus@ tanto agenciar quanto sofr@rexperiéncia, aprendeom a pratica e
reelaboraadidatica.

As acles aqui apresentadas visam a cag@&tralo conhecimento em uma aula de
teatro, com carater de curso livre e extracurrigularqual o objetivee a formacéo &l cada
sujeito € pessoal e especificolratase de uma oficina em que todogevem poder
experimentar o teatro erhar para si o0 melhato experimentoO plano de curso e a ementa
guardam por isso um carater permeavel ao processo, primandibgelade metodoldgica
exigindo um continuglanejamentoA oficina tem como base a introducao fazer teatral
coletivo e apresentgrocediments basice do teatro comoriacdo em grupamprovisagao e
experimentp roteirizagdo de cena, nogdes dos elementos constitutivos do fieatro
dramaturgia, sonoplastia, personagem, cenografia, maquiageemador, espectador

Apresentarei 0 plano constroigpara o processo inicial da oficina. Eu ja tinha em
mente alguns principios e procedimentos artigiedagogicos do curso, mas sé depois do
primeiro encontro com a turma € que de fato o plano se mostrou com mais clareza. Nesse
encontro inaugural, apregen as propostas inicialmente planejadas e esasgefuturos
participantes sobre seus desejos. A pergunta do primeiro encontro foi: O que motivou vocé a
estar aqui? Por que vocé qtiezer parte desse curso de teatBg? que ao fazer isso pego o
participante desprevenidb raras sdo as vezes na vida em que articulamos um pensamento
claro sobre uma opc¢ao cotidiaha@ na maioria das vezes recebo respostas sem elaboracéao,
sem cuidado. Mas isso ndo tem a menor importancia porque o professor pode veruatras de

mero desejo existencial uma proposta de conteudo, de linguagem, de elemento metodoldgico.

Liiane:AEu gosto de fazer teatro. Sei |18! Fa-o0 te
Educa-«o0o e acho que aqui vai ser bom para me s
Henrique:AEu n«o tinha nada para fazer. £ bom porgq

n«o tem nada para fazero.

Enquanto a falale Liliane aponta pra si mesma, a falde Henriquetem o grupo
subentendido. Enquanto ela mostra préaticas anteriores, ggoifeco, desejo de romper
limites, para ele o teatro parece ser um pretexto para fazer amigos, para interagir. A fala dela
me faz pensana expressao do corpo e da voz, a fala dele me aponta jogos que exercitem a

criacdo em grupo.

FelipeiN«o sei fa®eerporque gosto. 0
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Clarisssin Acho que ® sempre um desafio, eu gosto de

Como a pedagogia ndo se norteia apenas no desejo dos aluriogersso queo
Felipe faria bem um pouco de concentracd@woconhecimento e que Gkwa poderia
experimentar ir além da cena, além do desempenho, e perceber possiveis relacbes entre arte ¢
vida.

Combinamos que oucso teriaduracdo de sete meses, de abril a outubro, com
encontros aos sabados, de duas horas, comec¢ando as quatorzZeskesasncontros teriam
como objetivo usar a linguagem da poesia para uma possivel montagem cénica oA sarau.
partir dele, extrai os objetivos especificos:

- Explorar a expresséo corporal e vocal;

-Exercitar a criatividade;

- Desenvolver narrativas individis;

- Construir um ambiente de confianca mutua e de colaboracdo em grupo;

- Buscar o autoconhecimento;

- Investigara linguagem teatral a partir da abordageaspkrsonagengue emergem
das narrativas pessoais

No decorrer dos encontros, foram emergimdgdes mais especificas lilaguagem
teatral como a composicdo da personagem, a presenca do ator e a roteirizacdo da agao, assin
como capacidades a serem desenvolvidas pelos individuos e pelo grupo, como a
concentracdo, a verbalizacdo, a escuta, a imapndpbjeto imaginario), a relacao
corpo/espaco/objeto; e ainda elementos da enceilaggan,marcacao, ritmo, relagéo paico
plateia. Selecionei inicialmente, como referéncias para os jogos e o dialogo as obras de
Spolin(2008),Koudela(1999), Reverbel(1989Boal(2005), Desgranges(2006), reunindo a
elastemas ligados a historia e a cultura da regido onde esté situada a escola (o setor Vera Cruz
II). Nessa composicdo metodologica, previ utilizar dindmicas, fazer exercicios de
aquecimento, explorar criacbesirtas, propor improvisacbes e experimentar possiveis
intervencdes. E como métodos mais continuos, priorizeiletmtes de contextualizacao
critico-histérica, apreciacdo estética, levantamento de informacfes para criacdo, leituras
draméticas, criacdo de @ e personagens, pesquisa e experimentacdo da voz falada e

cantada.
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Tive o contato com algumas referéncias que motivaram a elaboragdo das acgles a
serem investigadas no curso. O li@abeca de pordd, que apresenta varios artigos de uma
pesquisa extensaedornalistas nas periferias e favelas do Brasil, foi importante para meu
embasamento tematico e a compreensao das condi¢cdes culturais do bairro Vera Cruz e
reconhecimento de aspectos Unicos das pessoas e principalmestelddNutri-me também
delivros sobre criacdo de poesia autoficccee a diaspora negra, entre el@dguns aspectos
da poesia digitgl/Antdnio, 20Q), A autoescritura performativa: do diario a cendeite,
2012),Relacdes raciais e epistemicidio: a artimanha poética como politicafteneamento
aos atentados ao horizonte simbolico negro no Brasil e na Africa peSgluarelli e Santos,

2016) e os obras da pesquisadora Concei¢cdo Evarisiza representacdo a auto
apresentacdo da Mulher Negra na Literatura Brasil€¥@05) Literatura negra: uma
poética denossa afrebrasilidadg2009)

A participacdo, da assiduidade a colaboracdo nas atividades, constituiu o principal
parametro de avaliagdo, bem como os modos e os meios dessa atuagdo. A oficina foi
registrada nas chamadas, em fotose@$] materiais produzidos no processo (poesia, verso,
letra de musica, parddia) e o diario de bordo coletivo que levo a cada encontro para que cada
um escreva seu relato ao fim do dia.referéncias que nortearam esses registros fobaas
escritas poprofessore® artistagle teatro a luz de suas praticeaemo a tese de doutorado da
professora e pesquisador@€hristina Streva(2017), a dissertac&ta atriz Natalié
Rodrigues(2015) eedDanib Nardeli(2018).

Apés o plano de curso elaborado, € necessa@iooper 0 espaco escolar,
explorar suas caracteristicas culturais, suas visualidades e demais elementos que fornecerao

suporte para a compreensao da experiéncia com os alunos do CESA.

12 ATHAYDE, Celso.Cabeca de porcdRio deJaneiro: ®jetiva, 2005.
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CAPITULO 2
A ESCOLA E O CONTEXTO DA EXPERIENCIA

Com o intuitode contextualizaa pesquisa, 0 presente capitdéonarca o espaco e as
condicBes em que se da a pratica pedagégmasenta o plano de curso e, seguida se
detém em procedimentosnarrativaspara delas extraiolharese percepcés recortada da

expeiéncia.

2.1 O CESA

No periodo da pesquisa de campo realizada na escola, as aulas de teatro foram aos
sdbados no primeiro e segundo semsdiiee 2018 eas segundas e quartas no primeiro
semestre de 201@s aulas ndo faziam parte do curriculo fornfath 2018 nachaviaoutra
atividaderegular na escola aos fins de semana. Ja em 2019, tinhamos outra realidade
lidavamos com alunos que saiam da aldaturno da manh& para 0s ensaios, no turno da
tarde

Convidoos a conhecer o espaco de pesquisa. O CHBS®Wado em 1988fica em

Vera Cruz I, bairro peréricoda capital na regido oeste de Goiania

< // |
Coleigio Estadual Solon Amaral

Imagem 2 Entrada do CESA(Foto: Kesley Meld acervo pessopl

A escola abriga em média 1100 alun¥a.imagem a@ma, ja ultrapassamos um muro

e um potdo fechadoPara entrar no prédioneontramos mais duas passagens de giades
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primeira delas, esta que se vé na.f@s alunos costumam comparar a entrada na escola a

entrada de um presidio

A primeira vez que entrei, pensei que estava entrandmepresidio, mas depois vi

gue era diferente, antes eu tinha alguns preconceitos com a escola. Hoje é até dificil
defender porque as pessoas perguntam fcoc
tem bandido e drogadoo, e Vv8asipessoasvezes
conhecerem melhor quem ali estd. Afinal, a escola somos nés, os alunos, os
professores.(roda de conversa na aula do dia 25 de agosto dei28d@o gravado

pelo docentgesquisadqr

Somos a Unica escola estadual da regido com essa estpdurisso, o olhar dos
outros alunog voltado sempre para estrutura. Mas sei |4, sabe. Acho que essa
galera tinha que conhecer mais o que fazemos aqui dentro. Ninguém dessa galera
veio em nossas palestras, eventos, apresentagées, tipo(roddaleconversa apés

a apresentacdo da peRascobrindo um novo mundoo dia 02 de maio de 2019

audio gravado pelo docerpesquisadqr

A observacao reflexa dos alunos revelam contraste entr@imagemsocialnegativa
da escolee as acdepositivasque ocorem dentro dlae que s&@ao conhecidas pelos que a
frequentam diariamentdDe fato, a Solon Amaral ndo aparece na&ing das escolas de
Goiania, mas séo rarasescolas publicague aparecem. E dificil avaliar o que ha de mito, de
preconceito e de redihde na imagem, mas se percebe que os proprios estudantes reproduzem

essa imagem, como mostra a fala de umalexa:

Quando eu estudei 14, no periodo matutino e no noturno, variasa@aagsceu de

uma pessoa dizer ou sugerir que eu era malapdrase aluna de lavarias vezes

ouvi gentedizendo que ali era escola é@mala [giria: ladrdd. Realmente era e
acredito que seja perigoso ainda hoje, mas a escola funcionava normalmente.
(Entrevistarealizada no dia 2@e junho de2019)

Ao mesmo tempo em guda concorda que se trata de uma escoladtédzi estando
incluida como aluna diz que, no cotidiano, ndo notava nada que fugisse ao normal.

Seas condicbes sdo desfavorayekms & tornamtema e estimulo pars aulas de
teatro, para artequese reinventa na educacao publiGada dificuldadedeflagra umjogo,
com o objetivode levar os alunos a elaboratr@ansformaros pontos negativos limitadores
de seu contextd® uma visdo utopicatalvez, masque a meu veoferece atodo alunoa
possibildadede investir na acao e na realizagdo, mesmo estando preso, mesmo a partir do
vazio (SOARES, 2009)
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Continuando nossa apresentacdo da esagdastir da imagem Jodemos ver parte
do patioexternoque abrigalois pavilhdesPiso de cimento, ambientgido, sem verde sem
bancos Foi esse espaco livrguesediou nossos encontroae@proximacao dogarticipantes
para os jogos de criacdo de poesia e c@sagrupos se distribuiam pelo patio, cada grupo
escolhendseu espacde trabalhoA instituicdonos fornecia o basic@gua, banheis e o
siléncio dos sdbado®. patio dispde de um palde madeira, depois substituida para cimento,
com areas cobertas e areas ao ar liZme.diversas ocasifes @alunos citarampresentacoes
que haviam ocorrido ali, que mostra que eles ja guardavam daquele paEmorias de
experiénciasAquele palco em pleno patio lembra, a todos que passam, que ali € um espaco a
ser usado e ocupado com akeaguns passosencontramosem area separada por grades,
uma quadra desberta eenvelhecidabanheiros abandonados e duas Sala®a delas cedida
para nossas aulas e ensaios

Pelas conversasom o grupo notefue a instituicdo recebe muitos alunos de outras
regibes E uma escolanuito procurada segundo os alunogor ter adivisdo de turnos
(matutino, vespertino e noturne)por ndo ser militarizalfa Sobre esse assuntmma aluna

disse:

N&o teremos liberdade se essa escola for militarizada. Ok, eles até podem melhorar a
estrutura, mas isso ndo seria possivel sem mietiEu ndo quero mais estudar

aqui se mudar, ndo mesmo. Eu fico vendo as alunas de cabelo preso, iguais, ndo tem
expressado. Parece uma prisdo. (em roda de conversa no ensaio do dia 10 de junho de
20197 audio gravado pelo docerpesquisador)

Vale ressdbr que os alunos relembram constantemente esse assunto e temem
principalmente uma perda da liberdade de construcdo de conhecidepliaralidade @o
espaco ds artes elas manifestacdes culturalBurante o periodo de pesquisa percebi que a
comunidadeescolar terativo engajamento politicgociale realizaconstantemente acdem
gue os estudantes discutem, fazem debates, abrem espaco para a pesquisa e a relacdo cot
pesquisadores universitaricSobre a mudanca para as escolas de tempo integelino
Maycondiz:

¥ Em Goias ha um projeto que visa militarizadas as escolas publicastornalas de periodo integral
Disponivel em:https://www.jornalopcao.com.br/ultimamticias/deputadguer-militarizar-escolasmunicipais
emgoias165909/ Acesso em 26 de julho de 2019.

Ver também SILVA; ARAUJO, 2018. Disponivel em:
https:/acervodigital.ssp.go.gov.br/pmgo/bitstream/123456789/992/1/SILVA%2C%20Correa%20da%20Amanda
-pdf. Acesso em 26 de julho de 2019.



https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/deputado-quer-militarizar-escolas-municipais-em-goias-165909/
https://www.jornalopcao.com.br/ultimas-noticias/deputado-quer-militarizar-escolas-municipais-em-goias-165909/
https://acervodigital.ssp.go.gov.br/pmgo/bitstream/123456789/992/1/SILVA%2C%20Correa%20da%20Amanda.pdf
https://acervodigital.ssp.go.gov.br/pmgo/bitstream/123456789/992/1/SILVA%2C%20Correa%20da%20Amanda.pdf
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T Muitos necessitam trabalhar para ajudar em casap&uexemplo, ndo trabalho
fora, mas ajudo minha mé&e vendendo bombons na escola.
A realidadeque o aluno descreve esta presente no cotidiano de muitos alaras
mesmo avivi. Por is® adivisdo de turnosetornauma condicdo de estuddo turno da
noite, a maioria dos alunos trabalha durante o @&sotodas as escolas publicas adotem o
sistema de horario integral, muitos jovens abandonardo os estudos, porque ndo tém a

possibilidadede escolher entre o trabalho e a escola.

2.1.1. A estrutura fisica

O prédio € o0 mesmo desde a sua inauguraSegundo os alunosle passou por
reformas, mas & houve nenhuma melhoexpressivaNa roda de conversa do inicio do
encontro do dia 13 deaio de2019 i para o grupo 0s comentarios que encontrei na pesquisa

sobre a escola na interfiet

A.ST um lixo, eu sou prova disso.

P.Gi uma das piores escolas do estado, um lixo.

L.PT o local precisa de investimentos por parte do estado.

C.A.C.- Virei bandido ai, meu primeiro 157 foi ai. Kk

R.A. - Colégio cuja direcdo, na pessoa do Sr. Ludi vem melhorando a
estrutura com 0s poucos recursos financeiros que o estado dispde.
Professores e coordenadores inteiramente capacitados e preocupados com o
bem @ aluno. Salas de aula tematicas, aulas bem desenvolvidas, preocupado
com a formagcdo e besstar do aluno e sociedade como um todo.
(comentarios no Google sobre o Colégio Estadual Solon Amaral)

Foi o suficiente para proear os alunosApdés ler os comeatios, perguntei o que eles
achavam da escoliluitos disseram que a escola se reinventa com poucos recursos, mas que
fica abandonada pefjmoder publico. @Qtros falaram da sensacao de inseguraoganéo ter
policiais nas proximidades, pdipalmente no @iodo noturnoUma alunaafirmou quefi ® a
escola com a estrutura mais precS8ria da reg

A estrutura fisica da escofai um dos fatores de insatisfacdo mais apontados pelos
alunos das aulas de teatdenhuma das trezmalasde aula dispde deimatizacdo, a quadra

descobertdica exposta a sol e chuva nimero de alunos por sadaelevado A sala qe

Yhttps://www.google.com/search?q=col%C3%A9gio+estadual+solon+amaral&og=col%C3%A9&ags=chrome.0
.69i5912j69i57)69i59.1551j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF
8#Ird=0x935e5f6c461dfbddx@f5f20c7be71179.1,,,



https://www.google.com/search?q=col%C3%A9gio+estadual+solon+amaral&oq=col%C3%A9&aqs=chrome.0.69i59l2j69i57j69i59.1551j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8#lrd=0x935e5f6c461dfbdd:0xaf5f20c7be7117f9,1,,,
https://www.google.com/search?q=col%C3%A9gio+estadual+solon+amaral&oq=col%C3%A9&aqs=chrome.0.69i59l2j69i57j69i59.1551j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8#lrd=0x935e5f6c461dfbdd:0xaf5f20c7be7117f9,1,,,
https://www.google.com/search?q=col%C3%A9gio+estadual+solon+amaral&oq=col%C3%A9&aqs=chrome.0.69i59l2j69i57j69i59.1551j0j4&sourceid=chrome&ie=UTF-8#lrd=0x935e5f6c461dfbdd:0xaf5f20c7be7117f9,1,,,
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usamos para ensaios (Imagem e€8a quase um depdsito: conviviamos com livros que
sobraram, armarios antigos, restos de mesas e cadeiras que usamossiiagbes dos

cenarios das cenas da apresentacao.

s e //L/fg gl 5 \
Imagem 3 alunos preparando cena na sala de ensaios do ano de 2019
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl
Em meio a uma estrutura antiga e um tanto preddasabanheirodimpos e rampas
acessiveisk, para além da estrutura, encontrei alunos interessados em fazer Keatro.
periodo em que estive trabalhando ali, o palco do péatio foi reforhadgem 3)i o que
sinalizava que o interesse da escola pelas artes cénitadiveavg mesmo que de uma

maneira candnica

Imagem 4 palco do patialo CESAem reforma(Foto: Matheus Rosaacervo pessoal)
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Durante o ano de 2018, o palco de tabuas, ja rachadas, foi reconstruido com cimento e,
no ano de 2019, recebeu pinturas realizadas em trabalho cpletpasto pela professora de
arte.O patio, em sua amplitude, nosqgporcionavaliversosespacs que estimulavam o jogo:

0s corredores) centro, a entrada da esc@a areas cobertas e descobertas, as pilastras, etc

Imagem5 - patio cobertd Imagem 6- area descoberta. Local das aulas do ano de Podes:
Matheus Rosa acervo pessoal)

O pétio (imagem 5 e pfoi utilizado nos encontros do ano de 2018. Notei nele a
importancia da espacialidadsge oferecia grande liberdade para a dispogig&aalunos e em
qualquer lugar havia espaco pasemtar no chdo, e montar a roda de convé&rgaum espaco
privilegiado se comparado a uma sdéaulaconvencionalem que para se fazer uma aula
pratica € necessario o tempoesforco para retirar as cads ou carteiras, que ficam
encostadas na parede, ocupando uma area preciosa quando se tem muitd® patimose
levou a buscacom os aluno®s diferentesespacos dentroaduelemesmo espagmu pela
divisdo dos grupos para créag de cenas ou paorovas configuracdes dpalcoplateia nas
apresentacdedns jogos de criacdo

O espacoamplo e diversificadese revelou propicio gratica deinvestigacdo da
espacialidade nmgo, em que pudemosxplorar a sensibilidagdsugerida por Soaré2009),
na integacao entre a acao e as caracteristicas fisicas da area esdéthidae espaco vocés
querem apresentar a cena? Qual espaco vocéslemdarcar para esse improvis&?am
questdes recorrentes, que abriram aos alunos a percepcao da liberdade de criticd@o a pa

desenho da ac&o no espaco.
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Concomitantemente, nesse espasadiversas portas e saidas e 0s espacos grandes e
entrecortados por pilastras e escadestimulavam a exploragcdo das possibilidades,
principalmente naprimeirascenascriadasNo encontrado dia25 de agosto de 2@, em que
trabalhamogom umpoema de Cor&oralina e com @oema daima aluna, explordvamos o
espaco artir das imagens dos textos, pulsdo da falajo gestoda justaposicade ideias
das pausas dos retornosdas constaes nodulacdesem praticas criativas efémeragie
propiciavam amersao do grupo no espago

O siléncio do sabado no ambiente da escola foi fundagorque permitia utilizar
um espaco que em dia comwolocaria desafios as vezes intransponiveaisraentracdo da
turmae a comunicacgdo entre tod@duantoao meu temor em relagédo as limitagdes que um
espaco aberto poderia trazer, ele se degiandovi que os alunos naoveéramreceio em se
jogarno chdo,que sujsam ospéssemhesitacaputilizaram osobjetos disponiveipara criar
sons construfam objetose imaginaramlocais como um 6nibus lotado, a praca do baire,

fizeram até uma festa com funk, pagode e rap.

2.12. O ambiente da escola

A escola publica ndo seleciona seus professores por agnesboal, politica ou
filoséfica. Todos prestam concurso. Podemos considerar que frequentemente esses concursos
nao verificam uma série de atributos necessérios a pratica pedagoégica. Mas podemos afirmar
gue na escola publica ha grande diversidade erttoepo docente e que o professor dispde de
liberdade para conceber e realizar seu plano de curso, suas atividades extracurriculares, suas
relagdes no ambiente profissional. O diretor da unidade tem grande responsabilidade sobre o
funcionamento estrutural siee corpo, mas nao o seleciona.

No CESApercebi que os alunosméliberdade para dialogar com o diretor da escola
que se mostrou acessivestando inclusive presentes primeiros encontros das oficinas. Ele
contou sobre as palestras que a escola iceber, reforcou a imp@mcia da atividade teatral
e incentivouque osalunos a correreratras deseussonhosPergunteia elesobre o palcoque
ainda estavaom tabuasachadasO diretor se comprometeutratar da reforma

Nesta instituicAm teatro ostuma ser praticado no contexto pedagogico. Segundo 0s
alunos, ndo era raro que os professores encomendassem apresentacdes teeldsigas

haviam feito ali cenas sobbeillying, drogas, racismo, LGBTQ+fobi®ela narrativa, deduzi
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que a instituicdo westia naautonomia ena responsabilidade dos alund3or outro lado,
presenciei manifestacdes verbais de professores para os alunos ou sobre eles que contradiziarn
aquela impressao. No encontro do dia 20 de maio de 2019, quando cheguei @a sala,
professoa que davaulana sala vizinha a nospada asalunaspresentes ajudaarafixar um
cartaz.Olhei o cartaz. Sob uma frase que propalava o respeito, a imagem de peEs0aS
padronizadas, e dena biblia A professora dizia aalunas:

T O mundo estaakse jeito porque falta amor e Deus no coracdo. Quando as pessoas
colocarem ele acima de tudo, vao se respeitar mais.

Intrigavame que ela viesse pregar suas convic¢des justamente para aguelas alunas,
justamente na aula de teatro que ela certamente dagala onde trabalhava. O tema que ela
trazia e o modale defend@o era nitidamente contrario a tudo o que vinhamos discutindo.
Assim que ela saiu, Lilianeos disse

T Achoque ela precisa vernossa peca.

Ocorreu de algumas vezes eu ouvir fragmen®sahversa entre professores que
estigmatizavam os alunos com frases do tip
nel eo, An«o sei por qQque vem para a escol a,
expul sar mes mo! o0, Meose. mEmboo a ®c ompdreeretn d ¢
(numero de alunos e estrutura) possam nao ser favoraveis, falas como essas tefwiean a
o0 ambiente ja construido historicamentde opressores e oprimidddusquei me aproximar
das praticas dialégicas que @imbém encontrei.

Na convesa inicial da aula do di& de maiode 2018 duas alunas abordaram o
trabalho dolnvestiga Menind>, programa de extensdo da Universidade Federal de Goias
(UFG) em quepesquisadoras promavedebats nas escolapublicas para divigar as
pesquisas académicas e incentisamulheres negras peéificas a buscar o ingresso e a
formacdo na universidade

Durante o periodo da pesquisa vi por varias vezes cartazes com poemas, com
pesquisas sobre a violéncia, mensagens de paz, anexadoasredes da escola. Vi também
projetos de transformacéo do ambiente escotano aquele®rientado pela matéria de arte
gue fezbancos coloridog mesas com floregtribuindoum senti do r eal T fo

nossa segundaopioasnelona conf or me

15 Ver: https://mulheresnegrasdandaranocerrado.blogspot.com/2019/05/esstéar . htm!
Ver tambémhttps://www.youtube.com/watch?v=hM0eEO3eDoE



https://mulheresnegrasdandaranocerrado.blogspot.com/2019/05/gestao-escolar.html
https://www.youtube.com/watch?v=hM0eEO3eDoE
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No mesmo dia em queprofessora da sala vizinha veio nos falar sobre respeito e amor
divino, fomossurpreendids por um corredor humano de alunos que faziam uma intervengao

art2zstica, com rostos pintados, se mgquwd op € diic
(imagem 7.

Imagem 7- Intervencdo do 7° ano contra a violéncia dentro da escola.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessoal)

Posso concluir sobre o ambiente @ESAque ha liberdade e incentivo ao jovem, que
se mostram frequentemente atiwoparticipativos, por mais que alguns professores procurem
doutrindlos ou diminuilos. Observo também que se trataudea instituicaanteressada em
promover a atividade artisticgza escolaainda que com questfes a enfrent&8obre isso,

destaca func¢® potencial da arte nas periferias, apontada na seguinte formulagéo

Quando as escolas, as comunidades, a sociedade ou 0s governos proporcionam aos
jovens das periferias e favelas acesso a criacdo cultural e a expressao artistica, na
pratica, lhes oferece um campo em que podem exercitar a prépria subjetividade e
expressividade, mostrande e inventandse como pessoas, ante olhares atentos e
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respeitosos da audiéncia, que os valorizpeta mera atencdo que prestam.
(ATHAYDE, 2005, p.286)

Para um professale teatro, econtrar acdes artisticas na escola alimenta a esperanca
de uma formag¢do humanistica, atenta ao contexto sociocultural. Na visdo do autor, o teatro
nas areas socialmente desprivilegiadas adquire potencialmente und@ fsingular de

construca da autovalorizacdo individual:

Esta atencéo valoriza quem se sente ninguém, quem se sentelirklaiilemina a

alma e alimentaim saudavel narcisismo, que nada tem a ver com os fetiches das
celebridades de um mercado inatingivel. Fica faltandcem2fE verdade. Mas a
atencao é uma forma tosca de afeto. Um primeiro pas$&iAXDE, 2005, p.286)

Nessa escola em que fui recebido como pesquisador e professor de uma atividade
extracurricular, recebi apoio de diversos colegas e do diretor. Percelirccoaferido a
pedagogia artistica quando professores aceitaram que o0s alunos participantes faltassem
algumas aulas na reta final dos ensaios e foram assistir as apresentacoes.

No geral, minha impressao do ambiente escolar foi de professores que atw@am co
equipe, apesar das diferencas entre si, que participam da gestdo e procuram perceber e atua

sobre as dificuldades da unidade buscando o consenso e visando o melhor para seus alunos.

2.2 Do plano a aula

Na oficina tivemos tanto alunos do periodautiao quanto dovespertino Todoscom
idadede 13 a 17 anos oriundos dalasse média baixgoiana O grupo era heterogéneo em
diversos aspectpprincipalmente em relacdo ao elemento mais trabalhado e requisitado pela
oficina, a autonomiaAlguns pare@am nao gostar da liberdadeo que frequentemente
significa medo da responsabilidade pelas escolhas advindas do uso da liBtadadiumas
pessoas, liberdade gera inseguranca e medo. Credito a esse sentimento a ndo permanéncia d
alguns participanteio apdés o primeiro ou segundo encontro. Outros, segundo 0s colegas
que permaneceram, sairgmor decisdoda familia,com a justificativa da inutilidade da
oficina N ar té& Odwiana aog filhosA partir do terceiro encontro, o grupo foi se
definindo.

O plano de auldoi estruturado, para oficina do CESA comoum roteio, com

palavraschaves que marcam o objetivo ou direcionamento ghgo a ser experimentado
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Busquei tornar meu plano de aula acessivel aos alunos. Em varios encontros, por exemplo,
compartilhei o planejamento do dia e o trajeto que percorreriaiesas momente, tive a
oportunidade de esculds e, assim, insefios como importantes colaboradores da constante
construcdo do planejamento que é o plano de Blal@ncontrodo dia23 de maio de2019,
apresentei o roteiro da apldisse que iriamos conversar em torno de vinte minwjos
fariamos o ensaio com a trilha sonogaie eles poderiam dar sugestbes de trilhas que
dialogam com cada cena e que tinhamos que passar uma vez a pecapbeto. Em seguida
Clarissgprop6s

T Nos préximos ensaios, como temos pouco teatp@apresentacao, penso que seria
interessante reduzir o tempo da conversa e inic@neecaros ensaios de cena antes dos
trinta minutos de aula.

E Wilker concordou

I Precisamos passar mais vezes, parece que estou perdido com o todo da peca. Talvez
poderiamos no préximencontropassar pelo menos duas vezes direto, sem parar. O que
vocés acham?

Expus meu pensamento ao grupoe a conversa que estava acceelo ao longo do
ensaio da pecera degrande proveito para nosso processo de montagdgraprendizagem
do grupo.Foi a primeira vez que verbalizei minha concepgéo sobre a conversa. A proposta da
aluna me despertou a consciénes@bre a funcéo al dialogcidade no processo esua
organicidadeApos perguntar ao grupo se eles estavam de acordo sogestao, decidimos
pela reducdo do tempo da conversa inicial e a mantivémmsnomento do circulera
importante paraelembrar o quéiavia aconte@o no ensa anterior,para definir o foco
daquele dia, pane@sumir os acontecimentos da semana em uma frase.

Em alguns encontrogor outro ladondo expus roteiro de aula porque nele tudo
poderia mudar com a conversgerque era preferivel, naquele momergara o objetivo
daquela fase, ques alunos ndo @sessenpreocupados em cumptarefas e cronologia pré
definidas mas em viver a experiéncigso aconteceu com mais frequénuis encontros do
ano de 2018quandoos jovens ainddraziam a visdo da @taoteatral como ensaios de

marca@ode cenaNo dia7 de julho de2018 em dialogo conum aluno:
Becker. O que vamos fazer? Jogar novamente?
Professor: O que vocé quer fazer hoje?
Becker. Sei la, poderiamos retomar os ensaios das cenas da aula passada.

Clarissa: E, mas faltam a maioria dos que criaraditana cena
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Professor: Turma, vocés aprendem muito com os jogé®bserem que ja temos duas cenas.

Tudo pela conversa e pelo jogo. Ndo se preocupem com a apresentacao. Elavas slemanda

um temm. Aproveito parapedir que gisem aos colegas quse eles faltamprejudican a
continuidade da construcdo dos poemas e cenas da peca. Que tal criar uma nova cena? Mas antes

precisamos conversar.

Percebo nesse momento que, embora convicto datémp@ da pedagogia dialogica,
preciso frear a ansiedade que os alunos apresentam para definir e marcar a cena. Se nesst
momento permito que eles conduzam o processo, as sessbOes de jogos e criagdo seraa
reduzidas. Percebi que os alumstavam acostumadosm tudo que vem impresso, prasito
para memorizae acatar as orientacdes do diretar teatro escolar que temfinalidadede
preencher datas comemorativds. preciso desenvolver o gosto pela criac@uando
perguntei Aigue t a)]estaarconeidandasipara coversar ecdefinirao® 0
temas do jogo de imagens.

O plano de aula focava no jogo de imagens, na criagdo de uma noya @amar do
trabalho coletivoNo plano, a aula comecava com confluéncia da energia e da concentracao
do grupo, com criacbes rapidas, dinamicas, que exigiriam imaginacdo, concentracao,
comunicacao continua entre os integrari#s.poderia ter sido modificaddas a proposta
de ensaio da cena anterior colocaria alguns alunos na posicdo de observadores. Como
estdvame no comeco do nosso processo e ndo havia ainda uma unidade nas criacfes, um
caminho definido ou uma cumplicidade entre modos de fazer, a tendéncia seria que 0s
observadores se sentissem passivos, sem saber como contribuir para a cena. Eles ainda néc
sabelam exercer a participacado fora de céna a ociosidade poderia gerar desinteresse.
Considero importantea pedagogia teatral, descobrerdocara vozdo coletivo.

Ao redigir o plano de aulado déino quais serdo gegosi procuro estud#os e télos
em mentetomandoo roteiro como fontede consulta O que de fatoocorrera na aulaera
aquele jogo que melhor favorece a criagcdo apos a dis¢cus@00 jogo s adequado a
transformar a motivacdo coletiva em experiéncia criadoraegsaspodemmuda, dando
novos contorno ao mesmo jogBodemos juntar jogos ou desdobrar jogos. Deve haver
flexibilidadee criatividadeparafazermudancas nas regras de acordo cqraraep¢ao sobre o
grupo, os objetivos e o fluxo daula as necessidades do momerido. jogo espontaneo ao

jogo dramatico vale a escolha de um jogo qumddeonsonancia com o tema e quermita
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explorar aquestao presente no debate do coletesgrangestribui aotemao eixo e a

costura da aula quando aponta:

As sessdes de Jogos Dramaicsdo, geralmente, programadas com claro
encadeamento entre um exercicio e o seguinte, organizando uma aula em que um
determinado aspecto da linguagem (a palavra, as sonoridades, 0s objetos, 0 espaco
cénico, a iluminacdo, a construcdo de personagens, @icym material, ou um

tema sera especificamente explorado naquele dia, fazendo com que este aspecto
especifico seja o fio condutor entre as diversas atividades propostas na aula. Assim,
o planejamento dos exercicios segue, habitualmente, uma sequémeaa, li
sensibilizando o aluno para um aspecto do discurso cénico que sera especificamente
explorado naquela sesséo, o que deixa um claro rastro na investigacdo empreendida,
possibilitando que o grupo tenha nocédo do processo de aprendizagem, tanto naquele
dia quanto na seqiiéncia das aulas. (DESGRANGES, 2006, p.102)

Quanto melhopromovo a articulacao entrgjago e o tema, mais consciéncia criativa
0s alunos terdb e encontrardo varias possibilidadge®positivasNo Jogo ceinverte, nodia
22 de setembrale 2018,0 debate trouxa tona trésproblemasenfrentados pelos alunos no
cotidianodo bairro a existéncia de duas faccdes de trafico de drogas, os meios de venda das
drogas na escola e o vicio no uso de jogos virtuais. Vale ressaltar gsiprebemassao
recorrentes erdiversosoutroslugares. Aqui elesurgem de relatos dos sujeitos da pesquisa,

como o casoelFelipequediz:

i Achoque jogar também é um vicio. Costumo jogar até as trés da madrugada.

Henriquecomplementa:

T Moco, ja até perdi aulagrque joguei a madrugada toda na lan house.

No plano de aulalaquele dia, j& constawaJogo de invertecomo possibilidade de
atividade A fala dos alunosindicou uma proposta de constru¢do do jogomo o vicio
permeava o0s trés problemas tratadibddi a turma entrés gruposjue deveriam inverter o
vicio de aspecto negativo para aspecto posifiviiendese que no plano ha um apontamento
inicial do que fazer e/ou jogar na alilanas éa conversanicial que apontard o objeto do
jogo.

O plano de aulaewve dois eixos condutores diferentes nos dois periodos da oficina.
objetivo da oficina em 2018 era criar ao longo dos encontros um texto com poesias para um
possivel sarau gueomoveremos diante,se adaptou para uma experiéncia na praca. Ja os
planosde 2019, no retorno dos encontros com o grtipbam comabjetivo norteador fazer

a costura dramaturgica das poesias de 2018 para os ensaios e apresentacdo de um espetaculo
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Para perceber e compartilhar a diferenca entre essas duas fases, recaricsodepl

aula em datas que tivessem a distancia de um ano. Sintetizo as informagdes no quadro abaixo:

Aula do dia 26/05/2018 Ensaiodo dia 13/05/2019
Objetivo: exercitar a criatividade pela Objetivo: criar as cenas 6 8 da pecé
voz cantada, musicalidade e rima. Descobrindo um novo mundo
1 Conversa com o grupo sobre a seman; 1 Conversa com o grupo;
0 que te incomodou essa semana?
1 Divisdo de 3 grupos. Grupo de fo 1 Dez pulos com gio (aguecimento);
define as palavragema que 0 grupo qu
vai improvisar musicalmente. 1 Passagens das cenas 6 a 8.

Comparando odois planos, inferi que um trata da criacdo, da relacdo despretensiosa
pela conversa e pelo jogo. Ja no outro, momento em que 0 grupo tinha uma relacdo
amadurecida aim objetivo tracado,incluindo datas definidas elanejamento de ensaio
focava naencenacdo. Notse que, no segundo momerdodramaturgiga estava construida.
Baseada nas vivéncias e visfes politicas de mundo do gmnap@ortantouma dramaturgia
coletiva (TROTTA, 2015)

Comodito, o plano de aula é escrito no formato de um rotéltitizo o roteiro seja
anotado em um bloco ou agenda menor e mais acessivel ou o bloco de notas do celular,
aparelho que esta sempre proximo. Ele me dé seguranca na conducao da aula, ndo como uma
obrigac@o a se cumprir, mas como um material de apoio did&kicelaboracdo do roteiro,
levo em conta a necessidade de ajuste e adequacdo aos objetivos que os estudantes pretende
alcancar, assim como a necessidade de clareza e detalhamento na apreseigiagi, para
gue todos possase envolver nas situacoes gaedopropostas (GIL, 2005).

Para organizar um roteiro preziprimeiro ter em mente o tempo quenho para
ministrar a aulao numero de alunos,espaco e as possibilidades que ele per@iteempo é
um elemento que varia conforme o grupo e 0 momento do prdcessf@ conheco a turma,
posso arriscar uma previs&tara o roteiro do CESA, eu dispunha dos seguintes dados:

- aulas com dacao de duas horas,

- aproximadamente trin@unos,

- es@aco grande com limitagd@®s jogos que exploram o plano bapar ter um piso

de cimento
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Vale lembrar que nos primeiros encontros extrapolei o tempo depaldlansercéo de
muitos jogos e variagfes gper si sdédurarian um tempo maigrque foi aumentado pelo
namero maior de alunos que o previd®ercebi que a criacdo em grupo demandava muito
tempo da aula e que sebamdar mais tempo quando solicitado pelos alunos. Desta maneira,
roteirizeias sessfes de jogos draméticos com varigpdeendcelas ser experimentadas ou
nao.

Namaioria dos encontros de 20d8oteiro fazia o seguinte percurso:

1) conversa inicial,

2) jogo dramaético,

3) avaliacéce palavra final.

2.2.1. As reformulacfes do roteiro

Recuperando os roteiros e comparando com a des@igdimemoria da aula, posso
identificar os acontecimentos ou elementos da dinamica pedagodgica que originam mudancas.
O tempo de jogo de execucdo do jogo € o elemento que mais esta sujeito a alteracdes

constantes.

ROTEIRO

12 aulai Conhecendo a turma

Objetivo: percepcao despaco cénico/ planos

Conversa em circulo

Jogo 1- Andar pelo espaco (planos alto, médio e baixo);

Variacdo: Criar ag0es cotidianas nos planos;

Explorar os planos no jogdraméticoEx: rotina de um alunp

Exercicio: Recitar poemf@a N oe im0  d o deaQarlos Druioninond de Andrade
Dinamica Palavra finalEm circulo, todos dizem uma palavra que sintetiza a aula.
Apos, o grupaescolhe poconsensama unica palavrgpbr votacao, pela repeticao gda
palavra ou por outra sugestaé palavraescolhida € gritada por todos com as maos
dadas.

Na primeira aula na variacdo do primeiro jogms alunos apresentaram acodes

cotidianasmuito rapida, realizadas de modo superficial, sem consciéncia, investimento ou
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prazer, sem presenc® plano tambémfoi responséavel pelo que ocorreu: previma
quantidade de jogos que ndo me permitiu dar profundidagshum.Lembrei que o inicio
de uma oficina requer exercicios dedicados ao aquecimento e & infersg@opreocupacao
com o resultado e com o rigorpip era preciso antes de tudo fazer o reconhecimento do
espaco e dos sujeitos da experiéncia.

Nesse primeiro encontro, a conversa com o0s alunos néo foi demorada. Minha relagao
com o0 espaco e os aluntambémse deu de maneira acelera@.que havia acelado o
tempo? Talvez a ansiedade? De onde ela viria? O fato € que eu ndo conseguia observar 0s
guarenta alunos quee apresentaram no primeiro,di@imero diferente dos trinta que estavam
previstos. Por mais que eu tentasse conduzir 0s jogos, obses@atag a voz deéodos, ndo
era possivel. @ampouco houve um jogo em que os aluppdessem sexpressar de forma
individual. S6 encontrava acfeg drupo se expressandomultaneament&o espaco ou
recitando entonjunta No entanto, esse foi 0 momento parecgker como eu e 0s alunos
poderamoscriar dentro daquele desenho de aula

Sai de la pnsadocomo criar um plano para aquela quantiddedealunosRdembrei
as técnicas dos mepsofessoresia escola apedagogia de uma aula de cinquemiautos.
Eu tinha duas horas, uma escola silenciosa, o espaco disponivelirparaficina com

voluntarios

22 aulai Criacao coletiva e voz falada
Objetivo: explorar a criagdo de cenas teatrais
Conversa em circulo

Jogoi Talk Show

1° momento- organizacdo dos grupoggmas para criacdo sl@guadros de cada
momento do programa e escolha dos apresentadores.

2° momentd criacédo de falapara cada personagem em medasificado.
3° momentd apresentacao do talk shévapresentacédo interligada pelo apresentador.
Circuoi Avali a-«o0o do jogo: proposta de| aut
mudaria na apresenta-«o0?0
Frase: Teatro, teatrando, teatrarei para sempre.

Y“ADesse modo, ® comum come- ar uma oficina de jogo
interacdo entre os participantes, utilizando diversas instrucées que favorecem a atpagdondéidades mais
r eser VRYNGAERT, 2000, p.46)
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Diferente @ primeiroi e ja sabendo do numero de alunos, o segundo gaaalaoi
elaboradodentro da propsta de jogo dramétic@om prioridade para manutencdo @
coeréncia dos temas elencados pelos alul#oso inicio tive que mudar o modo de realizar a
conversapara reanimar o grupoque mostrava olhares cansados ertediados, com
participacdo desanimadPedi quetodcs ficassem em pé. Retomei as perguntas, roistsi
respostaobjetives e rapida de cada aluno. Perguntav® que incomoda vocés na periferia?
Responda em uma palavra

Foi preciso reduzir o numero de atividades para atender de mapeiitativa os
alunos. Muitos ndo entendiam a proposta e o que fazer no Aogwaliacdo final foi
pulverizada em pequenas avalia¢des ao final da apresentacéo de cada composi¢cdo. A proposte
era, ao final, reunir todos os fragmentos no roteiro de uma anesna, com O0S
apresentadores fazendo a ligacdo entre um fragmento e outro. Eu os raufireiatacdo de

uma ordenacéo viavel, do ponto de vista da realizacéo

32 aula

Objetivo: ampliar e ativar a expressao corporal e a criacao coletiva
Conversa engirculo

JogoPoesia em blablacab Contar um verso etblablacdo(BOAL, 2009
Dinamica da palavra final.

No momento do jogo muitos alunos entraram em gargalhada. Alguns em seguida
perguntavam: E assim mesmo? Ou diziam: ndo sei fazer issB@o@déreiue os ¢ores que
fazem um jogoprecisam manter a concentracdo, mas nao condenei a risada, pois 0 riso
consiste em uma expressao cultural humana (BERGSIOR3) Pedi aos alunos que
soltassem o riso, mas que tentassem novamente, sem ele, ja que esse amsbralem
inseguranca ou surpresa por sua acdo. Durante as apresentacdes das Gisislsgam
expliquei aos alunos que a risada da plateia demonstra que a cena provocCases tiIm.

A regrade formulacéo de versdificultou a criacdo eeixoua turma confusaPenso
eu gque a poucetimidade com as linguagens artisticasciou tais dificuldadesEmbora o
rap tenha popularizado uma versificacdo especgificampanhada da musicalidade da voz
falada,sua pratica ndo esta associada a producdo de imagerdes pelo enunciador dos

Versos
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Como nem tudo sai como esperado, 0os planos aqui apresentados tiveram outra
dimensaoquando aplicadoso momento da aula&om mudangas as vezes substanciais nas
regras dos jogos e no tempo destinado a cada atividaéi@ pelo nimero de participantes
pelas condicbes em que os alunos e espaco se encopélandificuldade deompreenséao
dos jogos propostos E essa mudancg, descontinuidades, disparidades, conversdes e
adaptacdes sdo necessdéigedagogia teatrajue se atentas peculiaridades da experiéncia
(ICLE, 2010)

2.2.2.0s materiais

Os principais materiais didaticos utilizados durante os encontros foram: aparelho de
som portatil, folhas em branco e caneta, os celulares utilizados para gravar as rausicas
também conectar ao som ao pesquisar instrumentais de criacdo, tecidos, texto if@presso.
caderno de Claris§gmagens 8 e 9 foi usado para ascrita de poemas e ceraas 2018 no
ano seguinteele se tornou o caderno de registro dos ensaiostexdo eatral J4 o caderno
dos diarios era 0 mew, a turma assim escolhia um aluno para escrever sobre o encontro.

Esses dois cadernos estiveram presentes em todos os encontros.

Imagens 8 e  Caderno da aluna Claris{&oto: Matheus Rosiaacervo pessopl
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O objeto cénico pode ser tomado como material de trabalho péctagég o
abordamos na sua potencialidade em ativar a imaginacéo criageja por sua auséncia
(BRITO, 2009), seja por sua ressignificacdo (GROTOWSKI, 19¥63. espacos do CESA
encontei objetos abandonadagie permitiram investir em uma pedagogia da recriacdo ou
ressignificacdo. Para estimular os alunos a esse jogsateum objeto no lugar de outro,
inseri, 1o jogo grito de guerra praticado na aula do dia @k agosto de 201&ma rova
regra: utilizar um objeto de limpeza da escola @ogerador desom, ja quehaviavarias
unidades disponiveis de rodos, baldes e vassdomagncontros posteriorgs, por iniciativa
dos alunosum livro virou cameran a ¢ entrevistafina praca publo, uma pecade
balanca virou faca da cena em que homem comete feminicidionesas viraram macas de
hospital epalanques politico©s alunogambém transformam papebte cadern@m droga e
um corte deecido em cama @depoisemsangue.

As rodas de carersa sdo importantes também para pontuar esses pequenos achados,
essas iniciativas que, se ndo forem apontadas, podem se perder na memoria, sem virem a
consciéncia. Na finalizacdo de cada encontro, eu identificava ao agugomquistado dia,a
fim de que eles compreendessem as possibilidades do fazer de um processo, criativo
tomassem consciéncia e valorizassem seu proprio crescimento

Os celularesforam imprescindiveis no registro dmagensda oficina,flagrantes de
criacdes espontaneas das aulEs momentos mais avancados do procegsayamos as
improvisacdegara depoisrancrever. Por meioab aparelhotambém era possivdialogar
com referéncias e investigar assuntos pertinentes da aatssar o mund®or varias vezes,
sanamos duvidas comtelefone Os alunos tambénatilizaram o celulapara sonorizar jogos
e escrever os poemas e letras musi@aisgem 10. O celular foi um dos materiais mais

utilizados por todos ndsna pesquisa, na gravacao, na reproducao
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Imagem 10: alunos usam aklr na criacdo de cena solaqueimadas na natureza.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessogl

2.3 Panorama didatico: rascunhos da experiéncia no CESA

Na experiéncia com os alunos do CESwbalhei com um certo hibridismo
pedagdégic CANCLINI, 2005), o que parece ser da propria natureza do professor de artes,
quando ele ndo tem por objetivo ensinar e aprofundar uma técnica teapetifica mas
estimular os alunos a experimentar diversas possibilidade de fontes e modos de criacdo e
realizagdo. Como nes campo se apresenta de fato como um terreno de multiplas
possibilidades e concepcdes, had necessidade de firmar principios e procedimentos, como

bases condutoras do trabalho. Para encontrar essas bases, procureigialagsas

As palavras sdo abordadgmlos verbos, aqueles que trazem aoada]
Considerando a palavra como um organismo vivo, buscamogo das palavras

Para isso, é preciso escolher aquelas que oferecem uma real dinamica corporal.
(LECOQ, 2010, p.66)

Tendo como foco a conducéo dolativo, selecionei verbosmdutoresdo jogo e da
criacao teatral, sob a perspectiga dialogicidade Em seguida, tratarei das agcOes e das

atividades relacionadas aos verbusgrar observarprientar, coordenar €screver
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2.3.1 Escutar

A integragdodo grupofoi um dos pincipios mais importanteslas aulas ministradas
no CESA elaborado com o objetivo de construin ambienteacolhedoy condicdopara uma
conwersafranca e descontraid&ra preciso quebra ideia @& professorcomo ser superior,
distante @ntocave] e conseguir eu também ser acolhido e obter de cada um a permissao para
entrar nas questdes do seu cotidiaaoda inicial @a 0 momento de perguntar sobre a
semana de cada uihe tomar conheciento dos passos de cada demtro e foralo ambiente
escolar de ouvir cada pessoA pratica daescutaprecisa integrar os procedimentos de um
projeto  pedagégico que, ndo pretendendo se redur a transmissdo de
conhecimentos/informacdes, se produz no encontro com a altergdade encontro cora
diferenca’’ Todo processo de formacdo é processo de producdo de subjetividgde
implica frequentemente em lidar com o abalo de certezas ou desterritoridfizicaaber.

A escutgprepara o ambientde uma relagéo entparceiros de criacdem quese deve
conquistar alguma intimidad@brangeo carinho- do olharaoabragco- como gesto dafeto e
confianca.A escutaabarca a disposicdo do professor em tomar consciéasigudstdesio
coletivo (GIL, 2005) bem como prestar atencaos alunosi 0 gue nos remete aos verbos
atender, perceberecebere aceitarSinto necessidade da escuta quando quero me integrar ao
grupo nos momentos de dispersdatitude do professor, como coordenador da metodologia,
tende a formar um parametnoor isso, B decorer dos encontrosnseri 0 abracodo inicio

dos encontra, procurei cultivar a sinceridade e ser permeavel aos afetos

A nocdo de afeto pode ser compreendida na arte como poténcia intensiva, assim
como o traz Deleuze (2009), capaz de provocar transfoeragds corpos, e esse
processo poderia ocorrer tanto por meio de uma articulacéo de significados prévios,
guanto pela emergéncia de sentidos outros, que nem sempre estariam vinculados a
uma ideia de entendimento, de compreensdo por uma consciénciaaggilp djue

se estaria vivenciand¢...) A atmosfera, feita de micropercepcdes, seria resultante

de investimento de afeto, que implicaria em uma abertura dos corpos. Inerentemente
a essa abertura a atmosfera, ha um processo de osmose que quebra bdresiras e
interior e exterior, corpo e coisas e corpos e colf@dENHA, 2016, p.166177)

" Alteridade n&o é o encontro com aquilo que difere de mim, mas com o que difere em mim. (MACHADO;
LAVRADOR, 2007).

'8 Os territrios sdo campos delimitados que se articulam uns aos outros e inciiseumtaspaco geografico,
como um espaco existencial. Contudo, os territérios podem sair de seu curso, des¢rudetmanchanese,

ou ainda endurecenese. A desterritorializacdo diz respe#taliluicdode uma forma ja instituiddGUATTARI

e ROLNIK, 1986)
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Duenh#2016 trata c afetividade que se constréi em contato di®imando estamos
uns em presenca dos outros, em relacao direta com o outro, elementos como o tdnar e
dados as palavrasos afetam. O desejo de participar depende de uma comunicacao aberta
entre todos, de modo a criar cumplicidade entre os pares e fortalecer o coletivo para o objetivo
de pesquisar eaprender juntosEssaescutaprocura serum conviteao envolvimento dos
alunos na experiéncgide modo que cada participante venha a se sentir confortavel para dizer
Avou contar par a.o0\etecd certezameacpe sua falaasera acolhida com
respeito Nos encontros do ano de 2088, ficawa atento a mim mesmo para eviteacoes
palavras, acoes, expressGegjue fossem ou pudessem ser interpretadas como sendo de
censura; e procurava tambéesponder as mesmas perguntas que fazia ao gypandeme
erevelandeme a eles.

Isso a que chamescutae que visa em Ultima instan@ar o elemento central para a
construcdo de uncoletivo, se apresenta em diversos momentos da aula: nas dinamicas
ritmadas edancantesnos movimentoscoletivos enos jograis diversosCom 0 mesmo
objetivo, proponhodgos que levamaacontatoentre méaos, pés, bracos e perr@sm o0s
movimentos que aguecem e preparam para o estado de coiaamgoi e ndo as palavras
I aglutina o grupoNos ritmos da palma ou na busca do oli@woutrq o coletivo se integra
ao amiente da aula. Para queescutacoletiva acontecalemocraticamente, a formacao
circular é essenciaMas observo que a ideia de escuta ndo pode ser confundida com a buscar
de wuma har madaoiem o eastd, @ vok, @ danca, finas a roda que imgokiago
o conte¥wdo palpita n@0lgp24)pri o m® t odo. o ( SOL

Uma estratégia que costumo usar paparar a escuta do grugpexplorar outras
formas de propor e explicar um jogo, que ndo separem tanto 0 momento de ouvir e entender
do momento de reiahr, ou seja, que ja impliguem em uma atividade, em um estado de alerta.
Na aula do di23 de junho d&2018 por exemplocantei um improviséunkeado finds vamos
teatrar/ tchutchal tchutcha/ ndo pode se sentatchutchai tchutcha/ na roda é paradar/
tchutchal tchutcha/ e bora comecartchutchal tchutcha. Ess tipo deestratégigretende,
ao acionar a escuta, colaborar para a integragcéo do coletivo em torn@s@&adoexpressiyo
nao cotidiano

A relacdo entresom, palavra e cenam cresente exigéncia de escuta, pode ser

desenvolvida nas etapas do seguinte exercicio, feito em circulo



62

1° - Fagaum movimentoque o identifica(no circulo, um de cada vez executa seu
movimento;

2° - Crie um som, sem em&s de palavraparaessemovimento(observamos o
movimento/som de cada ym

3° - Acrescente um frase(idem);

4° - Divididos em pequenos grupos, cada grupo orar uma cena utilizando o
movimento, o eme a frase deseus componentes

Objetivos:Equalizar o grupo para a pratica céreca giatividade autoral. Fomentar
0 exercicio de constru¢éo dramaturgica coletiva.

Origem da sequénci&xercicios e jogos de ritmo (BOAL, 2006, p.127)

Percebi que ndo havia sido feliz na escolha das palavras de orientagcdo do exercicio
acima quandao dial2 de maig tive que explicar duas vezes e dar varios exem@lasuno
Felipe perguntou:fiComo assim? Movimento que nos identifica? N&o sei o que dazer!
RespondiiiuUm movimento que vocés repetem muRor exemplo, uma mao no cabeldas
pode exagerar rsenoo .

E comum o medale errare, um dos modos de evitar correr o risco, aparece na
excessiva bsca de sentigma necessidade de compreender antes de fazer. O questionamento
da fungéo ou do objetivo de um jogo expresso na simples peigoraaue servessoi pode
ser recorrenteNesse sentido, a apuracdo da escuta e da integoag@icia a reducao da
ansiedadeyerada pelo medo de erravitandotambéma quebrado fluxo ou desisténciael
jogar. Tambémmotiva os alunos a es inserirem como colaborador@®s jogosporque
favorece a aceitacatas propostas dos que estdo jogando no mesmo. PupEejao colega
ajuda o outroporque percebe e compreende a sua dificuldade e, como parceiro artistico,

compartilha sua viséo, estimulando o outpadicipar da Kacaao

2.3.2 Observar

A observacaaeonstitui uma ferramenta essencial para o professor que deseja conduzir
um grupo em uma pratica artistica formadora. Conhecer tanto quanto possivel cada individuo,
identificar atitudes, reconhecer acdes e reacdegrgioo durante o processo criativo, s&o
algumas das possibilidades oferecidas pelo exercicio da obser8aée ela, a professora
Menga Lidke dizque:

[..] para que se torne um instrumento valido e fidedigno de investigacao cientifica, a
observagdo poisa ser antes de tudo controlada e sisteméatica. Isso implica a
existéncia de um planejamento cuidadoso do trabalho e umagg@&paigorosa do
observaday (LUDKE, 1986, p.25)
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Observar se revela uma pratica fundamental nos momentos de crise, como, por
exemplo, um aluno manifesta o desggonzo participar da atividade.importante distanciar
se nesse momento, tomar fbleglay a orientacdo reflexiva e deixar que o0 grupo crie na
interacdo entre os participant®ara observar € preciso tomar dois padseadistancia, ndo se
deixar estar colado a subjetividade do outro.

Observando, verifiquei quenuitos jovens sdo treinadosjo sistema escolar, a
funcionar pela expectativa dgabaritospela busca dasespostas certasritérios epraticas
recorrentes a relacdo de aprendizaddo periodo de criggo de cenas com poesiasorrido
nos encontros de agosto a outulao,era convocadeérias vezes para resolver a dificiade
de tentar.

i Eu né&o sei fazer!

i Criar é dificil!

i Tenho preguica de criar!

T Tem @mo ajudar aqui professor?

T Naoentendemos queé para criar

E au perguntava a eles:

i De que maneira que conversamos pode se tornar uma cena?

i Como fazer m versocom essa converga

Muitas das vezes, guocurava incentivar

T Vocés disseram imderas palavras na conversa inicial, fatos, acontecimentos.

T Vocés sdo um grupo de quatro pesseas;ada um fala um verserao o texto, e
dele vocés podem pensar a cena.

I N&o pensem com medo, pensem em uma criacdo livre, vocés estdo aqui para
experinentar. E experimentar exige liberdade, tentativa.

Ao tomar uma fala deleanteriormentalita, e repetila para eles mesmos, o efeito de
algo conhecido e préprio, mas recontextualizado e, logo, distanciado, frequentemente resulta
emum sopro criativaosouvidos A criatividade se assemelha entdav@auoda enferrujada e
paradaqueprecisa de 6leo e um giro lento e atento para depois retomar seu movimento.

O ato de reconstituir o que foi conversagms 0jogo tornouse durante as aulas um
importante akdo de encorajamento criativo dos grugqeoveitando a pergunta recorreite

ficomo faco®1 eu recorria a outra pergunt@® fue vocé disse na conversa ag@poucod
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Na busca de reconstituir a conversa inicial, frisava semmgprguestionamentos levadbs
Entretanto,como autocritica e autoavaliacde minha didaticapensoque eu deveria ter
anotado o que era discutido na conversa inicial, ja que o tempo médio de conversa era extenso
etinhamos explanac¢des que forneciamitos dados.

Pela praticala observacggercebi que a recusa inicial pedia para ser superada pelo
desejode criacdoi motor da participacdoPercebitambémaque esse desejo era fortalecido
guando os alunos tinhaproximidade com as referéncjagpiando tratavam de assunsadbre
osquais haviam tido a chance de discutir e reflélo entantop desejo pode ser inibido pela
davida sobre a prépria capacidadeor exemplo,um aluno disse que se lembrava da
discusséo, mas que nao conseguia trazer issoapaiacdo do textoA auto exgéncia que
envolvia a escritao tencionava.Tudo o que € novo pode assustar, pode deixar o aluno
inseguro de sua capacidade. Nesses momentos, sabendo que a imperfeicdo pertence ac
humano, g u e nmarcacdas pelatfattal peta inéonclusdo ( CAVAL QGO T I
p.91) procuro substituir a busca do acerto paespectiva investigativa:

T Lembra de algum fato ou palaveaia ou de um coleg&e néao lembranocé pode
levar essaificuldadeaos outrosO grupo pode ajudar

A continuidade d@xercicio da olvacdmajuda muito a estabelecer esse ambiente de
construcdo, de pesquisaletiva onde ndo cabe o julgamento sobre o desempenho dos
individuos. Frisea importancia da observacaas conversas iniciaisublinhando que nossos
debates, nossas trocas déoimacdes, nossas reflexddeveriam ser tomadas como fonte

para acriacdo, e reforcava necessidade da participagiapo na solucéo de problertas

2.3.3 Orientar

A orientacéo estvepresenteem minha relagdo com esuncs quando pusa escrita
de um poema como esqueleto de cdfia varias inser¢cdes no espaco de criacdo deles.
Insergcbes em levantava algumas questdes, tais :céBunseguiram criad? AQuais as
dificuldades encontradasy? .Por essas questdes descobri muitas dificuldadesreelps
busquei acdes que poderial@svendar os mistérios criativosm o grupo Nesses instantes,
escuteif r ases como: A n «,dis0 0 ootegai xgeve acid@igfiado seinnada a

sobre o t e maaientei yum cermetdacnidcam & otado coletivo em que todos

9 Penso aqui em uma analogia emtrsolucdo de problemabordada por Viola Spolin (1998) goyos teatrais
especificoe as situacdes de criacdo coletiva em que muitas cabecas buscam um caminho em comum
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seencontrammaquele momento e que eleordeveriam filtrar agléias, e sim, expreg4as
para que o grupo apos essa chuva de idéias organizasse eceoencaletivo

Outro fator inportante que trata de minls@ientacdo com aluno, veio da aula do dia
03 de novembro d2018 na intervencédo fora da escateertendo o presenta alunadisse
gue néo queriparticipar. Redirecionei entdo o convite com uma pergunta:

T Vocé podeentdonos acompanhar?océ poderegistraresse momao comfotos e
videos?

A alunaAna Clararespondeu:

T Eu prefira Alias, gostamuito mais dos bastidores. Tenho vergonha.

Na orientacdo que envolve a aula de teatro,-devievar em conta que toda posicao
escolhida pelo aluno deve ser considerada cposicdo de aprendizado, seja cuidando da
indumentéria, observando, atuando, jogando e/ou dirigindo., Yaltanto a participacéo

desse aluno.

2.3.4 Coordenar

O ato de coordenar esteve em diversos mometaie€omo: a proposta de votacéo e
consensalas regras de encontro, de organizar e definir o tempo destinado aos grupos para
criar e a ordem dos grupos se apresentameradir o tempo apresentacdes de maneira
democraticana organizacao e alterac6es do calendario (de encontros, ensaios, inter@encdes
apresentacdes), dividir as responsabilidades com as indumentarias e rsntandbém.

Para assumir o papel deoordenador, digo a nomenclatura, semi contemplado qr
Koudela:

Ao romper a relagcdo autoritdria e abandonara pretensdo de veicuaaresen o

artista adulto encontra no préprio universo veicular infantii a matéria para a
formulacdo do espetéculo. Essa transformacao radical gerou necessariamente uma
nova concepcdo de processo. Os conceitos tradicionais de direcdo, atuacao,
cenografia, omo atividades compartimentadas deixaram de ter sentido, sendo
substituidos pelo processo de descoberta realizado em grupo, onde 0 jogo de
improvisagdo incorpora esses elementos numa criagdo organica. Enquanto o ator
passa a participar da autoria do espdtd o papel do diretor pode ser qualificado
como coordenador gerdKOUDELA, 2017, p.106)
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Coordenacadaue tambénse manifesta por frasetesafiadoras e/ou encorajadoras
Avoc®° pode! o0, A® i ssoo0, Abri nque compensas s a

desse tema?0, AConverse com O Qgrupoo.

2.3.5 Escrever

A escrita durant@ aula a meu verpode tanto encontraro coletivo a solugcéo para a
criacAocomo esgarcar os problemas a serem explorados pelo. fopela resgatese as
narrativas dalidlogo inicial O momento deescrever o poema a ser encenado foi 0 momento
de maior dificuldade do grupo, visto que escredemonstraveser uma agado que gerava
muitas tensdes. Como profespasquisadgrpudeinvestigar faganhas quiesembaracassem
os fios doato da escritma aula de teatr@omo a escrita pormenorizada, sem rigangatico

e voltada para a cenai Ma escritap coletivo integrar idéias e organile®s no papel.

A escrita pode adaptar o pensamento. Ela permite uma melhor elaboragéade cu
devido a possibilidade de reescrita e revisédo. Ao eldap@odemos jogar com as
associacbes e as diversas conotacdes das palavras. Isto &, ela € planejada e
planejavel. (BRIHY, 1998, p.47)

A escrita no processo de criacdo das aulas de teatrertdeapnocdo da palavra que
gera a¢ao, bem como a escrita € palavra que necessita dectewiZe versa como vemos
na experiénciale Ripo (2005. A escritadeve ser tomada comona ferramentacessivel e
que permite que os alunos apropriem mais de lsig&®ias, tomem ciéncia da capacidade de
agir pela palavra. Conceicd@009) trata da escfgivéncig como meio de resisténcia da
mulher negra na sociedaggguanto trateda escrérivéncig dos alunos como resisténcia dos

alunos da periferia que ress (re)existem meio a tantos conflitos e mazelas pela escrita.
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Imagem 11T momentoescritado poemalos alunoso j ogo A gri0l/69/2018& guerr ao
(Foto: Matheus Rosaacervo pessoal)
A imagem lldemonstra a escrita como parte do momentoridgdodos alunos do
CESA A aluna Clarissaescreve as idéias do grupo e eles constroem o grito de guerra
versificado.Por esse registro, percebo gi@onsiderando a palavra como um organismo Vvivo,
buscamos o0 c o (LE@OQMRALS,p.q6)kCoraisso aplcado mescritas na aula,

os alunos sentem a necessidade de agir, isso popgl@vra remete a acao.

24. Inspiracdes: \erso, rima, poetas e musica.

Durante a pesquisa tivemos algumas inspiracdes no decorrer da pratica com o grupo
Essas ingiracdes tiveraminicio com o usoda estrutura de criacdemesias enmversd®,
inspiracdo vinda de uma vontade de investigacdo didatica em aula deQbatvei que ao
levar regras especificasde escrita de pequenos poemas e pqesieste caso, ®erso,
motivaria s alunos a busca @djetividade, facilitaria a criacdo por se caracterizar em um
tipo de escrita concisa e rapida. Essglidade mencionada esta ligada a uma experiéncia

anterior que tiveem uma oficind de producdo de Hai KZique exigu objetividade em

“Boal (2006) em seu debé o geosanicQa semsided e o pessamEntousimboélico no
Teatro do Oprimidoo reflete 0o pensamento simb-I1ico
signos que carregam quando elas nos séo apresentadas em processos de experimentagéocségatrpbr

detras da palavra, ha uma acao que ja vivida.

21 Oficina realizada no FLIPA (Festa Literaria de Paqueta ) 20i& 18/11;

% Haikaié um vocabulo composto por duas palavras da lingua japérésabrincadeira, gracejo; leai=

harmonia, ealizacdo. E um tipo de poema bastante diferente daqueles que sugerem nossa memoria, ja que &
primeira vista sua forma e disposi¢cdo na pagina pouco lembram o modelo literario tradicional. Sdo poemas
pequenos, com métrica e moldes orientais e seus primegistros datam de um longinquo século XVI.

Disponivel emhttps://mundoeducacao.bol.uol.com.br/literatura/haikaiddesso em: 27/12/2018.
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escrita visual e sonorblas criagcbes com essa regra dada tanto no encontro 2i8/@4A2018

em que foram apresentados jago talk show os alunos aprestavam declamacoes,
desnutridasle acdes fisicas e didlogos um tanto mecanizados. itlrag&® problematica que

dava continuidade ao jogo dramatico na qualificacdo das cenas, na reestruturacdo e melhoria
do que foi apresentad&m momento de avaliacao dizia ao gruftentem tornar um dialogo
comum entre VOCés com esses versos que forarandadbs, se reganizem agora com a

unido de todo o grumo. Ainda dei xei fivacésasentpiamuontade au « 0
prestariam atencdo da maneira que foi apresentado agora? E sO6 um questionamento
corriqueira.

Apbs as primeiras apresentacdes das p®es@ patio visualizei m grupo a
necessidade de du@ar a regra do verso tradiciondDu seja, sair da poesia em modo
canbnico.Mas eu tampouco sabia o que propor para provocar a quedirantdo que
perguntei ao grupo que tipo de contato que eles tintam a poesia. A maioria apontou
happers, batalhas com rima, letra desioas A narrativa deuma alunanencionoua presenca
de um sarau n¥era Cruz, da outrapontou Varios eventagie a escola incentivou a escrita
de poesia, aalunodisse que gostawdos grupos ddrap e contou que participou de algumas
rodas de improviso de raprima nas pracas do baimos fins de semana e ncreis da
escola. Em seguida pergunteifiAlguém tem instrumento musical em casa? trés
respaderam que tinham violdo, ufalou que tinha baterianas ndo conseguieazer para os
ensaios e 0 mesmo nao sabia todisseram que cantavam. Foram a partir dessas explanacdes
gue pudecompreendeoutras estéticas poéticas proximas a culturgrdpopara propor uma
conversao satiaféria para os alunos

Fizemosexperiéncias de jogo com a rinm@ encontro seguint€Experiéncias que
resultaram enmprovisacdes musais desafiadoras. A alusa dispds levar etoca o violdo
na aula do di@26/05/2018 Dividimos a turma entrés grupos elesimprovisaram musicas
diferentes, ndo tivemos registros das letras, mas foi um exercicio de motivacdo. Foi, portanto,
a partir dessa aula, que a musica norteou as criacdes de poesias, principalmente por letras.
Considerei por essa experiéncia, que&imnaa utiliza do jogo de palavras combinatorias,
problematiza a criacdo espontanea do aqui e agamgudsiona os alunoa trazereno que

ele ja tem de memodrias recentwsmtempo de consulta, exceto o dialogo inicial da.aula
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Pela rima inspirei na ies¢do de exercicios comparddia.Considerei no exefcio
que os alunos trouxessem algumas musicas para parodiar, as alteragfes sdo discutidas com ¢
grupo que fica em alerta para idéias que surgem. Neste momento de jogo com a turma toda,
era comum repetw inicio até a parte criada varias vezes até que o0 grupo levantasse uma nova
parte com um novo movimento. ISSO porque propus a criacdo da parddia para finalizar uma
cena j4 prénontada poema. Com esse exercicio, 0 grupo adentrava uma musicalidade
organica Foi por essa inspiracao na parodia que pude investir em criacdes mosiogissta
de canto, falague sobrepde os cantos e desse canto emAaarla encontro percebia que o
investimento na producdo poética musical poderia envolver os estudantexdugéprde
conhecimento por esse tipo de experiéreigue eu estaria motivado por uratacao
polifénica®. Acrescento também artigo relacbes raciais e epistemicidio: a artimanha
poética como politica de enfrentamento aos atentados ao horizonte sinm&gicono Brasil
e na Africa do sutomo um material que reavivou em mimanstrucdo de conhecimergae
se da a margem, e, sobretudo, plural e composta por varios elementos culturais proprios da

periferia

O rap, a literatura, os recitais poéticos, entrutros, aglutinandse a uma marca
identitaria da periferia, irompem num debate também epistemoldgico questionando

os formatos de producdo de saber e os critérios secularmente utilizados para
classificar os fiintelect didiudd ue ads en de i
o ficonhecimentodo e a #Ainforma-«o eorriq
PASQUARELLI, 2016, p.103)

Entusiasmado com a pratica da criagdo de parddias, investi em criacdo autoral e
musical naaula desprendida de referéncias thusicas prontasTendono roteiro de aula a
conversa inicial comdefinidora dos temas e da escolha dos ritmos pojlarexperiéncia
com a musica impregnauprocess@om o desejo de encenar com o que foi cri@igo isso,
poisas musicas) lamento ndo tenho senseDrogas, pra que issqQ3egundo Lilyane é uma
musica que ndo sai da cabeca delgueno momento em que retornasas cenas que
utilizam da music& anmado, divertido, €ueela consegudar mais idéias para as censs.
entanto,nessapropostacom mdasicas, ja impulsionado por le@sre orientacdes, tornaie
um cmpositor com os alunos, assumirek® papel com os alunos, o que me forneaaa

visdo apurada do problema que eles enfrentam na criacdo, aquilo que os trédvase N

% Conceito apresentado por Ernani M&gR009) em seu artig® ensino dos parametros fundamentais do
discurso musical para o artista cénico: uma proposta de estratégia pedagdgica
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tratavado que fazer, mas de como fazer e se no fazer os mesmos tinha referéncias. Perto
deles, pedi que ufizesse o instrumental ebeat lox, pedi que eles iniciassem a noascom

uma frase da professoEdenice que se tornou um mefhea escola. E da musica cbruimos

a cena da festa na periferia.

A musica em grupo tanto flnenciou que o encontreeguintefoi planejado pela
separacdo dos grupos e criacdo de musicas. E depois das mdsizcesda variagdo de
construcdo dama cena em que eles ilustrassemigica ou que ela estivesse dentro.dela

Durante a pratica com os alunos CESA, tive inspiracdes com poesias mais conhecidas,
gue suscitaram propostas e momentos diferentes nas tessituras dramaturgicas com os alunos
S&o0 a inspiracdo na vida e em duas jpsede Cora Coralina e uma poesia @arlos
Drummond de Andrade.

2.4.1 Cora Coralina: uma poetisa inspiradora

Senti a necessidade de entrar em contato &amra deCora Coralina, por ser uma
poetisa goiana e que em slidguagemtraz aspectos importtes de uma obra politico
regional partindo do seu espacode olhar critico com que abordasacultura em que ela
estava inseriddnspirerme na ética eaestética desuas criacdegjue suscaramimportanes
referéncias a serem levantadsa pratica d&CESA principalmente axpreséo do contexto
socal naquele perioddrazendaeflexdes na experiéncia de uma mulher que viveu em estado
deopressao.

A leitura de artigos com Khalé Delgad®’ foram pitadas essenciais para minha acéo
metodoldgica, vistmue incentiveios alunogor dois poemas de Cora. Expliquei aos alunos
gue 0s poemas e poesias por eles criados nao deveea parecidos com os de Cora
Coraling mas que a maneira conela escreveserviria de referéncia para o nosso coletivo,

visto Coraem sua obramprime sua visao de mungdibem comasua simplicidade no verso,

“Na internet, a express«o fimemed ® usada para se re
imitada na rede. Geralmente esses memes sao imagens, videos ou gifs de contetdo engragado, e que acabam s
espalhando na internet por meio das redes sociais ou foruns. Disponivel em:
https://www.dicionaiopopular.com/meme/

% Percebemos pelo teor das reportagens que a condicéo de doceira configura o lugar social de onde parte a voz
da poeta, conformado pelo sistema de valores e representac@es historicamente atribuido ao género feminino."
Para compor a psonagem da doceh@oeta, destacavae a longevidade que corporificava a escrita, como
testemunha da experiéncia de vida transformada em meméria (DELGADO, A. F., 2002, p.68)



https://www.dicionariopopular.com/meme/
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sua proximidade das pessodsssa relagao da poesia de Cora com a poesia dos alunos, inferi
quecada um carrega seu tempo présera obra, o espaco em que é criadwincipalmate

os diadlogos ge envolvem seu contexto histéricaltural Ao apresentar o poema de Cora

com os alunos, notamos que ela escrevia sobre si e nos sentiamos préximos a ela, isso porque
ao escrever sobmia realidadea mesma trazia tambemdiscurso de &ias mulheres. Lucas

Khalil em seu artigo nos ajuda a compreender bem esse adpesxtta escrita.

A poética de Cora Coralina, conforme sera evidenciado nas analisespdy €
marcada pela forte recorréncia do escrever sobre si, tanto que frequeatsose

obra é denominada autobiografica. No entanto, o ser sobre o qual sua obra fala, no
sentido discursivo, ndo pode ser reduzido a figura individual de uma pessoa, no caso
Cora Coralina, mas sim concebido como uma instancia produtora de discursos,
instincia essa que se constitui coletivamente, agregando formacdes ideolégicas e
discursivas que n&o tem como centro um individuo especifico. (KHALIL, 2011, p.4)

Cora se tornou referéncpor se redescobrir na arte da expresi&igj de reconhecer
que o falar sobre sua historidoi determinante para trazer muito dme cercava seu
pensamento. Ao escrever sobreasimeu verela da lugaa memoria, utiliza de simbolos para
chegar a signos remetentes ao sentimento para qual ela passou, faz da sua hitiraadehi
todos. Comm«o se identi fmemamacdmi Gomda? pdoAte da
dedi scutir o t emdheriguelfidoyiehda, oes faecifathae® , ap
atencdo e cuidado com os idososas mulheres. E o retratsazito dascaciedade que se
esquece dooutronosversisEu s ou ramada das 8rvores, sen
o caule dessas t* @ma poesianirha cidadefizemosLinaaseeituca
caracterizandde maneira poética a periferearegido do Bairro Vera Cruz e quem neie.

Com o poem®as pedrase minha cidadeconversei com 0s alunos e orientei que eles
lessem e conversassawbre oque se tratava o poem& tema mulher e o que todos passam
na sociedade foi o tema mais susiota partir da poesia de Coltago Clarissanos mostrou
0 poema gque ela tinha escri@.poemaSnénimo de mulhefomentourelatos de violéncias e
abusos diarios que alunass@freram ou presenciara@m casa/ou na regido Emocionado
com os relatos, m&il o plano do dia que no roteiro descreviemomento para a criacao de
um poema para cena.ot o poemasindnimo de mulherdas pedrase minha cidadevi a
chance de propor ao grupo a criacdo de uma garaquexperimentasse o recorte e/ou a

juncéo dogrés.

% Disponivel emhttps//www.youtube.com/watch?v=Q4F7vz4XBéa@esso: 05/07/2018
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Das pedras

Sinénimo de mulher

Ajuntei todas as pedras
Quevieram sobre mim.
Levantei uma escada muito alta
e no alto subi.
Teci um tapete floreado
E no sonho me perdi.
Uma estrada,
Um leito,
Umacasa,
Um companheiro.
Tudo de pedra.
Entre pedras
cresceu a minha poesia.
Mi nha vidaé
Quebrando pedras
e plantando flores.
Entre pedras que me esmagavam
levantei a pedra rude
dos meus versos

Cora Coraling

Eu me visto do jeito que quero
E a minha escolha
Me sinto bem assim
Tenho que ser respeitada

Mulher nasce forte
Guerreira
Independente de suas qualidades
Tem que ser respeitada

Sin6nimo de mulher é forca
Forca para levantar todos os dias
E suportar todo o sufoco que passa na sociedad
Toda opresséo que ela enfrenta

Sindnimo de mulher é for¢a
Porquedesde o ventre de sua mae
Suporta o machismo da sociedade

Sinbnimo de mulher é forca
Que por ser mulher
E vista como objeto

Sin6nimo de mulher é forca
Porque ela sabe exatamente ser forte

E mesmo com todas as dificuldades, nao desisti.

ClarissaAlves

A cena que tinha como base os poemas de Cora Coralina e da aluna emsa

expermentados tanto na primeira autamo na aula do dia 2te agostale 2018. Ela ps®u

por varios recortes analiss dramatirgica durante anontagem do grupo em maio 2@19

Os poemase desmembraramm dialogosflorescendonovas idéias eesgaaindoassuntos

inicialmente discutidos sobre a tomada consciéncia e agdes de prevencdo a violéncia contra a

mulher na sociedad@ssunto que contextualizarei na experiéncia daipro capitulo.

2.4.2 Da poesiaa conversa:o poema tinha uma pedra no meio do caminho

No primeiro encontro(21/04/2018) com grupo, propus que o0s alunos recitassem

poemano meio do caminhale CarlosDrummondde AndradeMasné&o houve uma conversa
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que atecipasse 0 momento de jogar com 0 poema, ou seja;ldot@atral coma voz eo
movimento. No entanto, 0 mesmo esteve de maneira despretensimsam pretexto para o
exercicio coletivo. i resgatado em outro encontro por conta de sua subjetividsygeto

que segund€&larissafaria um convite ao provocador ao publida primeira cena. E dela nédo
saiu durante os ensaios e apresentacfes emAREEdito que um dos motivos da alutes se
lembradodo poema das pedras, foi o resultado também da cengaestivemos apds o jogo
com os alunos. émbroque depois dalgumas dindmicas com o poema, sentamos em circulo
e em seguidéiz a seguinteperguntafiQue pedras sdo essasmeio do caminffbComo vocé
faria a leitura de poema em subtexto que faz anatognamomentos reais?

Maycon disse que poderia se tratar de uma do€lagdassasugeriu uma interpretacao
que trata dowicios que muas pessoas enfrentaBeckerdisse que estaria relacionado as
dificuldades de acordo com a leitura dela&caim, o que ncaso dele teria sido a relagéo
conturbada com os pais que tentam impor um modo de vida que o prende, desermina
conversanemorienta. A conversarouxe a tona a subjetividade dos participantes, que assim
se apropriarandia cena. No entanto, o que quenostrar é que a relacdo da poesian 0
gruponem sempre eftligada auma comtextualizacdo e conexdo com o historicoador i
ela pode surgir com uma escolha de material do profeSsospiracdo pode se daor um

fragmento em jogo opela obra e supoetisa como inspiradora do jogo
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CAPITULO 3
A EXPERIENCIA NO CESA: CONVERSANDO, JOGANDO E CRIANDO

Em algum momento escrevi gaer humano é
ser teatro Devo ampliar o conceitoser
humano é ser artistaArte e estética séo
instrumentos débertacéo.

Augusto Boal

Iniciei minhas atividades no Colégio Estadual Solon Amaral (CESA) no més de abril
de 2018. Nesta etapa, que foi até o0 més novembro, os encontros se realizaram nas tardes de
sdbad, tendo como espaco mais utilizado o patio da escola. Na primeira atividade, contamos
com a presenca de quarenta alunos. Ao longo da experiéncia, 0 nimero de participantes foi se
estreitando e chegamos ao final do processo com um grupo de dez estégartEto,
neste capitulo, um breve relato de cada encontro desta etapa de trabalho, destacando os
acontecimentos suscetiveis de reflexdo, apresentando o que foi exercitado e criado e as
referéncias que vejo como necessérias para a compreensao desse prates, fazendo o
intercdmbio entre a experiéncia e os conceitos e procedimentos didaticos discutidos nos
capitulos anteriores. Nesta narrativa, buscarei colocar em pratica tanto o olhar de dentro
guanto o olhar de fora do processo, na perspectivRutlem Alves (2004, p. 07), para

identificar, reconhecer e apropraae do percurso experiéncia.

3.1 Encontro 11 21/04/18i O primeiro contato

Planejei o primeiro encontro com o intuito de conhecer os alunos e o ambiente em que
irfamos trabalhar juntosComecei reunindo o grupo em circulo e falei sobre respeito,
participacdo, comprometimento e auxilio ao professor. Contextualizei a minha presenca na
escola, explicando que eles fariam parte de minha pesquisa de mestrado em ensino de teatro €
que poderianse deparar com uma aula de teatro diferente daquela que imaginavam, ja que se
tratava de aulas investigativas. Pedi que ndo se preocupassem com uma peca a ser construide
0 gue se daria com o0 tempo necessario, e que, primeiro, eu queria conversar paéanh

Pedi que dissessem seu nome, sua idade, se ja tiveram contato anteriormente com o
teatro e, sem sim, de que maneira. Alguns ficaram acanhguirg mim, reacdo natural de
iniciantes em uma oficina teatiigl outros reagiram com respostas rapidos mais contidos,

pedi que repetissem seu nome e falassem mais alto, se afirmando neste ato. Aos que se
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limitaram a uma resposta muito curta ou rapida, eu fazia algumas perguntas, como em uma
entrevista, me mostrando curioso naquele contato iniciaktrisfane interessado em suas
historias foi um facilitador na criacdo dos meus primeiros vinculos com os estudantes.

Em seguida, orientei que cada um criasse um movimento que identificasse seu nome.
O movimento criado era repetido por todo o grupo, tamt@mo exercicio de memorizacgao,
de acordo com a expressao e execugao de quem o criou. Utilizei uma variacado@lbango
no olho?’ pedindo que dissessem seus nomes uns aos outros com emocdes diferentes. As
execucOs causaram impacto pela graredégénciade concentracdo. Fizemos duas rodadas e
em todas elas fizemos duas ou trés pausas. Uma das alunas teve dificuldade em realizar o
exercicio porque ndo conseguia parar de rir e, naquele momento, pensei ndo caber a mim
fazer suposi¢des sobre o motivo daquelade qualquer outra reacao individual. Pedi a turma
que evitasse o riso naquele moméhendisse a jovem que ela poderia rir o tempo que fosse
necessario e depois repetir o exercicio.

Depois do jogo de apresentacdo, iniciei uma série com muitos esgerdéciniciacdo
teatral, que ao longo dos encontros seriam reduzidos. Nessa primeira aula, houve pouco
didlogo. Comporteme de maneira antidialégica, movido pelo desejo de apresentar muitas

coisas e motivar os alunos por meio da execuc¢ao de jogos, guraisegsta sequéncia:

1 Andar pelo espaco (planos alto, médio e baixo);
91 Criar acdes cotidianas nos planos;

T Explorar os planos no jogo dram8tico

Com a turma aquecida, reuni todos em um coro, pedindo que repetissem, em jogral, o
poemaDas Pedrasde Cora Coralina, lido por mim, e depois, o po&bnaneio do caminho,
de Carlos Drummond de Andrade. Na sequéncia, dividimos a turma em dois grupos e

executamos oS mesmos poemas revezando 0s versos entre 0s COI’]jUI’]tOS do coro.

" Inspirado no jog@®lho no olho(JAPIASSU, 2001, p119)

%8 Considero o riso, em um grupo de trabalho com adolescentes, uma acgéo que pode gerar uma série de conflitos
e acredito que a identidadexdorma de ser de cada um devem ser respeitadas. Vejo a interrupcéo do riso como
uma estratégia para lidar conbuollying nas escolas, que se iniciarmalmente om fibr i ncadei r aso.
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Imagem 27 Professor e alunos recitam o poe@mmeio do camini{€arlos Drummod de Andrade)Patio doCESA
21/04/18 (Foto: Ludwaler Rodrigueis acervo pessogl

Observandoa Imagem 2, percebo a reproducdo de uma formacdo bancéria e
padronizadora, visél pela semelhanca entre a postura de todos, que, mesmo fora da sala de
aula e das carteiras, devem repetir 0 que é dito e seguir orientacbes de um professor
autoritaio. H4 ainda dois detalhessta imagem que demonstram, em minha visdo, a prética
antidialogica: alunos com o olhar concentrado em pontos diversos e posturas que demonstram
o desinteresse. Quando avaliei o registro, me vi comomestre ignorante, que se
apresentava como dono de uma verdade Unica, invalidando as verdades dos alunosa Ainda er

preciso compreender e colocar em pratica o que diz Larrosa e Kohen:

A

a experiéncia, e ndo a verdade, é o que d& sentido a educagdo. Educamos para
transformar o que sabemos, ndo para transmitir o ja sabido. Se alguma coisa nos
anima a educar € a possitiilde de que esse ato de educacao, essa experiéncia em
gestos, nos permita liberaps de certas verdades, de modo a deixarmos de ser o que
somos, para ser outra coisa para além do que vimos sendo. (LARROSA; KOHEN,
2002, p. 03).

Assim, ndo bastava que epresentasse 0 poema que eu tinha como repertério. Eu
precisava reconhecer que os alunos tinham muito a me apresentar e que por meio do
conhecimento de cada um se d& a experiéncia e o conhecimento.

Ainda avaliando esta ag&o, observei um ponto de diadgidormacg&o do coro e suas
caracteristicas: a aproximacao dos alunos entre si, a busca da projecdo de voz em harmonia

com o grupo e a visao de unido. Queria eu, e ndo os alunos, experimentar uma proposta com

% parafraseando a ob@amestre ignorantele Ranciére(2002).
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formacgao de coro. Sendo assim, qual seriantidse do coro? Atender o meu desejo? Deste
modo, é possivel compreender algumas probleméticas iniciais dessa pesquisa, como uma
pseudo dialogicidade.

Neste primeiro encontro, motivado pela investigacdo, me dediquei a observar como o
grupo respondia coletmente aos exercicios, principalmente a relacdo entre a escuta e a
acdo. Observei se os alunos se respeitavam ao andar rapido, se manifestavam preconceitos
entre si, se tinham dificuldade para escutar e também reconhecer o espaco. Esses exercicios
provocaem empatia entre os membros do grupo.

Antes do término da aula, expliquei aos alunos que precisavamos registrar por escrito
NOSS0S encontros e que esse registro deveria ser realizado por eles mesmos. Eles optaram po
escrever um Adi §emun cddernobpwprid da tucra,l qeeteu ja tnba em
maos para oferecer no caso desta escolha. Também por decisdo do grupo, cada um ficou

responsavel por escrever o diaridfimal de pelo menos um encontro

Imagem 13 Registro do primeiro encontro feipmr um dos alunos no diario de bordo.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl
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O primeiro relato do diariglmagem 13 traz uma escrita subjetiva e apresenta as
sensacdes do aluno na aula. Tesaanotoria a pluralidade dos sentimentos experimentados
por eleao relatar a sequéncia do jogodando no espac@ue a meu ver, demonstra uma

afinidade com a proposta.

3.2 Encontro 2i 28/04/18i Jogo dramaticoTalk show

Para essa aula, selecionei o jdgik showdevido a sua estrutura com varias funcgoes,
que ircluia a criacdo de falas em verso e poesias. O jogo requeria a participacéo efetiva do
grupo como um todo e a disposi¢ao para criar em coletivo. Nele, todos poderiam exercer tanto
o papel de jogador quanto o de espectador. Optei por buscar temas paGicinex® um
circulo de conversa no inicio da atividade.

Assim, comecei 0 segundo encontro com uma recepcao calorosa, perguntando como
todos estavam. Cumprimenta®a com um abracgo, olhanads um por um. Neste dia, cheguei
atrasado, falha que gerou atetys entre as atividades. Falei ao grupo sobre o atraso, me
esforcei para nao transparecer o cansaco e pedi desculpas. Acredito que admitir as falhas torna
a relacdo com os alunos mais verdadeira, sincesinderidadeem jogo,de que Ryngaert
(2009), fah comeca com atitudes fora do jogo, mas ainda dentro de sala.

Reavaliei o tempo das atividades e tentei ndo acelerar o ritmo do encontro por conta
do atraso. Iniciei o circulo de conversa com todos sentados, para que eu pudesse me
concentrar no foco do eantro, que era levantar um debate que conduzisse cada um ao
regastede sua historiaNeste circulo, fui conversando sutilmente, como quem conversa com
0S amigos na porta de casa ou como uma crianga curiosa que pergunta aos avos sobre sua
vidas, olhandoe seus ol hos e sentado na mesma al tu
incomoda? O que o incomodou essa semanha?o
horario e anthorario do circulo, para evitar a pressao quando determinado aluno ndo me
respondh ou quando algum deles pedia um tempo para lembrar determinado acontecimento.

Eles falavam de varios assuntos, tais como: brigas que aconteceram na escola, alunos
usuarios de drogas identificados pela coordenacgéo, assaltos e furtos dentro e nes aaedor
escola, que ocorriam com frequéncia. Muitos alunos falaram com certo receio sobre 0s
acontecimentos, acredito que devido a presenca da coordenadezaleoutra, do diretor na

atividade, o que parecia causar certa inibigao.
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Passados vinte minutole aula, tratei de coordenar a divisdo da turma em grupos, em
namero igual de estudantes, de acordo com as afinidades. Tivemos um impasse nesta etapa,
porque alguns alunos se queixaram, querendo abrigar em seu grupo mais colegas do que o
namero definido a divisdo. Perguntei a turma se havia problemas em termos grupos com
quantidades diferentes de alunos e ninguém se opds. Com o0s grupos ja divididos, orientei que
identificassem e escolhessem trés temas mais fortes entre aqueles levantados na conversa ¢
gueos resumissem em palawelsave, que foram as seguintes: violéncia na escola, drogas na
escola e roubo na escola. Em seguida, expliquei o porqué da escolha das-pladeeaas

apresentando o jodgialk showcom as seguintes orientacdes iniciais:

Talk Show

Orientacdo: divisdo em grupo para que cada grupo cuide de um
qguadro do programa. O nimero de quadros varia com o numero de
alunos.

Regras: Todas as atra¢Bes e/ou quadrosldoshowdevem ser em
formato de poesia, ou seja, em verso.

12 variacAd Tenpo para criagdo de falas para cada personagem em

modo de versificado.

- Apresentacao dos grupbseparados

22 variagdd unir os quadros em uma apresentacao Unica
- Apresentacdo interligada pelo apresentador geral

Objetivo: exercitar a criagdo coletivaneexercicio de dramaturgia
versificada.

Avaliacdo: Retornar ao circulo. Levantar sensacdes e questionar quais
0s possiveis desdobramentos do jogo. Exemplo: Se fosse para
apresentar, quem vocé escolheria como pubfico?

Apés as definicdes iniciais e apemtacdo das regras do jogo, me antecipei,
perguntando quem se habilitaria a ser o apresentador ancora do programa. Um dos alunos, que
ja tinha se mostrado empolgado com a proposta, ndo hesitou em levantar a méo. Em seguida,
eu di sse aos ggam feodstalhedsindcessarias e ornecer essas informacdes
para o apresentador ancora e para o reporter e/ou apresentador do quadro. Conversem com O
grupos, definam a ordem, uma acao ou palavra que sirva de deixa para determinado grupo.
N&o precisa serma cena grande, lembse que a qualidade n&o esta no tempo, mas no que é
feito em cena e da relac@o que vocés propdem com a personagem. Deem asas a liberdade, ma

tomem cuidado com ela. Um rotelvem organizado daré segurangaeés’.

% Adaptado do jogdDs Reportere€CABRAL , 2012, p. 66-68).
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Passei as demaigrientagbes a cada grupo separadamente, para evitar a
desconcentragcdo ou dispersdo, porque ja estavam em estado de criagdo. Em seguida, tomei ¢
atitude de estender o tempo oferecido e propor que 0s grupos apresentassem de maneira
continua, sem intervalo¥emo ter sido complexo nas orientacdes, deixando a atividade mais
dificil de ser exercitada, por isso achei justo-llas mais alguns minutos. Penso que o
professor, ao tentar explicar e citar inUmeros exemplos, tende a complicar a explicacdo, a
dependeda turma.

Os grupos apresentaram seus quadros, em sua maioria deles comicos e satiricos, ainda
sem muita conexdo um com o outro, talvez devido a falta de comunicacdo. Pedi que
repetissem a apresentacdo buscando ritmo entre os quadros e 0s grupossshimdasa
alunos de dois grupos apresentaram certa frieza, parecendo robotizados. A mim, pareceu que
a regra de criar em versos foi um fator determinante dessa mecanizacdo. Os estudantes
pareciam apresentar falas e movimentos em que pouco acreditavam.

Formamos o circulo da avaliacdo. Todos falaram suas impressdes e se autoavaliaram
numa ética individual e coletiv&amiladisse: Viche Eu nem sabia o que falar mais, chegou
uma hora que eu comecei a falar sem sentido, tropecar nas falas. Tipo, eu traveidnes E
Hallana AAcho que meu grupo ficou perdido con
rep-rter sabia da ordem da cena. Fora que f

A meu ver, a primeira fala apontou para a necessidade de exercitar o tempo de
improvisacao e levantoem mim a seguinte questdo: como reagir diante desses problemas de
cena? E como tornar um aprendizado possivel e dialégico para os alunos? Eu disse que
algumas técnicas podem contribuir em aquisicdes necessarias tanto ao teatro quanto a vida
social em gal. Os desafios tinham a ver com a aceitacdo ou ndo da proposta do colega na
improvisacao, o uso do inesperado e com acreditar no que se faz em cena. Da fala do segundo
aluno, inferi que o problema de desequilibrio no grupo foi importante para reforcar a
necessidade da conversa entre todos no interior do coletivo e do conhecimento do roteiro de
cena por parte de todos. Entretanto, eu pontuava a necessidade das conversas como um
pretexto para estreitar as relagdes entre eles, porque 0 processo criataladtaatgel uma
relacdo de autoconhecimento por meio de constante dialogoocgrapoi a busca de
confianca, escuta, contato, cumplicidade e presenca tdo mencionada naJaipg,
Representar: praticas dramaticas e formagde Ryngaert (2009).
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Encerrei oencontro novamente em circulo. Primeiro, pedi que todos entoassem a
frase: ATeatro, teatrando, teatrarei para s
marca que levo como rubrica enquanto professor. Por ela, tento emanar o0 amor a aee teatral
a necessidade de praticar as artes cénicas. Depois, com as maos dadas, orientei a dinamica d

palavra final e o abrago coletivo.
3.2.1 Para aléndos muros da escola: visita ao Sarau dasiias

Ainda nesse dia, levei alguns alu(smdecionados de acardtom a disponibilidade de
horério e autorizacdo do(a) responsapeba participar dSarau das Minds, evento no qual
tiveram a oportunidade de conhecer a movimentacéo artistica de outra regido périférica
protagonizada por artistas que levaram ao pdécoua poemas e performances que entoavam
o grito de liberdade e a luta das mulheres. Por falta de mais meios de locomocao, apenas
quatro alunos puderam ir, 0 nUmero que comportava meu carro. Pedi que, na aula seguinte,
eles contassem para toda a turmen@doi a experiéncia, compartilhando e instigando os
colegas a participarem de outros eventos como aquele, mesmo que independente desta
pesquisa.

A caminho do sarau eu me perguntava: como sera a reacdo dos estudantes ao se
depararem com apresentacbes a@as de empoderamento feminista, luta social e
conscientizacdo contra qualquer tipo de opressdo? Ja no caminho de volta, os estudantes
apresentaram, em poucas palavras, olhares diversos, escolhendo as palavras para descrever
que assistiram. Avaliavam pbgamente. Um dizia ndo compreender algumas coisas, mas
rememorou agdes machistas que praticou no passado. Outro refletia as vivéncias passadas ¢
dizia que saiu pensando em agir de maneira diferente de como costumavdragge/ 14
apresenta os alunesitre os espectadores, muitos também moradores da perifehaadam

15, trés dos meus alunos aparecem o fundo, do lado direito: dois observam o ambiente do

310 que é o Sarau das Minas GO? Poesia. Rap. Misica. Danca. E arte das minas. E sarau itinerante. Palco aberto
para mulheres. Com o objetivo de incentivar a participagdo feminina em ambientes déafalésiilidade as
escritoras, o Sarau das Minas (GO) é um sarau com palco aberto para mulheres se manifestarem artisticamente
(declamando poemas, cantando, dancando etc). Homens podem participar como plateia, mas o palco é exclusivo
das mulheres [...]15° edicdo- 28/04/2018, Quintal das Artes Femininas (Jardim Tiradentes, Aparecida de
Goiania). Disponivel em:https://www.facebook.com/saraudasminasGO/posts/294152228876 tn__ =KR.

Acesso em19/07/2019.

%2 Bairro Jardim Tiradentes, na cidade de Aparecida de Goiania, regido metropolitana de Goiania. Evento que
teve como organizadora a Professora Mestra Ludmyla Marques Mendonca.



https://www.facebook.com/saraudasminasGO/posts/294152224316358?__tn__=K-R
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sarau, decorado com cartazes, objetos, fotos e aderecos proprios do movimento feminista

negro, una aluna prestigia com um olhar atento e portando o diério.

Imagem 14 Registro de parte da turma contemplando uma das apresenta¢des do Sarauida Minas
28/04/18 (Foto: Roberta Simap

Imagem 15 Aluna prestigia a apresentacdo do sarau e a0 mesmpo &screve suas sensacdes no diario de
bordo da turma. Atras dela, oos$ dois alunos também assiste28/04/18.(Foto: Roberta Simép
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Imagem16 e 17 Registro do diario escrito por uma aluna que prestigiou o evento.
(Foto: Matheus Rosiaacervo pssoa)

O relato de Lorranna Santos, alumee ficou com o caderno durante as apresentacoes
do sarau(lmagensl6 e 17 traz alguns aspectos importantes. Eu havia perguntado se ela

poderia relatar a ida ao evento no diario, ela aceitou e teve a liberdaedereleer o que

estava sentindo no moment o. El a falou da es
horao. A decora-«o do sarau era composta
instigantes. Ela menciona alguns pontos importantes e forftesycoo | poe m« o0 0, re

no relato, que trazia laashtag#MariellePresenté. Penso que as referéncias nos movem e
podem nos empoderar, principalmente as mulheres, que, sendo da periferia, ttm que, desde
pequenas, romper com a fragilidade opressora dqaepgizada na cultura. Com a frase, ndo

sei se citada ou <criada, ital vez Vv8rias peée

% Marielle Franco (19792018, socitlogafeministae defensora dadireitos humanasFiliada aoPartido
Socialismo e Liberdad@®SOL), elegetse vereadora do Rio de Janeiro pat@agslatura 201720200btendo a
quinta maior votagdo releicdo municipal de 201€ritica daintervencao federal no Rio de Janesrdre 2017 e
2018e daPolicia Militar, denunciava constantemente abusos de autoridade por parte de policiais contra
moradores de comunidades carentes. Em 14 de marco de 20dsafssinada tiros junto de seu motorista,
Anderson Pedro Mathias Gomes, Bairro Estacig Regido Central do Rio de JaneirDisponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marielle_Franc@cesso em: 28/08/201@ reportagem disponivel no link abaixo
contribui no entendimento da relevancia de Mariélfancocomo uma referéncia de mulher que nao teme
agir e de sua forca poi¢a na luta pelos direitos das mulhereslas populagdes de comunidades periféricas do
Brasil. Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/03/14/politica/1562116 307529.html Acesso

em: 28/08/2019.



https://pt.wikipedia.org/wiki/1979
https://pt.wikipedia.org/wiki/2018
https://pt.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%B3loga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Feminista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_humanos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Socialismo_e_Liberdade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Socialismo_e_Liberdade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Partido_Socialismo_e_Liberdade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_de_vereadores_da_cidade_do_Rio_de_Janeiro_(2017-2020)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Elei%C3%A7%C3%A3o_municipal_do_Rio_de_Janeiro_em_2016
https://pt.wikipedia.org/wiki/Interven%C3%A7%C3%A3o_federal_no_Rio_de_Janeiro_em_2018
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADcia_Militar_do_Estado_do_Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Assassinato_de_Marielle_Franco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Est%C3%A1cio_(bairro_do_Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Zona_Central_(Rio_de_Janeiro)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Marielle_Franco
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/03/14/politica/1552562116_307529.html
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males podem ter solugéo pelo dialogo. Refleti que a periferia é silenciada e ndo sabe, isso
porque ndo h& nas escolas a prethancia de pedagogias dialégicas, mas sim a imposicéo e a
dominacdo como marco da educacao de pessoas passivas.

De volta ao carro, conversei com 0s quatro alunos buscando que contassem suas
impressdes ddarau das MinasEles demonstraram reconhecer achismo presente no
ambiente do qual fazem parte e insisti que contassem a turma o que viveram, refletindo com

todos sobre a importancia do evento para eles.
3.3 Encontro 3i 05.05.18 Brincando e criando
Comecamos o0 encontro conversando sobre osipaisdatos da semana de cada um.

Trés dos quatro alunos que foram ao sarau nha semana anterior estavam presentes e contaran

como foi a experiéncia. Aqueles que ndo foram se expressaram com curiosidade e o assunto

feminismd’ foi tratado com apontamentos bre s ¢ 0 mo : Atipo, a gent e
gue ser respeitadabo; Afeu percebi gue tem ca
e n«o ®O0; Al 8§ as meni nas apresentavam o0s

comentavam superficialmente, mas lsenam identificar a mensagem central: a luta potitico

social por direitos iguais. Falaram ainda que se surpreenderam com a versatilidade e
pluralidade das mulheres que se apresentaram e com a predominancia de poemas autorais. Ac
comentar com os colegasrpebi que alimentaram também o desejo de criagcédo autoral.

Em seguida, eu disse ao grupo qual era a proposta de jogo e contetdo a ser explorado
naquele dia, @lablagcéao Dividi aleatoriamente a turma em grupos, numerando os alunos e
depois reunindo aquelague ficaram com o mesmo numeral. Fiz isso com o intuito de
promover mais interacdo entre todos os estudantes, evitando as pafielipieasa maioria
das vezes tendem a ser excludentes. Vi também que o grupo ja estava mais adaptado as aula:

e era necessarpromover a interacao entre todos.

3 Os capituls 8 e 9 da obra de hooks (201tBzemimportante reflexdsobre o temdeminismq apontando
paracuidadosnecessérios para quelebatee/ouas praticas feministas ndo sejam excludentes ou ra@stas
componhanum movimentade lutapor direitos igualitarios.

%% Pan e B ummtermd usado padesignarum grupo fechado de pessoas, ou seja, um grupo que nao é
receptivo a novos membros, sendo mais comum ser usado para um grupo informal, cotagagede curso,
trabalho, etd. Disponivel: https:/portuguese.stackexchange.com/questions/327%Haqualemdo-termo
pandinha-paraum-grupcfechadede-pessoasAcesso em30/08/2019.



https://portuguese.stackexchange.com/questions/3279/qual-a-origem-do-termo-panelinha-para-um-grupo-fechado-de-pessoas
https://portuguese.stackexchange.com/questions/3279/qual-a-origem-do-termo-panelinha-para-um-grupo-fechado-de-pessoas
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As apresentacdes iniciais mostraram que muitos alunos estavam travados, porque
conversavam erBlablacdosem conseguir dar sentido ao que falavam. A formacéo proposta
por um dos grupos tinha aspecto de varias apregestagdividuais, sem dialogo, em que um
suposto apresentador chamava um por um para apresentar cada fala. A proposta teria muitas
possibilidades se houvesse uma historia e um roteiro mais detalhado, principalmente se as
personagens fossem alimentadas cnos que dessem identidade a lingua falada por elas.
Acredito que um dos problemas estava na pouca interacdo entre os alunos e o desejo de
resolver tudo em um desenho de cena rapido. O grupo pode ter aceitado os comandos do
aluno mais exparciéndadpor ovomgule dei xou o0s
criacdo e alheios ao conteudo. O que se pode observar foi a fuga do objetivo de explorar seu
proprio imaginario, recriar a linguagem e teta&omo objeto de investigacdo, exercicio que,

a meu er, € muito necessario na escola.

Como vimos no capitulo anterior, os alunos apresentaram essa e outras dificuldades
diante da proposta de atividade. Em uma variagcéo do jogo, pedi que trocassem de cenas entre
0S grupos e unissem duas cenas em uma, de qumlencontrassem uma comunicagao entre
esses varios tipos delablacdo Com a mudanca, foi necessaria uma conversacao intensa
entres 0s grupos para entendimento muatuo, tanto para a criacdo das cenas quanto para
compartilhar as compreensfes que cada we t®bre as cenas alheidsnalizamos o
encontro com a escolha da palavra fin&pressam

3.4 Encontro 4- 12/05/2018 Extrapolando a subjetividade

Ao comecar a aula, eu tinha como plano explorar a dificuldade dos estudantes em se
reconhecer comcriadores. Queria que soubessem que a criacdo se da4 em um processo, que
poderia partir de uma viséo inicialmente embacada, que se tornaria limpida com o tempo. Eu
tinha como objetivo retornar cada vez mais a identidade, porque via necessidade de que cada
um se empoderasse da sua. Queria médsydao rompimento das resisténcias, que eu via
alimentadas pelo sentimento de inferioridade e pela cultura da dominacéao.

Comecei o dialogo com a frase: "Chegou a hora do plantdo do Solon. E temos alguma
noticia dealgo que incomodou vocés essa semana?” Os alunos falaram sobre brigas entre
vizinhos, destacando tanto o vicio em alcool quanto a violéncia contra a mulher; expuseram

conflitos familiares motivados por serem diferentes do padrao sexista imposto culttealmen
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como a méae que nao aceita que a filha se vista com roupas largas; e falaram da inseguranca
nos espacos publicos com o roubo de celulares, o que acontece muito na saida da escola, pol
exemplo.

Saimos do circulo do palco para o centro do patio, formana novo circulo com

todos de pé. Colocamos em prética o seguinte jogo:

1° - Fagam o movimento que identifica vocés. ApGs vamos repetir o
movimento de cada um;

2° - Criem um som, sem emissdo de palavra para o movimento;

3° - Expressem 0 som com o movinte e apds uma frase;

4° - Em grupo (determino com eles a quantidade de pessoas no grupo)
vocés criardo cenas utilizando o movimento, o som, a frase de cada
um do grupo;

Objetivos: Equalizar o grupo para a préatica cénica em criatividade
autoral. Fomentaw exercicio de construcdo dramaturgica colefiva.

No exercicio, observei as dificuldades dos estudantes em criar tendo como matéria as
suas narrativas pessoais, do movimento ao uso da voz. Aos poucos, ficava evidente que era
dificil para o grupo se recoaber ou ver possibilidades artisticas e cénicas em suas histérias.
Era comum que pedissem ajuda aos colegas ou que pedissem um tempo para encontrar um
movimento ou som que os identificasse. Acostumados com a apatia do cotidiano da sala de
aula tradicional sdo poucos na escola que se encorajam ou revelam suas criacdes. Fiz a
seguinte explica-«0 associativa: Ao movi mer
como outras pessoas do circulo relacionam com vocé, como seu apelido, por exemplo; ou
como nalibras, que existe um sinal de identidade diferente para cada pessoa, que envolve
exXxXpress«o € moviment oo. Em associa-»es, el €
avancamos, em variacoes: da frase para o seu movimento e dai para a reunido dos
movimentos em uma cena com O grupo. Pedi que os mesmos refizessem as cenas
acrescentando um dos problemas conversados no inicio da aula. Assim, eles se apresentaram
de maneira livre, sem a necessidade de trazer as frases e 0s movimentos da proposta anterior.

Durante as apresentacoes, fui percebendo alguns desafios a serem enfrentados. Digo
iISSO porque, embora 0s alunos conseguissem criar as cenas, essas ainda estavam recitada:
distantes de uma sinceridade e presenca em cena. Eles ndo apresentavam neigdoma rela

entre o0 que foi discutido na conversa inicial e os movimentos de identidade. No entanto,

% Exercicios e jogos de ritm{@OAL, 2006, p.127)
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percebi que estavam mais preocupados com o ritmo, a execucdo de movimento e a
musicalidade, criando momentos cantados e cadenciados no interior das apresérgtcoes.
caracteristica das cenas me ajudou a repensar uma didatica estética para uma variagdo mais
musical dos jogos para 0s préximos encontros.

Encerrei a aula com abragos e com a vontade de reelaborar as aulas voltadas para a
musicalidade periférica, a fimle chegar a umescritura cénic&’ mais autdnoma, organica e
gue trouxesse a realidade social como cerne da cena. Sei que a periferia, e especificamente 0s
alunos do CESA, tem contato frequente com uma musicalidade diversa e popular. Vi este
fator como umimportante indutor ao jogo do corpo e ao uso da voz em cena a favor de uma

criacao coletiva.

3.5 Encontro 5- 26/05/2019 Criacdo musical: em busca da organicidade

Plano de Aula- dia 26/05/2018

Objetivo: exercitar a criatividade pela
voz cantada, ngicalidade e rima.

Conversa com o grupo sobre a sema
0 que te incomodou essa semana?

Divisdo de 3 grupos. Grupo de fo
define as palavragma que o0 grup(
gue vai improvisar musicalmente.

Eu tinha como plano a criacdo de parddias e batalbasma com instrumentos
musicais- um violdo, que seria levado por uma aluna, e uma-hejdevada por mim,
objetos indutores da criagdo sonora. No encontro, fui recepcionado por alguns alunos e
esperamos alguns minutos até que os outros chegasseeimicid, eles demonstravam estar
cansados, se sentando ou deitando, com rostos empalidecidos e roupas (imida$ Nésuor
hesitei em fazer um aquecimento com danga que ndo estava em meu planejamento.

Naquele momento, era a melhor maneira de desxéespertos para a aula. Como também

371...] A estrutura circular em que o diretor recolhe o material criado pelos atores e costura al@sorita
alfabeto coletivo (TROTTA, 206, p. 156).

% 0 clima do cerrado #&wito seco, conbaixaumidade e os alunos precisavam caminhar ao sol no horario mais
quente do dia para chegar a aula sem atraso.
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sou professor de ritmos populares (funk, axé, sertanejo, pop, entre outros), puxei uma
coreografia para que me acompanhassem e também para criar um clima mais animado. Em
seguida, troquei de musica para que cada um dsa@d seu jeito, como numa festa. Para
mim, a alegria do momento contribuiria para metog@durante todo o encontro.

Depois, em circulo, todos nés pulamos contando de 1 a 10, sincronizados. Ainda em
circulo, fiz as seguintes perguntas: O que o incomadsa semana? Como vocé faria para
mudar isso que o0 incomoda? Sentados, tivemos uma discussdo politica sobre os espacos
publicos da regido, focando na persisténcia da cultura de violéncia e depredacdo, somada a
auséncia de espacos artisticos (teatro el@aaipalco italiano, salas de ensaio etc) na periferia,
sobretudo na escola. Falar sobre a escola era importante para o grupo, eles sabiam dar sua:s
opinides sobre cada ponto que deveria melhorar para que todos tivessem uma educacao de
boa qualidade.

Assimcomo no encontro passado, pedi que levassem instrumentos que tocassem para
fazermos mdusicas na criagdo das cenas. A aluna levou o violdo, conforme haviamos
combinado. Apresentei a proposta de criacdo de uma parddia Unica, toda a turma em um
grupo so6, naentativa de manter apenas um foco criativo. Apos a enxurrada de musicas
propostas, a music®esadad, da cantora Iza, foi a mais votada para passar pela
transformacao, acredito que tanto pela popularidade da artista como pela identificagdo dos
alunos com detra, que expressa uma mensagem de luta, que pode ser decifrada nos diversos
contextos e modos de vida da periferia. O objetivo da parddia seria discorrer sobre um
caminho para a conquista da nova escola, carregando em sua letra a constante indignacao do

alunos a respeito da estrutura fisica do colégio.

LETRA ORIGINAL LETRA PARODIADA: O SOLON E PESADAO
Vou reerguer 0 meu castelo Vou reerguer o meu colégio
Ferro e martelo Com um novo prédio
Reconquistar o que eu perdi E com ele me reconstruir
Eu seé que vao tentar me destruir Eu sei que vao tentar me impedir
Mas vou me reconstruir Mas eu vou resistir
Vou 't& mais forte que antes VVou chamar um monte de estudante

¥ Link do clipe da musica disponivel erhttps://www.youtube.com/watch?v=g8psa0UBZKAcesso em:
02/09/2019.



https://www.youtube.com/watch?v=g8psa0UBZKA
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Quando a maldade aqui passou Quando ele se candidatou
E a tristeza fez abrigo Fez s6 promessas, ndo cumprindo
Luz la do céu me visitou E depois que nos visitou disse: ndo é assi
E fez moada em mim
Quando o medo se apossou E o grupo se revoltou
Trazendo guerra sem sentido Se juntou, criou montinho
A esperanca aqui ficou Fizeram um protesto e contestou,
Segue vibrando vestiu até palhacinho
E me fez lutar para vencer Fizemos um abaixo assinado, gritamos p
Me levantar e assim crescer uma nova escola, ainda ndo conseguimos, mas va
Punhos cerrados, olhos fechados conseguir,
E eulevanto a mé&o pro alto e grito Por que somos um grupo forte, determinag
Vem comigo quem é do bonde pesadéo! além de tudo sonhador.
Ooh oohé-oh Ooh oohé-oh
Som pesadao, pesaddao O Solon é pesadédodéao
Ooh oohé-oh Porque o Solon é pesadadéo

Na criacdo da parddia, percebi que os alunos ndo tinham medo de errar. Muitos
disseram estar habituados a fazer improvisagdes em rima, como uma brincadeira rotineira
entre amigos. Depois da parddia, brincamos de improvisar com a base instrumeiaid@odo v
e/ou meia lua, assim como fazem muitos compositores de musica. No entanto, faziamos com
pretensdo teatro, uma criacéo poliféfica

Dei o nome ddmprovisagcdo musica(lmagem 18 ao jogo cujas criagdes tinham
aspecto efémero, ritmos e rimas que parecperfeitas para grupo mas eram cantada sem

40 polifoniai quando se considera a existéncia no Teatro, arte de natureza polifénica, de um discurso musical
que é proprio dele, intrinseco a elemo uma das instancias dissivas que o compdem, como um dies que
tecem a trama teatrédMMALLETA , 2014,pp. 32 e 33)
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expectativa de se repetir. A regra inicial era cantar um verso ou dois, completando uma rima,
e em seguida passar para o proximo colega do grupo. Quando a ideia partia de outro
espectadejogador, nada o impedlide intervir e agregia a rima daquele que improvisava no
momento. Era uma descoberta coletiva, o que motivava tanto os colegas do grupo como a
plateia que tentava encontrar sua inspiracdo. O que contribuiu e deixou a criacdo mais
palpavel e possivel fa escolha dos temas, discutidos antes do jogo e relacionados as suas
vivéncias, em rememoracdes constantes. Relacionei esta experiéncia com a acdo pedagogica
descrita no artig®’reencher o vazio e rasgar 0 caos: Teatro como alimento para a escola
publica (FARIAS; MENDONCA, 2009), que nutre a préatica do acolhimento e resgate da

identidade memorial, algo que foi muito necessario para a criacdo de musicas no CESA.

Imagem 18 Momento de improvisacdo musical do grupb Ratio do CESA26/05/2019
(Foto: Matheus Rosa acervo pessopl

No decorrer do jogo, outros dois grupos se apresentaram brincando com-weazbtpo
inserindo efeitos sonoros cdmeatbo%’ e palmas no ritmo dfunke doreggae Vale ressaltar

“Acredito que um dos motivos da imerséo intensa dos alunos na atividade foi a carga cultural que traz o ritmo
escolhido por eles. Tive uma sensapéixima ao que diz o artigde Emile Jaquealcroze Fundamentos da

ritmica e suasontribuicfes para a educacdo musi€aD13, p.75). ofperceber que a musica ndo é sentida
apenas pelo ouvido, mas pelo corpo inteiro, e que o corpo em movimento Atmj@dmeiro e o mais perfeito
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que os ritmos foram escolhidos por eles antesndmento de criagdo. As improvisagdes
seguiram a seguinte estrutura na escolha da ordem de apresentacgéo, ritmo musical-e palavras

temas escolhidos:

Ordem dos grupos | Ritmo Palavrasi temas

1° grupo Sertanejo Comida, mem&, escola, traicdo

2° grupo Funk Rolé, filme, drogas, trafico

3° grupo Reggae Machismo, estupro, mulher, bebida alcodlica, sor

As musicas criadas pelos alunos traziam frases escutadas permanentemente na escola €
geraram diversas reacoes, entre risadas, palmas calorosas e olhacethide, sendo a
maioria de identificacdo. O aspecto melddico também foi essencial para que o grupo se
concentrasse. Os alunos, ao cantar e improvisar sobre o fundo instrumental do violdo, ndo
tinham medo do erro, pareciam estar com o cogmem estadde presenca, movimentando
se guiados por uma voz que por vezes ndo cantava, mas que ousava falar brincando. Eles
faziam varias pausas enquanto o violdo continuava tocando, fazendo expressdes de busca no

pensamento, momentos também emocionantes, que lesagpense a plateia.

3.5.1Revezando funcdes

Depois dos exercicios de improvisacdo musical, dei continuidade as atividades
pensando nas funcdes do teatro e em como refletir esse olhar na pratica da criacdo do grupo.
Boal (2009, p.199) diz em seu livia estética do oprimidgue At odo® HNO®O |

momento de criacdo quando relacionamos a escrita e o exercicio de musicalidade objetivando

dos instrumentos musicais, entendeu que toda a educacdo musical deveria ser ao mesmo tempo uma educacao de
movi mento |ivre, . .natural e harmoniosobo0

42 0 termobeatbox(que, a partir dinglés significacaixa de batida referese a percusséo vocal Hip-hop

Consiste na arte de reproduzir sonsbdiriacom avoz, bocae nariz Também envolve o cacarejo, imitacéo

vocal de efeitos dBJs simulacdo de cornetas, cordas e outrssumentos musicaislém de outros efeitos
sonorosDisponivel emhttps://pt.wikipedia.org/wiki/BeatboxXAcesso em07/09/2019.

“3E um termo grego que significa imitacdo. O termo stdrde conhecido e utilizado fimundo da internét

referndos e ao f en?! me n ode dna infdrmacdoadu isefjagqualqoed video, imagem, frase, ideia,
musica e etc, que se espalhe entre varios usuéarios rapidamente, alcancando muita popDiapdatiel em:
https://www.significados.com.br/memeicesso em: 08/09/2019.



https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hip-hop
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bateria_(instrumento_musical)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Voz
https://pt.wikipedia.org/wiki/Boca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nariz
https://pt.wikipedia.org/wiki/DJ
https://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beatbox
https://www.significados.com.br/meme/
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0 que nos desperta e signifiddefleti: e na sala de aula, todos podem assumir qualquer
funcdo? Ou serdo todos nwretes do professor? Dai, surgiu em mim a vontade de
experimentar um jogo no qual os estudantes pudessem exercer diferentes funcées.

Os alunos foram convidados a criacdo de ceeasmdas, com divisdo de papeis e
funcgdes teatrais. Os alunos deverianoiggnizar e definir quem seria o diretor, quem seriam
0S poetas que escreveriam 0s vefats das personagens e quem seriam 0s atores. Busquei
um processo criativo entre teatro e poesia que estimulasse a autonomia dos grupos. Os
exercicios também tiveram intencdo de conscientizar todos sobre a importancia de cada
funcdo que envolve uma criacéo teatral e poética. A turma se dividiu em quatro grupos, com
0S seguintes temamme: abandono, machismo, racismo, parto feliz. Organizamos 0s grupos
tendo as segputes funcdes: diretor, poeta e ator. Os grupos escolheram e dividiram suas
funcdes por meio do didlogo, de modo que nao interferi nas escolhas. Solicitei, de modo
aleatério, que alguns integrantes falassem sobre as tarefas de cada funcéo, a importancia do

elo entre elas e sobre como lidar com probleans@ucionar

Imagem 19 Momento em que os alunos apresentam a Pan@ felizi Patio do CESA26/05/2019
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl
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Nas gravacdes em vidépvemos muitos problemas cénicé®i por meio destes erros
gue investiguei 0 objetivo das cenas e 0 que 0S grupos queriam contar ou provocar com elas.
Na cena do parto, em que um rapaz fez o papel de mulher gravida, questionei algumas falas
do pai, e nédo tinhgrojecéovocal, o tornaa dificil compreender o que ele dizia em cena
Perguntei aos alunos o motivo da cena ser representada. A aluna que estava na fungéo de
diretora afirmou que queria que eles fizes
parto pode ser feliz para querst& de fora, mas, para quem passa por ele, creio eu que seja
um momento tenso e Unico para ndés mulheres. E eles estdo ali, em cena, no lugar das
mulheres”, disse ela. Um dos rapazes disse: "E nao € nada facil. Um pouco que fiquei na cena
japenseicomodev ser na realidadeo. Outra aluna re
abalam a mulher, como o caso do pai que nédo teve sequer um pouco cuidado e a abandonou
nessa hora | mportanteo. Respondi : I A falt
enfrentanos diariamente na sociedade. Pais que abandonam, ndo prestam nenhum apoio. E as
mulheres precisam lidar ndo s6 com auséncia de suporte emocional, mas também financeiro e,
no caso das mulheres da periferia, ainda sofrer nos hospitais puablicos. E uma cena
aparentemente comica por ser realizada pelos meninos e ao mesmo tempo provocadora’.

Um ultimo ponto relevante que levanto € presenca de temas que nao foram discutidos
no ultimo encontro, mas que foram suscitados pela caracteristica de escolha livre das
palarrastema, o que realca algo apontado por Bondia (2002) quando fala que a experiéncia é
aquilo que fica, o que nos toca, ou seja, as vivéncias que serdo facilmente relembradas em um
ato de improvisacao.

O encontro se enchveridddcom o abrago cqetivb finalrea A
quarenta minutos depois do horério previsto para o término. Reforcei com eles a importancia
da presenca na oficina, visto que estava sentindo a auséncia de muitos alunos. Pedi que uns
estivessem atentos aos outros, que secppassem, perguntassem o motivo de nao irem,

afinal, ja éramos um grupo.

3.6 Encontro 6- 23/06/2018 O protagonismo na periferia

|l ni ciamos a aula em c2rcul o e propus car

(tchutchai 2x) / ndo pode se sentdchutchai 2x) / na roda é para ficar (tchutch&@x)/ e

“videos disponiveis enfuttps://www.youtube.com/watch?v=rWxWr0k|_ec
https://www.youtube.com/watch?v=HyOEJL TNaOM&t=28sesso em02/10/2019.



https://www.youtube.com/watch?v=rWxWr0kI_cc
https://www.youtube.com/watch?v=HyOEJLTNa0M&t=28s
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bora comecar (tchutcha2 x ) o . Nas repeti-»es, propus diwv
pedindo que o coro respondesse. Repeti até que todos estivessem energizados, contagiado:
pelo ritmo vibrate. Quando dois alunos mostraram fadiga, percebi que era 0 momento de
passar para outra proposta.

Com o intuito de dar continuidade ao processo de autoconhecimento ja iniciado,
escolhi 0 jogaSé perguntds, inserindo como temaética central a rotina demas. Embora
parecesse facil, os alunos encontrasmmnicialmente perdidos no primeiro exercicio em
duplas. Sem profundidade o suficiente para elaborar uma nova pergunta, se esbarravam em
repeticbes, devolvendo a mesma questdo em resposta aquela doefdita. Passamos
rapidamente pela etapa que elimina os participantes que ndo conseguem fazer a pergunta,
fazendeo retornar ao fim da fila. Decidi naguele momento, organizar duplas para que cada
uma conversasse e elaborasse uma cena s6 com pergudes, @e informacdes trocadas
sobre a rotina de cada integrante, o que facilitou o processo. Também pontuei a relevancia da
criacao de cenas curtas para que 0S mesmos tivessem maior seguranca.

Voltamos ao circulo e propus que reunissemos o que foi tdesobire a rotina de
cada um em uma rotina Gnica de um personagem inventado por nés. Seria o momento de
inventar e contar uma historia coletiva, por meio de um personagem. Construimos a rotina
seguindo a regra de comeco, meio e fim e mantendo nela anesdé conflitos, ficticios ou
nao, baseados nas narrativas que cada um apresentou a sua tliglérid da Juliag nome
da primeira historia criada, foi marcada por énibus lotaddistria de Mariopela fuga do
colégio eHistoria de Brunamostrava a grota que ndo queria ser princesa, mas a mae
obrigava a usar rosa e veste como uma menina padrdo. Nao resisti e entrei na Ultima

histéria, acrescentando uma solucdo nao final com a seguinte fala:

Bruna, em sua aula de teatro, criou uma peca com dpslamigos. E

nessa peca, sua personagem era exatamente livre, usava aquilo que se
sentia bem e os seus amigos também. E a cada dia ela se vestia de
maneira diferente, como um camaledo, e 0s seus amigos cada dia a
respeitavam mais, porque, para eles, éa deixava nunca de ser a

Bruna que abragava e escutava seus amigos.

% Descricdo do jogo disponivel emhttps://www.teatronaescola.com/index.php/plassieaula/jogose-
exerciciosteatrais/item/8gust-questionsso-perguntasAcesso em22/06/2018



https://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-aula/jogos-e-exercicios-teatrais/item/80-just-questions-so-perguntas
https://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-aula/jogos-e-exercicios-teatrais/item/80-just-questions-so-perguntas
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Os alunos ficaram felizes com o final criado, com o uso do metdfeatmmentaram
sobre a possibilidade de lidar com situag@es dificeis e elasapor meio do imaginério.
Neste mesm exercicio, demos 0 protagonismo necessario as histérias que tratavam da
realidade deles, possibilitando uma percepc¢éo e valorizacdo da historia contada por quem a
vive, sem amenizar, romantizar ou deturpar os acontecimentos. Queria eu despertée
despertar do perigo de uma histéria Unica? Tratule uma acgdo intuitiva, que depois da
experiéncia identifiquei com o que ouvi a escritora Chimamanda Ngozi dizer em uma
palestrd’. Com outras palavras, eu ja havia apontando para a importancia dasshitisa
dizendo que elas deveriam ser contadas. Essa fala final podesgadesmembrado em outra
proposta, que seria o outro lado da moeda, mas antes que experimentassemos isso, ja
tinhamos extrapolado o horéario. Encerrei o encontro com “poses ca@sfélamedindo que
cada um fizesse trés poses que representassem algo que os marcou em cada uma das tré
hist-rias apresentadas. Finalizamos com a

um abraco coletivo.
3.7Encontro 61 07/07/2018 Dialogo: da confianca a imagem

Levando em consideracdo a aproximacgado que estdvamos conquistando durante esses
meses, dediquei este encontro a produzir uma relacdo mais prOxima com O grupo e ao
exercicio de confianca entre eles. Pensando nisso, iniciei umasfaae conversa diferente.

No entanto, depar@ne com uma conversa provocadora iniciada pelo &luBscolhi o jogo
Jodo bobdBOAL, 2005 p. 95)e adaptei a proposta, inserindo a provocac¢ao dialdgica.

Em circulo, um aluno se posicionava ao centro eyamg se soltava e era apoiado
pelos colegas a sua volta, mantendo os pés no chdo, era questionado sobre o que lhe
incomodava. A funcdo dos que estavam ao seu redor era qudstiocpaversar com ele e
nao deixdo cair, recepcionando em seus movimenta® maneira a alimentar sua confianca

em se deixar aparar cada vez mais préximo do ch&o. O jogo foi propicio para despertar a

“ATeatro cuja problem8§titad6® pentamda, ndepeiat mes aa
(PAVIS, 2011, p. 240).

4" Palestra deChimamanda Ngozi Adichie: O perigo da histéria Gnicai TED Talks. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch2EZC-bh1YARsc Acesso em26/10/2019

“8 |luminado pelo jogdPosandoREVERBEL, 1989, p. 37).

* Conversa reéitida no capitulo anterior



https://www.youtube.com/watch?v=EC-bh1YARsc
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empatia, concentracdo e o cuidado em coletivo e gerou comentarios que demonstraram o
reconhecimento da coletividade e valor daani

Aquecidos, parti com a turma para o jogo thaagens rapidad, em que utilizamos
como principal tema geral da diferenca social, que foi se afunilando nas conversas durante o
exercicio. Tinhamos bastante material discutido sobre esse tema e pude \diriat
propostas e/ou subtemas para que eles criassem as imagens congeladas, seguindo o seguint

roteiro:

Descricdo: um por um vai ao espaco demarcado (no caso, entre as
colunas do patio), preenchendo a imagem como uma pose congelada.
Observacgéo: Vocéqgae complementar a cena do outro ou mudar a o
movimento do Ultimo para encaixse a sua proposta.

Variagdo 1: troca de personagens.

Variacéo 2: encenacdo com fala.

A medida que eu apresentava os temas, fazia perguntas para que eles, respondendo,
tivesem materiais reais para levar a cena. Os temas apresentados foram sendo exemplificados
com situacdes proximas a eles e, com as informacgdes que surgiram no dialogo dentro do jogo,

preenchemos a tabela abaixo:

Temas apresentados Exemplos

Sala de aula (@kse média alta e baixa) CESA

Casa de rico (Exemplo préximo: uma mansao (
condominio Jardins Madri)

Hospital publico (Exemplo préximo) Cais Bairro Goia

Onibus lotado Linha de 6nibus 307 e 302

Praca publica da periferia Praca do Colégio Edmundo Rach

“HAEst a fteatroimagerdéesem divida, uma das mais estimulantes, por ser tdo facil de praticar e por sua
extraodindria capacidade de tornar visivel o pensamento. Isto ocorre porque, quando se usa a lidigmagem

cada palavra utilizada possui uma denotagdo que é a mesma para todos, mas possui igualmente uma conotacgéo.
gue ® a Ynica pday7’apgpda umo ( BOAL,
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Nem todas as imagens criadas foram registradas, mas apresento aqui as fotografias de
algumas cenas, que ajudam a visualizar como foi a experiéncia e alimentam a reflexdo sobre o

processo de ensino/aprendizagem da aula.

Imagens 20 e 2L Cena em pges com o tema Sala de aulgatio do CESAQ7/07/2018

(Fotos: Matheus Rogaacervo pessopl

Imagem22e23Cena em poses com ,Patib@EESAIZOHIOMBuUs | ot ad
(Fotos: Matheus Rogaacervo pessogl
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Imagem 24 Cenaempose com o0 t ema 0Pr a-Patiopd/KdESA)TOT/20d&8a per i f er
(Foto: Matheus Rosiaacervo pessonl

Imagem 25 e 26C e na em poses com o t e mBRatidide CESAME/O7ROIBI i ca
(Fotos: Matheus Rogaacervo pessogl

Nas imagens apresentadas, os alunos expressam uma realidade comum a outras
escolas e bairros. O exercicio levantou ainda outras questfes, como 0 caso da unido entre
estudantes que tém caracteristicas e opinides parecidas e o isolamento daqueles que nac
compatilham tantas coisas. Levantei algumas perguntas: "E comum a pratinalydeg
nessa escola? E quanto ao quadro psicolégico dos alunos, o afeto com o outro tem
relevancia?”

As imagens trazem personagens clichés do bairro, explorados de acordo com as
orientacbes que apresentei, solicitando que exagerassem nas caracterizacdes e trouxessen
mais forgca nessa representacdo da realidade. Eles abordaram o crime, o medo, o
descumprimento das leis de transito e a violéncia das ruas da regido, imagens que apresentam
a realidade comentada com mais énfase nas conversas de outros encontros, e as dificuldade:

vivenciadas ao andar no 6nibus coletivo (falta de 6nibus, falta de respeito dos usuérios as
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regras, os constantes furtos e os abusos de cunho sexual). Cabe meuneipaanedida em
conversavamos sobre cada imagem criada e levantdvamos fatos reais, aumentavamos a
energia de indignacdo do grupo diante dos problemas apresentados, o que potencializava a
acdo, em imagens mais detalhadas. Durante o jogo, surgiamfrasesc i ] 8 passei
Aroubaram duas vezes meu celularo, fA]j 8 pas:
mim de maneira abusivao.

Outro fato marcante nas encenacgfes foram as combinacgdes feitas entre eles, apesar de
se tratar de um jogo de imgvisacao. Considero que, naquela situacdo de um jogo dramatico
alimentado com material narratPgocial do grupo, as brechas de tempo abertas para o
dialogo qualificaram a criagéo. E possivel ver o movimento expressivo ampliado nas Ultimas
imagens, que t& como tema a desigualdade social, demonstrando a relagdo entre opressor e
oprimido em situacdes de abuso de poder e status por parte da elite que tanto acontecem em
nossa sociedade.

Finalizamos o encontro com o abraco coletivo e a palavradstalhidapelo grupo,

g u e friaividad® GEu disse aos alunos que no proximo encontro exercitariamos a escrita

de cenagpoema.
3.8Encontro 7-11/08/18i Primeira tessitura escrita

Iniciei este encontro com um dialogo rapido e em seguida apresenteiMgopLao
de movimentogso qual reuniriamos o0 que ja tinhamos de material escrito sobre a periferia e
criariamos outros textas subtextosutilizando o exercicio como um dispositivo de tessitura
dramatlrgica em grupopratica essa inspirada eMartins(2004) e Koudela(1999) que
descrevem em seus processos a experiéncia com as marcacdoes de movimentos criados pelo:
grupos em sala como parte exploratoria do texto egcséguindo a estrutura de jogo teatral.

Com intuito de envolvos em um estado propiciocanstru¢cdo de uma apresentacao
dentro da proposta pesquisada, questionei: Quais palavras tém mais forca nesta pesquisa e de
gue maneira essa forca de expressa? De cara, as mais citadas foram poesia, escola e periferia
Com essas trés palawi@sna, dividinos a turma em trés nucleos para montar a pega, ou seja,

nossas cenas girariam em torno dos trés &maiciei um jogo de marcacées com os trés

lutilizei desse recurso dos fAtemas geradoresod basea
Freire quando diz que: AA investiga-«o dos fAtemas ¢
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grupos, delimitando, inicialmente, as entradas da primeira cena. Ao propor uma marcagao, eu
pedia a aprovacacdurma e dava espaco para apresentarem suas opinioes e fazer as devidas
mudancas.

Na primeira cena, a marcacdo foi uma espécie de aquecimento para iniciarmos a
construcdo do roteiro. Em seguida, reuni com eles todas as poesias e cancdes ja criadas em
aulas anteriores em um documento de texto digital utilizando o celular. Ao longo da leitura do
conjunto de textos, algumas poesias foram retiradas e outras foram selecionadas para serem
ampliadas no processo de criacdo das marcacdes de cena.

Para dar motivaa turma, perguntei: qual sera o0 nome deste espetaculo? Que nome
voc°s dariam para esta nossa cria-«o0? Dei é
mudar am, apontando o t2tulo AA descobert a
forte depis de uma etapa de trabalho. Eu podia ver que eles precisavam estar seguros para
criar, ou seja, saberem 0s porqués e para qué fazer a construcdo de uma dramaturgia, cada un
com seu tempo de descoberta. Antes deste encontro, estdvamos em uma fasériexmlerat
criacdo de poemas, musicas e cenas. Agora, assumiamos um COmpromisso com uma
montagem, mesmo sem data ou espaco previstos para apresentacdo. Eu disse aos alunos
“Todo espaco serd bem vindo a nossa apresentacdo, principalmente nosso espaigo ae ensa
praca ou a rua’.

Apés a aula, o registro das marcacdes, falas e rubricas foram digitados com mais rigor

por uma aluna, sendo finalizado da seguinte forma:

Entrada dos trés grupos:

-Poesia! (esquerda)

- Escola! (centro)

- Periferia! (direita)

(A musica toca e todos saem andando com determinagéo)
12 parada: o grupo da esquerda grita 'poesia’.

22 parada: o grupo da direita grita 'periferia’.

A mausica toca e periferia e poesia se encaram e caminham para perto
do palco.

32 parada: o grupo central griescola'.

(Todos sobem no palco)

42 parada: (todos dizem)'DESCOBRIR UM NOVO MUNDO'.
(Pegarmse 0s panos e preparam para a danga)

objetivo fundamental a cap@g dos seus temas basicos, s6 a partir de cujo conhecimento € possivel a
organizacdo do conteddo programatico para qualquer acdo com ele, se instaura como ponto de partida do
processo da a-«o0o, como s2ntese cultural.o (1987, p.
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Passos: esquerda, direita, esquerda, em cima, direita, esquerda, direita,
em cima.

ORDEM DE VIRADA: 1° poesia, 2° escola38 periferia.

(viram de frente novamente. Na mesma sequéncia, eles posicionam a
mao a frente do rosto. Um por um voltam ao normal, levantam as
maos para cima em sinal de liberdade. O grupo da danca sai e entram
0s narradores para anunciar a peca) *escremerfala dos
apresentadores*

Observando o roteiro dramatuargico, percebo que nossa criacdo cénica e a forma como
utilizariamos o texto se definiu muito mais na acdo. No texto inicial da primeira cena, por
exemplo, escrevemos apenas uma sintese dos temdisgugiamos, mas seu corpo foi todo
criado durante 0s ensaios.

Esse encontro foi marcado por inUmeras pausas, repeticbes e momentos em que
perdiamos o fluxo criativo. Constantemente precisavamos consultar o roteiro inicial e
acrescentar uma fala, movinte ou personagem. Houve situagbes de pensarmos em uma
ideia e ndo sabermos como prosseguir a partir dela, como quando uma das alunas propos dois
apresentadores (narradores), mas nao sabiamos organizar as falas de ambos. Ao esbocar
ideia no roteiro, elad escreveu um retorno criativo na
apresentador eso. |l sso me deu 0o gancho par a
seguinte. Finalizamos o encontro sem nenhum abraco ou palavra final, devido ao tempo de

aula ter sido uiapassado.

3.9Encontro 871 18/08/18i Segunda tessitura escrita

Nesse encontro, nossa recepcao tinha uma energia de tensédo. Eu estava em conflito
comi go mesmo e n«o hesitei em questionar no
palavraschavesaude, pracgas e periferia revelaram os conflitos vivenciados na semana. O
tema salde tinha relacdo com um caso de espera no posto de emergéncia e estimulou Varios
relatos e encenagbes no circulo de conversa, com questionamentos sobre problemas
semelhantee denuncias sobre o descaso com a saude publica. Nas manifestacdes dos alunos,
se observava a opressao omissa e passiva de esperar, conviver com a morte e reproduzir 8
ideia de que nada pode se fazer. A partir desses sentimentos, 0 grupo que ficournam o te
escreveu um poema fazendo uma comparacao entre o relégio, sua fungcéo e o tempo de esper:

dentro de um hospital.
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No tema pragas, as drogas e todo o contexto que envolve trafico, vicio, consumo e
roubo foram mencionados. As pracas do bairro, princguaias de lazer desses alunos, séo
locais de refugio de muitos estudantes que evadem rotineiramente da escola pulando os muros
e/ou inventando mentiras para o0s pais e responsaveis. Nesses espacos, que sofrem com a falt
de cuidado e investimento por partsdutoridades responsaveis, eles se entregam aos Vvicios.
Com essa discusséo, o grupo que ficou com tema criou um poema sugerindo uma cena de
entrevista sensacionalista.

O terceiro grupo, que ficou com o tema periferia, chamou atencdo para alguns
conflitos e suposi¢cdes como: a falta de conversa resultando no grito, a violéncia familia diaria
como dispositivo gerador da violéncia na escola, a fome como impedimento de uma boa
aprendizagem, a falta de estrutura basica de vida (dedicagéo exclusiva aos legteides,
acesso a praticas artisticas) que leva ao ingresso de jovens no circulo do trafico e,
conseguentemente, a falta de orientacdo e afeto familiar ligado as frustracdes e fortalecimento
de atitudes tragicas e cruéis. Nessa conversa pude apontar fata de empatia e
reconhecimento de si no outf@omo indutores da violéncia. Por outro lado, lancei um olhar
positivo, enquanto morador da regido que vé a cooperacdo e a forca de vontade como
caracteristicas da maioria dos moradores. O grupo que ficowwdema escreveu um poema
que, a meu ver, resume todos os conflitos citados pela auséncia de harmonia entre as pessoas.

Cada grupo apresentou o poema criado, dois em modo recitado e um em modo

proseado. No final, a plateia comentou sobre a criacaad#egrupo.

Poema 1i Tema: Salde | Poema 2 Tema: Praca | Poema 3i Tema: Periferia

O corpo esta enfermo As pracas fedem Acordei mais um dia
Enfermidades o consomen S&o perigosas Nessa humilde periferia
Tic-tac, tictac Mas é patrimonio Com muita agonia
O tempo passa E um ponto de drogas.| Por viver sem harmonia.

Alguém me ajuda, socorrol!
Eu vou morrer

E t&0 injusto, eu morrendo
eles vivendo

*? Sensacao despertada enim pela leitura da obrdermenéutica do Sujeitde Michel Foucaulf2006)
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Tic-tac, tictac
O tempo passa
A vida é injusta

Estou a morrer

Apoés a apresentacdo dos trés grupos, converseos@iunos e propus que oS Versos
escritos ganhassem personagens baseados na vida real (pessoas que eles veem com:
representantes da periferia) e que os espacos que os versos descrevem fossem o cenario ond
se passa a cena. Eles reorganizaram as cenasscparsonagens e conseguiram colher mais
material resgatando o que tinhamos discutido na roda inicial de conversa. As poesias se
tornaram cenas teatrais curtas, na medida em que 0s versos se tornavam prosas, dividas entre
personagens que preenchiam as seteacdo. Enquanto um grupo se apresentava, 0S outros
assistiam juntamente comigo e davam suas contribuigfiesseguida, pensei em fazer a
juncdo das trés cenas e perguntei aos grupos se eles aceitariam a proposta. Prosseguimos e, apos

criacdo de movientacdes acdes vocars, foi construido o seguinte roteiro unindo os grupos:

POEMA E CENA - SAUDE

(Representam um hospital precario e lotado)
Enfermeira: O corpo esta enfermo

Doentes: Enfermidades o consomem

Todos: Tietac, tictac

Pai: O tempo passa

Filha: Alguém me ajuda, socorro! Eu vou morrer
Pai: E t&o injusto, eu morrendo, eles vivendo
Todos: Tietac, tictac

Lado direito: O tempo passa

Lado esquerdo: A vida é injusta

Filha: Estou a morrer

POEMA E CENA - PRACA
Um assalto ocorre para a entradaeaa.

H& um entrevistador na pracga entrevistando os moradores por conta da
reinauguracao de algumas pracas.

3 flUmaac&o vocaplugada no contexto cénico. Ela se constitui com atitude, pod@ueepresenta meramente

0 personagem ou a histéria da qual faz partas faz (a) histéria erseu movimento vivo: recria quando
interpreta,multiplicando, ao mesmo tempo, as possibilidades vocais quando diariamente revive sua et - r i a
(GAYOTTO, 1997,p. 24).
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*escrever a fala do repérter*
Ent. 1: As pracas fedem

Ent. 2: S0 perigosas

Ent. 3: Mas é patrimonio
Todos: E um ponto de drogas.

POEMA E CENA - PERIFERIA

(Ambiente de pobreza)

Amigo 1: Acordei mais um dia
Amigo 2: Nessa humilde periferia
Amigo 3: Com muita agonia
Todos: Por viver sem harmonia.

Na fase que se seguiu, participei com os alunos da constru¢cdo de uma nova roupagem
para cena. Sugeri quiessem ao publico mais informacdes e que buscassertexiore o
histérico de cada personagem. Queria que eles repensassem o porqué de cada cena e que cac
cena suscitasse uma discussdo polgmdal reflexiva pensando em como essa criagdo pela
realidade pode pela estética repensar na sociedade por eles. Uma atitude, em que eu buscava :
sinestesid na realidade a partir da reflexdo da experiéncia em(B&AL, 2009, p.206).
Naguele momento, refaziamos e apresentavamos, pardvamos e discutiamésanetsno
que haviamos conversado no inicio da aula trazendo o sentido da conversa para a experiéncia.
O grupo estava inserido por completo no jogo de acdo dramatuargica, sendo livres para parar e
pensar possibilidades, retomar uma fala que estava baiga, wri personagem, fazer
gracinhas, rir, tomar o lugar de outras personagems suma, brincar de teatféinalizamos

alguns minutos depois do hor8rio combinado,

3.10Encontro 97 25/08/18i Tessituras por inspiracded Reoorte e colagem

O objetivo dessa aula foi dar continuidade a constru¢cdo da dramaturgia para uma
apresentacdo. Iniciamos com a conversa em circulo, novamente questionando: o que te
incomoda? Como foi a semana? Algo te incomodou nela? Uma das alunas onpapo

relatando os assédios que elas passam diariamente, seja na rua, no 6nibus ou na escola e .

* Esse pensar o quei criado a favor da ac&o do aluno fora de sala. Atenéeeho g e B o aComalja z : f
vimos, sinestesia € a percepc¢do simultdnea de sensacdes diferentes ou a tradugcdo de uma sensag¢do em outra. A
ver um quadro ou foto, escrevemos um poema ou texto inspirado nessa foto ou quadro. Ao ler um poema,
inventamos musica. Ouwilo mdsica, pintamos sons. Toda atividade sinestésica estimula a totalidade da
ati vi dadé€BOALs 2009up20Ha . 0
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inseguranca que sente ao andar sozinha. No decorrer da conversa, o tema mulher foi
ganhando espaco. A violéncia contra a mulher e a liberdade de expreas@agsuntos que
geraram varios exemplos encenados. As mulheres da turma, maioria nos encontros, mesmo
sendo jovens, jA expressavam enfrentar muitos desafios da realidade ainda tdo cruel e
machista. Ainda em conversa, uma aluna me mostrou um poema ieEesegue tratava

do tema mul her . Fizemos algumas | eituras
segundo capitulo desta dissertacdo, com dinamicas que foram da leitura comum, sentados, até
a leitura em movimento improvisado. Lemos o poema com a iastde retomar a criagao a

partir dele. Brincamos com uma montagem em trés planos: a aluna narrando o poema em um
e outras cenas em mimese corporal acontecendo ao redor. Eram quatro exemplos de violéncia,
em uma espécie de marcacdo coreografada. Nos quadroseninas da cena pediram que
houvesse resiliéncia por parte das personagens violentadas e que a forca delas vencesse toda
as lutas. Tive muitas ideias depois das opinides das alunas e, sempre que as tinha, perguntave
a todos se poderia coletas em gao, pedindo ajuda dos que estava assistindo e coleoando

no ciclo criativo de cena.

Apresent ei o] poema de A Mi nha cidadeo,
anteriormente, tentando relacielaao tema em discussdo. Falei brevemente da histéria
desta atora e de como ela, escrevendo a partir de sua realidade, transformava seu espaco e
seu pensamento enquanto mulher idosa em versos cheios de reflexfes, ainda tdo atuais.
Expliquei que, assim como Cora, todos podem se tornar poetas e, ademais, poatas da ce

Para que todos participassem, os poemas fundiemem uma Unica cena. Propus que
a personagem Aninha, do poema de Cora, fosse a mesma mulher do poema escrito pela colega
de turma. Brincamos com as marcac¢des e com a poesia em o coro. Com eSsecesg0 pro
criativo de cena, finalizamos a aula sem passar as criacbes e marcacfes dos encontros
anteriores, 0 que ndo vi como algo ruim, visto que tivemos ac¢ao, criacdo e reflexdo. O que me
incomodava era a auséncia de alguns alunos e a descontinuidade aldsogno que me

levou também ao autguestionamento.

3.11Encontro 10- 01/09/18i Tessitura: dialogo, jogo e escrita

Apos um planejamento provido de leituras boalianas, cresceu em mim a vontade de

instigar um coletivo mais politico. Estava me sertinlistante de um discurso e uma acao
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gue realmente encorajasses) alunos Neste sentindo, a palavwato soava como essencial

para nutrir 0 meu eu politico. Adaptei o joGoito de guerra(BOAL, 2005) paraGrito de

guerra do Solontrazendo assim a ideside da escola para o jogo teatral do oprimido.
Faltavam os temas a serem utilizados no jogo. Apresentei a proposta falando do meu intuito
aos alunos: "Todos gritam, gritam em brigas, gritam em futebol, gritam em tudo. O grito
expressa a tomada de posiciem sempre dialogo. Quando um grita, ndo tem tanta forca,
mas e se todas as periferias gritassem com uma mensagem para o bem coletivo? Os que
gritam por direitos hoje em nosso estado, infelizmente, sofrem represélia. As escolas pedem
siléncio o tempo toa . O aluno que grita de cara ® tac
Dizem que com ele n«o tem solu-«o. OEst § v
melhor turma. Por qué? Que tal experimentar hoje criar os gritos de guerra desses grupos?”

Os dunos fizeram alguns comentarios sobre o comportamento de professores e
estudantes em sala. Perguntei o que os incomodava na regido. Trés temas e espacos colocada
com frequéncia em discussédo foram citados com exemplos recentes, sendo: a escola e o
preconeito sofrido pelos alunos que estudam na instituicdo, o transito e a seguranca que
assombra a todos que andam no bairro.

Da conversa para o0 jogo, orientei a divisdo da turma em quatro grupos e pedi que
criassem gritos de guerra que chamassem para a aflexiando uma espécie de
manifestacdo. Encenando os gritos, a meu ver, exercitariamos a expressado, a ousadia e 0
desprendimento da v&zno teatro. Enquanto os grupos estavam reunidos, tive a ideia de
oferecer objetos para que pudessem criar também sdnsse para o ato. Os Unicos objetos
de que consegui me lembrar naquele momento foram 0s objetos de limpeza que estavam
guardados em um local a que tinhamos acesso. Nao hesitei: busquei alguns e os dispus aos
grupos. Um grupo escolheu os baldes, outrmdses e outro as vassouras. De inicio, alguns
perguntaram: “Para qué isso? Como vamos utilizar?” E eu disse: "Pensem que s&o
instrumentos musicais, criem sons com eles. E s6 imaginar que é percu@séa. dluna

di sse: Al £! Vamos tentar! o

%> Nesses momentos abresa espacos para os estudos vocais, principalmente os decorrentes do uso expressivo
na voz. A experiéncia comaadeira que fiz no mestrado foi fundamental, dela extrai técnicadiaugz no
teatro. A cadeiréoi ministrada pelo prof. Dr. Domingos Savio.



107

Imagem27 e 28- Momento de criagdo do grito de guefrRéatio do CESA, 01/09/18.

(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl

Imagem 29 e 30 Apresentacao dos gritos de gudrmdatio do CESA, 01/09/18F¢to: Matheus Ro3a

Imagem31 e 32- Momento de integicao das cenas em uma unidatgio do CESA, 01/09/18
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl



108

Olhando as fotos, consegui observar como os objetos trouxeram outros desenhos ainda
ndo imaginados para as cenas e como, com eles, 0s alunos conseguiraossibdidpdes
ritmicas.Houvealgumas dificuldades de expressao na execucao das cenas, com alguns alunos
timidos, outros desconcentrados, outros distantes de uma cena coletiva. A cada apresentacao.
eu solicitava a repeticdo duas, trés, até quatro vezeslia pjuda dos colegas do outros
grupos para melhorar vérios pontos, exercitando o que Gafi888 p.20) chama de
recursos vocaié como contribuicdo para a criagéo cénica. Eles manifestavam resisténcia, por
desconhecerem estes recursos, utilizadosdaargualidade a cena, e eu buscava estinsla
exemplificando o uso dos mesmos de maneira comica. Em seguida, reunindo o grupo todo,
propus o desafio de reunir as cenas em uma s6. Como vemos no roteiro abaixo, o Grito de
Guerra do CESA foi o grito inicialseguido do Grito de Guerra do Transito, depois o0 da
Seguranca e o da Poluicdo. Ao final, eles deram a ideia de fechar a cena com o refrdo da

parddia criada na aula do dia 26 de maio. A cena se estruturou no seguinte roteiro:

GRITO DE GUERRA DO SOLON
Todos entram com seus aderec¢os entoando o 'Grito do Solon'.

Passou, passou, passou um esquadrao

E nele estava escrito que o Solon era ladréo

Mas é mentira, € marmelada...

Porque o Solon s6 se preocupa com a quebrada (2x)

(tocamse os baldes e todos ficam @rmacéo)

GRITO DE GUERRA DO TRANSITO
Entram com vassouras.

Nesta rodovia, nesta estrada, nesta avenida
Nesta rodovia, nesta estrada, nesta avenida
Nesta corrida contra o tempo

Mais uma alma se foi em poucos momentos

E agora o asfalto empoeirado

Est4d machado com meu sangue

O meu sangue agora rega as vidas que se foram
Nesta rodovia, nesta estrada, nesta avenida
Nesta rodovia, nesta estrada, nesta avenida.

%% ¢Recursosvocaisentenddo como tudo o guese dispOepara falar,conpreendem: osecursosprimarios davoz
- respiraca, intersidadefreqiiénciaressonancia, articulgho; osrecursogresultanes,que saodindAmicas da voz
- projecédo,volume, ritmo, velocidde, adéncia,emnacao,fluéncia, duracédo, paae énfased (GAYOTTO,
1998 p.20)
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GRITO DE GUERRA DA SEGURANCA
(Entram com baldes)

Contribuindo para a educacéo.
Trazendo segurangaa populacao.
Eu quero seguranca

Paz, liberdade

E mudanca.

GRITO DE GUERRA DA POLUICAO
Entram com rodos.

N&o é facil, nem complicado!

Faca a tua parte,

Para o melhor da patria em nossa arte!
Chega de poluicao!

Cada arvore cortada € uma vida desperdicad
E o seu lixo na rua, causa inundacao!

Chega de poluicao!

Todos entram juntos cantando.

Passou, passou, passou um esquadréo

E nele estava escrita que o Solon é ladrao

Mas é mentira, € marmelada

Porque o Solon s6 se preocupa com a quebrada.

(Todos se gacham fazendo o sinal de # com a pose da quebrada e
aluna canta)

Ooh ooh6-oh
O Solon é pesadédodéo
Porque o Solon é pesadagao

Embora o grupo ja estivesse cansado, passamos 0 conjunto daritesale guerra
mais uma vez. Nessa segunda passagdes, melhoraram a atitude em cena, escutaram
alguns conselhos, principalmente sobre sintonia em grupo, sobre buscar um olhar mais
intenso e transmitir sinceridade no decorrer da cena. SO percebi que era momento de finalizar
quando uma mée chegou para lawssua filha. Ja havia passado muito do tempo além do
horario marcado, entdo encerramos com as maos dadas e entoand@Teé&iaseteatrando,

teatrarei para sempre!
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3.12Encontro 117 08/09/2018 Conversando e tecendo uma nova cena

Esse encontro ¥ como objetivo ensaiar e realizar pratica de montagem com o
material ja criado em outros encontros e que ja faziam parte dos registros de processo:
poesias, parodias, musicas e cenas.

Comecei a conversa em circulo com os alunos e tive vontade de sxstat
musicalidade, insppdo pelos conselhos de Tr@®806), que desperteme ao
aprofundamento da experimentacdo metodoldgica de criacdo a partir da cultura musical dos
alunos e da juventude do bairro. Moaisisadbo p o
0s ritmos mais tocados e apreciados por vocés?” Eles responderam que fardnoo
sertanejo, dip hope orap.

Prossegui a conversa com a pergunta sobre o que os incomodou e 0 que aconteceu de
marcante na semana que havia se passado. Algossfdaam narrados e bem discutidos no
circulo: a venda ilicita de drogas na porta da escola, as queimadas frequentes em lotes baldios,
a ameaca de desmatamento e poluicdo em reservas ambientais nas redondezas, as queimads
de lixo em pastos. Percebi o esgmento da conversa quando os alunos ja repetiam frases e
demonstravam tom de voz e movimentos cansados.

Parti para 0 momento de criagdo. Conversei com os alunos para que se dividissem em
dois grupos e criassem musicas. Orientei 0s grupos a escolheremmais ritmos musicais
citados na conversa inicial. O grupo 1 escolheapoe ohip hope selecionaram como tema
central natureza, porque abarcava, segundo eles, varios fatos mencionados na conversa. O
grupo 2 escolheu tunk misturado com MPB e serign. Nao entendi bem como seria o
som, mas deixei que tivessem a liberdade de experimentar a mistura ritmica que pareceu
agradavel ao grupo. O tema central escolhido seria drogas, que segundo eles abarcava um fato

gue tinha ocorrido dentro da propria escol
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Imagem 33 Registro do grupo 1 durante a composigéo da letra muisitéatio do CESAQ8/09/2018
(Foto: Matheus Rosaacervo pessonl

O tempo de concentracdo necessario para surgir a ideia inicial da musica foi diferente
para cada grupo. Mawmé meu apoio, dei palpites e era empolgante ver quando a letra que
criavam traduzia bem a ideia discutida em circulo e também apresentava qualidade sonora,
com ritmo e em rima. Porém, o trabalho de um grupo fluia melhor do que o de outro, o que
para mim @Ao era um problema, mas quando eles escutavam uns aos outros, iSSO gerava

desanimo no outro grupo que ainda tentaveoetrar seu caminho de criacéo.

Imagem 34 Registro do grupo 2 durante a composi¢do da letra miisésio do CESA, 08/09/2018
(Fota Matheus Rosé acervo pessopl
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Lembrome de frases do grupo 2: "Professor, ndo estamos conseguindo! N&o sai nada

da minha cabeca!” Eu dizia: "Deixa fluir, experimente, volte, utilize o tempo necessério para o

grupo, tente outra vez como dizia Raul @€i%X. Spolin (2010), emimprovisacéo para

Teatro,trata problema como uma caracteristica do jogo, da improvisacao, ¢roblema

gue me interessou naquela situacdo e me fez compreender que eles precisariam entrar em

acordo para a criacao, aceitando quel palavra/frase/ritmo que surgisse, distanciessddo

me do
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prosseguiram com seus cadernos, outros com suas folhas. Quando eles sentiam que travavarr

na criacdo, repetiam o que ja tinha criado. A repeticdo da memoria recente liberava novas

criacdes. Nesse @resso, aqueles que pareciam ja ter terminado recomecaram e melhoram

sua criacdo enquanto esperavam o outro grupo. Duas letras musicais foram compostas:

LETRA 1: NATUREZA

A mata é natureza, a natureza € vida

Que gueimam (sic) com o fogo e vira mofo
Quedeixam (sic) feridas e prejudica a vida
O cheiro é ruim e prejudica a rima

O cheiro € ruim e prejudica a saude

De acordo com a queimada a vida é desperdicada

De acordo com a queimada a vida é desperdicada
O cheiro é ruim e esse mundo ndo é pra mim

N&o quero viver assim

O fogo s6 traz morte, desmatamento é forte

Pessoas morrem com problemas respiratérios (tosses)
Casas incendiadas e mesmo assim, e mesmo assim

continuam com as queimadas
Poxa mundo quanta falta de sorte!

Letra 2: DROGAS

Cercandenos dedia e de noite
Nos alugando para o crime de hoje

Drogas, pra qué isso? Para sua vida é s6 um desperdicio

Sabemos dos perigos que a vida nos trouxe
Drogas, pra qué iss@ogas, que desperdicio.

*"Videoclipe da cancadisponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=wx0wyD1sXFM.
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As apresentacdes das letras, se seguiram tentativas de eiatgdipr das cancdes
criadas. Os dois grupos trouxeram as masicas em cenas e foi na musica que conseguiram esta
mais livres. Observei a plateia (o outro grupo), que recebia positivamente a criacdo do grupo.
Assim que apresentaram as musicasa, tivemos aleia de criar juntos urfunka partir das
frases meme do CESA, como mencionado no segundo capitulo. Assim emergiu aStiisica
lamento, n&o tenho sensd&u entrei no jogo, como jogadprofessor, e nele pude

compreender e confirmar na prética as palaveadartins (2004), quando disse que

O canto é o complemento do jogo pois harmoniza a energia coletiva, aquece a voz
sem gerar tantos pudores, trabalha a atitude de doacdo de energia e de colaboracéo.
O canto coletivo pode ser também, técnica para transiedatmosferas e ajuda a
sintonizac&o do grupao espaco(MARTINS, 2004, p. 97)

Nesse momento, esqueci as preocupacgdes externas. Queria cantar e dancar com eles &
sua musica. Havia sintonia no grupo, um quéaeer intenso, uma concentracdo festiva.
Fnali zamos com a frase fAn«o temos sensoo,
palavra, mas uma frase. Se eles assim queriam e foi democraticamente decidido, assim

fizemos. Falamos a frase juntos com um pulo coletivo.

3.13Encontro 12- 15/09/2018 Partindo para o plano B

A conversa entre os alunos tomou a maior parte da aula. Aproveitei o atraso e a
auséncia de muitos para nos aprofundarmos em uma conversa mais ffaumeatetomou
fatos da semana apontando o foco para os temas amizade, respeitging em sala.
Enquanto um falava sobre um acontecimento, os outros completavam, falando mais sobre o
acontecido ou contando situacdes semelhantes. Lembrdd jogo dramaticReconstituicdo
dos fatospeste caso, fatos da semana. Neste jogo, cadiosimelatos deveria ser encenado
pelo grupgcom a organizacao do roteiro de improvisagédo de reconstituicapdtatpessoa

que viveu o fato na vida real

**Eles perguntaramif vocé? Fale também professoFalei da minha indignacdo com o preconceito velado de
muitas pessoas com relagiminha orietiacao sexual.
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Imagem 35 e 36 Os alunos reconstituindo cenicamente a sermdratio do CESA, 08/09/2018.
(Fotos: Matheus Rosaacervo pessopl

Alguns contaram traicGes amorosas, outros contaram situacdesiydeg e solidao
na escola (falta de amigos). Os assuntos eram intimos e complexos, mas falar parecia um dar
alivio a eles. Alguns manifestavam dificad a d e : AE ruim | embrar,
professor, gue situa-«o0o complicadao. Assim
toque, uma pitada a mais nas cenas, acrescentando possibilidades mais positivas. Eu
provocava: “‘Como vocé queria essa cena? \éadtaoum final diferente?”

Encerramos o encontro mais leves, segundo tapon na conversa de avaliacao.
Tiramosselfiese encerramos com a palavra fAconversa

ser vista nas seguintes imagens:

Imagem 37 e 38 Apds otérmino da aula, selfie e brincadeiras com o giupatio do CESA,
08/09/2018. Foto: Matheus Rosiaacervo pessopl
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3.14Encontro 13- 29/09/18 Nova mudanca de planos

Nesse encontro tivemos contratempos que poderiam ter impedido que ele fosse
redizado. Primeiro, ja tinham se passado vinte minutos do inicio da aula e tinhamos apenas
duas alunas. Segundo, era realizada na escola, naquela tarde, a campanha de vacinacdo d
cdes e gatos. Terceiro, completdeaduas semanas desde nosso Ultimo encentrosso
movimento criativo estava reduzido. Peguei o celular e entrei em contato com o grupo via
chat, confirmando assim a ida de mais trés integrant&squanto esperavamos sua chegada,
iniciamos uma conversa, na qual perguntei sobre a semana de caBiZ wma série de
perguntas diferentes, buscando os conflito
conflito na roda! Comece com os problemas! N&o crie o problema, encontre e fale do que
existel!o

Insisti para que falassem dos problemas que assongbragido. Fiz mais perguntas:

RO que de fato tem dado medo? Quem S«O0 O
Perguntei sobre o modo de vestir e o que influencia essa cultura da vestimenta. As respostas
apontavam novamente um preconceito, pois segundiigs existe impregnada nas pessoas

uma cultura conservadora que dita e rotula as mulheres que usam roupas curtas, largas e
incrimina os jovens por suas vestimentas. Para eles, algumas pessoas parecem estar contra (
que é ditado, sobre o0 mundo feminieo gue ser rosa e o masculino azul. Achei interessante
como se colocaram e posicionaram. Fiz essas perguntas com muita vontaddaie eles
pareciam sentir minha curiosidade e empolgacdo. Eu estava em estado de presenca em modc
entrevistador. Neste eamento da oficina, eles depositaram uma confianga maior em mim,
certos de que a seguranca das informacdes ditas ali era garantida. Nos comunicAvamos, eu
sentia uma empatia construida neste vinculo.

Em seguida, a conversa apontou outros temas: faccédaaasan, roubos, gangues e
trafico de drogas. Os alunos relataram a existéncia de dois grandes grupos rivais, mantidos
pelo trafico de drogas na regido, que viviam entre ameacas e rixas. Eles pediam que os
assuntos discutidos ndo fossem contados para mmguéncipalmente ninguém da escola.
Segundo os estudantes, muitos jovens foram assassinados por que policiais os confundiram ou

porque queriam matar mesmo. Outro assunto forte foram os assaltos, as gangues que

% Esses integrantdalaramque estavam jogando em unaam house apesar de terem dito em cagae iriam
para oencontro de teatro. Conversei com eles, explicando a seriedade e a complexidade que envolve a mentira,
principalmente gando ela envolve o teatro. Orientei que é melhor ser sincero, franco consigo mesmo.
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promovem arrastdes e 0s assaltos nos porgo$nibus, que contavam com a acdo de
mulheres. Eles também relataram que € muito comum o uso de nomenclaturas
preconceituosas para designar moradores da periferia e citaram que o preconceito se direciona
aos modos de se vestir, de andar e a sua lingua§goms alunos disseram ja terem sido
tratados por esses nomes e passado por abordagens policiais violentas apenas pelo modc
como estavam vestidos. Das inimeras nomenclaturas, as mais comuns seriam: mala, malinha,
noia, Zé Droguinha, pivete, drogado, Zé irgvmaloqueiro.

Depois de toda a discusséo, propus aos alunos que fizessem algo que invertesse essa
cultura violenta e desumana. Tomei como exemplo as comédias que invertem e satirizam a
realidade. Ansiava que eles fizessem tudo de ruim que narraramaeacdes positivas. Por
exemplo, que criassem intervencdes, curtas, breves, que trouxessem a reflexdo para a plateia
(os transeuntes da rua). Propus a subversdo dos temas, por exemplo, falando ndo sobre o
roubo de celulares, mas sim sobre o roubo dedivCom isso, tiramos as ideias para que
quatros grupos criassem cenas. Expliquei que ja tinham@s qué® da cena e que
precisavamos definir ©@ndee o Quem.As cenas a serem criadas se dividiram em: filhos
viciados em leitura, roubo de livros, trafice divros, faccdes de estudos. Cor@mde,
tinhamos a periferia enquanto cenario maior e, enquanto cenarios especificos, tinhamos a casa
do estudante, a praca, a porta da escola e o beco dos estudantes. EQumnaas cenas
definimos: o filho que esta vaddo em leitura no quarto e a mae brigando por que o filho ndo
parava de ler, uma assaltante que rouba livros; os traficantes de livros vendendo na porta de
escola; uma fac¢cdo que esta revoltada por que a outra aliciou mais estudantes para eles.

Como estdamos dentro da sala e |4 tinhamos cadeiras e carteiras, os alunos utilizaram
esses objetos ao criarem as cenas, reacendendo as inimeras possibilidades imaginarias dc

teatro. Eles se reinventaram nesse espaco do tédio cotidiano.

% /O foco no objeto imaginario pode ser ampliado para o amhsemtgie esse objeto esta colocado. Os termos

onde, quem © quesdo usados no sistema erbsituicdo aosermosteatraisi cen 8r i 06, OGper sona
d e c Panaa @stabelecimento do foco dgoj@xiste sempre o foco primario (por exemplo, Onde) e o Foco
secundario (por exemplo, Quem e O Que). O foco primario recai sobre qualquer dos trés elemisttos e e
numerosas possibilidades de combina-«o0o entre el esodo |
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Imagem 39 Momento de dacdo das cenas com as dupl&ala 3 do CESA29/09/18.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl

Imagemd0 e 41- Registros das estudantes em ceBala 3 do CESA, 29/09/18.
(Fotos: Matheus Rogaacervo pessonl
Eu passava entre os grupos obaedo e contemplando o momento de criacao.
Quando era solicitado, dava algumas ideias e opinides para a cena. No decorrer deste ensaio,
pude perceber o impacto que a conversa gerou nas acdes do grupo. Durante a conversa inicial,
os relatos fomentaram essegegyia de transformacgao, narrando fatos contundentes como, por
exemplo, que havia alunos escondendo drogas (licitas e ilicitas) nas mochilas e levando para
vender na escola. Contaram como isso tem sido comum na rotina da instituicdo. Durante a
construcdo essas cenas, nas quais a leitura era tratada como crime, fui confirmando que o
contato dos alunos com os livros se dava apenas na escola e, mesmo assim, era raro. Parte do
alunos tinha uma base de leitura e escrita deficitaria. Este era de fato um boeonpaGt
trazer os livros para o centro da encenacdo, como objetos de poder, sedutores para
protagonistas que, como na definicdo de Boal (1996), provocam, desejam e conseguem o que
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quereni’. Surgiram algumas reflexdes que apresentei a eles: e se o lige ffasbido?

Roubo de livro? Tornariamos o conhecimento mais importante do que vem sendo com essa
cena? As duplas se apresentaram e a plateia pdde comentar o que achou das cenas e suger
novas ideias, como rteatroférunt? em que a plateia cria variasdiizacées para as cenas.

Apés as apresentacdes, sugeri que, ao invés de apresentarmos o espeticulo ou realizar
um sarau poético no final dos nossos encontros, que finalizassemos fazendo intervengdes com
as Ultimas cenas criadas. O sarau ou o0 espetaoétice poderiam fazer parte de um projeto
futuro. O grupo gostou da ideia e firmamos essa mudanca. Expliquei que eles teriam que
escolher o espaco para fazer as intervencdes, pensar no figurino, nos objetos e quais as cena:
que levariamos para o publicoinda complementei falando que seria interessante se eles
fizessem algumas interven¢gBes como uma espécie de teatro ou cena surpresa ou até mesmc
como o teatro invisivelde Augusto Boal. Ainda conversando, percebi que tinhamos
ultrapassado o horario, porasgncerrei o encontro deixando apenas para confirmar a data e

demais detalhes via aplicativo. Encerramos com o abrago coletivo final.

3.15Encontro 14- 20/10/2018 Despedida do grupo?

Depois de muitas semanas sem aula, por diversos motivos, pnmemal por
choques entre nossas agendas de eventos e os dias de aula, marcamos esse encontro como
pendltimo do ano. Apds longas conversas com o0s alunosvpatsapp firmamos que
ensaiariamos as intervencdes criadas para que 0s estudantes encenasseimadautdaoma
durante a semana na escola. Acontece que n
agora? Cad°® a turma?0, perguntei. No grupo
de sua auséncia, a maioria de forgca maior.

Decidi entdo conwsar com as alunas e excluir a proposta da intervencédo durante a
semana na escola. Tomei essa decisdo entendendo que uma intervengao sem preparagao teri
risco de muitos problemas, inclusive de cunho pedagdgico. Sei que uma boa preparacéo €
fundamentalpa o grupo evitar probl emas. Uma al un

fazer essa intervencgao na entrada na escola, em dia letivo, abordando meus colegas e vendo ¢

“ANeste modo, o pr-prio protagonista escafbiqgamenteeus d ¢
e, nesse processo, modificarsia si mesmo. [...] Nao obstantessa vida é permanentemente marcada pelo
desejo, pelo querer, pela necessidade, mesmo quasdo Unico desejo € deséjar ( B OAL , 1996, p.

®2Técnica do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal.
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rea-«o del es. Pensei em fazer a interven- «
Ent «xo perguntei: AE quanto ~ turma? Se eu
davidas.

Prossegui: ATome.i uma deci s«o, triste,

encontro do teatro esse ano!o0o Uma alana r
presenca da galera, mas garanto a minha. O negdcio € que esse fim de semestre estd puxadc
alguns estdo de recuperacédo, outros por irresponsabilidade mesmo, ou por muitas atividades
no sabado. Esse dia e horario sdo complicados. Mas eu passo o nefadmeom a galera

a i mport©ncia da presen-a del eso.

E eu: nCerto. Posso pensar em continuar
la consigo me organizar. Enquanto isso, vamos finalizar nossos encontros com a experiéncia
fora da escola. Vocéseschem a pra-a ou outro lugar par.
prosseguimos conversando e planejando a experiéncia a ser realizada na aula seguinte.
Passamos o ensaio das cehiddico de livrose Assalto poéticalurante a conversa, sentados
e as vezesas levantandoEnquanto lembravamoos do que tratava a cena, fui perguntando
sobre algumas possibilidades e assim as exploravamos, encesan&on seguida,
finalizamos o encontro com abracos, sem palavra final.

Assim que finalizei o encontro, retomeivag questdes internas: que atitudes devo
tomar quando temos uma evasao na turma? Ligar para os alunos? Porque uma turma com
quinze alunos nesse momento esta ausente? Quais seriam 0s motivos? Tomei a decisdo de
encerrar a oficina na aula seguinte por nedads de refletir essa experiéncia, que se tratava
de um momento importante para investigacdo. Digo isso porque diversas vezes, como
professor, lidei com frustragbes por ndo encerrar com 0 grupo inteiro e ndo compreendia o
valor do processo no ensino @atro. Tampouco sabia, e talvez ainda nem saiba, lidar com a
perda de pessoas, as saidas inesperadas, as turmas encerradas. Mas a arte na escola publica

constréi no efémero, no tempo presente, naquele minuto da aula.
3.16 Encontro 15- 03/11/18i Despedida do grupo?
Varios fatores propiciaram que esse fosse o ultimo encontro, felizmente muito

proveitoso. Primeiro, porque decidi que aquele seria o momento de refletirmos sobre o

processo. Segundo, porque os alunos estavam se ausentando bastaatdesgasiante e
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forcado continuar com a proposta de apresentar uma peca ou espetaculo. Juntamente com 0s
alunos presentes, decidimos realizar a intervencéo fora do espago escolar.

A pratica do dia seria externa, experimentando o exercicio dos alunoshammae
espaco publico e observando como as pessoas ao redor reagiriam. Apresentei de maneira
breve oTeatro Invisivé como um exemplo de estética, para fortalecer nossa experiéncia,
falando de algumas caracteristicas que poderiam contribuir para quessouliidar com a
reacao do publico que seria abordado, solucionando os problemas que surgissem e mantendo
as personagens em agao.

Discutimos sobre a contradicdo presente nas duas cenas escolhidas no encontro
anterior,Assalto poético e Trafico de Livros como elas poderiam propor reflexdes para o
publico transeunte. Na opinido dos alunos, aquelas cenas eram as mais apropriadas para a
intervencao e eles estavam mais seguros para elaseiézemos algumas adaptacdes porque
os alunos alertaram que as cepaderiam ser confundidas com a realidade e gerar violéncia,
tanto por parte da policia como por parte das pessoas em contato com a encenacao. As
intervencgdes seguiram o seguinte roteiro:

Tréfico de livros (Abordagem| Andar até a pssoa escolhida agindo de mane
gue presenteia com livro) | que leve a entender que pretende assaltar.
seguida, abordar essa pessoa entregandc

livro de poesias de presente para ela.

Assalto poético Abordar uma pessoa ou grupo e recitar U

poesia/poema.

®RTeat r oi tonsiste sa?repredentacdo de uma cemara ambiente que ndo seja o teatro, e diante de
pessoas que ndo sejam espectadores. O lugar pode ser um restaurante, uma fila, uma rua, um mercado, um trem
etc. As pessoas que assistem a cena serdo as pessoas que ai se encontrem acidentalmenteloDurante t
6espet8§cul 06, essas pessoas n«o devem sequer descon
i medi atamente se transformari am e m teagosinvisivelioarduais e s 6 0
teatrais sdo abolidos: existgpemas o teatro, sem as suas formas velhas e gastas. A energia teatral é
compl etamente | iberdade, € 0 impacto que esQAk, teatr
1977, p. 158-159).
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Antes de sairmos,riegntei que 0 grupo estivesse atento a cada integrante, priorizando
o cuidado, a cautela. Deveriamos respeitar os limites dos transeuntes. Ndo estdvamos mais no
espaco da aula, mas sim intervindo hum espaco em que muitas coisas podem acontecer.
Escolhemos Praca Edmundo Rocha, que fica a distancia de quatro quadras da escola. Fomos
a pé. Durante o percurso tivemos varias conversas e pude repensar como nos, professores,
alunos e funcionarios, estamos tédo fechados na escola, trancafiados entre muros ®ajrades
da zona de conforto com os alunos € prazeroso, pois vivenciamos a experiéncia de
ensino/aprendizagem em outros espacos. Em pouco mais de uma hora, todos experimentaram
a intervencao, em duplas ou trios. Uma aluna disse que néo participaria, eptéoque ela

me ajudasse nos registros.

Imaem 42 a 44 alunas em xperiéncia com a cdméfico de livrosi raga EdmundoRocha,
03/11/18 (Foto: Liliane Silvai acervo pessogl

As Imagens 42 a 44ao referentes a primeira abordagem de uma dymlasentando
se 0 percurso da cena: na primeira imagem, a aluna que esta a frente tem a mao dentro da
mochila, simulando esconder algo, e tem a expresséo fechada. O sorriso da aluna que vem
logo atrés, de blusa branca, expressa a tenséo e o receio fjgasglarecia no ensaio, sobre
0 que poderiam acontecer na experiéncia. JA as senhoras abordadas, segundo relato das
alunas, fazem parte do conjunto de moradores que interpretam o mundo por meio de leituras
biblicas. Na abordagem, ao entregarem o livrpalesias, as senhoras retrucam falando do

livro sagrado que leem, mas ndo dispensam o livro entregue.
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Imagem45 a47i alunas na experiéncia com a cena da abordagéticai PracaEdmundo Rochza03/11/18.
(Foto: Liliane Silvai acervo pessoal

Nas imagens 45 a 470 jovem abordado pelas alunas foi convidado a recitar uma
poesia. Segundo as alunas, ele dizia que ndo se lembrava de nenhuma e que nao recitaria
também caso lembrasse. As alunas continuaram a conversa e pediram que entéo ele as ouviss
recitar uma poesia, 0 que ele fez, manifestando estranhamento. Depois da intervencao, ja
junto a turma, as meninas analisaram a falta de interesse do garoto e uma delas supds que
talvez ele tivesse alguma poesia, mas estivesse acanhado ou desinteresstidaligse que
ele deveria ter contato com o universo artistico para mudar a maneira como vé a poesia. Uma
terceira aluna falou que grande parte dos meninos do bairro naquela faixa etaria tém
dificuldades bésicas de leitura e escrita, que ele talvez ¢enketo com a poesia do Rap, por
exemplo, mas ndo a compreende como poesia.

Como a praga estava pouco movimentada e o tempo estava fechando. Decidimos
retornar para escola. Ainda assim gravamos um video com duas alunas cantando as musicas
criadas nos encwros anteriores. No caminho do retorno, conversamos sobre as sensacdes
provocadas pela experiéntiaConversamos também ao chegar na escola, respondendo as
perguntas: como foi a experiéncia para vocé? Quais as dificuldades encontradas? O que vocé
levara @ aprendizado da experiéncia?

A entrevista com as alunas apés a experiéncia apontou satisfacdo diante das barreiras
ultrapassadas, como a timidez e o medo da reacdo das pessoas. Elas também acharan

divertido estar fora do espaco escolar e disseram quanasrsas durante todos 0s encontros

%4 Na volta para a escoleaminhamos na chuvendo edizendo coisagomofii sso s- acontece coO

teatrd O
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e a confiangca no grupo trouxeram a coragem necessaria para a intervencdo. Ndo pude
prolongar na entrevista, pois tinhamos ultrapassado o tempo, mas j& pude sentir a saudade

antecipada do grupo.
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CAPITULO 4
REENCONTRO: DESCOBRINDO UM NOVO MUNDO

AA falta de di 81 ogo com

presente em nossa formacéo histdrica e social

nos leva ainda uma tendéncia a praticas de

submissdo e de formagdo de mentalidades

rigidamente autorit8rias
Suzana Schmidt Vigano

ApGs o periodo de cinco meses sem encontros com O grupo, surgiu em mim a
necessidade de retomar o processo de montagem com o0s alunos. Senti a necessidade de
explorar mais a dramaturgia criada com eles no ano de. Bot8urei o coordenador da
escola para continuar com as aulas de teatro. Eu estava determinado a prosseguir com o texto
ja escrito e elaborar com o0 grupo uma peca para ser apresentada, visando uma montagem

colaborativd®. Um dos fatores que me motivou as@getorno foi a procura constante de

al guns alunos por meio de redes sociais, co
teatro?o; AQue saudade das aulas de teatr
bom! 0; AAs aul aso?0«o voltar«o mais n«

A segunda experiéncia com o coletivo teatral do CESA me trouxe importantes
reflexdes sobre as formas de acdo enquanto professor. Neste capitulo, descrevo esse retorno
discorrendo sobre a montagem, as acfes, as nharrativas, as reflexdes nos ensaios e a

apresentacao.

4.1 Encontro 16i 29/04/2018%7 Reencontro

Os alunos demonstraram entusiasmo diante do anuncio de retorno as aulas. Nesta
primeira oficina, contamos com dez participantes, todos eles integrantes do grupo no ano
anterior. Recepcionis can abracos e conversas individuais rapidas para me inteirar de
como estiveram no tempo que ficamos sem nos ver.

Passada a recepcdo, nos organizamos em um circulo. Apresentei a proposta da

montagem e apresentacdo para o grupo. Perguntei se era de fawles glesejavam fazer e

A De f @ dssim, a ideia de que a montagem de espetaculos colaborativos enquanto pratica pedagégica,
além de uma tendéncia da pedagogia teatral contemporanea, ceséigarabém como unfarma de permitir

ao aluno Iidar com o conhecimento adquirido de mane
p. 108).

% Encontro dadia 29 de abril de 2019. Das 08:as 17:00.
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se estavam dispostos. Questionei também sobre 0 espaco a se pensar para a apresentacao.
escola foi o espaco escolhido para a nossa estreia, mas nédo hesitei emlpsoapoéatando

a possibilidade de apresentacdes em pracas asbtla regido. Definimos também um
calendario de encontros e a data para a apresentacao.

Ap-s essa fiassembleiaodo, decidi retomar a
incomoda/incomodou? As repostas foram mais rapidas e desprovidas de vergonha. Alg
responderam que o fato de ndo haver mais encontros de teatro era um dos incémodos. Outros
tocaram no tema do clima e suas constantes mudancas em Goiania. Por ultimo, um dos alunos
tratou do preconceito de cor (da pele), de como ele é generalizadgmt@res varios locais
da cidade. Citou como exemplo uma situacéo vivida, quando ele e trés colegas entraram em
uma loja no shopping e perceberam o gerente conferindo as cameras da sessdo onde eles
andavam, duvidando das notas de dinheiro que entregaraéo alisfarcando o olhar
preconceituoso. Esse relato rendeu uma discussdo provocadora e reflexiva. Fizemos
apontamentos sobre este e outros fatos e nos vimos nessa rede de atitudes preconceituosas
racistas que se alastra, infelizmente, até mesmo na @er8enti que eles estavam motivados
a construir uma apresentagcao com carater provocativo.

Revemos o roteiro construido e ensaiamos as primeiras cenas lendo o texto no celular,
fazendo ali mesmo algumas modificacdes, recortando alguns versos. Os atoffosraas
fazer a apresentacdo no formato de arena circular. Com a configuracado dplgtalao
alterada, retomamos as duas primeiras cenas, com novas marcacdes, mudancas de texto ¢
entonagBes. Por varios momentos, os alunos tiveram ideias, exercerdmasegropuseram
modificacdes no texto e acréscimo de personagens nas cenas. Encerramos o encontro com &
palavra final "Reencontro!”, palavra que me marcou e, por isso, escolhi como nome desta

secao.

4.2 Encontro do dia 02/0820191 Tessitura da cenaMulher (Cena 2)

O ensaio teve inicio com uma breve conversa em circulo. Pedi que falassem de suas

rotinas, expondo um acontecimento marcante
l embram em qual parte paramos e ademigjauguef i z e
tinhamos parado na ceméulher. Perguntei: APodemos ent «o

guerem retomar do i n2cio, para | embrar o ¢
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respondeu: A€ mel hor voltar, s defalhes, poramh e mo s
muitas mudan-as. o0

Assim fizemos. Mas antes, pedi que fizessem um aquecimento, individualmente, e
expliquei que poderiam pular, massagear o préprio corpo, correr, bocejar, enfim, movimentos
de corpo e de voz que pudessem aglex@ peparalos para o ensaio. Dei um tempo curto,
ja que se tratava de um grupo de adolescentaquécidos pelas atividades rotineiras. Como
estdvamos em uma sala suja, ndo utilizei exercicios de chéo. Deixei que cada um criasse sua
maneira de se aquecer,easmando tempo para uma preparacdo do nosso espaco fisico que o
deixasse mais artistico, mesmo com as dificuldades estruturais. Farias (2008), em seu artigo
Condicbes de trabalho com Teatro na Rede Publica de Ensino: sair de baixo ou entrar no
jogo, afirma que lidar com isso € entrar no jogo das dificuldades encontradas na escola
publica. Sendo assim, encarei a situacdo juntamente com o grupo, sem permitir que nem
mesmo 0 amontoado de carteiras na sala atrapalhasse nossos ensaios.

Na primeira cena, fizemogrias paradas a pedido dos alunos, que ainda se perdiam
nas marcas de movimento e nas falas criadas no encontro anterior. Era comum que
memorizassem o texto no momento do ensaio, 0 que tornava as cenas Fefizeimos
uma parada para planejar a cé&nalher. Impulsionado pela concentracdo do grupo, tive a
ideia de colar a cena o poerbas pedras(Cora Coralina), como um retorno histérico da

personagem a um relacionamento abusivo e psicético vivido no passado. A aluna que

interpretava a mulher protagonia acei tou a i dei a. Em seguid
di sponibilizar a fazer a cena com el a, dan
aluno se displ!s a fazer, mas disse: MNAN«0O seE€

preocupe, eu tabém ndo sei, mas temos alguns caminhos que podem nos ajudar. Faca
perguntas e va desvendando a vida da personagem: quem é esse homem? Qual é a historia da
duas personagens?o

Penso que as pergunta que elaborei tenham contribuido na compreensdo do
personaga, com a criacdo do contexto detalhado em que ele se encontrava. Meu objetivo era
sempre buscar materiais no contexto social dos alunos para as construcfes cénicas. Com esst

didlogo, visei que se sentissem provocados e criassem esses detalhes de modo a dar

87 Acredito no texto como uma abde arte ge, no processoas ensais, serecobre de signos e simbol&xpo-
lo a descobertas nestspaco promove maiores discussdes e possibilidades de cena.
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sinceridade ao que estavam encenando, como sugerido por Maria Clara Machado e Marta
Rosman (2001):

O aluno precisa procurar sentir o que esta fazendo e ndo apenas querer mostrar de
uma maneira explicativa uma acdo ou sentimento. Para sentir ou expariomant
sentimento, ele precisa saber o que esta fazendo, compreender a situacdo dramatica.
(MACHADO; ROSMAN, 2001, pp. 1243)

Nesse sentido, busquei provocar os alunos da cena a preencher as lacunas ainda
existentes, fomentando com perguntas a capacidagegd de cena. As respostas criavam
possibilidades: AAcho que poderia ser namor
manda nas meninas e usa da chantagem emoci
assassino a mata no final da cena. Ou ela pedeiolentada e depois ir para a cena do
hospital™.

Concordei : ABoa! Acho que voc°s podem ajy
a conquista, que gradualmente vira dominacédo e, por ultimo, vir a acdo de matar a hamorada
trazendo para a cena a reatié de milhares de mulheres que s&o assassinadas ou violentadas
di ari amente. Vamos testar isso passando a <c

Pedi que ensaiassem a cena e orientei 0s outros alunos a participar como
espectadores. No momento do assassinato da pgesan(feminicidio), o alurfbelipe)que
fazia o papel de agressor procurou um objeto que simulasse uma arma e, encontrando a peca
de uma balanca que estava no canto da sala, utdizomo uma faca. Uma das dificuldades
encontradas nessa criacao foi otatm entre os dois estudantes na execuc¢ao das cenas, que
eram fortes, com a presenca de viol&ficiles ainda encenavam sem se aprofundar nas
acbes e sentimentos representados, tinham olhares desconexos e pareciam temer as
personagens. Acredito que, porais que tivéssemos realizado exercicios de contato e
houvesse uma relacdo dialdgica estabelecida no grupo, a relacdo de troca em cena ainda ere
um ponto a ser exercitatfoExecutamos o trecho, fazendo algumas repeticdes, até a parte da

morte. Pedi que mauas alunas entrassem em cena falando o final do poema, que continha

% Fiqueifeliz por ver que ele ndo sabia lidar carvioléncia Por meio doteatrq sentimos na peldurezada
realidade gor ek pudemos refletisobre ela

% Ressalto que a préatica teatral na escolaénémmo um remédio queamado, soluciona os problemak. mais
como uma plantacdo, que devemos regar, cuidar e criar meios para que ela se desenvolva.
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uma possivel reflexdo, enquanto uma retirava o objeto das maos do homem e a outra colocava

nela flores. Com essas marcas e constru¢des na cena, o roteiro seguiu o seguinte desenho:

CENA 2 - MULHER
Fala da mulher: Ajuntei todas as pedras
que vieram sobre mim.
Levantei uma escada muito alta
e no alto subi.
Teci um tapete floreado
(chegada do homem na cena)
e no sonho me perdi.
(homem conquista a mulher)
Uma estrada,
Um leito,
Uma casa,
Um companheiro.
Tudo de pedra.
(homem mata a mulher / entram mais duas alunas em cena)
Mulher 2: Entre pedras
Cresceu a minha poesia.
Mi nha vidaé
(retira a arma no tempo da fala)
Mulher 3: Quebrando pedras
e plantando flores.
(mulher 2 coloca flores em suasios)
Mulher 2 e 3: Entre pedras que me esmagavam
Levantei a pedra rude
Dos meus versosé

O roteiro, com as alteracbes, apresenta as novas acdes nas rubricas e também duas
novas personagens, que durante o ensaio entraram no final da cena.

Durante o ensaicompleto desta sequéncia, identifiquei um problemaspecto da
encenacdo. Os dois protagonistas ndo representavam as personagens, mas sim imitavam &
vida real, ainda sem reunir elementos importantes das figuras criadas. Foi um étimo momento
para fazer pguntas instigando a construcdo das personagens a partindo do real, uma

construcdo concentrada, vivida e refletida, capaz de convidar o publico pard’oDejei

" Inspiradono quedizBr ook di z: fQual quer ideia tem que se m
emocional: tem que ir além da imitacdo, para que a vida inventada seja também uma vida paralela, que nédo se
possa distinguir da realidade em nivel algum. [...] Se aceitapor&En, que a vida no teatro é mais visivel, mais

vivida do que la fora, entdo veremos que € a mesma coisa e, a0 mesmo tempo, um tanto diferente. [...] A vida no
teatro € mais compreensivel e intensa porque € mais concentrada. A limitacdo do espacpreeasamdo
tempo criam essa concentragg®@ROOK, 2005, p.8)
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as perguntas para que eles pensassem com tempo e trouxessem as respostas no ensal
seguinte

Partimos para o ensaio da cena do hospital. A cena tinha uma concepcéo inicial, que
relembramos em grupo. Perguntei se queriam mardé forma como eraliliane, uma das
alunas que participava da cena foi se lembrando das marcas antigas e, em seguida,
redistribuimos as personagens, buscando visualizar o que seria preciso para caracterizar o
hospital. O poema, que fazia diversas criticas ao tempo de espera e ao descaso nos hospitais
publicos, incitou a construcdo de um ambiente dramatico de dor e ddestgaamos
caminhando paraima cena mais realista. Beckpegou algumas mesas e encenou um
paciente na maca a beira da molyconpegou uma cadeira e uma pec¢a da balanca para
ser o suporte de soro da personagem sem enfermaria. Havia muitas davida®. dpeen
tivemos uma pausa para tentar roteirizar a cena, déstrido o poema novamente. Wilker
disse que seria interessante trazer fatos que séo cotidianos nas unidades de saude da regiac
como: um médico atrasado, uma enfermeira desmotivada no trabalbadlecimento de um
paciente em situagc&o grave ao lado da mae.

Passada a chuva de ideias, orientei que dividissem o0s versos e falas. As falas ainda
eram subjetivas, em superficie. No primeiro ensaio faltava energia. Estavam preocupados em
seguir a risa 0 poema. Sugeri que eles repensassem a cena, definindo o que deveria acontecer
para adequar O poema a um di 8l ogo entre o
seguir o que ja tinhamos dividido no ensaio passado. Abracem a mudanca. Caso necessario,
adi cione cacos e combinem agora essas mudan

Esse momento contribuiu para que fossem levantadas véarias questbes referentes a
cena, bem como para a participacdo mais ativa dos alunos no aprofundamento da criagéo.
Quando eles faziam pergun&® relacdo ao que deveriam fazer, de imediato eles mesmos se
lembravam que ndo estaria em mim as respostas sobre as personagens, mas sim neles
mesmos. Eu respondia solicitando que recuperassem em sua propria memaoria um personagem
ou fato parecido, muitagezes ja mencionado, e que a partir disso formulassem as respostas a
O que? Onde? Quen{3POLIN,1998).

Em uma conversa com o grupo, me lembrei das histérias que geraram o poema e
expliquei que, em sua forma inicial, 0 poema era subjetivo, que necessisadairalo

objetivo e que, por isso, era preciso retomar as memaorias que cada um trouxe a tona no
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momento da concepcdo. Uma das alunas se lembrou de um momento vivido AbdBAIS
Bairro Goi4; outra aluna contou situacdes de longa espera para ser apamdigxames e
consultas; um aluno falou da auséncia de médicos na unidade onde foi procurar atendimento

foi quando teve dengue.

Imagem 48: Ensaio e elabora¢édo da cena Ho$p@ala do projeto mais educagéo
02/05/2019Foto: Matheus Rosaacervo pessopl

Antes que finalizdssemos a cena, ja se aproximava o horario do término do ensaio.
Retornamos ao circulo, onde os alunos falaram de suas percepc¢des e avaliacdes. Definimos,
em coletivo, o plano do encontro seguinte, ou seja, até qualpcesseguiriamos com as
criacdes, visto que tinhamos aproximadamente um més até a apresentacao.

Cada um dos alunos disse uma palavra final. A palavra escolhida para todo o grupo
gritar junto foi ASabedoria! o, gdo ¢Anexcll), mo e
foi dita em uma nova perspectiva. Mesmo escrevendo desordenadamente, é possivel notar a
provocacao e o efeito que a cavalher causou no estudante que fez o relato, enquanto
espectador, e como ele compreende a ideia central da extincéénaia contra a mulher.

Ele também observa a maneira como o colega esteve em cena, 0s meios que utilizamos para
dar qualidade a ela e como ele mesmo poderia experimentar possibilidades, entre aquelas que
conheceu enquanto espectador do ensaio, quandasseeo momento de lapidar sua prépria

cena.

"L Centro de Atendimento Integrado & Saude, posto de satide com atendimento publico de emergéncia.
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4.3 Ensaio do dia 06/020191 Cena 3i A praga

Esse dia de ensaio foi um pouco diferente do planejado. Com a auséncia de trés
estudantes, iniciamos com uma conversa rapida, apenas para relembratersnaeoios do
ensaio anterior. Com o desejo intenso de continuar a trabalhar nas cenas, acabei por deixar o
aquecimento técnico de lado.

Como ja estdvamos no terceiro ensaio, as primeiras cenas foram passadas com poucos
retornos, rapidos e pontuais, mon@Enem que os préprios alunos faziam a pausa, avaliavam,
alteravam o que era preciso e repetiam o trecho. Com as ausénciasHaspetad ensaiada
no encontro anterior, estava com déficit de duas personagens. SurgiurdgpdegClarissa
RO quefwaamo® Faltaram duas personagens da ¢
para a pr-xima parte da pe- a. Mas, disse: 0
estar preparados para essas situacdes. Acho que todos precisam, se possivel, experimenta
estar em todas as cenas. 0 Assim, foi preci
explicassem o que acontecia nela para os demais.

AplOs a passagem ddospital prosseguimos para a encenacdo baseada no poema
Praca escrito no encontro do dia 18/2818. Um aluno se lembrou que, naquela aula, a
turma tinha el aborado a cena de uma report e
final, tinha um assalto e a entrada de drogados.”

Percebi que eles ndo estavam se interessando tanto pela cenamppezdidos e/ou
desmotivados ao relembrarem o que tinha si
achamquemantemes cena? Queremdimsdar ? G ETalkuamnuyd §s s «
a parte em que ocorre o0 assalto e a venda/consumo de drogase. #ofglas do poema ja
dizem o que sdo e 0 que acontece nas pracas. Isso ja é falado de alguma maneira no poema
Vamos fazer so6 a reportagem e focar nela.”

Testamos a cena, tendo como inicio uma reportagem de telejornal sendo filmada na
praca. Na criaca@ praca do poema representava as pracas do bairro. Repensei quem seriam
as personagens que falariam o poema na entrevista. Relembramos trés perfis clichés que
aparecem nos jornais sensacionalistas da cidade. Surgiram idéias como: um jornal dedicado a
cengira e totalmente partidario do governo, que se contraria com a fala de uma moradora que
aborda com naturalidade, sem maquiagem, a realidade tensa da praca, que eles queriam passa

como sendo bela, algo tipico dos jornais locais, segundo um aluno (vermel&tiarior
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Anexo Il). Apés a definicdo das personagens e divisdo do poema em falas, os estudantes
fizeram a passagem de cena de forma livre, sem parar. De acordo com o relato do diério, foi
um momento deonquista pelo improviseem que o grupo quebrau clima de tensdes e
mortes da cena anterior, com uma cena comica e satirizada.

Vi que tinhamos estourado o tempo previsto para o ensaio, mas ainda mostrei a todos
o video que gravei no momento de experimento da cena. Uma aluna rsestrou
impressionadacomua entrega ° personagem e di sse:
censura de muitas pessoas. 0

A palavra fAcensuraodo esteve bem presente
porque, no primeiro momento que ela foi utilizada para a cena do jorrgdia®@®s seu
significado histérico ligado a Ditadura Milifar Expliquei aos alunos que a palavra traz
marcas histériceociais das praticas de dominacdo e proibicdBm seguida, levantei
algumas questbes, com intuito de provimsana busca do sentido émprego desta palavra
na cena e com ela. Perguntas como: o que podemos considerar como censura na escola? Po
que a arte na escola tende a ser tolhida? A palavra censura estaria implicita em atitudes
recorrentes do cotidiano dos alunos? Entre as respbstag opinides dividas. Enquanto uns
diziam que a escola tinha propostas democraticas, outros diziam que, em sala, muitos
professores tomavam decisdes por si préprios e 0os alunos seguiam as regras impostas.

Por outro lado, uma das alunas ressaltou qusteexum movimento estudantil
consciente no CESA e que, mesmo devagar, 0 grupo de representantes de sala discute
assuntos e pensa formas para tornar as formas de decisdo mais democréticas. Os alunos
mencionaram ainda a liberdade que tém dentro das artescaka e que por elas surgiram
muitas discussfes, mas que eles temem que a politica de retrocesso em ascensao no Brasi
possa mudar isso. Eles citaram a proibicdo da veiculacdo do VT do Banco d@ Evasil
exemplo de que a censura ndo esta distantealidade atual e como atitudes autoritarias

como essa tendem a reforcar preconceitos de género, condicéo financeira, cor de pele.

20 artigo O processo de censura nos anos da ditadura militar brasil@gN®CENCIO, 2017)apresente esse
periodo de maneira concisa pelo viés histéarstico.

3 palavras freqiientes que Fre(t®87) descreve como praticas antidemocraticas e antidialégicas.

™ Video censurado pelo governo federal disponivel &ttps:/oimparcial.com.br/noticias/2019/04/assista
comercialdo-bancedo-brasitcensuradepor-bolsonaro/ Acesso em:29/09/2019. Mais informacdes sobre o
episédio dispoiveis em:https://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/2019/04/bolsevetapropagandalo-
bancedo-brasitquecelebe-a-diversidade/Acesso em29/09/2019



https://oimparcial.com.br/noticias/2019/04/assista-comercial-do-banco-do-brasil-censurado-por-bolsonaro/
https://oimparcial.com.br/noticias/2019/04/assista-comercial-do-banco-do-brasil-censurado-por-bolsonaro/
https://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/2019/04/bolsonaro-veta-propaganda-do-banco-do-brasil-que-celebra-a-diversidade/
https://www.redebrasilatual.com.br/cidadania/2019/04/bolsonaro-veta-propaganda-do-banco-do-brasil-que-celebra-a-diversidade/
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O impacto dessa palavra na turma criou um efeito de alerta e ela passou a ser utilizada
para denunciar o corte, a vontade a@enthacdo ou a vontade de impedimento dentro dos
ensaios seguintes. A partir dali, por exemplo, se em uma cena alguém utilizasse um palavrao e
eu dissesse que deveriamos mudar a fala por receio das leituras que poderiam ser feitas pelos
espectadores, 0s alos me acusavam de censura e era preciso que eu refletisse minha acao,
podendo agir diferente inspirado pela provocacao que nos direcionava para a liberdade.

Percebi grande diferenca na acdo da turma ao improvisar. Ndo era mais preciso gritar,
chamar a #ncdo e muito menos agir como diretor autoritario, se ja tinhamos, em dialogo,
tratado da importancia da consciéncia em cena, se construiamos e elaboravamos cada
proposta juntos. N&o pairava um regime ditatorial em nossa sala, pelo contrario, o espacgo
estva aberto & errancéfa que foi essencial e geradora de mais didlogo nos ensaios. Eu me
sentia convidado a partilhar anseios de maneira empatica.

No retorno ao circulo para a palavra final, conversamos sobre os despertares da cena
Praca Segundo o grup@ntes a cena trazia o ato de censura de forma implicita e, com a nova
personagem diretora do jornal, ndo apenas a censura-sgrexplicita, mas também o que
esta palavra representa para a periferia.
apob a um politico, escondem a realidade, disfarcam e distorcem as palavras de quem mora

na periferia.o

Imaéens 49 e 50: Alunos criando os personagens e reorganizando as falas com basein8glaciona
projeto mais educacéo, 06/05/201Rotp: Matheuskosg

> AErrar entre uma conducdo diretiva e uma espécie de auséncia fértil foi uma estratégia que aos poucos
compreendi que deveria praticar para efetivar uma pedagogia festiva e assim como a pelsopagsior
recontece queo melhor da brincadeira é fazer parte deday precisei aprender a convidar para festa e dividir o

bol o, mesmo senIDVZA]|201A,pl5¥)«0 - bvi oo
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Imagenss1 e 52 Experimentages da cena com a nova propoesala do projeto mais educacgéo,
06/05/2019(Foto: Matheus Rosaacervo pessogl

Expliquei para eles que a cena também me despertou duas emocdes diferentes: risos e
agonia.OgritdciCensur a! 6, que na cena caracteri zav:
diretora do jornal, € uma representacdo da realidade. Diante dele, eu disse ao grupo, meu riso
surgiu da identificacdo. Lembraie de varios momentos em que agi de forma semelaante
sala de aula, como um professor autoritario e ignorante. O sentimento de agonia, por sua vez,
foi por identificar as atitudes assustadoras da jornalista como antidialégicas. Eu disse ainda
que é recorrente a auséncia de liberdade para tratar deasstosos na escéfae que toda a
arte que trata da realidade por meio da satira do cotidiano tende a ser alvo de censura por
liderancas, porque exerce esse papel de escancarar, dialogar, deixar com que o tabu vire o
tabuleiro do jogo e se torne fala, digdo

Depois de toda a conversa, houve um consenso na escolha do grito final com a palavra
ACensural! o, por tudo o que foli conversado
contra qualquer tipo de proibicdo que colocasse em risco a arte e sua pravAtagdoele
momento, independente da montagem, eu me sentia realizado por ter oportunidade de
experimentar discussées que oportunizaram apontar caminhos e possiveis formas de acao
rumo a uma sociedade pensante e atuante, sociedade da qual esses/daséessdsizem

parte.

% Falo issoporque estmos em um momento politicamente delicado e rispido. O estado de \B@iasob
administracdo de umgoverno conservado®s alunos dgrupo d teatro ddCESA eram 0s Unicasom queneu
sentia trangilidade emtocar nesse assunto, gée em outras instituicdes fui enxergado como vildo, como um
professor das trevas.
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Imagem3: Grito final da a uil Sala do@mojetamais educagéo, @6/05120On s ur a !
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl

4.4 Ensaio do dia 13/02019i Roteirizar: Organizar € preciso!

Plano de aula- Ensaio b dia 13/05/2019

Objetivo: criar as cenas 6 a 8 da p¢
Descobrindo um novo mundo

T Conversa com o grupo;

1 Dez pulos com gritg
(aquecimento);

i Passagens das cenas 6 a 8.

Nesse ensaio, 0 plano de aula previa a passagem e marcacdo de mais trés cenas,
ajusks no calendario de encontros e apresentacao, acrescido de didlogo em todas as etapas d
dia. Os alunos chegaram cansados na sala. Uma aluna, por exemplo, se queixava de dores,
dizia que aquele era um dia (seguifeiea) em que o cansaco batia mais fo@em esse e
outros fatores, fui percebendo que a rotina puxada dos alunos era o motivo da energia baixa
em turma. Iniciei uma rodada de perguntas e respostas rapidas, com uma Unica regra: que eles

resumissem a semana anterior em uma palavra, depois epatiiaas e em seguida em trés.
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Pedi que construissem e falassem frases curtas, uma tentativa minha de potencializar o
estado de improvisagdo com movimentos acelerados. De certa maneira, eu também explorava
qualidades do movimento e da voz com a mudangéayiea do grupo, que nas aulas regulares
tende a ser baixa, por conta das varias horas que ficam sentados em uma cadeira
desconfortavel, e naquele momento era bastante alta.

Movimentar, pensar e falar jA era um grande desafio. Um dos alunos, por exemplo,
pediu ao grupo que esperasse um pouco porque nao se lembrava da segunda palavra, 0 que

demonstrou uma exigéncia de concentracdo. Decidi fazer com eles um aquecimento.

Imagens4, 55 e 56Experimentagéo do jogo domiiﬁc’Saia do projeto mais edug&6/05/2019.
(Fotos: Matheus Rogaacervo pessoal)

Empolgado com o exercicio que estava sendo praticado, contei com minha intui¢cdo e
decidi experimentar o jogdoming que explorava o contato, a concentracao, a confianca e o
equilibrio. Talvez algo derd de mim tivesse indicado esse exercicio como meio de provoca
los e de buscar uma relagdo ainda mais proxima entre os participantes do grupo. Penso que
umasensibilidadecomo proposta por Faiga Ostrower (1987, p.12) me permitiu a percepcao
do todo ao meuwedor e, consequentemente, essa acao intuitiva conectada a necessidade do
grupo. Apdés o jogo, expliguei o gr upo: flassim como VvoOoC°S
criaramum ritmo no momento de queda, podattilizar esses elementa®nquistadosio
processo deriacdo das cenas.

O grupo estava visivelmente energizado e os alunos demonstravam desejo pelo ensaio.
Orientei que continudssemos da parte em que haviamos parado no encontro anterior. Uma
aluna opinou com a proposta de dividir as cenas no texto edadémdo a numeracgéo e
nomeando as cenas, 0 que, segundo ela, facilitaria a organizacédo da entrada dos personagens
a percepcdo de tempo para a troca de aderecos e a logistica da entrada de objetos de cen
(cenérios).Liliane disse que estdvamos pouco aig@m nomeando as cenas, mas que firmar

esses nomes e enumerar as cenas iria facilitar o conhecimento da peca em uma unidade. E ele
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completou, apresentando um problema a ser resolvido pelo grupo. Havia, segundo ela, uma
parte do texto que ela ndo conseguigreder se era uma cena ou varias em uma so.

Chamei o grupo, que aquela altura estava disperso, e sugeri que fizéssemos todas as
alteracfes no texto impressoos recortes, divisbes e enumeracdes de cermscando
coeréncia entre os poemas e o temdrakde cada parte, tracando assim um roteiro mais
preciso e compreensivel da pe¢ca como um todo. As cenas iniciais ja estavam nomeadas e
foram divididas sem preocupacdo com tempo de cada uma, mas com a identificacdo dos
temas. Neste momento, senti que \est@os assumindo a funcéo ldecoleur, que segundo
Telles (2003) ® Aum artes«o Qque conjuga, r e
mat e r’iCam esse exercicio de bricolagem dramaturgica, nos atentamos a questdes como
a troca de personagermudancas de cenarios e toda a logistica indumentaria da peca.

Inspirado na estética brechtidhasugeri aos alunos que fizéssemos a divisdo das
cenas por tema e produzissemos placas com o nome e o numero de cada uma. A cada
transicdo de cena, um do®m@s mostraria a placa da cena seguinte, falando o que estava
escrito, de maneira didatica. Um aluno achou a proposta diferente, outra apontou para uma
possivel dificuldade do grupo em lembsar da placa, enquanto outro disse que seria uma
maneira de debr nitido para a plateia o assunto a ser tratado em cada cena. Propus uma
votacao rapida, perguntando se queriam acrescentar a ideia ou ndo. Todos votaram que sim,
mesmo a aluna que apontou o problema, segundo ela porque nédo custaria experimentar. Eu
disseao grupo que iriamos definir quem escreveria cada placa.

Com a reorganizacédo do texto, torrsmicompreensivel para o grupo a importancia de
uma boa estruturacdo do roteiro de cena e do caminho da peca, ndo pela busca de linearidade
que pouco parecia wnecessidade do grupo, mas de tornar palpavel o que tinhamos

construido até aquele momento. Daquela forma, todos teriam conhecimento do foco de cada

"Oautorcompl eta, dizendo: AA capacidade de engendrar n
partir deste jogo um novo objeto ou solucdo diante de um problema colocado, garante ao bricoleur, neste sentido,
a capacidade de um aprimoramento técnicalrmc or r er dos anos de trabal ho,
(TELLES, 2013, p. 17).

"APara que, no divertimento, se fosse al®m de um me
direto. Surgiu, assim, a descrigéo de costumes. S8o asggrasrem agdo que narram os costumes. O texto nédo

tinha de ser sentimental nem moral, mas, sim, de revelar sentimentalidade ou moralidade. A palavra escrita
tornouse (nos titulos) tdo importante como a palavra falada. E a leitura dos titulos, sobretuglasgibilita ao
p¥%blico uma atitude mais ° vontade em rela-«o ~ obr
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cena e de sua localizagdo no roteiro. Com a acdo dialogica de retomada da conversa em
grupo, descortinoge, entdo, uma nova possibilidade estética para a transicédo de cena.
Prosseguimos com o ensaio. Com a desisténcia de dois alunos e auséncia de uma,
tivemos que remarcar as cenas, do inicio até a Eespital Alguns integrantes foram
substituindo e assumdo 0s personagens sem ator, o que foi mais complicado na cena do
hospital, com muitas divisdes de falas e uma dindmica muito precisa no tempo de entrada das
acOes e acontecimentos. Investi tempo em dar qualidade a essas cenas e me deparei com ¢
final daai | a, gue terminou com a palavra AFinal
diario do ensaio.
O relato de Jefersora despeito das diversas dificuldades de escrita, apresenta uma
visdo que nos serve de reflexdo sobre a importancia do ensaio (ver Ifne&&gundo ele,
por exemplo, os estudantes memorizam o texto durante a passagem e modelagem das cenas
Observando sua visdo do processo e como as suas palavras me ajudavam repensar novas
formas de mediacdo com a turma, elaborei uma andlise a partinda I@itura deste diario.
Leitura que, digo sem receio, esta sujeita a muitas alteracdes.

Palavras do aluno Percepcgbes do professor

O ensaio foi até a cena seis. Mostrou sua visado objetiva do ensaio.

Teve de tudo um pouco e todos ficaram faze| Evidenciou a descontracdo e versatilidade do grup
palha@da.

O ensaio foi 6timo e todos fizeram seu papel. Sua visdo de personagem e da concentracdo do g
Para decorar a fala esta sendo dificil. Expbs uma dificuldade sua que pode ser comu

vérios alums do grupo.

Mas foi um sucesso e agora vamos ensaiar mais| Infiro que ele estava se despertando para
que tudo corra bem melhor no dia da apresentacdq importancia do ensaio e para como esses momg¢
qualificam o grupo.

Agora é so orar para quedo corra bem. O jovem vem de uma familia evangélica e de past(
Como se trata de um processo democrético, t
podem recorrer a sua fé. Entretanto, de acordo c(
grupo, isso s6 ndo pode atrapalhar o processo e
desrespeitar a ninguém do grupo.

Espero que todos, incluindo eu, lembrem de tudq Sugere a necessidade de mais ensaios e exercic
hora. compreensdo e memorizacao das cenas.

Ah, e acho que o teatro vai ficar por muito tempo. | Demonstra a vontade de continuidade do grupo
visdo ¢ que a pratica teatral traz algum beneficio
que frequentam o grupo.
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4.5 Ensaio do dia 16/02019 7 Marca¢cbes e construcdo dramaturgica no ensaid

Mulher, periferia, drogas...

Imagenss7 e 58 Conversa inicial com o grupo seguido de estudterimi Sala do projeto mais educacéo,
16/05/2019.(Fotos: Matheus Rosam modo selfié acervo pessoal)

Os alunos entraram aos poucos na sala. Fui conversando aleatoriamente com aqueles
que chegavam. Com todos presentes, nos sentamos em circuloi @éciicido que cada um
dissesse uma frase que resumisse sua semana e passasse a palavra para colega ao lado. Se
gue essa dinamica circular foi motivadora, permitindo que todo o grupo se focasse por um
tempo em cada um dos integrantes e em suas histgag, parece ter proporcionalthes a
sensacdo de alivid Depois disso, expliquei aos alunos que repassariamos as marcacdes ja

feitas e que fariamos a construgdo das cenas seis a oito.

Imagem 59 Ensaio da cenal a do projeto mais educacao/0B32019.
(Fotos: Matheus Rosaacervo pessoal

" pratica de reflexdo motivada por leituras da dtteamenéutica do Sujeiie Michel Focault (2006). Durante
0 processo, me embriaguei com essa leitura, que prmogocava sobre o aprendizado por meio do
autoconhecimento e pela ideia do mestre enquanto provocador.



140

Iniciamos a marcacdo da ceRariferia, cena que a principio eram quatro versos de
uma cangao, criada na aula do dia 18/08/2018. Em uma conversa no grupo, os alunos
relataram o assassinato recente de um amigiongode futebol do bairro. Isso ficou na minha
cabe-a e eu disse ao grupo: AO poema ® st
diferente dele, mas, para mim, ele trata de uma rotina infeliz que as periferias enfrentam.
Jovens que morrem por contamtdifico, assassinados a tiros, viram estatisticas e logo ficam
esquecidos. E acho que seria interessante apresentar ao publico o que essas mortes provocar
nos amigos, ou seja, aqueles que ficam, que sofrem, que se assustam, que choram. Apresenta
nossa reigo pelas pessoas, por seus sentimentos. Poderiamos trazer a dor para buscar a
refl ex«o. 0

Pedi aos dois alunos que eram amigos mais préximos desse rapaz assassinado que
fizessem a cena, um contando a noticia ao outro e dialogando através dos quatro verso
Entretanto, algumas frases e palavras foram acrescentadas como meio de tornar 0S versos
mais organicos em cenas.

Embora a cena suscitasse em mim uma empgésageirapercebi que ndo estavam
entregues ao jogo de cena e nem conscientes do impacta queleria causar. Pensei: talvez
eles precisem construir de maneira inconsciente a trajetoria que torna esse fato impactante. De
imediato, propus que fizéssemos uma cena introdutdrimaking of do assassinato,
alimentando essa trajetdria com possibdiels por meio das seguintes perguntas geradoras:
guem o assassinou? Como aconteceu? Foi planejado? Quantas pessoas? Que arma utilizaram
Deixaram pistas? Quais 0s motivos que desencadearam esse assassinato?

As respostas apontavam diversas possibilidagesaior parte ligada ao trafico de
drogas. Assim que percebi que havia uma divisdo polarizada de opinides, que poderiam gerar
um conflito maior e n«o uma conversa, eu di
€ um caso que nao teve um final, ficesquecido na vida real, mas aqui no teatro e nessa
cena, criem essa possibilidade para vocés, internamente. Seu personagem ja desconfiara de
um poss?2vel autor do crime!o

Em seguida, criamos uma imagem sonora de dois opressores matando a tiros o

oprimido (vitima), em um acerto de confasColoquei o instrumental com uma sequéncia de

8 Esse pagamento é referente ao consumo de drogas. Muitos ysuérinms pelo vicipseerdividam com o
trafico e muitas das vezes ndo conseguemrpagme devemO livro Cabeca de PorcdATHAYDE, 2005)
apresent&drios relatogjueexenplificam como o sistema do trafico é desumaticiando, induzindo ao crime
e expondo ainda mais os oprimidos a injustica, baseseelmtrocas desiglis, onde a vidaale muito pouco
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tiros. O som causou impacto, principalmente na respiracdo do grupo, o que mudou o estado
expressivo dos dois alunos que encenavam.

Em seguida, partimos para cena que tinteraticaBullying. Orientei que uma aluna
entrasse e falasse o trecho do podvhiaha cidadee, passada a cena, tive a ideia de
perguntar: AE se a Aninha do poemaulyngmpar es en
escol a?0 A al un &oquedapoada ee@asentarfintaé anho que t¢eria que ter
outras palavras que a ofendessem, com varios tiposligengl . E eu: APenso gl
cada um falando uma dessas palavras, aleatoriamente, quando ela terminar de falar o poema.
Quetal?Vamos e st ar ? 0

O grupo acatou a ideia e cada um definiu sua palavra ofensiva, que resultou em uma
cena de elevada dramaticidade que, segundo a aluna apontou, puxou memorias de
acontecimentos deullying que ela mesma passou na escola por ser negra e por t®lo ca
crespo. Eu disse a ela que isso seria recorrente e que ela encarasse como um desafio estar n
pele do agressor para dar mais énfase a cena, provocando a identificagdo dos que estdo ne
plateia.

Continuamos fazendo marcacdes, dessa vez daMelieer, para a qual escalei a
quatro integrantes do grupo. Elas dividiram o poema em partes iguais e passaram a cena,
declamando o texto algumas vezes. Embora elas j& conhecessem o poema, ainda esbarravan
no fazer pelo fazer, sem a motivacdo nas palavras. Eu @lisse | a s : AMeni nas
momento de vocés. As quatro representam e falam o que estd engasgado em muitas mulheres
gue sdo impedidas diariamente de falar. Criem suas personagens. Quem séo essas mulheres
Elas sédo desrespeitas? Por qué? -

Em seguida, elas o me- aram a responder: AEu sou a
com objeto sexual. E que por isso, 0s mach

gue me visto com roupas largas, ndo sou vaidosa como a sociedade imp&e de maneira violenta

queamuher deve sero; AEu sou a mul her que es
fam2lia me julga porgque nNn«O Quero casar e n
gue deveria alisar o cabel o, mas ewacdmmeo el e

cena e seria importante que elas levassem esses pensamentos na atitude das personagen
afinal elas seriam a fonte de inspiracéo para varias jovens e mulheres que precisam de forca.

Em seguida, sugeri que repetissem a cena se sentando em eafi¢@ado paraada lado da
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plateia, uma de cada vez, e que no final se levantassem, dessem as méos e falassem juntas

trecho final. Como a cena era curta, e ja tinhamosgasdgumas vezes, prosseguimos.

Imagem 60Ensaio da cena festa na perifer&ala do projeto mais educa¢édo/d832019.
(Fotos: Matheus Rosacervo pessoal)

Fomos para a cenlgesta na Periferiaque foi experimentada a partir das musicas
criadas na aula 01/08/2018. Aquele foi para o grupo um momento de extravaso e diverséo,
expressos em risos. Em meio a varias ideias, criaram figurinos com aderecos improvisados.
No entanto, a minha preocupacdo estava em trazer a realidade e a intervencdo consciente
sobre ela, sem partir para o didatismo em cena, com necessidade de mui@sifegamos
com a letra da music&6 lamento!Ndo tenho senscainda perdidos, sem saber como
prosseguir. Repetiamos a musica trés vezes e paravamos sem ideias para dar continuidade &
cena.

Sabiamos que provisoriamente o tema abordava a alegria e a ooltsical dos
jovens na periferia (Regido do Bairro Vera Cruz). Perguntei o que havia nas festas que eles
frequentam e as respostas enfatizaram diversos tipos de drogas licitas e ilicitas. Com isso,
propus ao grupo uma divisao entre 0s personagens quarragsas drogas na festa e os que
desejam um cenario de paz e sem vicios. Toda a encenagdo agora era cantada, se
desenrolando agora no ritmo das musicas.

A cena foi ensaiada cerca de quatro vezes para que O grupo definisse suas
movimentagdes. Ja tinhamoma coreografia ensaiada e ela foi inserida como abertura. Na
encenacao, as drogas eram recolhidas do ambiente e o grupo retomava a masica, um pagode

no momento que a comida era servida na f&tpois de repetir o refrdo algumas vezes, a
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turma parou e lbou pra mim. Tive uma ideia, inspirada pelo violdo que um aluno tinha
levado para o ensaio. Como cresci entre festejos da periferia e também faco parte dessa
cultura festiva, destaquei o carater eclético do gosto musical goiano e o apego ao momento
melandlico da musica sertaneja nas festas, geralmente no final, em que nos sentamos em
circulos ao som das modas de vjala rock nacionag de outras musicas populares. Uma das

alunas prop0s que o aluno com o violao puxasse 0 grupo para esse momento.

1

Imagem 61 A construcéo da parte final da cena festa na perifediala do projeto mais educacéo,
16/05/2019.(Fotos: Matheus Rosaacervo pessoal)

Pedi que o jovem encontrasse uma nota musical no violdo, enquanto outro aluno
comecava a cantar a letra. A sita Drogas, pra que issoganhou destaque quando foi
cantada ao som violdo. Instiguei os alunos a se apresentarem cantando em direcéo a plateia,
em didlogo com ela. Fiquei em estado de euforia, muito empolgado, e me vi dando novos
palpites diretivos. Petgn't e i : AE se agora voc°s finaliza
Um aluno pergunt ou: AQue tipo de pergunta?;
com os temas ja encenados nas cenas anteriores. Cada um escolhe o seu tema, repete 0 inici
da pergnta e coloca a palavtae ma dentr o dessa pergunta. o

Assim, definimos o in2cio da cena com a
um criaria sua pergumarovocacgao, construindo assim a cena final. Uma aluna se lembrou da
musicaEu queria muddt* e sugeriu o encerramento da peca com seu refrdo. Todos aceitaram

a sugestao e finalizaram a cena em um circulo.

8 Musica dogrupo Pacificadores, de rap. Disponivel dmttps://www.letras.com.br/biografia/pacificadares
Acesso em16/05/2019.
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Todos aplaudiram e assim pedi que falassem das suas sensacdes. Depois, a palavra
indicada para definir o empadavrase feteiia afinaneifat i c
como eles estavam lidando com a construcéo de cena. Ja outra aluna disse que a palavra dizie
sobre seu olhar mais critico sobre o ensaio. Eu, como professor, vi 0s alunos mais
preocupados com o teor qualitativo daquilo gstaveam criando e ensaiando. Pensei: serdo as
conversa o motivo das awéxigéncias com a cena? N&o tinha uma resposta, mas mantinha a
conviccdo de seguir em constante didlogo e descortinar mais possibilidades do fazer teatral
em processo de montagem a cadaaio. Quando olhamos no relogio, tinhamos chegado ao

hor8rio de encerramento do ensaio. A palavr

4.6 Ensaio do dia 20/0201971 Conversa e ensaio: mudancgas, estudo da personagem e

criacoes

Imagenss2 e 63 Momentoinicial em circuloi Sala do projeto mais educacao/(8J2019.
(Fotos: Matheus Rosam modo selfié acervo pessoal)

O ensai o se iniciou com todos sentados ¢

semana? Defina em uma :frasebo. As frases dit

- A minha felicidade tem olhos castanhos escuros.
- Estou cansado de iluséo.

- Meu ciime me deu preguica de vocé.

- Meu rim esta doendo.

- Nada é para sempre.

- Meu futuro me deu preguica do meu presente.

- Estava cansada porque néo consigo fazerefasa
- O amor é passageiro.
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As frases motivavam mais participacdo a medida que um se interessava pelos
acontecimentos contados por outro. Na semelhanca entre as dificuldades narradas, os alunos
se reconheciam como parte de um coletivo, que estudasenaaonesma regido. Estavamos
descolados dos assuntos referentes ao ensaio, porque reservei a atividade para tentar
reconhecer o estado fisico e emocional do grupo naquele momento. Eu repetia cada frase dita
e fazia novas perguntas a partir dela, buscasanugala em dialogo ndo apenas com quem a
disse, mas com todos do grupo.

A dinamica durou mais de trinta minutos. Segundo o relato da aluna que escreveu o
diario (ver Anexo Il) era dificil lidar com essas conversas, principalmente ao expor 0s
sentimentosEmbora nem todos sentissem a mesma dificuldade, vi ai um gatilho para trazer a
tona, no grupo, uma reflexdo sobre a importancia de escutar as narrativas dos outros,
resgatando a cultura do cuidado si, que ndo € nem alheia nem é o foco do teatropodes que
ser exercitado por suas técnicas, como um método para o autoconhecimento e a expressao.

Seguimos para a passagem das cenas, que tinha ainda marcacdes abertas, com brecha
e muitas dificuldades técnicas cénicas a serem trabalhadas. Pensei em comexmacenas
gue mais contemplavam os presentes, jA que tinhamos a desisténcia de dois integrantes.
Escolhemos as seguintes cenas para passagem detaBrédade guerra, Hospital e
Periferia.

Na passagem da cefmito de guerra,a grande problematicaaern subjetividade e a
nado linearidade da letra de um dos gritos. Escolhnemos personagens e marcacfes conexas ¢
fizemos algumas alteragdes, entre mudancas de frases, palavras, detalhes da construcéo de
personagens e criamos uma nova situacéo. Reunimos ép b€ de gritos em uma cena que
tratou todos os assuntos em um encontro de manifestantes: os alunos da escola que se
manifestam por valorizacaadescortinam preconceitos encontro de pais que perderam seus
filhos em um acidente de transito no bairrseemanifestam conscientizando aqueles que ali
transitam; por fim, a entrada de um politico que, ao dar satisfacbes (enroladas e
manipuladoras), acaba cometendo o deslize de jogar lixo no ch&o, o que provoca o0 grupo ao
grito de guerra contra o descuido camatureza e 0 meio ambiente.

Em seguida, ressignificamos a cenaHlmspital por meio de um exercicio proposto
de construcéo de personagem por meio de dados e pesquisa. Fiz algumas questdes aos alunos

como meio de incentivar o aprofundamento de cadaspe nagem e a sua r e
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sabem de onde vem a personagem? Qual € o nome dela? Idade? O que essa personager
passou para chegar até essa situacdo? Onde mora? Na periferia? Como anda? Que bairro d
periferia? Lembrese que uma pesquisa minuciosa ogdaja a trazéa para a cena e

compreender como se dardo as agbes, as emogOes e as expressdes da personagem. Ca
pessoa nesse hospital ® um ser Ywnico, tem (¢

Ao fazerem a cena, eles se mostravam mais dedicados a trazer ae veadad
personagens. Como se tratava de uma cena coletiva, percebi que a empatia e a sintonia erarr
os ingredientes essenciais para fortalecer o grupo e-ltormais unitario, ndo s6 nas
conversas, mas em cena. Os alunos tinham paciéncia quando um peckpgiarama parte
da cena. Nao tinham o erro como defeito, mas sim como um indutor da experimentacao de
uma nova maneira de fazer.

Depois ensaiamos a cemeriferia, que teve uma mudanca. Com a saida de um
integrante do grupo, tivemos que colocar outum@ no papel. Percebi que os estudantes da
nova dupla ndo se identificavam entre si e pareciam atuar sobre as personagens, sem
reconhecer um ao outro. Durante os encontros passados, tiveram pouco contato. Pedi que
passassem a cena novamente, como ureXioepara encontrar uma maneira de intervir. Na
terceira passagem da cena, perguntei, ant es
s e prepararam para essa cena? Respiraram?
respondeu: AEu fdiiz seor ma&Eluo .t anb®umt. r dJma c ena
ami go morreuo. Eu compl etei: AE exatament e
vida de tantos que passam por isso aqui no bairro? Eu sei que trocamos o que fazia o seu
personagem, mas 0 que @oquer passar para a plateia? O que tornara essa cena mais
instigante? Como a plateia pode refletir
ATenho que me colocar no |l ugar dessa fam2] |
gue encontrar a melhonaneira. Lembrar do que conversamos na aula. Lesghd®s casos
reais. Aqui é ficcdo que parte da realidade. Contem pra mim o que aconteceu. Quem te
avisou? Voc° escutou o0os tiros do assassinat

Percebi que embora a ceRariferiafosse curta, ela tergrande impacto por tratar de
um assassinato de adolescente. Em seguida, os alunos repetiram a cena, criaram nomes par:
as personagens e se mostraram, a meu ver, mais conexos na encenacao, no dialogo, que ten

um prétexto e uma emocao anterior. Embora alafjo tivesse desencadeado a criacdo, no
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ensaio tornotse necessario recriar, retomar as vivéncias dos alunos com associacoes,

adaptandes a cena.

Imagem 64Ensaio da enaPeriferiai Sala do projeto mais educac¢&o/dB832019.
(Fotos: Matheus Rosaacervo pessoal)

Lapidamos, entdo, a ceBallying. No diario deste dia, a aluna conta que se lembrou
de momentos do seu passado e de situacdes que viu acontecer com pessoas proximas
podendo refletir, com a cena, sobre como mudar ou reverter quadragnmeona escola e
na sociedade. Penso que conversar com 0s alunos no ato de repeticdo da cena trouxe a ela ess
ol har . Eu dizi a: iSe coloquem no |l ugar do
opressor e vice versa? Aos que oprimem: sejam in@spitdes, cruéis. Aos que assumem o
papel de oprimido: receba a opressao e se expresse em triangulacdo, se atentando para toda
pl ateia. o

Disse isso com o intuito de trazer a tona 0 pensamento que nos conscientiza de que
somos, ao mesmo tempo, opressoeesoprimidos. Boal (2009) explica essa relacao
opressor/oprimido em sua obEstética do Oprimido deixando evidente essa dualidade
existente em nés. Eu ndo queria que eles se sentissem enquadrados nessa relagdo, mas sim qt
pudessem agir de maneira reflex Se eu, como professor, estou preocupado com uma
apresentacao que venha a ser um ato pekbeal, devo me preocupar com a estética das
cenas e 0 que elas podem provocar, tanto na sala de ensaio, como na apresentacao e apos el
N&o era a intencamnitar a estética do oprimido, masléécomo referéncia nesse momento de
ensino e criagcdo. Enfatizei com os alunos que por mais que fossem contra ou tivessem o0
desejo da violéncia contra aqueles que nos violentam (verbal ou fisicamente), que eles
buscassenessa reflexdo através da ceApds a passagem da ceBallying, encerramos o

encontro com a palavra final ADetermina-«o!
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Depois dessa aula passei a me perguntar: Sera que estamos preocupados com 0 outro?
Ou seré que pouco nos venmmas outro? Como vocé tem agido no seu dia a dia na escola? O
ensaio também me forneceu esse questionamento como um profissional que lida com varias
pessoas dotadas dessa dualidade e ndo me excluo dela, porque me encontro na mesme
condicdo dos alunos e dedts que circulam nesse ambiente. Me preocupo com 0S
preconceitos que vém também dos docentes. Por isso, digo e repito, feliz do professor que
respeita e se reconhece parte do coletivo.

No di 8ri o, o relato da aluna dterderqudr eno
fizemos um ensaio com mudancas necessarias para dar qualidade as cenas. Ndo menos
importante, tocamos em reflexdes que podem ser suscitadas pelas proprias acdes de cads

pessoa.

4.7 Bastidores do processo

Em conversa pelo aplicativahatsapp uma aluna se queixou de ter passado mal
depois do ensaio, porque nao se alimentou, e disse que por causa disso sua mae nao queriz
mais deixda participar das aulas de teatro. Ndo sei ao certo se esse era 0 motivo real do
impedimento, mas suscitou uma carsaeentre 0s membros do grupo do aplicativo, pais e
alunos, principalmente. Os pais que escutaram o audio da aluna moseapaeocupados
com a situacdo. Por sorte, ndo demorei a ver a mensagem e fui rapidamente buscar a melhor
maneira de resolver o priema.

Alguns pais propuseram que a aluna ndo deveria sair, se mostrando também
preocupados, porque a alimentacdo era fundamental e a escola, a principio, ndo fornecia
refeicdo no periodo da tarde para alunos da manha, que era o caso de nossa turrsai Conver
com o coordenador, pedindo que me auxiliasse nisso, e o lanche foi liberado para o coletivo
de teatro. No entanto, o que me impressionou foi a importancia da familia na solucdo do
problema e como as mensagens enviadas buscavam a cooperacdo. A pariferiaito
disso. Houve pais que se propuseram a juntar alimentos e fazer almo¢o em uma casa so para
todos do grupo ou contribuirem com um lanche coletivo. E também vale ressaltar como o
grupo ja percebia a importancia de cada individuo e de como a déwida essencial para

agueles estudantes. Em meio a conversa, a mae de um aluno ressaltou:
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ANo meu ponto de vista, a maioria mora
poderiam se reunir na casa de um amigo e um ajudar o outro com a despesa. E s6
duas vees por semana! Um leva um pacote de arroz, outro leva um pacote de feijao,
outro leva uma mistura. O meu filho ndo vem aqui pra casa, ele fica na casa de uma
amiga minha e simplesmente s6 almoca la. Entdo se cada um ajudar daria certo, e
ninguém precisarigair do teatro. Porque, assim, eu agrade¢co muito ao teatro,
porque meu filho comecou a desenvolver bastagite,ndo se comunicava com
ninguém, ele tinha vergonha de conversar. Eu passei observar que depois que ele
comecgou a fazer teatro essa vergonha detabou.O que eu puder ajudar o meu

filho a participar do teatro, eu vou ajudar. E l6gico que € ruim ficar sem comer, mas
acho que ainido faz a forcaSe todogeunir e conversacom o coordenador para

ver o que vocés podem fazer. Querendo ou ndo idflaena escola também. Acho

gue sdo poucos que moram longe da escola. O meu ponto de vista é esse. Nao sei se
poderia ser uma boa ideia. Mas acho que vocés poderiam sestendo e
conversando E ver o que vocés poderiam fazer. Os pais, querendo ou edo, s
preocupam com a alimentacdo dos seus filhos. E um ideia gsiggerti para que

vocés possanestar pensando e analisand¢Fala de uma maeGRUPO DE
WHATSAPPT TEATRONO CESA 20/05/2019 Grifos meus)

A fala preocupada da mée expressa varias pontosvpestt dialdégicos. Primeiro que
comprova a necessidade das artes cénicas no contexto escolar para a formacdo para a vida
ndo sé como producdo e expressao artistica. Por meio dela, nos tornamos individuos mais
humanizados, que agem de maneira dialégicaesob problemas, de modo democrético e
cooperativo. Segundo, ela sugere tudo e ndo determina nada. Terceiro, ele prop&e o didlogo.
Quarto, sua ideia é baseada na cooperacdo e*uridleti muito sobre essa conversa com
intuito de solucionar o problemaasiela me fez pensar também sobre a dimenséo de nossos
desafios, nhum contexto em que desejamos a qualidade da escola publica, mas ainda

enfrentamos o problema da fome.
4.8 Ensaio do dia 23/02019i Ensaio com musica tocada

O ensaio desse dia foi dedio a escolha e experimentacdo da trilha sonora do
espetaculo. Os alunos ja estavam na escola quando eu cheguei e assim entramos juntos ne
sala. Preparei um lanche com doces e refrigerantes, algo simples, mas suficiente para
alimentar o grupo estava ficamdlireto na escola, sem se alimentar, desde o periodo da
manha. Decidi levar um lanche e fazer com eles uma conversa inicial saborosa, ja que o ato de

comer juntos produz um ambiente prazeroso. Pedi que o0 grupo nao tivesse receio de dizer o

8 Elementos essenciais para o espacldgiieo, segundo Freiré1987).
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que estavaseéntndo. Di sse: AEu sei o0 que ® sair par
a tarde inteira ensaiando pesado e aguentar até chegar em casa. Vivi isso quando fui aluno na
escola de teatro. Entdo, ndo hesitem em dizer, o coletivo pode ajudar. Sac@ugraoa em

p®. Pe-o0 descul pas se n«o me atentei par a a

Firmamos, na conversa inicial, que passariamos o ensaio completo, sem deixar
nenhuma cena para tras. Ansiosos com a data da apresentacdo, que se aproximava, nac
denonstraram preguiga e tampouco ouvi queixas. Estavam preocupados em ter seguranca ao
encenar a pega, Sem se preocupar com marcas ou erros.

Passamos as cenas inserindo algumas trilhas sonoras, parando para saber se estavan
de acordo com o som, se a trilhadgva a criar o clima e a emog¢ao da personagem, se
agregava ou ndo. Eu utilizava uma caixa de som portatil e meu celular. Precisei buscar na
internet algumas musicas sugeridas pelos alunos na hora. Pardvaitt@rapor exemplogu
tinha levado uma muscinstrumental roméantica e outra dramatica, mas eles disseram que
tinha outra que ficaria melhor, que era mais atual e nem precisaria da muasica instrumental.
Criamos uma marcacédo com essa mésita parte da cena em que o homem, aparentemente

apaixonado, @nquista para dominar e depois tenta cometer o feminicidio.

\E ARSI x S y J i
Imagem 65Momento de insercao da trilha sonora na passagem dé &ata do projeto mais
educacdo, 285/2019.(Fotos: Matheus Rosacervo pessoal)

Seguindo a ordem das cenas, passanosnaFestg acrescentando as musicas que

faltaram no ensaio anterior. Colocamos a muBie&6 quero é ser felrm inicio, depois um

8 Love the brainda cantora RihannBisponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=0RyInjfgNc¥cesso
em:23/05/2019.
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instrumental de funk para%0 lamente um pagode pafiguidim. Como a passagem com
as musicas exigia entradas rigidass atentamos ao numero de repeticdes do refrdo, o que
cada um cantaria e como.

Apoés a passagem completa da peca, os alunos ficaram animados ao ver em que estava
resultando o tempo dedicado e como as criagbes, agora em conjunto, adquiriam outros
sentids. Acredito que ficaram felizes por alcancar a realizagdo daquilo a que se
comprometeram, por serem responsaveis e se enxergarem como capazes.

Vi que o grupo estava cansado, por isso passamos somente duas cenas isoladas.
Depois, fomos para o circulo erfiamos o calendario dos ultimos ensaios, fazendo alteracdes
nos horarios. Enviamos como mensagem no grupwitkisappe anotamos no diario do
grupo os dias e horérios combinados. Cada aluno escolheu uma palavra para definir o

encontro e depois entramosemcs ens o com a escol ha comum de

4.9 Ensaio do dia 27/02019i O pendultimo ensaio

Em circulo, firmamos o compromisso de passar 0 ensaio sem pausas, buscando ritmo
de cena. Na passagem, mudamos alguns detalhes ddHospitgal masfoi na cena do
Bullying que paramos. Fizemos algumas mudancgas, que foram definidas no seguinte diadlogo

com a turma:

Professor: A cena parece vazia. E se acrescentdssemos uma cadeira
para a aluna que sofre a agressao verbal?

Aluno: Acho que poderia ser unenario mais definido. Se definimos

0S outros cenarios, porque nao definir esse?

Professor: Qual cenario? De uma escola?

Aluna: Uai professor, faz a sala de aula, as cadeiras da sala. Até
porque somos estudantes e ndo tem nenhuma cena de escola.

Aluna: é mesmo professor. E a cena da escola, hein?
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Imagem 66 Pose dos alunos ao perceber que a pe¢a ndo tem nenhuma cena de sal&daldgrojeto
mais educacéo, 27/05/2018otos: Matheus Rogdaacervo pessal)

Adicionamos o cenario escolar na cendl{Bng, com cadeiras formando uma sala de
aula. No novo ambiente, os agressores cercavam a aluna, sentando nas cadeiras eagredindo
verbalmente. Com essa mudanca, gastamos mais tempo para refazer a cena.

Acertamos as fungBes e o cronograma de apresentacdes, que ficou definido em duas
sessfes, uma para os alunos do turno matutino e outra no turno vespertino. Distribuimos as
funcBes de producdo/bastidores: procurar figurinos, organizar os horarios de ag@esentac
alinhar detalhes com a equipe da escola para evitar problemas de ultima hora. O ponto em que
mais encontramos dificuldades foi firmar um calendéario que contemplasse todo o grupo e néo
prejudicasse nenhuma outra atividade. Todos os integrantes tinhaas ratividades
programadas para aquele més de junho. Tive de exercitar a paciéncia nesse momento, estar
disposto a adaptacdes e compreender, por exemplo, o caso do aluno que precisava trabalhar €
ndo poderia comparecer no ensaio de domingo, o Unico diguerma maioria do grupo
poderia ensaiar tranquilamente e que teriamos o espaco de apresentacdes livre para o Gltimo
ensaio. Apesar de dificil, ressalto a importancia de estabelecer um calendario comum que seja

bom para todo o grupo.
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Imagem67: Registro do momento de avaliacdo do proces3aa do projeto mais educacao,
27/05/2019(Fotos: Matheus Rosa em modo seilfi@cervo pessoal)

Depois, pedi que eles avaliassem o0 processo do dia e se autoavaliassem. O grupo
ressaltou o prazer de asho ensaio e que as mudancas e complementacdes nas cenas eram
necessarias. Uma das alunas disse que o grupo estava sem foco se comparado a outros
ensaios. Outro disse que ele mesmo ndo rendeu como ensaios anteriores, por causa da
mudanca de horario, mague o ensaio serviu para tirar algumas duvidas referentes a
construcdo de um de seus personagens. Um terceiro aluno disse que o calor atrapalhou um
pouco, mas que foi um ensaio que reforcou a importancia de elaborar mais as personagens.
Falou sobre o progsso do dia, com o acréscimo do cenario na cena da escola, que partiu do
interesse deles ao perceberem a falta. Ele comentou ainda sobre a ansiedade que sentia, po
temer a reacdo da plateia diante da peca. Mais uma aluna mencionou a falta de concentragao
no grupo, apontando uma solucdo para isso, ao dizer que cada um precisava de mais
disposicéo para realizar o se propde no grupo. Em seguida, outro aluno disse que precisava
pesquisar e ensaiar mais os personagens, de modo que encontrasse um lugarode atuaca

convincentgara os primeiros espectadores.



154

4.10 Ensaio geral (09/06/2019)

Imagem 68Ensaio geral CenaHospitali Patio do CESA, 09/06/2019-oto: Matheus Rosa
acervo pessopl

Imagem 69 e 7(Ensaio geral Cena grito de gueriaPatio do CESA, 09/06/2019.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl

Imagem 71 e 7ZEnsaio geral Cena Ecolai Patio do CESA, 09/06/2019.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessoal)
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Imagem 73 e 74Ensaio gerdl CenaPeriferiai Patio do CESA, 09/06/2019.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl

O ultimo ensaio demorou para comecar, por conta do atraso de alguns integrantes. No
entanto, tivemos um momento descontraido esperando que todos chegassem. Com calma, eu
apresentava @&tos que poderiam ser levados para uma e outra cena. Os alunos que chegavam
me apresentavam suas propostas de aderecos e figurino para suas personagens. Eu dav
mi nhas opini»es, mas deixava com que outra
Porquevoc°® Vv° essa pe-a de roupa como uma pe-
referentes a cada indumentéria e o sentido dela para quem usa € importante para que tudo
esteja de maneira dialdgica. O figurino, assim como outros elementos cénicos, ensot o g
a lidar com os signos na constru¢do de uma estética propria do espetaculo.

Enquanto esperavamos, decidimos ir ao mercado para comprar o lanche e demos
muitas risadas no caminho. Esse momento despretensioso era marcado também por conversas
momento emque eu conhecia um pouco mais de cada participante e eles também me
conheciam.

De volta a escola, sentamos em circulo para organizar o cronograma de ensaios
daquele dia. Decidimos que passariamos o0 espetaculo todo, sem pausas, a ndo ser que
houvesse nessidade pessoal de alguém. Depois fariamos a pausa para o lanche, que seria
também o momento para apontar as observagdes sobre esta execucdo. Em seguida fariamos:
segunda (e ultima) passagem da peca. Pedi ao grupo que organizassem seus objetos e evitass
a desconcentracdo quando estivessem fora do espaco de cena. Afinal, na peca tudo estaria sol
a visao do publico e eles (os atores) teriam total responsabilidade sobre a apresentacéo.
Também reforcei a importancia de se agir com empatia e sinceridadeptai®ia, tornando
transparente tudo que acontece em cena: AT

refletir ou sentir as sensa-»es provocadas
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Terminamos o primeiro ensaio. Eu estava cuidando da sonoplastia. Foi uma passagem
com congintes retornos e repeticdes. Muitos ainda estavam memorizando as marcas,
emocoOes e encontrando novas intencdes. Com entrada de novos objetos, adicionados apenas
neste ensaio, novas davidas surgiram sobre as entradas e saidas do espaco de cena. Com iss
a todo instante tomvamos decisdes, definindo pontos de logistica e os tempos de troca de
figurino.

ApOs o término da primeira passagem, fizemos a pausa para o lanche. Neste momento,
os alunos fizeram revelacbes amorosas e comentarios sobre a empatia @amnas
professores da escola, sobre o buraco feito na parede sala por alunos que queriam fugir, entre
outros assuntos. Momentos como este fortaleciam nosso vinculo de grupo, desfrutdvamos
juntos e eu sempre aprendia algo com cada um deles, em trocaspéetaehsiosas e tao

cheias de teatralidades invisiveis.

1 Acervo pessoal)

O segundo ensaio foi passado por completo, mas os alunos agrasesinais de
cansaco fisico. Percebi, mas nédo intervi. Seguiram até o final. No momento da avaliagéo,
guestionei a turma sobre a dificuldade e o cansaco em cena. Eu soube compreender que 0s
mesmos nao estavam acostumados com ensaios em dias atipiobsetjds, intensos.
Ressalto, porém, que em meio ao cansacgo, os alunos paravam por si proprios e pediam aos
outros colegas que repetissem, para tentar fazer melhor, seja pela projecdo vocal, pela
movimentagdo do personagem, por querer experimentar unmgdotexpressiva diferente,
detalhes que apontei a eles em outros ensaios e que neste momento eles retomavam de form:

autbnoma.
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Eu disse que o grupo caminhava para uma direcao coletiva e que me orgulhava ao ver
que cada um sabia ter esse olhar artistiqoaditativo da cena, um olhar apurado, visto que
naquel e momento eu n«o precisava mais prop
saibam determinada técnica, se vocés perceberem que precisam melhorar algo, procure
melhorar, fale ao grupo, levante aegtdo. Pela provocagdao pode surgir uma pesquisa e o
desconhecido pode torrere conheci do. 0

Finalizamos com uma roda de conversa, em que todos se mostraram ansiosos. Uma

aluna di sse: AEstou ansiosa por coms@mmpl at e
os da pe- a, parece me deixar com receio de
coment 8ri os seguiram: AEstou com medo de e
feliz e ansiosa. o Orientei d aAcredgeqieirdflitarm ma n

sobre a peca que vocés irdo encenar amanha. Tentem transmitir a mensagem da peca, &
mensagem de vocés. E, por ultimo: ndo existe erro, existe adaptacdo. Estejam presentes,
entendam a peca, em cena tudo pode acontecer, mas vocésrpmeaigar o foco, nao fugir
do roteiro. o

Antes de finalizar o encontro, reforcamos a divisdo das tarefas, bem como
reafirmamos o compromisso de chegar no horario certo e levar os objetos combinados.

Finalizamos com a palavra final fAansiedadeb?o©

411 DiaD/06/2019 Di a da apresenta-«o da pe-a fiDesci

No dia da apresentacdo muitos imprevistos aconteceram. A apresentacado para 0s
alunos do matutino foi cancelada por uma falha de comunica¢cdo minha com a coordenacao do
periodo, mas commdos ja estavam na escola, fizemos outro ensaio geral na sala. Antes do
ensaio e enquanto todos chegavam aproveitamos para checar o funcionamento da camera
(levada por um aluno) para a filmagem da apresentacao. Em seguida, gravamos o audio da
cenaPeriferia.

O ensaio da manh&, a meu ver, deu mais seguranga para os alunos. Foi o momento que
tivemos para repassar as mudancgas ao integrante que esteve ausente no ensaio anterior. N
passagem das cenas, explorei mais emoc¢des nos alunos, falando da importéoeisokdo
consciente da personagem e também da busca constante do equilibrio em cena (entre 0 eu e ¢

personagem).
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Imas? a 82 Ultimo ensaio geral ala do projeto mais ducaqéo, 10/06/2019.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl

No ensaiofive a oportunidade de ver o grupo mais autbnomo. Procurei mais observar
do que intervir, mas disse a el es: ABri nque
texto, voc°s o produziram e discutiram. £ o

Durante o ensaio vi que ndoigtia distingdo dentro a peca. Ninguém era superior a
ninguém.Nao havia a hierarquia e nem a vaidaligaeca era um corpo s0, e nés (0 grupo)
éramos 0s responsaveis por essa unidade.

No intervalo, decidimos lanchar juntos e iniciar os preparativos pgyeeaentacao no
periodo vespertino. Um momento de muita descontracdo, alegria, risadas, lembrancas do
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processo como um todo. Na conversa informal, eu buscava relembrar as constru¢des, 0s
vinculos criados, ou seja, tornar consciente o quanto nosso geupepecial. Um grupo de

teatro ou uma classe escolar? Eu s6 conseguia nos definir como um grupo, um coletivo com
intuito de explorar a arte teatral. Neste momento percebi que ja ndo existiam conflitos internos
fortes, com divisdo de grupos dentro da turih@dos, sentados na mesa, compartilhavam
juntos as emocgdes e 0s acontecimentos, respeitavam as diferencas e demonstravam
cumplicidade.

No retorno, reuni o grupo para delimitar o que cada um poderia fazer para preparar o
espaco. Uns montaram o tatame, midfh como tablado de apresentacdo; outros buscaram
mesas e cadeiras; e os demais buscavam figurinos, arrumavam a camera para filmagem,
posicionavam objetos no espaco delimitado para troca de figurino. O clima na montagem do
espaco (cenario) era de entusiase colaboracdoe os que por ali passavam, os demais
estudantes, seguiam alheios ao que ocorria, perguntando algo e/ou olhando curiosos. Alguns
estudantes que participaram do teatro no ano anterior vieram conversar, com desejo de
retornar, outros vierandar abracos, o que demonstrou como o ambiente artistico (da

montagem a apresentacdo) modifica o espaco escolar.

Imagens 83 a 86 Montagem do cenario para a apresentdciétio do CESA, 10/06/2019.
(Foto: Matheus Rosaacervo pessopl
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Me reunicom os alunos dentro da sala reservada para o teatro para um momento de
concentracdo e ali fizemos um aguecimento corpéoeal précena. Iniciei conduzindo e
depois prossegui incentivando os mesmo encontrarem a melhor maneira de se aquecer,
explicando ge o principal era deixar o corpo em estado de prontiddo. Em seguida disse que
confiava em todos e que estava feliz com tantos momentos especiais com a turma. Gritamos

juntos a palavra fATeatro! o6, seguido de uma

Imagens37 a 90 Aquecimento, vibracdes positivas e grito de unido antes entrar erh Safa
da coordenacédo, 10/06/201Potcs: Kesley Meloi acervo pessoal)

Os alunos sairam de suas salas para prestigiar a peca, cada um levandorsy& cadei
os professores orientaram a organizacdo e disposicao delas no patio. Como a escola estava
desacostumada com a configuracao do palco centralizado, muitos professores me perguntaram
como os alunos poderiam posicionar as cadeiras. Aos poucos o0 esEgytdnlotado e eu
fui ficando nervoso, tenso e alegre ao ver a multiddo. A coordenacg&o pontuou com os alunos a
importancia do comportamento respeitoso para com a pega e com 0S colegas que entrariam

em cena. O coordenador ainda contou brevemente solsesnesforcos no processo de
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montagem. Em seguida eu disse aos alunos (espectadores) que se sentissem contemplados
orgulhosos por seus colegas, pois se tratava de uma peca construida por eles e de uma
montagem realizada em colaboracdo, desde a dramatiégias marcacdes de cena. Por
altimo, solicitei que refletissem sobre o que seria encenado e que deixassem de lado os
julgamentos.

Posicioneime entre a camera e 0 som para tomar contar dos equipamentos € aciona
los quando necessario. A pefescobrindoum novo munddoi apresentada em ritmo
frenético, com tempo diferente dos ensaios, e muitas adaptacdes foram realizadas pelos
alunos. Eles transpareceram tranquilidade e seguranca em cena, tanto que nao tiveram medo
de improvisar. Até mesmo uma nova musiga rap, foi criado por um aluno no momento da

apresentacao, na celRasta na periferia

Imagen91 e 92i Apresentacdo da pef&scobrindo um novo mundo patio do CESA Patio do
CESA, 10/06/2019(Fotos. Henrique Araudjd acervo pessopl
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Imagers 931 Apresentaééo da pef.}iescobrindo um novo munao patio do CESA Patio do CESA,
10/06/2019(Foto: Henrique Araujd acervo pessopl

Imagen94 a 96 Apresentacdo da@enaGrito de guerra Patio do CESA, 10/06/2019.
(Fotos:Henrigque Araujd acervo pessogl
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- boi < 5 ‘ ~h¢" y
Imagen5 a 99 Apresentacao da Cefiaal i Patio do CESA, 10/06/2019.
(Fotos:Henrique Araujd acervo pessopl

A plateia sorria, se emocionava, soltava frases engracadas e outras de identificacéo.
Nos momentos em que 0s atoressgioaavam a plateia ou conversavam com ela, como na
cenaHospitale na cena final, percebi um pouco de receio por parte da plateia em responder.
Ficavam de olhos atentos, com poucas reacoes.

Encerrada a apresentacdo, pedi que o grupo se apresentassmirRPaexra um
momento importante de mostrar a identidade de cada um dos atores e atrizes. Eu me perguntei
O que sers8 esse Anovo mundoo que deu nome
vivemos? Deixei para compreender ou refletir mais sobre atelapds a apresentacéo.

Fizemos um debate apds o espetaculo, com dez espectadores, cada um de uma sala
diferente, selecionados pela coordenacao. Infelizmente, os outros alunos precisavam retornar
para as salas para seguir o cronograma da escola e asregldares. Os proprios
alunos/atores foram fazendo perguntas aos espectadores. Demorou um pouco para que
comecassem a falar suas impressoes e fazer questdes para o grupo. Mas quando um comecgot
0s outros foram aos poucos entrando na discusséo. Alguntigro cenas e diziam quais
foram as identificagbes. Por exemplo, um deles disse que se lembrou, comGriceda

guerra,do seu olhar quando entrou na escola.
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Imagens 100 e 10Debate com alguns espectadores e os integrantes do grupo apéstaqaes
Patio do CESA, 10/06/201@-otos: Matheus Rogaacervo pessonl

Depois do debate, conversei com grupo em nossa sala de ensaio, agradecendo o
compromisso e energia dedicada por cada um. Pedi que falassem também das impressdes que
tiveram e cologei a possibilidade de continuidade do processo, j& que um espetaculo teatral
precisa viver e amadurecer com as experiéncias das apresentacbes, com 0 tempo e as

mudancas necessarias.
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CONSIDERACOES

Ao final desta experiéncia de ensiagendizagem, foi possivel observar na turma de
teatro do CESA um desenvolvimento artistico critico que pode ser associado a prética do
dialogo nos dois processos de criacao distintos vivenciados em 2018 e 2019. Ao comparar as
duas experiéncias, € possivelgeber que os alunos puderam encontrar um ritmo proprio do
grupo, que, no amadurecimento coletivo,-dei afinando e se dinamizando. A primeira
experiéncia construiu a base para a segunda, em uma progressdo da proposta dialégica
alimentada pela préatica degos indutores da autoria poética e dramaturgica. Na segunda
experiéncia, varios aspectos da criacdo coletiva se fortaleceram, como as praticas
democréticas de tomada de decisdo, a vontade de colaboracdo e as formas de flexiveis de
sintetizar as criacbesom um foco dinamico, que se remodelava a cada encontro do grupo,
tornando tétil, gradativamente, a dramaturgia.

Foi no espaco da escola publica, de estrutura pouco favoravel, que encontrei
individuos Unicos, que carregam em sua bagagem pessoal wvéssanciais para a
construcdo do conhecimento. Como ja afirmado neste trabalho, os alunos tém em si mesmos o
conhecimento cultural dos modos de viver proprios de sua periferia, das relacdes entre as
multiplas etnias que migram de outros estados para italcgpiana, das criancas que
aprendem a brincar no coletivo, se reinventando na falta de recursos, das narrativas orais, das
formas de uso da internet, que atualmente rende criacdes e trocas de informacdes, da arte
hibrida e musical das pracas, onde a&f3 vivenciam a amizade e a liberdade, ainda que
sempre atentos a inseguranga. A constante dialogicidade me possibilitou estar constantemente
ligado ao universo dos alunos e conhecer sua historia presente, fazendo da vida matéria de
estudo.

Os meses dprética, para mim, foram de aprimoramento didatico, especialmente por
meio do reconhecimento do dialogo como um fator fundamental para as aulas e do despertar
da autonomia criativa em grupo a partir das constantes iniciativas e tomadas de decisdo no
coletvo. Como professor, busquei fomenar as acdes rmppositives dos alunos e a
responsabilidadaliante das escolhaitas por cada umincentivando o movimento de

colocar ideias em pratica.
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Tornar a aula mais dialdgica ndo sera a Unica maneira de fazer/¢épatrarmas foi
fundamental para mim colocar este método em pratica, considerando relevante a capacidade
que ele tem de ativar uma escuta participatt@nte. Por ele, metamorfoseei o olhar de
professordiretor para professgresquisador, acompanhadordéexdes e experimentacdes de
novas possibilidadedeste percursagoriorizei a leitura dewutores que descrevem processos
que valorizan as criagfes multiplaspoéticasPela estética de criacdo poética, se fortaleceu o
ambiente dialogico, que proporcmna possibilidade de novas integracfes didaticas na aula
jogo dramatico teatral e elaboracdo dramaturgica que fortaleceu o desejo da criacao
autoral e coletiva, oportunizando aos alunos brincar com as palavradaslpasa a cena.

Também compeendi que os problemas servem de ponto de partida para o ensino na
escola publica. Aprendi a ressignificar com o grupo os espacos que tinhamos disponiveis. I1sso
se tornou possivel porque desfrutei do sabor da liberdade em relacdo ao contetdo
programaticogue nas aulas regulares impde o que se deve ensinar. Também estive livre de
pressbes comumente direcionadas as atividades artisticas na escola, que sdo intimadas €
pressionadas a realizar apresentacfes simultdneas com intuito de preencher os calendarios,
sem se preocupar com o processo educativo e com a aprendizagem que a experiéncia em arte
proporciona. Eu ndo tinha a obrigatoriedade de preencher diarios de classe, que também
enquadram professor e estudantes em tabelas e excluem outras oportunidaibss de me
registros.

Quanto aosadolescentegjue participaram dgesquisanao sei se entenderaras
funcdes da pedagogia teatpalra o desenvolvimento humano quando vivenciada effaizaa
etérig e comoisso pode reverberaem sua vida adulta, mas duranteexperiéncia eles
imprimiram em suas atitudes qualidades essenciais para prosseguir na busca de autonomia
criativa em suas vidas sociais, se mostrando capazes de agir, motivar, discutir de maneira
democratica, respeitando a diversidade e observando enpaedo fazer e ensinar artistico
em todos o0s espacokles demonstravam, em palavras e em atitudes, valorizar a agéo
colaborativa em grupo. Estou certo de que nem todos fardo da arte teatral uma maneira de
viver, mas 0S momentos que vivenciaram servirareainente criativa, que nao apodrece com
tempo, se bem alimentada pelo dialogo, podendo crescer e se multiplicar.

Me deparei com adolescénciasarcads, a meu ver, por muitos conflitos sociais
Neste processchumano de transicdo para a vida adydssanmpor problemas familiares

por conflitos internos de mudancas que envolvem desde a questdo hormonal até as pressodes
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escolares e profissionais que poderdao reggrfuturo. Convivem, a sua margem, com
ameacas do trafico, da vida “facil” e tragica do rodboyioléncia e do preconceito que dita

uma maneira padrédo de ser e estar no mundo, mascarando a realidade para manter a pratica d
dominacdoNo entantoforam esses problemas que nos propiciaraivaltar com a criacao

autoral, motivandms a trazera tama o0s seus conflitpsconversando, poetizando e
dramatizando

Em todo o processo, o material produzido pelos alunos narrou e refletiu fatos reais de
suas vidas, o que agucthes a consciéncia dos problemas existem no ambiente em que se
inseem. Ao buscameios de trazer a palavra ao publico, eles exercitaram sua criatividade e
sairam, enquanto jovens, da sua zona de confbewadas a publico, estas producdes
poderian, quem sabe, promoveeflexdes que mudassem a acacodeessores e oprimidos
Além de eercer este papel social transformador, o ato criativo dialégico eleva o aluno da
periferia, que é tido como expectador passivo das criacdes elitistas, revelando para ele mesmo
sua capacidade de também encantar. O mundo precisa conhecer e vivenciaasas idei
criacbes da periferia, inclusive os moradores que nela vivem e carecem de acglOes que
valorizem e enriquecam culturalmente a comunidade.

A experiéncia no CESAbem comm que observei na regi@mdea escola se sitya
me mostrouque a periferia € protra de uma epistemologia emergente capaz de
descentralizar a pesquisa académica formal e elitista, valorizando as construcbes de
conhecimentos multiplos a partir do fazer artistico periférisolidario, coletivo, criativo e
intuitivo. E necessario queanto a academia quanto os meios de promocdo e divulgacéo
cultural valorizem e fortalecam a projecéo destas vozes.

Em circulo, fomos, somos e seremos uma periferia fortalecida, que quebra os
paradigmas e enfraquece os opressores com as vozes ativas dodoeprO didlogo é
resisténcia porque nada tem a ver com a violéncia, que toma como palavra a ndo comunicacao
e produz o isolamento. Esses fendbmenos, a comunicagédo e o isolamento, sdo antdbnimos que
refletem bem algumas imagens atuais da sociedade, gsel@&esin ideias construidas em
primeira instancia e ndo estd aberta a mudancas. Estar aberto a mudancas € estar aberto a
dialogo.

Cabe ressaltar que no coletivo da pesquisa por mim realizada nem tudo foram flores.
Nem tudo que planejei aconteceu e nemseno intuito foi a solucédd eis a poesia do

ensino de artes cénicas. A poesia, aparentemente do fracasso, pode néo ter alcangcado sel
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objetivo, mas viver a experiéncia é essencial e fortalecedor na vida do professor de teatro. Ao
menos uma vez, ela deveoatecer na experiéncia, ou ele sera apenas um demonstrador de
teatro, e mostrar é diferente de ensinar. Ensinar é aprender com a experiéncia. Quando
acontece o desastre, surge o pensamento anaéifierivo com desejo de encontrar o erro.

Erro de quem®o professor? Do aluno?

Os alunos que deixaram a turma no meio do processo me ajudaram a repensar a
didatica da pesquisa que estava em curso. Eu os compreendo e os agradeco. Por eles, tambér
reconheci que assumi uma pesquisa de pratica dialdégica aindaareat minha acdo e em
estado de observacdo no que tange a integracdo e participacdo dos alunos. A evasdo e seu
motivos dariam inUmeras hipéteses capazes de gerar outro desdobramento da pesquisa. Ness
sentido, pra além das observacdes que dizem respsitaninhas aulas de teatro,
especificamente, ha também que se pensar uma proposta dialdégica que percorra todo 0 espagcc
escolar, sendo 0 espaco que motive e propicie tanto o fazer o artistico como a prética de
criagao e reflexao.

Considero necessario aindefletir sobre a questdo do tempo da pesquisa pratica.
Primeiro porqué nosso processo demandou continuidade, o que é caracteristico dos processo
escolares em artesSegundo, porque é necessario distinguir qualidade de quantidade, falando
por exemplo, gbre 0 nimero de participantes iniciaram (40) e o niumero de estudantes
chegaram ao final do proceséf. Terceiro, porque a extensdo da pratica de um para dois
semestres foi 0 que possibilitou apurar e amadurecer meu olhar pesquisador na experiéncia.
Muitas mudancas sdo percebidas entre a dramaturgia do ano 2018 e de 2019 (ver Bm anexo
No processo de montagem, no segundo ano, vivenciei 0 encontro com uma turma mais
motivada a fazer teatro, com vontade de lapidar um texto que tinha grande valorsparasele
ainda estava cheio de subjetividade e reticéncias. A passagem do tempo foi necessaria para

essa movimentacao de grupo, que estava entdo mais consolidado.

Por altimo, parafraseando o artigo de Biange Cabral (2009) digo que a pésioddisa
efémero agrocessual e ao inversonde criar ndo tornese regra mas necessidade de cada
encontro. O ato de conversar possibilitou a descoberta de um novo mundo, quando o novo
mundo tratava de deixar transl Ycido o mund
consistiu também saber que nunca se tudo, por que o novo mundo se constroi, dia apos dia,

sempre em grupo, sempre conversando, sempre criando, atuando e refletindo. Talvez o novo
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mundo a ser construido seja o0 mundo onde ndo exista ninguém acima de niagy&Euaco
mitos ou herdis, como dizem Paulo Freire e Augusto Boal, mas todos se olhando nos olhos, se

respeitando e se escutando.
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ANEXO |
TEXTO: DESCOBRIR UM NOVO MUNDO (verséao 2018)
Criacéo Coletiva
Ha trés grupos:
Poesia (esquerda)
Escola (centro)
Periferia (direita)
A musica toca e todos saem andando com determinacéo
12 parada: o grupo da esquerda grita ‘poesia’.
22 parada: o grupo da direita grita 'periferia’.
A musica toca e periferia e poesia se encaram e caminham para perto do palco.
32 parada: o grupo central grita 'escola’.
Todos sobem no palco.
42 parada: todos dizem 'DESCOBRIR UM NOVO MUNDO'.
Pegamse 0s panos e prepara®m para a dancga.
Passos: esquerddireita, esquerda, em cima, direita, esquerda, direita, em cima.
ORDEM DE VIRADA: poesia, escola, periferia.
Viram de frente novamente.
Na mesma sequéncia eles posicionam a mao a frente do rosto.
Um por um voltam ao normal, levantam as méos para cimanahds liberdade.
O grupo da danca sai e entra 0s narradores para anunciarem a peca.

*escrever a fala dos apresentadores*

Todos entram e recitam o poema "No meio do caminho" de Carlos Drummond de Andrade.

No meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedh no meio do caminho
Tinha uma pedra

No meio do caminho tinha uma pedra.

Nunca me esquecerei desse acontecimento

Na vida de minhas retinas tao fatigadas.
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Nunca me esquecerei que no meio do caminho
Tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho

No meb do caminho tinha uma pedra.

A musica toca.

- SAUDE

Representam um hospital precario e lotado.

Enfermeira: O corpo esta enfermo

Doentes: Enfermidades o consomem

Todos: Tietac, tictac

Pai: O tempo passa

Filha: Alguém me ajuda, socorro! Eu vou morrer
Pai: E t&0 injusto, eu morrendo, eles vivendo
Todos: Tietac, tictac

Lado direito: O tempo passa

Lado esquerdo: A vida é injusta

Filha: Estou a morrer

A musica toca.

- PRACA

Um assalto ocorre para a entrada da cena.

Ha um entrevistador na praca entremisto os moradores por conta da reinauguracdo de
algumas pracas.

*escrever a fala do repérter*

Ent. 1: As pragas fedem
Ent. 2: S&0 perigosas

Ent. 3: Mas é patrimonio



Todos: E um ponto de drogas.

- PERIFERIA

(Ambiente de pobreza)

Acordei mais um dia
Nessahumilde periferia
Com muita agonia

Por viver sem harmonia.

Entram recitando o poema.

‘Goias, minha cidade ...

Eu sou aquela amorosa

De tuas ruas estreitas

Curtas,

Indecisas,

Entrando,

Saindo,

Umas das outras.

Eu sou aquela menina feia da ponte da Lapa.

Eu sou Aninha.

- MULHER

Eu me visto do jeito que quero
E a minha escolha

Me sinto bem assim

Tenho que ser respeitada

Mulher nasce forte
Guerreira

Independente de suas qualidades
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Tem que ser respeitada

Sindénimo de mulher é forca

Forca para levantar todos dias

E suportar todo o sufoco que passa na sociedade
Toda opressao que ela enfrenta

Sindénimo de mulher é forca
Porque desde o ventre de sua mae

Suporta o0 machismo da sociedade

Sinénimo de mulher é forca
Que por ser mulher

E vista como objeto
Sinénimo de mulher é forca
Porque ela sabe exatamente ser forte

E mesmo com todas as dificuldades, nao desisti.

GRITO DE GUERRA DO SOLON

Todos entram com seus aderecos entoando o 'Grito do Solon'.

Passou, passou, passou um esquadrao
E nele estava escrito queésolon era ladrédo
Mas é mentira, € marmelada...

Porgue o Solon s6 se preocupa com a quebrada (2x)

(tocamse os baldes e todos ficam em formacéo)

GRITO DE GUERRA DO TRANSITO
Entram com vassouras.

Nesta rodovia, nesta estrada, nesta avenida
Nesta rodovianesta estrada, nesta avenida
Nesta corrida contra o tempo

Mais uma alma se foi em poucos momentos
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E agora o asfalto empoeirado

Estad manchado com meu sangue

O meu sangue agora rega as vidas que se foram
Nesta rodovia, nesta estrada, nesta avenida
Nesta rodwia, nesta estrada, nesta avenida.

GRITO DE GUERRA DA SEGURANCA
(Entram com baldes)

Contribuindo para a educagéo.
Trazendo seguranga pra populagéo.
Eu quero seguranga

Paz, liberdade

E mudanca.

GRITO DE GUERRA DA POLUICAO
Entram com rodos.

N&o é facilnem complicado!

Faca a tua parte,

Para o melhor da pétria em nossa arte!

Chega de poluicao!

Cada arvore cortada é uma vida desperdicada!
E o seu lixo na rua, causa inundacao!

Chega de poluicao!

Todos entram juntos cantando.
Passou, passou, passou um adgio

E nele estava escrita que o Solon é ladrédo
Mas é mentira, € marmelada

Porque o Solon s6 se preocupa com a quebrada.

(Todos se agacham fazendo o sinal de # com a pose da quebrada e aluna

canta)

Ooh oohé-oh

O Solon é pesaddodéao

Porque o Solon pesadae déo
Todos entram juntos cantando.
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Passou, passou, passou um esquadrao
E nele tava escrito que o Solon é ladréo
Mas € mentira, € marmelada

Porque o Solon s6 se preocupa com a quebrada.

Todos se agacham. (#posedequebrada)

OH, OH, OH, OH, OH, OHOH ,0OH ,OH
O Solon é pesadao, pesadhm

- MUSICAL
AAAAOOOOOOOPPP!
0i?

S6 lamento

N&o tem o senso
S0 lamento

N&o tem 0 senso
OO0O0 trogo!

E os frevo véi?
SO lamento

N&o tem o senso
S6 lamento

N&o tem o senso

ROLEZINHO
Diguidin 2x
Vou sair por ai
Diguidin 2x

Eu vou me divertir
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Eu tentel,

A verdade é esta, eu a0 menos tentei

Amei suas qualidades e defeitos

Amei 0 que vocé era por fora e por dentro

A verdade é que te amei por inteiro

Deixei vocé conduzir a danca

N&o me importei@m o ritmo que iamos a bailar

Mas com o tempo vocé foi acelerando e complicando os passos

E eu tive de escolher entre ir e ficar

E mesmo que por dentro eu esteja totalmente em cacos

Eu sei que foi o melhor para mim

Talvez néo foi nossa hora, nossa musieay para ser

Contudo eu ainda guardo em meu coracao as lembrancgas da nossa primeira danca
NGs riamos, conversavamos, éramos felizes como pequenas criancas
E mesmo que hoje eu sustente um sorriso em minha face

Por dentro choro em saber que tudo o que famdospassa de uma lembranca

Hoje eu te encontrei na mesma esquina que te vi pela primeira vez

Vocé estava a sorrir e a todos alegrar

As suas méos envolviam outra cintura

E outros pés tentavam acompanhar o ritmo que outrora meu corpo amava dancar
Naquele mmento eu percebi que fiz a escolha certa

Escolhi dancar em meu proprio ritmo

Nem téo lento, nem acelerado, exatamente aquele meio termo que consigo acompanhar
E mesmo que meu corpo ainda sinta falta do seu ritmo um pouco selvagem

Eu sei que isso foi o madhpra mim

E isso me faz bem

Eu sei que minhas cicatrizes apenas o tempo curara
E que um dia eu olharei para tudo isso sem chorar

E até esse dia chegar



A Unica coisa que me aliviara a alma é dancar
Porque a verdade é esta,

Eu tentei

Amei suas qualidadesdefeitos

Amei 0 que vocé era por fora e por dentro

A verdade € que te amei por inteiro

E vocé nem se preocupou em me amar direito.

LETRA 1: NATUREZA

A mata é natureza, a natureza é vida

Que queimam (sic) com o fogo e vira mofo
Que deixam (sic) feridasprejudica a vida

O cheiro é ruim e prejudica a rima

O cheiro é ruim e prejudica a saude

De acordo com a queimada a vida é desperdicada

De acordo com a queimada a vida é desperdicada
O cheiro é ruim e esse mundo n&do € pra mim

N&o quero viver assim

O fogoso traz morte, desmatamento é forte

Pessoas morrem com problemas respiratorios (tosses)
Casas incendiadas e mesmo assim, e mesmo assim
continuam com as queimadas

Poxa mundo quanta falta de sorte!

Letra 2: DROGAS

Cercandenos de dia e de noite

Nos alugado para o crime de hoje

Drogas, pra qué isso? Para sua vida é s6 um desperdicio
Sabemos dos perigos que a vida nos trouxe

Drogas, pra qué isso?

Drogas, que desperdicio.
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TEXTO: DESCOBRIR UM NOVO MUNDO (versao 2019)
Criacéo Coletiva

PRE-CENA

Ha trés gupos:
Poesia (esquerda)
Escola (centro)
Periferia (direita)
A musica toca e todos saem andando com determinagao
(forma-se um triangulo)
12 parada:o grupo grita 'periferia’.
22 parada: o grupo grita 'poesia’.
32 parada: o grupo grita 'escola’.
(Todos se viam para a platéia e fazem a pose de quebrada)
Alguém se levanta e apresenta a peca: Cia de teatro Arte em Foco aprésbrgas c o b r i r
novo mundoo.
- Eu queria mudar, eu queria mudar, eu queria mudar, eu queria mudar
(O triangulo se desfaz e todos formarduas linhas)
- MAS no meio do caminho tinha uma pedra
Tinha uma pedra no meio do caminho
CENA 17 TENTATIVA DE FEMINICIDIO
Lilyane: Ajuntei todas as pedras que vieram sobre (todos viram - se para ela, confusgs
Sim, ajuntei todas as pedras queram sobre mim, levantei uma escada muito alta e no alto
subi (todos comecam a cercéa e lentamente vao se abaixanddgci um tapete floreado e
no sonho me perdftodos comecam a idolatrda) uma casa, um leito, uma casa, um
companheiro(comecam a tentar derruba-la) um companheiro, um companheiro, um
companheiro, tudo de pedtados saem de cena e fica unicamente Liliane e Felipe)
(Felipe aproximase de Lilyane tentando envolwa, ndo conseguindo empunha a faca,
Lilyane foge)
(Felipe caminha com deternrmacao em direcao a plateia a procura de Lilyane)

- Cadé ela? Cadé? Cadé ela?
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(As meninas o cercam)

Todas: Entre pedras cresceu a minha poesia, minha vida
Quebrando pedras
E plantando flores.

Entre pedras que me esmagavam
(E retirada a faca)
Levantei a pedraude

Dos meus versosé

Todas falam direcionaneke a plateia: E vocés, ja juntaram as pedras que estavam em seus

caminhos?

TROCA DE CENARIO
CENA 2 - SAUDE

(Representa um hospital precario e lotado, Henrique estd tomando soro, Becker esta
dei tado arma Chaac i ss a est § sent ada C 0Omo en
enfermeira cuidando dos doentes)
Enfermeira 1: O corpo esta fraco
Doente 1 : Enfermidades me consomem
Enfermeira 2 : Tidac, tictac

O tempo nao passa
Mulher da cena passada: Alguém me ajudegso! Eu vou morrer
Doente 2 : E tdo injusto,
Doente 1: Eu morrendo, eles vivendo...
Enfermeira 2: Tidac, tictac

O tempo nao passa
Doente 2: A vida € injusta
Doente 1 e mulher: Estou a morrer...
(O médico entra, a enfermeira tenta avisdo da situacdodo hospital mas ele pouco se
importa)
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Enfermeira: Ainda bem que chegou, temos dois corpos e varios doentes, precisamos
urgentemente do senhor.

Doutor: E 0 que eu posso fazer? Ja estdo mortos. Proximo.

Doente 2{(fala sarcasticamentehaha eu sobrevivi, tBlw mais chances de viver.

(O médico comeca a atendt e logo sai do hospital deixando todos inconformados)

TROCA DE CENARIO

CENA 3- APRACA
(Ha um entrevistador na praca entrevistando os moradores por conta da inauguracao de
algumas pracas)
Reporter: G&, boa tarde meus queridos telespectadores e telespectadoras, hoje o programa
Sabadéao da Zona Oeste esta aqui no setor Conjunto Vera Cruz Il, na reinauguracao da praca
municipal. Essa praca linda, maravilhosa, que esbanja paz e harmonia.
Menina: E MENTIRATIO. E MENTIRA!
Reporter: Essa praca cheia de verde que traz lazer para a populacgéo.
Menina: E MENTIRA TIO, OLHA LA OS MENINOS USANDO DROGA LA TIO. OLHA
LA TIO.
(Diretora tira a menina de frente da camera e a cala)
Reporter: Ah eu amo crianga, sempre tdocentes. Continuando. Estamos aqui com trés
moradores da regido, e vamos entreMissdsobre o que eles acham da praca. Estamos aqui
com Marilda, a Lilian e Cleiton. Bom eu gostaria de saber, o que vocés acham das pracas?
Marilda: As pracas fedem.
Lilian: E tudo perigoso, e eu tenho mais o que fazer.
Cleiton: Mas é patrimdnio, cé sabe né?!
Todos: E um ponto de drogas.
(Diretora entra histérica)
Diretora: Ai meu Deus. CORTA! CORTA! CORTA! CORTA ISSO AGORA!! [sso nao
pode ir ao ar, ndo pode!!!
Marilda: Fode sim.
Reporter: O que o prefeito vai pensar?! Isso ndo pode ir ao ar.
Diretora: Agora vocé vai se virar e encontrar outras pessoas que facam isso do jeito certo.

Repdérter: Eu ndo vou fazer isso!
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Marilda e Lilian: Por que vocés nao mostram a verdade????

Diretora: Porque a verdade ndo ajuda a ninguém. E o que eu vou fazer se o Governador
encontrar isso no meu programa. EU NAO QUERO NEM PENSAR.

Reporter: Isto é censura, censura. Eu néo vou fazer isso. NAO SOU OBRIGADO!

Diretora: Esta demitido! Alguémporfeor , pode fazer i sso pra mi
é. tr°s reais?

Todos: Trés reais? SO trés reais?

Diretora: E s0 trés reais. Alguém?

Marilda: Nao, se vira.

TROCA DE CENARIO

CENA 4 - A PERIFERIA
(O tiroteio comeca e 0 meninomra em cena assustado acordando o outro que estava
sentadg
Menino 1: Mano, mano, mano acorda.
Menino 2: Que foi? Que foi?
Menino 1: Ta tendo tiroteio, mano mano mano mataram o seu brother.
(Menino 2 fica perplexo, sem reacdo a noticia
Menino 2: N&o, n&é possivel, NAO, MEU DEUS, isso n&o, meu mano, meu brother.
Menino 1: Pois € mano, sinto muito.
Menino 2: De novo, acordei mais um dia, nessa humilde periferia, com muita agonia, POR
VIVER SEM HARMONIA.

TROCA DE CENARIO

CENA 57 BULLYNG NA ESCOLA

Aluna: Goiania, minha cidade ...
Eu sou aquela amorosa
De tuas ruas estreitas
Curtas,
Indecisas,
Entrando,
Saindo,

Umas das outras.
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Eu sou aquela menina feia da ponte da Lapa.
Eu sou Aninha.

Estudante 1: Palito de dente!
Estudante 2: Putal
Estudante 3: Feia!

Esudante 4: Vagabunda!
Estudante 5: Bichinha!
Estudante 6: Gorda!

(marcagdo com alunos na cadeira, oprimindo a aluna que sofre bullying. Depois viram e
perguntam para a plateia)

Todos: E ai plateia, vai ficar nessa situacéo até quando?

TROCA DE CENARIO
CENA 6 - MULHER
(Thauany, Clarissa, Liliane e Hallanna sentam formando um quadrado mirando cada
uma um lado da plateig
Thauany: Eu me visto do jeito que quero
E a minha escolha
Me sinto bem assim

Tenho que ser respeitada

Clarissa: Mulher nasce forte
Guerrera
Independente de suas qualidades
Tem que ser respeitada

Liliane: Sindnimo de mulher é forca
Forca para levantar todos os dias
E suportar todo o sufoco que passa ha sociedade

Toda opressao que ela enfrenta



Hallanna: Sinénimo de mulher é forca
Porque dede o ventre de sua mée

Suporta o0 machismo da sociedade

Thauany: Sinénimo de mulher é forca
Que por ser mulher

E vista como objeto

Todas: Sinbnimo de mulher é forca
Porque ela sabe exatamente ser forte

E mesmo com todas as dificuldades, nao desisti.

TROCA DE CENARIO
CENA 7 - GRITO DE GUERRA
GRITO DE GUERRA DO SOLON

(Wiker e Henrique entram entoando o grito de guerra

Passou, passou, passou um esquadrao

E nele tava escrito que o Sélon era ladrdo
Mas € mentira, € marmelada

Porque o Solon s se preocupa @guebrada
Mas é mentira, € marmelada

Porgue o Solon s6 se preocupa com a quebrada.

GRITO DE GUERRA DO TRANSITO

(Clarissa e Jeferson entram entoando o grijo

Nesta rodovia, nesta estrada, avenida

Nesta rodovia, nesta estrada, avenida

Em pouco tempo

Mais uma alma se foi em poucos momentos

E agora o asfalto empoeirado

Esta manchado com meu sangue do meu filho
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O meu sangue agora rega as vidas que se foram
Nesta rodovia, nesta estrada, avenida

Nesta rodovia, nesta estrada, avenida.

(O politico da regido-prefeito- entra em meio a multiddo e pede um momento de f3la

Politico: Meu povo e minha pova, eu, seu prefeito, aquele em quem vocés devem confiar
estou contribuindo para a educacéo, eu, seu maravilhoso prefeito estou trazendo seguranca pra
populacao, eu esidrazendo paz, liberdade e mudancas.

Liliane: Bravo, bravo, uhhullll. Isso mesmo, bate palma gente, bate palma.

Todos: Nesta rodovia, nesta estrada, avenida. (4x)

(O politico vendo que ndo tem mais voz resolve sair de cena, mas antes deixa o lixo cair

no chao)

(Entram Thauan e Felipe

GRITO DE GUERRA DA POLUICAO

Chega de poluicao!

Chega de poluicao!

Chega de poluicao!

Cada arvore cortada é uma vida desperdicada!
E o seu lixo na rua, causa inundacéo!

Chega de poluicao!

Chega de poluicao!

Chega de poluicao!

Chega de poluicao!

(Todos caminham rumo ao prefeito juntos cantandp

Passou, passou, passou um esquadrao

E nele estava escrito que o Solon € ladréo

Mas é mentira, € marmelada

Porque o Solon s6 se preocupa com a quebrada.

(Agora todos caminham para o cento para a #posedequebrada
Mas € mentira, € marmelada

Porque o Solon s6 se preocupa com a quebrada.
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OH, OH, OH, OH, OH, OH ,0OH ,OH ,OH

Porque o Solon é pesaddao

TROCA DE CENARIO
CENA 8 - FESTA NA PERIFERIA
Eu s6 quero é ser feliz,
Andar tranquilamentea favela onde eu nasci
E poder me orgulhar
E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar

Fé em Deus, DJ

AAAAOOOOOOOPPP!
0i?

S6 lamento

N&o tem 0 senso

SO lamento

N&o tem o senso
OOOO0 troco!

E os frevo vei?

(As manas saem recolhendo todo o material ilfo que esta na festa
S6 lamento

N&o tem 0 senso

SO lamento

N&o tem o senso
ROLEZINHO

Diguidin 2x

Vou sair por ai
Diguidin 2x

Eu vou me divertir

Diguidin 2x



Vou sair por ai
Diguidin 2x

Eu vou me divertir

TROCA DE CENARIO
CENA 9 - O MUSICAL
(Todos se sentam em volta de Jeferson, este que esta com o vjolao
Clarissa: Toca aquela la mano.
Geferson: Qual? Aquela?
Clarissa: E mano, aquela la.
(Jeferson comeca a tocar o violdo e Hallanna comeca a cantar
Cercandenos de dia e de noite
Nosalugando para o crime de hoje
(Todos se levantam e caminham para a platéia
Drogas, pra qué isso? Para sua vida € s6é um desperdicio
Sabemos dos perigos que a vida nos trouxe
(Todos se viram para seus colegpns
Drogas, pra qué isso?
Drogas, que desperdicio.
(Caminham todos em direcéo a plateia central
Drogas, pra qué isso? Para sua vida é s6 um desperdicio
(Caminham todos em direcéo a plateia lado esquerjlo
Drogas, pra qué isso? Para sua vida € s6é um desperdicio
(Caminham todos em direcéo a plateia lado daito)
Drogas, pra qué isso? Para sua vida é s6 um desperdicio
(Caminham todos em direcéo a plateia de trds
Drogas, pra qué isso? Para sua vida é s6 um desperdicio
(Voltam a pose de antes)
Drogas, pra qué isso? Para sua vida é sO um desperdicio
Clarissa: Eagora periferia?

Wilker: A educacéao acabou?

192



193

Liliane: O abuso continua?

Henrique: E a seguranga?

Thauany: E os cuidados com a nossa saude?
As mortes ainda continuam?

Hallanna: E o preconceito?

Becker: E a violéncia?

Felipe: E o feminicidio?

Todos: E agoraeriferia? Vai ficar nessa situacao até quando?
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ANEXO 2
DIARIOS DE BORDO E ANOTACOES DE 2019

1 Imagem 1i Diério escrito por um alunb Ensaio do dia 29/04/2019.
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1 Imagem 2 Diério escrito por alund Ensaio do dia 02/05/2019.
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1 Imagem 3 Diério escrito por aluno ensaio do dia 06/05/2019.

1 Imagem 4 Diério escrito por aluno Ensaio do dia 13/05/2019.

1 Imagem 5 Frases que resumiram a semana de cada um dos alensaio do dia
16/05/2019.
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1 Imagem & Diério escrito poalunai Ensaio do dia 20/05/2019.
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1 Imagem 7 Diério escrito por aluné Ensaio do dia 23/05/2019.

1 Imagem 8 Diario escrito por alun® Ensaio do dia 09/06/2019.
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1 Imagem 9 Diério escrito por alund Ensaio e apresentacdo do dia 10/06/2019.
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1 Imagem 10 Agenda de ensaios finais e apresentagoes.



