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A experiéncia, e ndo a verdade, € o que da sentido a
escritura[...] Se alguma coisa nos anima a escrever
€ a possibilidade de que esse ato de escritasaa
experiéncia em palavras, nos permita liberars de
certas verdades, de modo a deixarmos de ser quem
Somos para ser outra coisa, diferentes do que vimos
sendo.

(LARROSA: KOHAN, 2021)



Entre contos e cantos,

Permeamos acordes,

Na mais extraordinég harmonia.
Bordamos nossos sonhos,

Em linhas nossas,

Entre pontos e pontas nos estampamos.
Somos % de liberdade.

Na porta do quarto, foi onde construimos nosso primeiro capitulo,

Os banquinhos coloridos da churrasqueira deram corpo aos n0SS0s pessonagen
E a ala marrom registrou domingos chuvosos cinematograficos.

Sempre fomos roteiristas de nossas préprias historias.

Mesmo a distancia,

Ainda assistimos ao mesmo nascefsdb
Tragcamos caminhos distintos,

Ainda que juntas.

Mesmo ao menor toque,
Podemosentir o pulsar dos corpos.

Criamos nossa propria rotina;

Em meio a uma confuséo desenfreada de acontecimentos.
Formamos novos ciclos;

De amizade e de amor.

E se mil vezegissemosima estrela cadente,

O pedido seria 0 mesmo.

E possivel amar muito alguémas o tamanho do amor por uma pessoa
Nunca vai ser pareo para o tamanho da saudade que vocé vai sentir dela.
O nosso pedaco que faltava sempre esteve aqui.

MaduNeto e Sabrina Fagundex-alunasda Companhideatral Esem



Figura 17 Estudantes da Ecola Sesc de Ensino Médi@019, Rio de Janeiro, RJ
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FERREIRA, Patricia Zampiroli Avelar A construcdo do processo colaborativo na
Companhia Teatral da Escola Sesc de Ensino Médi@023.116 f. Dissertacdo (Mestrado
Profissionalem Artes Cénicas) Programa de PéSraduacao em Ensino de Artes Cénicas da
Universidade Federal do Estado do Rio de JanBimde Janeiro, 2023.

RESUMO

A presente pesquisa se propde a refletir sobre os componentes metodolégicos de processos
colaborativos de criacdo teatral que propiciam o compartihamento das ideias desde a
concepcao de uma encenagité suas etapas decisoriambrea horizontalidade entre os
integrantes esobreo espirito comunitario. Procuro compreender de que forma ojetqr
colaborativo pode afetar o engajamento, a autonomia criativa, o autoconhecimento e o
sentimento de pertencimento das pessoas envolvidas. Avalotir da minha trajetéria como
artistadocente meu lugar como professora e meu espaco de criacdo dmetora teatral

dentro do processo. Nesse sentido, seleciono um coletivo artistico com jovens estudantes
gual atuo desde 20]1Fara entender como 0s processos se encaminham e se transformam tendo
como foco a valorizagdo das identidadkssubjetividadesdatroca de saberesdastomadas

de posicao compartilhadas na dire¢cdo de uma formacéo integral.

Palavraschaves Encenacdo colaborativa&Coletivos artisticos jovendg-ormacéao integral
Arte-educacaoArtista docente



FERREIRA, Patricia ZampirbAvelar. The construction of the collaborative process in the
Theater Companof Sesc High Sabol. 2023. 116. Dissertation (Professional Master's Degree
in Performing Arts)- Graduate Program in Teaching of Performing Arts at the Federal
University of he State of Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

ABSTRACT

The present research aims to reflect on the methodological components of collaborative
processes in theatrical creation that promote the sharing of ideas from the conception of a
staging to its dcisionmaking stages, focusing on the horizontal relationship among
participants and the communal spirit. | seek to understand how a collaborative project can affect
engagement, creative autonomy, seifareness, and the sense of belonging of those ewolv
Based on my experience as an atésicher, | evaluate my role as an educator and my creative
space as a theater director within the process. In this sense, | select an artistic collective with
young students, with whom | have been working since 2@l oinderstand how processes
unfold and transform, with a focus on valuing identities, subjectivities, the exchange of
knowledge, and shared decisioraking towards holistic education.

Keywords: Collaborative staging. Youth artistic collectives. Holigducation. Areducation.
Artist-teacher
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1 INTRODUCAO : UMA EDUCACAO INTERESSADA PELO OUTRO

A pesquisa que gerou o presente trabalho foi concebida a partir do desejo de reflexado
sobre o poder de formacdo e transformacdo de projetos artisticos com cqtetemas
estruturadoscom basena experiéncia do processolaborativo. Procuro analisar em que
medida @ sentidogolitico e pedagodgico da arte se retroalimentam a perspectiva de um
ensino emancipatério. Entendendo o estudo da linguagem teatral na escola como area de
conhecimento humano e ndo como ferratartilitaria ou reduzido apenas ao processo de
experimentacdo artistica, busco compreender meu papel comodutistde e 0 porqué da
escolha da encenacao colaborativa como estratégia pedagogica.

Formada em Direcao Teatral pela Universidade Feder&istirdo do Rio de Janeiro
(UniRio), cursei a licenciatura posteriormente, apés muitos anos trabalhando na educacéo néao
formal. O interesse pelo estudo da linguagem teatral, as experimentacdes estéticas, as tematicas
sociopoliticas e o trabalho de muitos snmcom a juventude construiram a base para o
surgimento do meu interesse pedagdgico.

Meu anseio pela pesquisa sempre foi impulsionado pela pratica cotidiana como diretora
e, posteriormente, como professora. Esse movimento nunca se deu de forma gai#aria,
dedicava grande parte do meu temparticulgdo depessoas. O que me daalesde sempre
era a forca que emanava da coletividade, contadaca havia me debrucadmbre a
capacidade transformadatas relacdes que se estabeleciam em torno de yatopcomum.

Algumas evidéncias se apresentaram desde cedo. Na,essfalga continuamente
envolvida com toda sorte de coletivos: grupos de musica, teatro, esportes, clube de ciéncias,
grémiosestudantis. Mais tarde, quando optei pela direcéo teatragmeantaven o palco cheio
e a roda de leitura que mal cabia na sala de ensaio. O caos das muitas vozes me aonfundia
medida queéambémme encorajava. A coletividade sempre me interessou e me interessa, apesar
de os inimeros desafios que nos impoe.

Nos ulimos 30 anasintegrei algumas companhias teatrais, como a Cia. da Barca, 0
grupo Bicho de Porco e, atualmente, faco parte da Andantes Cia. Teatral, fundada em 2003,
ainda no periodo da graduacéo em Direcédo TeattdhiRio.

No inicio da faculdade, em 29, iniciei minha trajetdria nas areas da educacado e da
cultura, trabalhando nunw@mganizacdo nao governament@NG), a Usina de Cidadania, em
Manguinhos, zona Norte do Rio de Janeiro, com foco no protagonismo juvenil. A instituicao
desenvolvia diversosucsosem linguagens artisticas, esportes, entre outrokados para

educacdo basica e para o mercado de trabalho. Atmeo estagiaria e, posi@mente,
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supervisora de teatnoessa instituicdo duranti8 anos sendo quenos ultimos seis,como
coordanadora de umaquipe multidisciplinar. Participei da criacdo de 14 espetaculos teatrais e
inUmeras acdes socioculturais com coletivos jovens. A equipe trabalhava num modelo de gestéo
participativa, desde a concepcao das actdssespetaculos até a exeé@oceasavaliacdes
posteriores Em 2016, apOds esse longo periodo atuando no terceiro setor, por conta do
encerramento das atividades da ONG, prestei concurso para uma escola de ensino médio do
Servi¢o Social do Comércio, o Sesc, onde trabalho atualmente.

No Polo Educacional Sedeansito pormlgumas frentes, principalmenkecionandarte
com foco na linguagem das artes cénioasformacgdo basicénto no curriculo obrigatorio
comonos itinerarios formativg$os quais, de acordmm onovo ensino méd, os estudantes
escolhem quais areas e disciplinas queseaprofundar Além da formacédo basica, atucsna
areada gestao daformacao de atores. No ano de 2Hssumi &ompanhialeatral da Escola
Sesc de Ensino Médi(Esen), que reune estudantes,-&xnos exalunas, moradoras
moradores do entorno em suas produgoes.

Esse caminhar me levou a refletir sobre que tipo de educadora eu desejava me tornar.
Em diversos momentpsme sentia deslocada como professora na educacdo formal.
Espontaneamentéensonavaalgumas fronteiras institucionais ou domésticas no impeto de
ampliar o horizonte para além dos muros da escola ou da comunidade. Muitas vezes, usava
meus horarios de planejamento e meu tempo livre para encontros com os est8darges.
enxerguei aeducacdo comam caminhopara acfes sociais concretas. O teatém dos
aspectos estéticos e experimentais da linguagempre me possibilitou unieoria e pratica
educativas a partircdumaperspectiva politica

Nesse caminhoo ensino da arte na @sla pode se desenvolver para além do ensino
tedrico da historia da arteu das experimentacdes artisticas inteiramente procesSaase
necessariunir os estudantes dos meios da prodacfisticae garantir o protagonisnuoitico

do seu desenvolvinméo, como defende Paulo Freire:

Meu papel no mundo ndo é s6 o de quem constata 0 que ocorre, mas também o de
guem intervém como sujeito de ocorréncias. Ndo sou apéiets da Histdria, mas

seu sujeito igualmente. No mundo da Histéria, da cultura e d&aptonstato ndo

para me adaptamas para mudar. (FREIRE, 1996 30).

Muitas questdes politicas, sociais e metodologicas se apresentaram para mim na atuagao
com coletivos jovens no campo da agtiicacao: qual seria a forca motriz de um coletivo?
Segundo a educadora tedricaestadunidensbell hooks (2019),a sala de auldeve ser um
lugar de entusiasmo, nunca de tédipmiitas vezeso desejo de estimular o entusiasmo se

traduz num atoeltransgressao abatus quoNessa direcg@ autora afirmague:
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N&o seria possivel gerar o entusiasmo sem reconhecer plenamente que as praticas
didaticas ndo poderiam ser regidas por um esquema fixo e absojuizs alunos

teriam de ser vistos de acordo com suas particularidades individupifNa
comunidadela sala de aula, nossa capacidade de gerar entusiasmo € profundamente
afetada pelo nosso interesse uns pelos outros, por ouvir a voz uns dos outros, por
reconhecer a presenca wus outros. (HOOKS, 2®, p.17).

Desde que escolhi enveredaelos caminhosla educacédpbusco e trago comigo
algumas reflexdesde pensadores e pensadoras preocupados com o desenvolvimento do
estudantecom base enuma pedagogia critica, muito influenciadaggrofessore filésofo
brasileiroPaulo FreireEm sua obra e legado,elie questionou profundamenteancepcao
bancariado ensineaprendizagemna qual o professor simplesmente despeja contetudos de
forma hierarquica a alunos passivos) defesa de um espacorizontalizado, de troca de
saberes,de visibilidade e de prazeDe acordo com Freire, Aen
conhecimento, mas criar as possibilidades para sua propria producdo ou a sua ca@nstrucao
(FREIRE, 1996p.21).

Nesse sentido, F[r..pexercaremas tadt@amas € malhorawassa i
capacidde de aprender e de ensinar quanto mais sujeitos e ndo puros objetos do processo nos
facamo® ( FRE | RoR4). Sénfdasésim, um processo educativo so fara sentido se todos
os envolvidos estiverem realmente motivados e compreendendo a potenciatidasieas
contribuicdes para a transformacao individual e coletiva

Muitas perguntas se juntavam a algumas certezas: Como mensurar 0s impactos que uma
experiéncia educativa poderia trazer na formacdao critica, estética e no repertério sociocultural
de cada @sdante? Que transformacgdes efetivas um coletivo artistico poderia promover no seu
entorno? O que gerava o0 sentimento de pertencimento e a autonomia criativa nos envolvidos?
Seria possivel um trabalho verdadeiramente colaborato espaco de criacdo paodos e
todas em cada etapa do processo? Qual seria meu real papel nesses espacos que se pretendel
formativos e horizontalizados? Haveria como equalizar criagcdo artistica e docéncia? Muitas
dessas duvidas se apresentaram durante a busca por entergl@issolus processosmo
artista e educadordenho a consciéncia de que muitas continuardo me acompanhando e se
transformando a cada encontro com novos coletivos porque cada grupo traz suas historias e
suas especificidade€omo ja afirmava FreireAComo professor critico, sou um aventureiro,
responséavel, predisposto a mudanca, a aceitagdo do diferente. Nada do que experimentei em
minha atividade docente deve necessariamente rspétiFREIRE, 1996, p21). Contudo,
procurando dar conta de alguns pssms atuajsdecidi investigar os procedimentos
metodoldgicos de dois trabalhos que realizei com o coletivo artisBompanhialeatrali da
Escola Sescde EnsinoMédio: o espetacul8everinosbaseado no poema dramatMorte e
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vida Severinade Jo&do Caral de Melo Neto, desenvolvido duramteno de 2019, e a peca
filme Cartas ao Tempalesenvolvida no ano de 2020 durante a pandemia do novo coronavirus.
Nessa direcao, raapituloA encenacao colaborativa como projeto politfmedagogico
tracarei algums analises empiricas da minha trajetéria em processos colaborativos e minha
decisdo pela investigacdo tedrica desse procedimento importado do campo do teatro
profissional, os motivos da escolha pela encenacdo como estratégia pedagdgica e a ja superads
dicotomia entre processo e produto no ensipeendizagem da arte na escola. Procuro refletir
a partir do conceito de pedagogia engajada a luz do legado deHpPaindoe @ bell hooks,
como também aspectos da pedagogia do teatro com base em educadoregrididoudela
e Jorge Larossa.
No terceirocapitulg apresento a Escola Sesc de Ensino Médio, onde atuo ha sete anos,
e o0 hisbrico da Companhia Teatral Esgfoco deda pesquisa. Nguartocaptulo, relato os
procedimentos metodoldgicos utilizados em @aigetaculos da Companhia Teatral, nos anos
de 2019 e 2020, para tracar uma analise do funcionamento do prockdswrativo nessas
producdesFinalizo o capitulo refletindo sobeecriacdo do documentéario cénid@zes: uma
educacdo interessadzelo outrq no qual ha o registro filmico dos processos estudados, além
de depoimentos dos participantes.
Nas consideracdes finaisncerro com o debate sobre o meu lugar de adastante
nesses processos, 0s desafios supsrads limitagdes a enfrant



Figura 21 Estudantes dos coletivos artisticos da Escola Sesc de Ensino Médio, 2019

Fonte: Fotografiade Rafael Noletogstudante da primeira sé(2019.
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2 A ENCENACAO COLABORA TIVA COMO PROJETO PO LITICO -
PEDAGOGICO

2.1  Processos colaboratios: um caminho em construcao

Como dar origem a um movimento coletivo que se proponha a
um novo tipo de vinculo intdumano, interclasse,
intergeracional, intergénero, interétnico, ecolégico e
democratico? [...] Que tem a dar a arte ao politigedagdgio
e 0 que tem a dar o politiguedagégico a art2

FREIRE, 2008, p100.

A escolha por uma atuacao profissional pautada por processos colaborativos nédo se
constréi repentinamente. Trabalhar de forma colaborativa pressppdseiramente a
disponibilidac de todos os integrantes do grupo envolvido em um determinado projeto coletivo
com esse viés, como também uma investigacao constante das relacdes interpessoais, 0 exercicic
diario da gestdo dessas relacfes, um empenho na testagem de métodasamueopoio
funcionar em determinada fase do projeto e um investimento de tempo, normaimetue
maior do que em projetos nos quais as relagdes sao verticalizadas. Diante disso, o trabalho
colaborativo se estabelece gradativamente e nem sempre se da de tegnad @s desejos
individuais se fundem aos coletivos e se fortalecem conforme o grupo vai se construindo e
amadurecendo seus objetivos e suas metodologias, e isso pode levar anos de trabalhos
compartilhados. No que tange a trajetdria individual do artistdocente, a experiéncia com
coletivos diversificados amplia as possibilidades de experimentacdes nesse sentido. Trabalhar
a coletividade tornae um esfor¢co permanente de tentativa e erro na busca da democratizacéo
do espaco da expressao criativa goai Essa escolha politica, artistica e pedagogica se traduz
no exercicio do direito a palavra, da garantia da cidadania, da identidade e da liberdade frente

a uma sociedade na qual poucos usufruem verdadeiramente desses direitos.

As palavras com gue h@amos 0 que Somos, 0 que fazemos, 0 que pensamos, o0 que
percebemos ou o que sentimos sdo mais do que simplesmente palavras. E, por isso, as
lutas pelas palavras, pelo significado e pelo controle das palavras, pela imposi¢céo de
certas palavras e pelo silémmento ou desativacdo de outras palavras séo lutas em
gue se joga algo mais do que simplesmente palavras, algo mais que somente palavras.
(LARROSA, 2002, p21).

Para muitos artistas e docentes, a propensao ao trabalho colabpoatvsedar a
medidaque esse modelo de processo seetarma necessidade pelo entendimento de seu
alcance politico e social. O grupo passa a ser um microcosmo de uma comumidade

desenvolvimento de acfes artistpmdagogicas reflete sobre esse espaco comunitario e
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represatativo que igualmente atua sobre o coletivo. O acesso a equipamentos culturais, a meios
de producéo artistica ou a experiéncias de fruicdes estéticas e formativas abre possibilidades de
transformacdes concretas a partir da criacdo, do debate, da treslaedes e do agucamento

do olhar critico e sensivel das pessoas envolvidas direta ou indiretamente nesses processos.

O processo colaborativo pressup@en sua essénciam exercicio permanente de
escuta, horizontalidade, desapego, criatividade e art&ulag escolha por metodologias
colaborativas acresce um grau ainda maior de desaficapaaserializacdo de uma ide@o
coletivo, certamentese deparara com muitas adversidades que podem resultar, inclusive, no
fracassmunoabandonale um projeto. Aenas a intencionalidade e a consciéncia sociopolitica
nao se traduzeram garantia de éxito de nenhum projeto colaborativo. Por outro lado, os
componentes metodoldgicos desenvolvidos no processo, com objetivos e etapas bem definidos,
transparéncia das fubes edasresponsabilidades, cronograma e profundo investimento no
tempo para debate e deliberacdes coletivos podem propiciar um espaco favoravel de criacéo
formagé&oposicionamento critico e estético para todos.

Historicamente, no Brasil, alguns grupde teatro, por volta da década de 1970,
enveredaram pelos caminhos da criacao coleéliyaofessor e dramaturgo Luis Alberto Abreu
nos traz a diferenciacao entre a criagao coletiva e 0s processos colaborativos que surgem nos
anos 1990

O processo colabaieo provém em linhagem direta da chamada criacéo coletiva,
proposta de construcédo do espetaculo teatral que ganhou destaque na década de 70,
do século 20, e que se caracterizava por uma participacdo ampla de todos os
integrantes do grupo na criagdo doetdpulo. (ABREU, 200, p. 37).

Abreu segueafirmandoque a criacao coletiva propde uma total liberdade de criacdo e
deinterferéncia em todas as areas da encenac¢éo e que o processo colaborativo, apesar de véria
caracteristicasimilares,preserva as fugdes de cada artista.

Em sua tese de doutorado, o diretor artistico do Teatro da Vertigem, Anténio Carlos de
Araujo Silva, a partir da sua longa experiéncia com processos colaborativos, menciona a
diferenciacdo cunhada por Abreu e sustenta que tal dadmit s e const i t ui nul
de criagcdo em que todos os integrantes, a partir de suas fungdes artisticas especificas, tém igua
espaco propositivo, sem qualquer espécie de hierarquias, produzindo uma obra cuja autoria €
compartilhada por todas ( S ) 2008 Ap.56). Atualmente, o diretor defende substituir o
conceito de auséncia de hierarquias para hierarquias flutuantes, o que garantiria hierarquias

momentaneas que transitariam entre os polos de criagao (encenacéo, atuacao, dramaturgia etc.)
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A formagdo em direcdo teatral pode levatuitas vezesa caminhos contraditérios e
opostos aos processos colaborativos devddbusca de uma autoria individualizada e
preconcebida dos espetaculos, pelo desejo do desenvolvimento de uma assinatura artistica e por
conta da praticidade de uma tomada de decisdo ndo compartilhada, tdo frequentes ainda em
muitos processos de encenacao. As primeiras experiéncias compartilhadas em qaketeos
propdema um trabalho colaborativo podem n&o passar de tentativas disparsetmpas
especificas de algum projeto. A desconstrucdo desses métodos individualistas e hierarquicos
anacronicamente arraigados pode se dar em dialogcacmmstrigdo de uma metodologia
pautada por uma visdo humanista e cidada.

Na minha trajetoria artiisa, a educacdo se tornou uma ponte para o exercicio de uma
criacdo compartilhada e igualitaria, com espaco para representatividades diversas. O processo
educativo épor si s¢ politico, a medida que a politica remonta a vida coletiva, a participacéo
comunitaria e a necessidade de se instituir direitos e deveres para a vida em sociedade. A
compreensado da adoc¢ao do processo colaborativo na escola como posicionamento politico que
preserva as individualidades: imensidaala coletividade, refor¢ca a luta poma educacgao
inclusiva, enriquecedora e democratica. De acordoRauoFreire(1996) a escolha por uma
pedagogia libertadora, no caminho do desenvolvimento de uma consciéncig ordsica
possibilita ser agentes de transformacéo do mundo.

Minha decisdpelo processo colaborativo nascemo diretora, no campo profissional,
uma vezqueé desenvolvidgor muitos grupos muitascompanhiascontudgganha amplitude
com minha experiéncia pedagogica ao perceber a poténcia transformadora dessa pratica no

camirho de uma educacdo emancipatoria.

Acredito que a metodologia de processos colaborativos, utilizaBampanhia, fez

com que eu compreendesse melhor a importancia da autonomia no processo criativo,
ja que cada um investia no projeto aquilo que tinha eegoiies oferecer de si naquele
momento. Nao era algo rigido, com papéis grupais inflexiveis e metas imutaveis.
Assim, acredito que me auxiliou a compreender a importancia de deixar as coisas
fluirem, ndo sem compromisso com o produto, mas mais compromissad 0
processo, para que o produto fosse genuino, composto por aquilo que cada um pbéde
investir si.

Texto da &-aluna da Companhia Teatral Esem, Maria Julia Correa, 20 anos, Mato
Grosso do Sull

A professora e teéricaeb hooks, em seu livr&nsinando dransgredir, uma educacéao

como prética da liberdadalefende que a sala de aula seja 0 espaco para que 0 grupo crie uma

! Todos os depoiment@gui citados foram dados durante o desenvolMimdasta dissertacéo. Alguns podem
ser vistos no documentatmzes:uma educacgao interessada pelo outfmexo B).



23

comunidade inclusiva, aberta ao aprendizado, na qual todas as vozes e contribuicbes sejam

contempladas. Ela enxerga uma enorme respiidsale do professor nesse processo

Para comecar, o professor precisa valorizar de verdade a presenca de cada um. Precisa
reconhecer permanentemente que todos influenciam a dindmica da sala de aula, que
todos contribuem. Essas contribui¢cdes séo recldsaslas de modo construtivo, elas
promovem a capacidade de qualquer turma criar uma comunidade aberta de
aprendizagemHOOKS, 2019, p. 18).

Contudo, segundbooks(2019) o professor ndo € unico responsavel pela dinamica
da aula, como na visdo tradioal do processo de ensiaprendizagem. Para a autora, uma
comunidade aberta ao aprendizado e entusiasmada s6 existira a partir de um esforco coletivo.
Sua obra foi fortemente influenciada pelo legado de Paulo Faeie¢ambémafirma em seu
livro A pedajogia da autonomiaiiNdo ha docéncia semsdéncia, as duas se explicam e seus
sujeitos, apesar das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condicdo de objeto, um dc
outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende enaprarate (FREIRE, 199,
p.12).

O processo colaborativo se mostrou para mim e, acredito que, para 0s estudantes e docentes
com 0s quais trabalhei como um caminho possivel e necessario a medida que paréugar
todos e respeito por todos os corpos e vozésmo diz Paulo feire (1996, p. 33)ii O
fundamental é que professor e alunos saibam que a postura deles, do profesahmesios
dialdgica, aberta, curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto Auve e
€ linguageme, como tal, um meio de comunicagéepaz de ampliar a visdo de mundo, a
sensibilidade, a criticidade e a criatividade, possibilitando um espaco de autordmfiiae
expressdohabilidadesnecesséarias ao desenvolvimento social humadhe.s se sent i d
espaco do educador democratico, @queende a falar escutando, € cortado pelo siléncio
intermitente de quem falando, cala para escutar a quem, silencioso, e néo siléalciado,
(FREIRE, 1996p. 44).
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2.2 Da experimentacdo a criacdo cénica: a apropriacdo do fazer teatral na escalay

breve historico

O ensino de arte na escola passa por algumas transformacdes importantes desde a Leli
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, de 1974H igakii no curriculo escolar como
atividade educativa sob o titulo de Educacéo Artisticasdlenoment@riorizavase o ensino
polivalente das linguagens artisticas (artes visuais, danca, musica e, teatoylo as
especificidades de cada linguagesnenrelegadas a segundo plano. Somente nos anosr@0
0 movimento de arteducacapo debatesobre novos modos de acdes educativas em arte e a
necessidade da especializacdaleevalorizagcdo do professor ganham forca. A partir da
Constituicdo de 1988, os debates se intensificam com a proposta da nova Lei de Diretrizes e
Bases d&ducacadNacional,que sera promulgada somente em 1996, quaade passa a ser
considerada como disciplina obrigatéria no curriculo. Nesse mom@atacordo com 0s
parametros curriculares nacionage consolidam propostas de melhorias para o ensino
aprendizagem da artéendo como premissa a integracdo do fazer artistico na escola, a
apreciacéo da obra de arte e a sua contextualizacdo historica.

E nesse contexto, dos anos 90, que o teatro se fortalece como linguagem dentro da
escola, rompendo com a dicotomia ainda ntgeentre processo e produgegundo Ingrid
Koudelg Joaquim da Gama e Viola Spolimg Léxico de Pedagogia do Teaff@015),ia i dei a
de processo esta ligada a instauracao de procedimentos que favorecam a experimentacao teatral
O produto esta vinculada configuracdo de formas cénicas, com base em processos de
investigacdes cénicas ( K O U,DAEMEADA JR, 2015 p.144).

A dicotomia entre o processo e o produto teatral, dentro do ensino do teatro, pode ser
compreendida com base em duas concepc¢des nijads distintas. A primeira

delas esta ligada as proposi¢cdes teatrais atreladas & animacgéo de festas comemorativas
dentro da escolj...] tratase da primazia do produto teatral, sem a instauracdo de um
processo de aprendizagem cénich cabendo aolano apenas a reproducéo do que

lhe for ordenado. Ja na segunda concep¢ao metodqlédieatro é entendido como
autoexpressag...] Isso significa que o professor ndo enfatizara o produto acabado, o
espetaculo. Os professores devem dar maior import@ngieocessf..] deixando de

lado a sistematizacdo do ensino do teatro como linguagem artistica. (KOUDELA;
ALMEIDA JR, 2015, p. 144).

A primeiraconcepcaaoloca o ensino do teatro num lugar de ferramenta utilitaria
segunda exclui igualmente o ensomteatro coma@rea de conhecimentealorizandoa livre
expressdo. Ambas, segundo a autora, retiram do espaco da escola a possibilidade do

desenvolvimento investigativo da linguagem e dos modos de fazer teatro.
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Na educacdo basica, historicamengssaslinhas pedagodgicas se fizeramuito
presentes. Atualmenteliversosprofessores optam por metodologias ativas como 0s jogos
teatrais e jogos cénicos que valorizam a compreensao da lingeaig&am no processo do
estudante, ndo havendo preocupa¢do comiagder oucom um resultado artistico a ser
apresentadd?or outro lado, diversacentes optam pela encenacdo coratigapedagdgica
no ensino das artes cénicas na escola.

Alinhada aos parametros curriculares da m.i9.394, de 20 de dezembro de 9D
(BRASIL, 1996) minha escolha pela encenacéo teatral equalizando e valorizgdduio
artistico finalcom relacdo astapas anteriores do processo foi algo que aconteceu naturalmente
por causa deninha formacéo inicial como diretorAo optar pela encendg como pratica
pedagogicarecolocase o resultado artistico como parte importante do processo do estudante
de forma naautilitaria, priorizando a investigacéo na linguagesem detrimentalo dialogo

com outras metodologias

[...] o processo de montagede uma encenacdo torsa campo didatico e
experimental para a aprendizagem teatral. [...] Os procedimentos instaurados na
construcdo das encenacdes podem combinar varios encaminhamentos pedagogicos
que vao desde jogos teatrais até improvisacdes. Poeleesalinstaurar um espaco

de experimentacdo que possibilite a investigacdo de novos modos de fazer teatro.
Dessa maneira, processo e produto ndo sdo mais dicotomigadmsamalgamados

na relacdo entre expressao, criacdo e elaboracdo c&KiCAsDELA; ALMEIDA

JR, 2015, p. 14445).

A possibilidade de desenvolver um projeto coletivamente, debatendo sua concepcéo,
criando cronograma e metas, realizando a divisdo de frentes de trabalho e, principalmente,
experienciando a relagdo com o publico, proporcioodos aprendizados mensuraveis, como
também intangiveis e igualmente significativass envolvidos.

Considerando queséasesda juventude e, em especial, da adolescéncianiaimeras
insegurancas que passam pela formacgéo e consolidacdo da nosdadden que nos leva,
muitas vezes, a buscar a identificacao e a aceitagdo num grupo, um projeto coletivo, com espaco
de fala compartilhado e acolhed@era um fortalecimento dessas interagcdes sociais. Ao
possibilitar um projeto no qual todas as etapasessitampara o seu desenvolvimenita
participacédo de todo o grugmrgue se coloca em torno de um objetivo comum e desgjavel
cresce o sentimento de pertencimento e o jo@mpulsionad@ se expressar com liberdade.

A arte, o ladico, o espaco favamel a troca sdo baspara uma formacao identitaria,
sensivel e empatica: uma formacéo integral. Coletivos artisticos sé@o terrenos férteis para
impulsionar experiéncias significativas. O educador Jorgwleara af i r ma que fAa

0 saber que delaeriva sdo o0 que nos permite apropaas de nossa propria vida
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(LARROSA 202, p.27), mas para que isso seja possivel ha de se estar aberto e romper com

0S automatismos:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, regesioum g

de interrupcéo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,-semorar
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
0 automatismo da acéo, cultivar a atencéo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, eultevar a

do encontro, calar muito, ter paciéncia e-glatempo e espacgo. (LARROSA, 2002,

p. 24).

Proporcionar ao ambiente da escola um espaco efetivo onde o jovem possa trocar com
seus paresom base erseus interesses e suas distintas realidatigsfica colabora paraa
construgcédo do seu conhecimento e a troca de saberes que fardo parte da sua formacédo comc
sujeito. Dessa forma, o processo desde a sala de aula, passando pela ocupa¢do de um espag
cénico tradicional ou ndo, até a desmontagesaealiacdode todas as etapas propiciam a

reflexdo continua e o crescimento de todo o coletivo.
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3 O POLO EDUCACIONAL E A ESCOLA SESC DE ENSINO MEDIO, UM
CALDEIRAO CULTURAL

A Escola Sesc de Ensino Médico, inserida no Polo Educacional Sesc, se localiza no
bairro deJacarepagua e faz divisa com a Cidade de Dwusjunicipio do Rio de Janeiro. A
escola, que funciona com o modelo hibrido externo e residencial, foi fundada em 2008 e recebe
alunos do pais inteiro.

O modelo residencial permite que a escola receba estgdimtodas as partes do Brasil
para cursarem os trés anos do ensino médio. Esse encontro de estudantes oriundos de realidade
e culturas locais distintas promove uma revolucdo de quebras de estere6tipos e conecta
multiplos saberes e repertérios socioadist Durante trés anosstudantes compartilham suas
vivencias gerando um profundasagd,au” dleuzpede
caldeirao cultural.

Ao chegarem a escola para cursarem o primeiro ano do ensino médio, os estudantes sao
organizads pela gestdo pedagogica na vila dos alunos, na qual se localizam os prédios
residenciais que compdem o espaco da escolaldsssdo divididos por géneros nesses
prédios e cada dormitério é ocupado por trés jovens, normalntentiferentes estados do
pais. Cada prédio possui trés andares e cada andar tem um professor residente que se
responsabiliza pelo funcionamento da rotina do grgro o acompanhamento dos afazeres
domésticos cotidiangsealizados de maneira autbnoma peldslescentesCada grup, com a
mediacdo do professor, delibera em reunides semanais de andar, apds o horario escolar, a
organizacéao de tarefaaiscomo divisdo de horarios para uso da lavanderia, do espaco coletivo
de estudo, da sala d& e dejogos etc. Além do agrupamerde andar, os estudantes criam,
de forma independente ou com a mediacdo da equipe pedagogica, clubes dedgitura,
astronomia, equipes esportivas, jornais estudantis, grémio, coletivos ligados a movimentos
sociais e de acolhimento emocional, coletivostictis e observatorios da juventude, espacos
nos quais sao debatidos temas da atualidade e de interesse dos alunos.

Cada andar dos prédios da vila dos alunos representa uraorasadacomo Esparta,

Aureum e Olimpo. Todos 0s anasescola promove unorneio esportivo no qual todos os
alunos das trés séries jogam por suas casas e até estudantes ja formados, muitas vezes, retorna
de suas cidades como visitantes para poder acompanhar, dado o grau de idendéificacao
pertencimentoUm dado que chama atemc& o nivel de engajamento e mobilizacdo dos
estudantes na época dos torneios, como também nos treiasgreparacdes anteriores. Eles

se dividem por modalidades esportivas, artisticas e de conhecimento geral e estabelecem treinos
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fora do horério da rota escolar. No que tange a alegria e ao entusiasmo, 0s torneios mobilizam
0s estudantes e movimentam a escola como di@spui doMundo.

A Escola Sesc conta com uma estrutura de espacos equipados e adequados para estudo
esporte e lazer como salas deaadhboratérios, ateliés artisticos, quadras, ginasio, campos
poliesportivos, piscina, biblioteca, refeitorio, teatro e anfiteatro. Os estudantes possuem acesso
a atendimento médico, psicoldgico, fonoaudiolégico e odontoldgico na prépria, €scota
tambén convénio de salde para necessidades médicas especificas. Além de todas as refeicdes
realizadas no refeitério da escola, os alunos recebem gratuitamente o material @seolar
inclui um computador otabletpara realizacéo de atividades académicas.

O prgeto politico pedagdégiceoultural daEsempropde uma integracao total entre arte
e educacdao, entendendo e estimulando os processos educativos para além da sala de aula forma
A escola se estrutura em diversas instancias pedagogicas: direcdo acadé@naasger
coordenacdes diversas por area do conhecimento, por linguagens, por série e pelos setores de

lazer, cultura e residéncia. O modelo do ensino de artes no currid@dse&dacional Comum
Curricular (BNCC) foi estruturado de formaimestral e diveriicado entre as linguagens de

Artes Cénicas, Artes Visuais e Musica.

Figura 37 Modelo trimestral dos componentes de artes nos anos de 2016 a 2021

MODELO TRIMESTRAL DO COMPONENTE ARTES (BNCC)
Escola Sesc de Ensino Médio

12 ano

19 trimestre 29 trimestre 39 trimestre
Artes Visuais Musica Artes cénicas

22 ano

12 trimestre 22 trimestre 32 trimestre
Musica Artes cénicas Artes Visuais

32 ano
12 trimestre 22 trimestre 32 trimestre
Artes cénicas Artes Visuais Musica

Fonte: Material produzido pela Coordenacgéo de Artes da Esem (2016).

Atualmente, por questdes de revis@@samentarias e com a implantacdo do novo
ensino meédio, a escola esta passando por algumas reestruturacées, a comecar pela ampliaca
das vagas para o Estado do Rio de Janeiro e redugao para estudantes de outranegioes,

também alteracGes de algumatiizese no organograma.



29

O PoloEducacional onde se localizaEsemainda contaentre outros projetogom
uma escolatécnicade formacdo de atores, a Escola Sesc de Artes Dramdlisad)
implantada em 2021Ha tambémcursos de qualificacdo profissial na area de producéo
cultural de audio e videae um centro cultural que promove programacao intensa de artes
cénicas, audiovisual, musica, além de palestras, debates e afitatasnados todas as areas
do conhecimento e no qual trabalham técniesgecialistaglessas diferentes linguagens
Outros pojetos de circulacdo nacidraa programacao cultural do Sesomo Palco Giratério,

Sonora Brasil, Mostra Nacional de Musitambém passam pela escola, gerando um grande
intercambio com artistas dedim o pais, além de grupos artisticos locais da cidade e do entorno
gue séo convidados a se apresentarem na escola. Essa progamagénalmentgoferecida

no periodo noturno, contudo, atualmente, com a entrada de estudantes néo resiohddes

€ ofertada no periodo da tarde em didlogo com o curriculo formal.

A fruicdo mediadapromovidapor meiode debates antes ou ap0s os espetaculos com
artistas, técnicos de cultura ou professogasante uma ampliacdo de repertorio estético e
critico dos adoleasntes muitos oriundos de cidades pequenas, sem oferta de equipamentos
culturais como teatro ou cinema. A programacao culturaeésa formacompreendida e
desenvolvida como um dos pilares na formaggseestudantegpriorizando tematicas sociais
importantes no sentido de uma educacéo plural que valorize as diversas expressdes culturais
brasileiras e que seja antirracista, dntinofobica, naeexista e decolonial/ale ressaltar que
educacéo integraleve ser entendidaomo uma formacdao ética, craicestética e cidada.

Alinhandose a programacéao artistica e formativa, o Polo Educacional desenvolve o
projeto Uzina, que ofece cursos, oficinas, intercAmbios culturais e residéncias artisticas
abertos ao publico, promovendo forte integracéo entrstodantes residentes e a comunidade
do entorno. ArticulacBes com escolas publicas, projetos sociais e parcerias com associacfes
comunitarias também inserem esses estudantes na realidade dgpcaadando-os a pensar
iniciativas que possam contribuirrac desenvolvimento local.

Dentro desse contexto hibrido, nas esferas doméstica e académica, de uma escola que
tem em sua misséo contribuir na formacao de jovens autbnomos e cidadaos, como também em
consonancia com a abordagem triangular proposta pejaipadora e arteducadora Ana Mae
Barbosg2019)(apreciar, contextualizar e praticajirgem os coletivos artisticos por iniciativa
de coordenadores, professores e estudantes interessados em desenvolver suas habilidades n
campo das artes, como também garantir 0 acesso e a aproximagdo com as linguagens

artisticas.
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Os coletivos artisticos tém como proposta o desenvolvimento de habilidades nas
linguagens, masobretudpvisam sensibilizar, agucar o olhar critico e estético dos estudantes,
assim comalebater sobre a realidade do campo de trabalho nas areas de musica, audiovisual,
teatro, danca, artes visuais e moda. O coletivo artisticd’ €aral, recorte dessa pesquisa, foi
criado logo apo6s a fundacao Hseme teve diversos professores durante sigténcia. Desde
2017, acompanho diretamente esse coletivo, mediando suas ac¢des dentro do ambiente escolar.

Dessa formao curriculo de artes, no ensino médio, se alicerca em quatro pilares: o
curriculoobrigatérioda BNCG seusitinerarios formativos com ampliacdo da expressao nas
linguagensem parceria com Brojeto Uzinaas atividades complementares, camsaoletivos
de aprofundamento nas linguagens artistiadsuicdo e os intercambios promovidos a partir
da programacasocicultural internae emcentroshistoricos culturaise demaisequipamentos

da cidade.

Figura 41 Curriculo de artes da Escola Sesc de Ensino Médio

Curriculo Comum / BNCC
(CONHECIMENTO)

CURRICULO DE ARTES

(Escola Sesc de Ensino Médio)

Fruicao
(CONTATO/LEITURA)

Fonte: Material produzido pela Coordenacgéo de Artes da Esem.

3.1 CompanhiaTeatral Esem: a representatividade entre vozes e sotaie

A Companhia funciona através de audi¢cdes abertas aos estudantes das trés séries,
garantindo um percentual de vagas para cada série, com prioridade decrescente, ou seja, a
primeira série conta com um nimero menor de vagas. Muitos estudantes parécipaétia
durante dois anos d@ompanhiamasalguns chegam a participar nos trés anos de eddwla
fato bem interessante € a presenca dal@xos e estudantes dos cursos livres oferecidos a

comunidade.
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A presenca dos exlunos € impulsionadora para asuglantes recérchegados ou com
menos tempo n&€ompanhia. Essa integracdo gera um aprendizado por pares que se da de
maneira natural, efetiva e afetivamente. Os estudantes que sairam da escolssesentem
motivados a contribuir e retribuir o aprendizado asrgeracdes mais novagualmente, ha
intercAmbios entre estudantes da formacao técnica em teatro querastyzeriodo noturno e
alunos do ensino médio que pertencem aos coletivos artisticos.

Os cursos livres do projeto Uzimgue se articulam aos ignarios formativos propostos
no novo modelo do ensino médmém de atenderem ao entortamnbém se integram aos
coletivos artisticos. No caso @@mpanhialeatral sdo propostas e realizadas diversas acdes
interdisciplinares com os cursos ofertados nopadas artes cénigaomo teatro iniciante,
teatro intermediario, teatro musicafral,danca, acrobacia, palhacaria, figurino e cenografia.

Os cursos ofertados nas linguagens de musieartes visuais ele audiovisual também
promovem ac0Oes integradasnterdisciplinarescomo participacdes na orquestra, no coletivo
de moda e arte, nas bandas criadas na escola e na producéao filmica dos eAuckdesnp
alguns coletivos e cursos se mantéurse reestruturam, conforme interesseestudantesjos
docentesgdagestdo académicade setor daultura.

Essaoferta de multiplos cursos no campo das artes cria um contexto favoravel com
possibilidade darticulagcdcem todas as areas da producao de um espetaculo teatral, por meio
dacolaboracaalos profesores e estudantes desses cursos e coletivos. Por isso, muitas vezes
0 espetaculo, que acontece anualmente, chega a contar com a participacdo direta de 60 a 80
estudantes, incluindo os-@kunos e a comunidade exteraadepender do projeto.

A partir desse contexto, a producdao @mmpanhia se divide em algumas fases:
formacao da equipe, concepcao e definicatedto outema, encontros entre todas as equipes
envolvidas, pesquisa tedrica, experimentacdes, apresentacfes de pr@utzgites;40 ou
criacdo @ dramaturgia, ensaios/oe gravacles, edicdo de materiais, comunicacao,
apresentacdes e ppeoducdo. Todas essas etapastam coma participacdo de diversas
equipes que podem trabalhar juntas ou separadamente nos estagios do projeto. As questdes sa
deliberadas coletivamente, proporcionando ao estudante um grau de participagao efetiva e
identitaria a medida que ele se enxerga representado no coletivo

[...] ensinar o coletivo seria como, embora isso possa parecer a primeira vista
paradoxal, ensinar odbalho sobre si mesmo. [...] O aprendizado do ator e a prépria
realizacdo do seu trabalho artistico excedem os limites do plano individual, acontecem
também, e fundamentalmente, na relagdo com o colétiwvoque pressupde um
compromisso, uma busca pelo dpigoamento artistico e humano. [...] Sendo assim,

cada experiéncia, mesmo que individual, teseamportante para todos. (ZALTRON,
2021, p. 233).
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Um dosdiferencias desse coletivo € a possibilidade de unir jovens de todo @qais
realidades muito gersas em todas as esferas: social, religiosa, étnica, escolar, comunitaria e
cultural. Uma mistura de sotaques e a possibilidade de conhecer melhor o Brasinuos
outros. Aorquestracadesgs multiplos desejos dessas multiplas vozesssinaturaartisticas
tornase um grande desafiue cabe ao professor diretbtuitas vezese um trabalho queode
ser exaustivo, inclusive na interlocucéo com os diversos setores godPatm centro cultural,

a comunicacgdo, a tecnologia e a gestdo pedagogiofydo, proporciona um alto nivel de
engajamento e integragdo dos estudafeso grande diferencial é a estrutura que a escola
oferece com espagos adequados, profissionais especializados e tempo para as atividades con

0s estudantes, tanto para execug@oo para planejamento das propostas.

3.2  Histérico da Companhia de 20172022

Figura 57 Pecas realizadas pela Companhia Teatraldem

wm am
" Rl

Fonte: Imagem capturada de material produzido pelalera Ana Botelh@arae-bookcomemorativo de 5
anos da Companhia@21), disponivel no Instagram da Companhia Teatral Esem (@ciateamtalese

Os espetaculos realizados pela Companhia Teatral Esem nos ultimos anoOforam:
santo e a porcade Ariano Suassuna, em 20X17;rei de Ramgsde Dias Gomes, em 2018;
Severinospe@ criada a partir do poema dramatiorte e vida Severinale Jodo Cabral de
Melo Neto, em 2019; as peehilsnes, Cartas ao Tempe Pangeia: o todo que habita em nos
em 2020 e 2021, respectivamente. Em 2022, voltamos devagar ao palco com@s peca
mambenbes uma adaptacdo d@ auto da compadecigdde Ariano Suassuna.

No inicio de 2017, a pe€asanto e a porctoi escolhida por meio de uma votacéo entre

os estudantes de teatrpor meio de uma pesquisa de interesse por géneros e
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dramaturgos/dramaturgas lieada logo que assumi o coletivo com a saida da professora

anterior.

O santo e a porgade Ariano Suassuna
https://www.youtube.com/watch?v=Hr3yeMVVRSs
1.000 espectadorés10 mil visualizagdeso YouTube

O Santo e a Porca, Esem, 2017

Figura 61 EspetaculoO santo e a porca2017

Fonte: Fotografiade Renan Oliveirdptografo e professor de matemat{@a17).

Em 2018, os estudantes mantiveram seu interesse pela comédia e, animados com a
participacdo da orquestra dacola no ano anterior, ap0s a leitura conjunta de alguns textos,
elegerano musicalO rei de RamadNesse ano, além da participacéo da orquesi@ayganhia
contou com a participacdo de uma banda musical formada pelos aldaesgupe de danca

da escta.


https://www.youtube.com/watch?v=Hr3yeMVvRSs

O rei de Ramage Dias Gomes, 2018
https://www.youtube.com/watch?v=3KusEgkkYNc&t=44s

1.000 espectadords3.200 visualizacdes ngouTube

o -

O Rei de Ramos, Esem, 2018

Figura 77 EspetaculoO rei de Ramos2018

Fonte: Fotografia de Renan Oliveif2018.

34

Em 2019, com o espetacueverinoso coletivo enveredou por um processo de criacéo

mais autoral e colaborativo. O poema de Jodo Cabral serviu como texto guia, mas grande parte

do espetaculo foi costuta a partir de textos criados pelos estudantes sobre a temética da

miséria e suas multiplas formas: econdmica, moral, social, afetiva e existencial.


https://www.youtube.com/watch?v=3KusEqkkYNc&t=44s
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Severinos, 2019
https://www.youtubeom/watch?v=IQUEGqg 0&t=128s

1.000 espectadordsl.600 visualizacdes ngouTube

Severinos, Esem, 2019

Figura 81 EspetaculoSeverinos Funeral de um Lavrador, 2019

Fonte: Fotografia de Renan Olivei{2019.

Durante esses trés primeiros anos de existéactammpanhia nunca foi um coletivo
com acao isolada na escola, sempre buscou se relacionar e promover a integragdo com diversos
cursos, professores, estudantes, outros coletivos artistioogasareas de conhecimento
Muitas vezesa depender da teméatiaagrypo convidava para rodas de conversas professores
de outras areas do conhecimento, como histéria, sociologia, filosofia, matematica, tecnologia,
literatura... Nesse caminho, passou a desenvolver acfes sistematicas com 0sS cursos de
cenografia, figurino, draaturgia, teatro musical, danca, muasica, produgcédo e com os setores de

comunicagéo, tecnologia e cultura da escola. Os estudantes comecaram a se dividir entre os


https://www.youtube.com/watch?v=lz-jQUEGq_0&t=128s

36

componentes curriculares que também eram chamados de equipes integrantes do coletivo,
participardo, com frequénciaem mais de uma frente de criacao.

Com as multiplas possibilidades de atuacéo, alguns alunosleres comecaram a
manifestar, nesse ano gr&dndémico, interesse pela linguagem do audiovisual, eg&erinos
foi também um grande labatério de experimentagdes filmicas que culminaram num
espetaculo com uma estética mais contemporanea, com a interlocucdo de muitas linguagens e

muitos atravessamentos tematicos.

Figura 91 Cena Eu era um dosSeverinos

Fonte: Fotografia de Renan Olira (2019.

Nesse microcosmo de experimentacdes audiovisuais, como um prendncio
despretensioso, no ano seguinte, em 2020, isgia pandemia e todnundovai buscar
desenvolver e aprofundar suas formas de comunicabilidade no campo virtual.

Como transpo essa estrutura dialégica e de compartilhamento tdo viva entre os
estudantes e as equipes artisticas com suas especificidades para um modelo virtual? Como
interromper o trabalho de um grupo que havia se tornado ponto de apoio, inclusive psicolégico,
paraos novos desafios da pandemia? Apesar de todas as incertezas que se apresemtavam,
um momento tdo assustador e solitario, manter a comunicagdo entre os estudantes se tornave
imperativo. Seria necessario encontrar novas formas de criacéo, agora virteaber@rperder

a forca da integracdo entre os estudantes, de seu aprendizado por pares, buscando sustentar
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aprimorar a horizontalidade dos processos e considerando todos os aspectos das distancias
estruturais e geograficas.

Dois meses apo0s o inicio dang@mia, aCompanhia se reune para deliberar a
metodologia de trabalho e o tema do espetaculo que viria a ser unfdrpeghBlavia 60 alunos
e exalunos e 5 professores dispostos a participar do novo projeto. Ninguém tinha certeza de
como a producgao avarmgacom estudantes dispersos por um Brasil com tantas adversidades
sanitarias, econdmicas e tecnoldgicas. O fato de haversaliitws interessados na linguagem
audiovisual e, entre os -@unos, contarmos com estudantes de cinema, além de sagorte

tecnoldgico da escola, encorajou o coletivo a criar umafiet

Cartas ao Tempauma pecdilme, 2020
https://www.youtube.com/watch?v=yUlY8TXS204&t=311s

2.600 visualizacdes ngouTube

Cartas ao Tempo, Esem, 2020

Figura 107 Arte do flyer virtual da peca-filme Cartas ao Tempo2020

Escola Sesc de Ensino Médio
apresenta a pega-filme

25 e 26 de novembro-as 19h

Fonte: Material produzido pela equipe de Comunicac¢éo do Polo Educacional d(2628)


https://www.youtube.com/watch?v=yUlY8TXS2o4&t=311s

38

Com a patrticipacéo de 60 estudanzitas ao Tempéoi um grito de resisténcia, em

meio a pandemia.

Figura 117 Arte do scrapbookde Cartas ao Tempo

Fonte: Imagem capturada dcrapbookde Cartas ao Temp¢2020)disponivel no Instagram da
Companhia (@ciateatralesem)

O processo da constru¢cdo dramaturgica foi totalmente autoral e etiamoPela
primeira vez a Companhia enveredava para um trabalho audiovisual impulsionado pela

pandemia, mas também pela profunda necessidade de dar continuidade ao trabalho.

Figura 127 Scrapbookde Cartas ao Temppoas Moiras

Fonte: Imagem capturadaodscrapboolkde Cartas ao Temp{2020)disponivel no Instagram da
Companhia (@ciateatralesem)
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Em 2021, a Companhialevido a perpetuacdo da situacdo pandémica, manteve a
proposta da criacdo de uma segunda {iitpa, mas com experimentacfes hibridas. Na
primeira fase do projeto, os alunos filmaram em suas casas, isoladamente, mas no segundo
semestre, no retorno a escola, as experiéncias coletivas nos ensagraeacoes foram sendo
retomadas. Assim, surgRangeia, o todo que habita em n@gessa vez) roteiro se baseava
emuma histéria com enredo mais encadeado com personagens ficticios, difefestasao
Tempo cuja producdo girava em torno da realidade dos estudantes em quarentena.

Pangeia, o todo que habita em pama pecdilme, 2021
https://www.youtube.com/watch?v=YkuW5vINTkQ&t=100s

900visualizacbes nd& ouTube

[m] 3% [m]

Pangeia, Esem, 2021

Figura 137 Artes do scrapbookda pecafilme Pangeia, o todo que habita em nd&021

\ /Qi’

v Os sentimentos s3ao mesmo

caracteristicas humanas?

Fonte: Imagem cafurada dcscrapboolkde Pageia(2021)disponivel no Instagram da Companhia
(@ciateatralesem)

A danca é o movimento e 0

sentimento que nos une



https://www.youtube.com/watch?v=YkuW5v1NTkQ&t=100s
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Figura 147 Artes do scrapbookda pecafiime Pangeiai as Terras Brasilis
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Fonte: Imagem capturada dscrapbookde Pangeia(2021)disponivel no Instagram dao@panhia
(@ciateatralesem)

Em Pangeia além das experimenta¢des audiovisuais, musicais e coreogréficas, a

Companhia se dedicou ao desenvolvimento de animagdes.

Figura 157 Arte do scrapbookda cena dos personagens animados Bangeia

DIRECAD DE ARTE

Utdpolis - Rascunhos e cendrios

Fonte: Imagem cafurada dascrapbookde Pangeia(2021)disponivel no Instagram da Companhia
(@ciateatralesem)
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Em 2022, foi o momento do retorno aos palcos, com a@sgambembesuma

adaptacao@O auto da compadecidde Ariano Suassuna.
Figura 167 Arte do flyer virtual da pegafilme Os mambembe2022

AbaPTAGAO DE O AUTO DA COMPADECIDA,
DE ARIANO SUASSUNA, PELOS COLETIVOS ARTISTICOS
DA ESCOLA SESC DE ENSINO MEDIO

No CENTRO CULTURAL DO POLO EDUCACIONAL SESC

Fonte: Material produzido pela equipe de Comunica¢édo do Departamento Nacional do Sesc (2022).

Figura 177 Cenas deOs mambembe

Fonte: Fotografiade José Juniofptografo e bibliogecario(2022.
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4 SEVERINOS E CARTAS AO TEMPO i DO PALCO A TELA, EX PERIENCIAS
COLABORATIVAS

4.1 O espetaculo teatralSeverinosuma adaptacdo deéMorte e vida Severina

Figura 187 Cartaz de Severinos2019

ESCOLA SESC

i I sesc R
APRESENTA 0 ESPETACULD MUSICAL

Severi

22 E 23 DE NOYEMBRO AS 19H

BASEADO NA OBRA MORTE E VIDA SEVERINA
DE JOAOD CABRAL DE MELO NETO

CIA TEATRAL ESEM
(1) CIATEATRALESEM
O CIATEATRALESEM

Fonte: Material produzido pela equipe de Comunicagédolo Educacional do Sesc.

O espetacul&@everinosrealizadg em 2019, pela Companhia Teatral Esem, nasceu a
partir da obraMorte e vida Severinalo pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto. O autor, em
seu auto d&atal, narra a histéria de Severino, wgtirante que deixa o sertdo nordestino em
diregdo ao litoral em busca de melhores condi¢des de vida.

A escolha pelo poema dramétibtorte e vida Severinae deu a partir de um projeto
realizado por toda a primeira série no ano de 2018. Foi um prdjetdigtiplinar entre lingua
portuguesa e artes que aconteceu no terceiro trimestre. O projeto consistia em realizar a

producéo filmica de uma cena do texto de Jodo Cabral. Onze turmas da primeira série receberam
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cenas da peca gugintas se completavam. ©professores de lingua portuguesa ja tinham
trabalhado a leitura @andlise do poema, cala@ componente curriculartes possibilitar os

meios para a producéo das cenas, gerando adestarmas ao acervo de figurino e cenario,

como tambénas cAmerasla escola, além de acompanhar e auxiliar nas gravacdes. No fim do
ano, todas as cenas foram apresentadas em sequéncia, na biblioteca da escola. Os estudantes
mostraram muito envolvidos com a propestgue estimulou @ompanhialeatral da escola a

reaizar a montagem no ano seguinte explorando, além da linguagem teatral, recursos
audiovisuais.

Figura 197 Filmagens de cenas dilorte e vida Severing2018

T —

- L

Fonte: Fotos do acervo da escq2018.

4.1.1 Formacao das equipeg inscricdo na disciplina

A Companhia Teatral Esem sempre funcionou como disciplina eletiva e, para ingresso,
0 estudante precisa realizar uma audicdo Sererinosa audicéo se dividiu em duas etapas: a
apresentacdo de uma cena para andlise do nivel técnico do estudante e uma pateeafsta
0 grau de interesse e de compreensdo do que significa a participaC@onpanhia,que

envolve carga horaria coletiva, producao individual e o alinhamento dessas necessidades as
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demais demandas académicas. O estudante n&o precisa enxergdroocteno meta
profissional, mas precisa ter profundo interesse e curiosidade pelo desenvolvimento da
linguagem. As vagas sao divididas entre as trés séries do ensino médio, com maior quantitativo
de vagas para a terceira, seguida da segunda série e ntitatjua pequeno de vagas para a
primeira série. Isso se explica porgpara participar d€ompanhia, o estudante precisa ter
experimentado a linguagem em algum curso anterior, seja na propria escola, em disciplinas
como teatro I, teatro Il, teatro muale@tc. ou mesmo fora da escola. Uma segunda justificativa
para essa divisdo de vagas € que a terceira série ja nao tera tanto tempo na escola, por isso, par
alguns estudantepode ser a ultima oportunidade de participacdo. Alunos que ja participaram
daCompanhia nos anos anteriores ndo precisam fazer teste, somente renovar o interesse pela
sua permanéncia, pois é muito importante que o estudante pagaipenenosde dois anos
naCompanhia, ja que a compreensamaenadurecimento técnico ampliam paso de atuacao

e intervencao no coletivo. Estudantes que conseguem participar durante os trés anos do ensino
médio, além do desenvolvimento mais expressivo na linguagem, temegferéncispara 0s

outros alunos e, muitas vezes, néamtlgum nivel de pécipacdo nadCompanhia mesmo apos

sairem da escola como forma de aprofundamentatéumesmpderetribuicdo a escola e aos

novos participantes pelo aprendizado desenvolvido.

Mesmo a matéria sendo eletivea controle de presenca e avaliagdes procisspaea
lancamento de notagontudg atualmente com a reforma do ensino médio, o processo
avaliativo é construido pelos alunopaedosdocentes, sem obrigatoriedade da qualificacédo por
notas

Para construcao do espetaciliiouve a integracdo de diversmsetivos artisticosEm
2019,Severinogontou com um total de 82 estudantes, sendo 52 residentes: 22 no elenco (1 ex
aluno), 6 na banda, 24 na danca (3 em comum no elenco), 1 na fotografia, 4 no audiovisual (2
em comum no elenco) e 30 estudantes exsémmaradores do entorno: 7 no coro do teatro
musical, 13 na cenografia (1 interno), 10 no figurino, além de 3 professoras da casa, 3
professores prestadores de servicos, 1 iluminador, 1 técnico de som e 1 maquinista, 1 costureira,
além dos setoreda coordeacdo geral @ cultura, coordenagdo de artesmunicacgéo,
tecnologia e filmagem da escola

Para garantir a maior participacao de todos os estugdaptamos pelo sistent@ringa
criado por Augusto Boalo teatro de Arena de Sao Paulo, na década de i®Oy&ros atores
se dividindo entre os mesmos personagens. Além dos personaddogele vida Severina
os estudantes poderiam atuar também nos textos transyvarsai®ria criadpor eles mesmos,

que atravessavam a peca guia.
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Figura 207 Tabela de pesonagens dé&everinos

: N NOME FPersonagens

Todo os atores quando ndo estio como personagens especificos estao sempre de CORD. 54 eziste um coro.
0 coro fanebre na verdade nomeamos de carpideiras. Essas pessoas quando ndo estao nas cenas de
carpideiras também fazem o coro normal.

w

Severinos = ¥ stand -in

Wiliana Medeiros da Silva
Ana Caroling dos Santos Oliveira Botelho Leticia no dia 2301
Pietra Aranda de Oliveira Gomes
JEssica Alves Mobre Fibeiro
José Antdnio Soares Juniar
Winiciuz Alves Caosta de Albuquerque
Pikaslly Monteiro Dantas

TR T Y

1
2
3
4
5
]
7

2z

Ldren - ja terd figuring - no dia 2341

Jéssica - |4 tern Figuring no dia 2301

Mestre Carpina = 7

22 15 Juliana Sanders Maciel
zd Jillia Peitato Fernandes
25 Emanuel Armando de Carvalho Munes
F Clara Beatriz Melo de Souza
27 Léren Fiech Bittencaurt
] Jamile da Silva Menezes
4 16 ‘furi Fiodrigues Messiaz da Silva
Ciganzs = §

30
3 17 Jhonathan ¥srael Alves de Lucena |

Cl& RESUMO com standin personagens res por grupo (+)

Fonte: Material produzido pela Companhia, disponivebnioe da Cia. Teatral Esem (2019).

4.1.2 Diretrizes metodologica

Os ensaios d8everinosaconteciam de forma presencial, toda segdenla, na parte
da noite, com duragdo dee$rhoras. O fatoeda escola ser residencial facilitaparaque os
estudantes cumprissem suas matérias obrigatérias durante o dia e participassem das mateérias
eletivas no fim da tarde & noite. O turno da noite possibilitava a participacdo dos alunos
externos, a maioria adultos, que durante o dia trabalhavam ou estudavam em outras instituicoes.
As equipes de atuacao, figurino, cenografia, banda e teatro musical se reuniam no mesmo dia.
A equipe de danca ensaiawaas as tercagiras pois havia algund@nos em comum.

Havia reunides gerais peridédicas com todas as equipes para leitura do texto guia,
definicdo das pesquisas e apresentacdes das propostas. Nesses dias de reuni@gs gerais

aconteciam com maior frequéncia no inicio do procesdepmis mas ou menos a cada Db
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21 dias usavamos o palco ou a sala de teaite eram 0s espagcos maiores para acomodar
tantos integrantes.

As reunides gerais ggore iniciavam com as atualizacbes do que estava sendo
desenvolvido em cada equjp®mo tambéneramdeliberadas aitarefaglas etapas seguintes.
A equipe de cenografia trabalhava em paralelo nas propostas de cenario com maquete, planta
baixa e desenhos técnicos. Os estudantes de figurino trabalhaigaimente nas pranchas
conceituais, patalepois desenvolvegmos croquis emais adiantga criacao e confeccdo das
pecas. As equipes de teatro musical, elenco e danca faziam a leitura do texto, debates com ideias
de textos transversais, autorais ou ndo, e realizavam exercicios @amaisorais jogos,
improvisacdes e criagdo cénica. Os proprios estudantes se dividiam nas tarefas de producéo e
divulgacao nas redes sociais. Contudo, cada area nomeava pelo menos dois representantes ds

equipe para mediar a organizacéo das tarefas.

4.1.3 Definicdo da temétta, pesquisa e os caminhos da construcao dramaturgica

O poema de Jodo Cabidé¢ Melo Neto que retrata as privagdes vividas por muitos
brasileiros, provocou um grande debate para além da gritante desigualdade social que existe no
pais e nos levou a pensamiséria humana sob diferentes perspectivas.

Para a criacdo do espetaculo, tracamos algumas linhas de pesquisa guiadas pelas
influéncias presentes na obra do autor, como o teatro medieval sacroprofano com seus enredos
divididos por estacfes, personagalegoricos e simultaneidade de a¢des cénicas. Em seguida,
nos debru¢camos sobre a cultura nordestina, do cordel as carpideiras sertanejas, passando pela
feiras, pela musica e pela danca tdo marcada nos corpos vibrantes do frevo e do brega funk.
Mergulhamosos significados provocados pela palavra miséria, situacdo que atravessa toda a
jornada do personagem Severino. Na ansia de traduzir o que significava a miséria para cada
participante, iniciamos um processo de escrita colaborativa e de recorte de obuansie
autores que atravessavam a tematica do texto. Foi nesse processo de corte e colagem que
incluimos no espetaculo o fragmento da cena dos coveiros de Hamlet, obra de William

Shakespeare que apresenta diversas intertextualidades com o texto debdaldo Ca
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Figura 217 Cena dos coveirosSeverinos

Fonte: Foto de Renan Oliveirg2019).

Muitos textos foram adicionados a partir da pesquisa sobre o conceito de miséria ao
poema guia de Jodo Cahmdmoo Amiséria do meu serge Fernando Pessd# receita da
fomed de Braulio Bessai Grdel da miséria de autor desconhecidd Bpazd de Marcelino
Freire AEsperancasao frageis da aluna Jalia Oliveiralaturma3E; AEsperanca: um banquete
de vente® da aluna Julia Peixotaaturma2G, fragmeno deEsperando Godotde Samuel
Beckett fiEu era um dos Severinm¢§fragmento adaptado da peRamal 34(, do Coletivo
Erraticg AEu vim do Nordeste da aluna Ana Botelhaaturma3K; fragmento déHamlet de
William Shakespearé Aistéria humana deFerreira Gullarfi ®ichod de Manuel Bandeira
fiSaneamento basigoda aluna Jéssica Nobréa turma 3H; fragmento deVidas secas,de
Graciliano Ramgsalém de ddos sobre a miséria coletadodmsiituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (BGE), no Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicatize@) nos ninistérics da
Saudee da JusticanaAgéncia daOrganizacdo das Nac¢bes Unid@\U) para Refugiados e
no Data Folha.

O tema que se expandia para além da miséria da fome para outras formas dé miséria
ambiental, social, espiritualatravessou todo o texto Morte e vida Severin@s alunos foram
provocados pela direcdo a pensar o que havia em comum entreSevosoe a escrever
seus pontos de vista, sensacgdes e pesquisas que pudessem@cesaentanovas camadas ao

texto.
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Figura 227 Cena de abertura audiovisual de&Severinos

Miseria, segundo o
Dicionario Aurelio da
Lingua Portuguesa:

Miserdvel:

1. Estado dePlnré'\{'ElI 1. Digno de compaixdo;

2. Indigéncia, penuria: 2. Desprezivel, infame;
Wiy 3. Perverso, malvado;

3. Avareza, sovinice; 4. Proprio de quem € muito pobre;

4. Bagatela, ninharia; 5. §em valor, infimo;

5. ﬂl;éﬁ vil. 6. Avarento, sSovina;

Reles, desprovido de valor, paupérrimo, misero..

Existem muitas definicoes
para a palavra miseria,
Gontudo, a miseria de cada um ¢ uhica.

Fonte: Imagenscapturadade Severino$2019) no canal do YouTube da Companhia de Teatro Esem.

Temas como violéncia, feminicidio, homofobia, intolerancia religicsacidio,
refugiados, fome, corrupcdo, esperanca, sustentabilidade e muitos outros foram levantados
pelos alunos e fizeram parte da encenacdo, ndo s6 pelos textos escritos para as cenas, ma
também através de insercdes audiovisuais e graficas.
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Figura 237 Prologo de Severinos

Fonte: Fotos de Renan de Olivei(a019).

Diversos textos autorais escritos pelos estudantes deram o tom do espktécale
vida Severinaainda estava ali como texto guia, contudopartir dos atravessamentce
constituiuum espetéculo que trazia com muita for¢a as identidades e a diversidade por meio da

fala dos jovens.

Figura 247 CenaSaneamento Basico

Fonte:Foto de Renan de Olivei{@019).
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Saneamento béasico

A miséria vem a mim como a falta de saneamento basiguessaneamento basioo

€ uma coisa que a gente fala e as pessoas entdatierok, legal, tratamento de
esgot@, mas saneamento basico € a expressdo que eu encontrei pra descrever uma
vasta gama de coisas que talvez caissem melhor com a alcunha gioeAxiengdo

as deu em O Cortigdimundicie. Imundicie? Imundicie. Ndo imundicie voluntaria,
imundicie imposta. Imundicie ndo de corpo, mas de vida. A miséria vem a mim como
sanitarios sem tampa e sem descarga, como banheiros de luz amarela, parca A misér
vem a mim como o chdo Umido com marcas pretas de pés sujos, pés que nao puderam
lavarse porque a agua da bica s6 chega a cada trés diasrao assim, bem fraca.

A miséria vem a mim pela lama escura que se insinua pela rua, através de baldes
cheios dédgua guardados para lavar a roupa, através de roupas molhadas penduradas
em grades enferrujadas e tantas outras coisas que se ligam a higiene. Entdo, miséria
para mim é falta de higiene. De banheiros adequados. Falta de saneamento bésico.

Texto de Jéssia Alves Parnamirim(RN). Em 2019, aluna da terceira série,

atualmenteestudante de Comunicagédo Soo@UFRN e de Licenciatura de Estudos
Gerais na Universidade de Lisboa, Portugal.

Figura 257 CenaBanquete de Vento

Fonte: Foto de Renan de Oliveif2019).

Banguete de vento

E sempre um banquete de vento. As duas amantes dancam juntas ao som dos gemidos
sofriveis do mundo. E elas giram no salao pisando sobre os cranios, e seagmbriag

de infelicidades alheiag& morte e miséria de maadadas, sdmndo com as guerras,

com a fome, com o descaso. Amando o ddio. A solu¢do? Assiste das frestas da porta,
acorrentadaaos famintos, sem nada fazér Esperanca as vezes fica inquieta, até
pensa em entrar e interromper a festa, mas a tradi¢do é antigadelsep a Ultima

gue morre, mas definha de folm&um bom tempo.

Texto deJulia Peixoto, GoianigG0). Em 2019, aluna da segunda série, atualmente
estudante de Comunicacédo SocalUSP.
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Figura 267 CenaA Esperanca

Fonte: Foto de Renan Oliveir@019).

Esperanca

Enquanto montdvamos a peca alguém falou de esperanca, mais especificamente de
um conto em que Clarice Lispector comparava a esperanga com um inseto. 1sso me
lembrou de quando eu era pequena e sempre que aparecia uma esperanca em casa
minha n@e a colocava na minha mao. Eu brincava com ela, sempre tomando cuidado
para ndo esmaga, porque... vocés sabem, elas sdo muito frageis. Mas entdo pensei,
nao seria isso a vida? Méaes dando esperancas a seus filhos? Todos os dias, todas horas,
tem uma maem algum lugar prometendo a seu filho que tudo vai melhorar, que
amanha vai ter comida na mesa, que a chuva vai passar e a casa ainda estara de pé,
gue nada acontecera com o0 irmao que saiu pra comprar pdo. S0 que assim como o
inseto que a minha mée colweaem minha méo, essas esperancas séo frageis, e um
movimento em falso é suficiente para esmiaga Sé que se a esperanca é a Ultima

gue morre, 0 que acontece com a alma vazia que ficou?

Texto dedulia Oliveira, MaceidAL). Em 2019, aluna da terceirais¢ atualmente
estudante de Rela¢Bes Internacionais na Drew Universitfg D4).
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Figura 277 CenaO Nordeste

Fonte: Foto de Renan Oliveirg2019).

Eu n«o vim de t«o |l onge para algu®m me
seca, morte e miséride onde eu vim, o sorriso da dona Maria fala mais alto que a
xenofobia. De onde eu vim, o brago do seu Zé é mais forte que todo o sofrimento que
nos atribuem. Somos RESISTENCIA, somos CULTURA. Cultura de sofias se

erguer no mesmo di&omos COR, coralmaracatu, do cavalo marinho, do frevo de
Olinda, do Sao Jodo de Campina Grande, das praias de Natal, os bordados das baianas
e o cheirinho do cuscuz com um café bem quente de manha cedo. Somos UNIAO,
unido de 9 estados que para muitos é 1 sé. 9 estmlalifdrentes, mas ao mesmo
tempo tdo iguais... iguamrquetemos a mesma luta e 0 mesmo passa@diOS O
NORDESTE E NINGUEM NOS DERRUBA.

Texto deAna Carolina Botelho, GoianéPE). Em 2019, aluna da terceira série,
atualmenteestudante de Jornalismo W&PE.
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4.1.4 Criacao cenografica, de figurino e iluminacao

A pesquisa & criagdo dos textos para a encenagao orientou o processo de criacdo da
cenografia e do figurino. Como influéncia direta da arte sacroprofana no aNabatlele Joao
Cabral, as equipedeliberaram sobre a ideia de criar estacdes como referéncia aos mistérios
medievais. Essas estagdes numeradas de | a X, conforme a evolugédo da dramaturgia, poderiam

funcionar separada ou simultaneamente, aproveitando areas da plateia e ndo somente do palco

Figura 287 Pranchade pesquisa daenografiaSeverinos

Morte e Vida Severina
CENOGRAFIA
Turma de cenografia - Projeto Usina - Esem 2019

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019)



Figura 297 Pranchade pesquisa Estacao T Severinos

Estacdo |
Max

# B
Y ‘}' - ‘
A B

Algo sem muita informacao

Fundo em tom ambar, tipo um final de tarde de verdo

Do lado esquerdo uma estaca de galhos em forma de cruz saindo de uma pilha de pratos vazios, em cima
da cruz um urubu com bico em forma de foice. A idéia da cruz é parecer uma placa indicando a direcio
do caminho de terra do meio, como 0 inicio da jornada pelas estacbes

Do lado direito uma pilha de lixo com produtos descartados e uma caveira humana

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).

Figura 307 Pranchade pesquisastacéo 11T Severinos
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Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).



Figura 317 Pranchade pesquisaEstacéo Il i Severinos

Estacao lll

Heloisa

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).

Figura 327 Pranchade pesquiséEstagéo IVi Severinos

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).
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Figura 337 Pranchade pesquiseEstacao Vi Severinos

Estagdo V
Marco

O Retirante chega 3 Zona da Mata, que o faz pensar, outra vez em interromper a viagem
Descendo de uma vara, um cendrio pItado ou desenhado de uma area verde bem a cara do agreste
Em outra vara desenho de plantacdo de cana de agucar @ Uma usina ao fundo

Assisti 20 enterro de um trabalhador de eito e ouve 0 que dizem do MOro 0 amigos que o
levaram ao cem#terio

Outro panel com desenho ou pINtura de UM CaMItno CoMm Covas brancas e gados morios

magens sugendas

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).

Figura 347 Pranchade pesquiséEstagdes VI e VIIT Severinos

Estacio VI -
Araiu e Ceder

Cena em que Severno reflefe sobre 3 wda e caminha em or
A cera ¢ rapda mais muto sensive

Persamos no Cerdno antencr @ 0 POSIENOr Para pensar na o
Por 350 poderd ter efementos Cénicos que Ndo precsardo se
Funco do palco com tecido Cru Ou INGICD. para que e um ¢
Projecdo simples com movimento e som de Mo

uUmINacao bana par ramanzaclo

Aigurs fatores que acreditamos ser mporianies

" Percebemaos que ¢ nieressante ter veQetaclo rasiera para

caracerzar meihor 0s caminhos nordesancs

* Como ha uma Farsclo entre de ceras. utiizamos da Casa. ComO O PO de Consirucao Dcal @ transico
da cena N30 ha necessicade de ser Uma Casa concreta Pode ser apenas uma lateral de uma casa
desde que 1enha UM aNeda e UTa esTUlLM DA Severno A Casa ndo preosa ficar na vsdo (aterl
COmO segue &M Jiguns dos renders abaN0

* Pessoas da varfanca do ado de fora velando o morto

* Caxdo com as feramentas + %Ta a0 ado do mesmo

" Uma vaca desnutnda proasmao 3 Casa ou esTutLra fossil ou Carcaca da cabeca de bo

* Na saida do Sevenno para o Recie. ele passa peio nacho. 20 ndo, um o com um no + som

* Possibiicade de complementar 3 cena com uminanas fero de bucha vegetal por 1000 0 Cendrno. pois a
mesma tem varas uhdades no Nordesie

* Piso com sermagem simulando as rachacuras € outras imperfexcfies do chio nordesano ou panc
manchado e suyo de cade

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).



Figura 357 Pranchade pesquisa Estacdo VIl Severinos

Estacio VI

Hefor

Como tem momentos que 0 200r €533 SODTC UM (NN Mas MO0 DOUCDS SeMenos. Mas
ngndcantes BUMINacio Quente CO™ D00 &M SEVenO $3R MaDr FaTatodade

A desa prrcoal € 0 U0 de Canies. (RS DRes Ou IS FANdes. Que SeTVe tanto COMO Bancos.
COMmO Dara represertacio G2 POMte Ou DEXd O UM MO Ou M SETET US3O0S COMD ElEMETIDS SONONDS
Fundo o PAICD COm teCdD leve. Para Que CTe UM CerD MowImenD. ainhado 3 projecao

Elementos necessanos N0 DAKD O € Cando 0t madera

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).

Figura 367 Pranchade pesquiséEstacdo IX Severinos

Fonte: Material produzido pela equipe de Cenografia (2019).

57



58

A equipe de figurino investiu nas alegorias sacroprofanas como anjos e demonios que
traziam um carater ora dramatico, ora cédmico ao espetaculo. A literatura de cordel explorada
na dramaturgia também apares#mexposicado sobre o processo montadayerdo teatro. As
mulheres carpideiras, os musicos,feirantes eos ciganos também ganharam destaque nas
propostas da equipe de figurino. Por fim, a caracterizagcédo de Severino se inspirou na figura do
artista pastico Arthur Bispo do Rosaraseus mantos bordados com dizeres, textos, mensagens

e imagens que refletiam a trajetoria e as caracteristicas da personagem.

Figura 377 Cenas deSeverinosom figurinos

Fonte: Fotografias dé&kenan Oliveirg2019).
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Figura 387 Pranchasde pesquisa de figurinosSeverinos

g% Cia Teatral Esem

Aula de apresentagdo de painéis de criagdo das
turmas de cenografia e figurino para o espetaculo

Fonte: Fotografia de Renan Oliveira (2019).

Figura 397 Pranchasde pesquisa ddigurinos Severinos

Fonte: Material produzido pela equipe &&gurino (2019).
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As equipes se aprofundaram rebdte sobre a questdo ambiental levantada pela obra e
suas conexdes com os dias atuais. O uso de materiais reciclaveis, figurinos confeccionados com
tingimento natural, paleta de cores e signos que dialogam com as caracteristicas e influéncias
expressas nabra direcionaram as escolhas estéticas do espetaculo. Janelas e cruzes com
farrapos de madeira, casinhas de papeldo, tecidos alegres de chita também se misturaram as

luzes quentes e frias do sertao.

Figura 407 Tabela excelRoteiro de luz

R
Roteiro de lluminagdo "SEVERINOS"

Cena Entrada Saida/observacbes

Mov .
= Deixa

Pagina 1

PROLOGO: NA PLATEIA, A DIREITA, UM CAIXAO SOBRE UMA MESA. NA PLATEIA, A ESQUERDA, UMA MANJEDOURA (VERIFICAR FORMA DE ILUMINAR). NO PALCO UMA CERCA COM CABECA DE VACA, UM CACTO E
UM URUBU.

LUZ DA PLATEIA ACESA / LUZ NA BANDA

1 SINAL - ENTRADA DO PUBLICO - 18H50 / ALUNOS TOCANDO CAIUINA/ CADRO, MAIS PLATEIA DA

1 1 MANJEDOURA E ADERECOS DA FEIRA/2 AO FINAL DE CAJUINA OU AS 18H55
COM CARTAZES, ESPALHADOS PELA PLATEIA CASA
PEDESTAIS/2 BANCOS DE
CHITA/POSICIONADOS NA PLATEIA
BANDA MAIS FRACA, FOCO DIREITA,

ARTHUR VEM A FRENTE, NO FOCO DA ESQUERDA ARTHUR .

2| 2 - . . NO MEIO DA MUSICA SUPLICA CEARENSE
DO PROSCENIO CANTAR SUPLICA CEARENSE ENTRA VIDEO 1 SOBRE CONCEITOS DA
MISERIA NA PROJECAO -
= VIDEO 1
ESTUDANTES VAO SE RETIRANDO DA CONCEITOS DE .

ESTUDANTES COMEGAM A SUBIR PELAS ESCADAS AO FINAL DE SUPLICA CEARENSE, QUANDO 05

3| 3 . PLATEIA E SUBINDO O PALCO - AUMENTA MISERIA
PARA 0 PROSCENIO L ESTUDANTES TIVEREM SUBIDO.
0 PROSCENIO
APAGA BANDA E PROSCENIO, MANTEM N

WILLIANA E MIKAELLY NOS BANCOS DA PLATEIA - "0S CORRUPTOS, EM AGAO, IGUAL JUDAS, O

4| 4 PLATEIA ACESA, NA PROJECAO CONGELA "
RECITAM CORDEL T TRAIDOR
Roteiro de luz SEVERINOS Roteiro de luz SEVERINOS (2) -+ 4

Fonte: Imagem capturada de material produzido pela Equipe de Producéo (20d8yeda Companhia.

4.1.5 Experimentacbesnas linguagens

O processo musical embalado, a principio, pelas musicas de Chico Buarque, também
percorreu caminhos diversos com a manutenciadaptgdo dos arranjos originais, criagao
de novos arranjos e insercao de cancdes de outros compositores.

O teatro abria para o publico ca@nplicacearensede Gordurinha e Nelinhae, apos o
terceiro sinala canca&nquantcengomo a calgadleEdnardae Climéro, anunciava a contacao
da histéria que viria a seguir. No percurso Severino, composi¢cdes originais de Chico Buarque
ou releituras nos levavam entixceléncias, Irméo daslmase Funeral de um lavrador
autorias de Chico Buarquaepartir do texto € JoddCabral de Melo Neta louvores ao destino
do retirante. QHino nacionaldo Brasil deFrancisco Manuel da Silya Cajuing deCaetano
Velosq traziam a dramaticidade e a poesia para a cena. O frevo e o brega funk alegravam e

traziam o colorido nordestin
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A peca encerrava com a emblemafisa Brancade Luiz Gonzagayummash upgcom
Enguanto engomo a calgatornandao inicio, criando um cicl@omo a ideia central de morte
e vida trazido pelo auto natalino com o nascimento de Cristo.

A trilha sonorafoi deliberada pela bandapeladirecdo com contribuicbes do restante
da equipe. Critérios técnicos como a composi¢do da banda influenciavam nas escolhas e nos
arranjos criados pelo diretor musical com os estudantes. A composi¢ao da banda contava com
doisflautistas/pianistg um saxofonista, um baixista, um sanfoneiro/violeiro, um baterista e o

coro musical. A sonoplastia foi criada durante os ensaios integrados entre banda e elenco.

Figura 417 Banda deSeverinosa estreia

Fonte: Fotografia& deReran Oliveira(2019).

A criacdo coreografica era orientada pela professora de danca e trouxe todo o colorido
nordestino através do frevo, do brega funk e do louvor. O processo de construcdo das dancas
ocorria com os estudantes bailarinos, em dias separadgsyo fim do process@s equipes
se juntaram. A professora de danca e @agnafa também realizava a orientacdo da expressao

corporal e ritmica dos alunasores.
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Figura 427 Coreografia Caranguejo Ucd de Gordurinha i Severinos

Fonte: Fotografiade RenanOliveira (2019).

A proposta audiovisual, como dito anteriormente, surgiu do trabalho realizado com a
primeira sérieno ano anterigrcom baseno texto do Jodo Cabral. A partir das reunideo®
ensaios, chegamos ao conceito que todos os membrosletivo eram também Severinos.
Buscamos desenvolver essa ideia por meio de experimentacdes cénicas que exploravam as
similaridades dos participantes, misturando parte dos rostos dos a&lwm@do novos
Severinos hibridizados por todos os corpos.oBodds somos Severinos, cada brasileiro em
cada canto do pais € um Severina partir dessa ideidomos desenvolvendo os pequenos
filmes que perpassavam a encenacado. As carpideiras também foram personagens trabalhadas
na linguagem audiovisuglorquea ideia era criar um espelhamertoalgumas vezesas
personagens apareciam em cen@ambém no teldocom muita teatralidade. Por fim,
exploramos o Brasil a partir das feiralguns estudantesas férias do meio do ano, em suas
cidades, gravaram o cotidiadas feiras gno momento da pe¢a em que 0 povo aparece com 0S
presentes para o bebé reeceascido de Mestre Carpina, além dos elementos cenograficos que
representavam 0s peixes, crustaceos, jornais, cana, frutas e tantos outros elementos trazidos
pelas pssoas, no teld@pareciam as feiras nordestinas, acompanhadas pela banda que tocava

a musicaVendedor de Caranguejale GordurinhaA intencdo da pesquisa e da producao
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audiovisual era tracar um panorama geocultural que evidenciasse a diversidade cultural

brasileira por meio das personagens e das feiras nordestinas.

Figura 437 Alegorias deSeverinos

Fonte: Fotografia de Rafael Nole{@019.

Figura 447 Feiras do Brasili fragmento audiovisual do espetaculo

“~, , RECIFE ANTIG!

Fonte: Imagem capturada do canal da Compard@ Teatro Esem no YouTube (2D1



Figura 457 Faces Severinas fragmento audiovisual do espetaculo

Fonte: Fotografias de Rafael Nole{@019).

Figura46i Visagismo coletivo

Fonte: Fotografia de Rafael Nole{@019).

64
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A producéo era realizada lps estudanteqjue se dividiam por todas as equipes do
coletivo. Cada equipe tinhpelo menosdois representantes para auxiliar os demais estudantes
e professores nas tarefame alcance dasnetasestabelecidaorganizacdo dos ensaios,
confeccao, guda e organizacdo de elementos cenograficos e figurinosprdeeiluminacéo,
trilha e somdivulgacéo fisica e nas redes sociais, autoriza¢ées, flmagem, visagisr@s etc.

estudantes organizavam desde a pF@posproducado com os docentes.

Figura 477 Cronograma final

.

Coordenacgao Geral de Cultura

Solicitacdo de pauta e uso do teatro Cia de Teatro

(Pedimos que as solicitacdes sejam feitas com no minimo 30 dias de antecedéncia)

Atividade: Ensaios do Coletivo Cia. de teatro para montagem do espetaculo Severinos.

A pré-estreia estd agendada para 18/11, estreia para 22/11 e reapresentacdo (s)
23/11/2018.

Detalhamento nas planilhas, em anexo.

Dia dos ensaios: Segundas-feiras.
Horario de Inicio dos ensaios: 16h30 Hordrio de Término dos ensaios: 20h30
Publico Estimado: Variando entre 30 e 80 alunos nos ensaios por conta das disciplinas

integradas.
LOCAIS
ifique os locais do teatro que serdo utili
(x)Teatro ( ) Salade Danga ( )Foyer ( ) Outros

EQUIPAMENTOS TECNICOS

Especifique os téenicos

Palco com a corta-fogo aberta. Equipamento de som para uma banda: violdo/guitarra,
baixo, teclado, bateria, acordeon e flauta.

CRONOGRAMA FINAL
Datas dos ensaios da Cia. de Teatro 2019

Setembro: 30

Outubro: 7, 14, 21 e 28 [ KA i

Dia 28/10 /segunda — na parte do dia, montagem do cendrio para montagem de luz
posterior.

Novembro:

Dia 01/11 - Sexta-feira -

Dia 04 - segunda — gravagdo de luz e testes de som/audiovisual,
Dia 11 - segunda — Ensaio geral. ‘
Dia 16 - (sébado) - ensaio geral na parte da tarde, das 14h ds 19h.
Dia 18 - segunda — Pré-estreia

Dia 21 - quinta - ensaios de ajustes

Dia 22 - sexta - estreia

Dia 23 - sébado - reapresentacdo.

Fonte: Imagem cajurada de material produzido pela equipe de Produc#ovexda Companhia
(2019).
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4.1.6 Vozesdiversas multiplos olhares

Foram realizadaguatroapresentacdes: uma peétreia para convidados integrados ao
coletivo, aestreia uma reapresentacdo par@omunidade escolar e uma apresentacao extra
para publico externo das escolas do entorno. A estreia foi filmada e o esp@idigidado no
YouTube para os pais dos estudantes e outras pessoas interessadas podersso.féare
momentoda escrita desta dissertagagublicacdo conta com5D0 acessos.

As avaliacBes se davam de forma processual estudantes também se avaliavam,
avaliavam o processo e os professores orientadores. Periodicaaeatitervamos junto®
percurso, alterando rotas quando necessdfim. fim, ocorreu a avaliacdo gerak a
confraternizacdo. Havia uma premissa no coletivqg pasque tivéssemogrande éxitpera
importante desenvolver grande empenho, entdo, apesar do ritmo puxado daopeotugéio
as infinitas obrigacdes académicas, o saldo foi considerado por todos bastante positivo, com
muitas renovacoes das inscricoeOammpanhia no ano seguinte. Contudo, alguns estudantes
guepassaranpara a terceira sérmnsideraram a experiéncia @ompanhia importante, mas
diante de planos de cursar outras areas de atuacdo na faculdade, resolveram se dedicar
prioritariamenteaos estudos para &xame Nacional do Ensino Médidrien). Muitos
coordenadores e professores, responsaveis por coletiigticast ou que acompanhavam a

Companhiaparticipavam direta ou indiretamente desses processos avaliativos

Em 2019, na Escola Sesc de Ensino Médio, eu era o coordenador de artes e pude
acompanhar de perto as atividades dos coletivos artisticos dedad eg@everinos
promoveu muitas conversas e reflexdes entre os estudantes e entre estudantes e
educadoreqd..] A coparticipacdo dos estudantes nas decis6es dessa montagem, indo
da adaptacéo do texto original de Joao Cabral de Melo Neto as esctitieasedos
cenarios e figurinos, entre outros aspectos, potencializou o sentimento de
pertencimento e coautoria de cada estudante particijaftese promoveu um
ambiente de confianca e respeito onde temas urgentes e complexos como
desigualdade sociafreconceito, racismo, machismo, direitos humanos e reforma
agréria, entre outros, foram tratados a partir das falas trazidas pelos estudantes. O
resultado que observei foi o relevante desenvolvimento da consciéncia critica cidada
nos jovens participantesalt como as condicdes para seu protagonigmp A
metodologia adotada orientava que os impasses fossem decididos através de
conversas que buscassem o consenso, onde cada participante deveria defender com
argumentos e fundamentacgfes seus pontos de vista.

Texto deJuan Pablo Main, coordenador de Artes de 20882022,professor de

musica e regente da Orquestra da escola

Muitas acdes interdisciplinares foram promovidas a partir das intervengdes artisticas
feitaspelaCompanhialeatral no ambiente escol&Nao so pela tradicdo que se consolidou das

apresentacdes derfide ano integrando todos os coletivos artisticos da escola, como também
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de acdes cotidianas na interacdo com outras disciplinas do curriculo comum que promoviam

experiéncias ludicas e potiimente engajadas tanto fora como dentro de sala de aula.

Durante o periodo de 2017 a 2021, tive a oportunidade de conviver em sala de aula
com varios estudantes que participavam da Companhia Teatral dalEHaata. da

minha observacdo e da escuta atila@sos relatos das experiéncias desses estudantes
com as atividades promovidas pela refe@anpanhia, comecei a propor projetos
envolvendo Matemética e Artes, em parceria com a professora responsavel4or ela.
ideia, executada com sucesso, era aprasesses didlogos como instrumentos que
visavam facilitar a compreenséo do uso da Matematica no cotidiano para muito além
do lugar ordinario dafcontas e férmulds que a ela é insisteemente atribuido de

forma muito simplista e incompletaDs estudantegque participaram foram
protagonistas na proposicaa@desenvolvimento de projetos, a partir da sugestéo de
temas envolvendo Matematica e de alguns de seus possiveis didlogos com
manifestacdes artisticas.partir dos resultados obtidos, € indiscutive¢igvancia e

a influéncia positiva da experiéncia desses estudantes com a Companhia Teatral na
constru¢cdo de uma postura critica, reflexiva, ativa e propositiva acerca de seus
processos de aprendizagem individuais e coletivos sobre os conceitos matematicos
abordados e na sua contextualizagdo com demandas e realidades da spcijedade
Portanto, entendo que as vivéncias e aprendizagens trazidas .dde@ieal
contribuiram positivamente na formacdo desses estudantes, nos mais variados
espectros da composa@dle sua cidadania, tanto para a compreensao de seus direitos
cono para o exercicio de seus deveres.

Texto delsabel Bernardo, professora de matemética.

4.2 Cartas ao Tempouma pecafilme

Com a deflagragdo da pandemia, no inicio de 2020, todos os g¢studartscola Sesc
deEnsinoMédio, recénchegados das férias, tiveram que retornar para suas €asascola,
como todas as outras nesse periodo, ficou vazia. A gestdo académica ienestina
plataforma interativa pela qual os estudantes poderiansacasseu tempo, de maneira
assincrona, os contetdos pedagogicos. Os professores iniciaram uma producdo em série de
videoaulas, jogos interativos, foruns, tudo que pudesse proporcionar uma comunicacdo com 0s
alunos. Os encontros sincronos, inicialmentep 138 tornaram obrigatorios devido a
instabilidade e falta de acesso a internet por parte de alguns estudantes, como também a
diferenca de fuso horério, ja que havia alunos de todas as regides do pais.

Mesmo com todas as adversidades, a experiéncia gw(ptiojeto d&Companhia, que
contou com uma plateia de 600 pessoas da comunidade escolar, reforcou o elo entre os
participantes e a percepcao que eles podiam chegar até as pessoas com suas ideias. O espetact
anterior relacionava o texto guia com a eacdésses jovens, sua voz, sua visdo de mundo.
Devido ao desejo do grupo, talyégmbém pela necessidade de buscar formas de subverter o
isolamento imposto pela quarentenaC@npanhia voltou a se encontrar semanalmente de

maneira sincrona, sem saber aindgue poderia ser criado coletivamente. Os estudaries e
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professores se engajaram em pensar formas de transpor a criacao artistica do palco para a tel

sem perder a efetividade da comunicacdo com as pessoas.

4.2.1 Formacao das equipes e programa de voluntado

A CompanhiaTeatral possuia, em 2020, uma direcdo géoamada por mine por
minha parceira na linguagem de artes cénicas, a professora Claudia Ventura, e, entre os
professores orientadores, havia a professora Erica de Lara, responsavel pela direca
coreografica da companhia de danca, coletivo que também integra todos os anos o espetéaculo
de fim de ano da escola. Hay@indg professores recontratados temporariamente para cursos
livres do projeto Uzina, coordenado pelo Espaco Cultural, que atualrtsanbém realiza
cursos de diversas linguagens artisticas, nos itinerarios formativos do ensino médio. Entre os
professores prestadores de servigos temporarios, nesseregéncia da banda e do cdiebu
a cargo do professor de musica Marcello Sadeorientagdo da criacdo de figurifioi
responsabilidadda professora Moénica Bentesprofessora Barbara Quadtoabalhou cona
orientacao da criacdo cenografica, a professora Simone Befghiresponsavel pelasficinas
de interpretacdo para vide@e&ineasta Aline Mesquitarientoua equipe de edi¢do. Todos 0s
professores orientadores trabalhavam de forma integrada, respondiam pela mediacdo de seus
grupos de estudanteA direcdo geral geria de forma macro o projeto, principalmente
interlocucd@oentre as equipes, criando metodologias para criacdo e compartilhamento de
materiais por exemplo

As professoras contratadas de cenografia e figurino compunham uma Unica equipe de
direcao de arte e, além da orientacdo das propostas artisticas, tambéramrméatia o registro
em portfélio artistico de cada fase do projejae erafeito pelos estudantes. A cineasta
contratada trabalhava as versdes finais dos comdesa do tempo da edigdo que continha
todas as cenas da pdgeme em sequéncia definid€ontudo, como descreverei abaixo, eram
0s estudantes que criavam e produziam cada cena em todas as suas etapas: pesquisa, produca
dramaturgia, direcao de arte, gravacao e edicao.

Como marco zero do projeto, diante da impossibilidade de realizacdo dpetdacelo
presencial por conta da pandemia do coronavirus, e considerando a disponibilidade dos
professores e do orcamento destinado as producgdes dos coletivos, a direcadgenpbadia
convidoutodos os estudantes e-alxinos integranteda Gompaniia entre2017e 2019 para
uma reunido deliberativa, por videoconferéncia, para decidir se desejariamos e poderiamos

realizar um espetacutmline.
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ApOGs consulta aos professoresagcoordenacdes académicas para confirmacdo de
interesse e autorizacfes parawmrar os estudantes, o primeiro passo do projeto foi a reunido
geral deliberativa, em maio de 2020, na qual decidimos coletivamente que iniciariamos a
criacdo de um produto audiovisual, uma pfigae, uma proposta artistica hibrida que ndo nos
deixasse squecer que éramos uma companhia de teatro realizando um filme.

A partir desse momento, com a mediagéo da dire¢do geral, os estudantes demonstraram
seus interesses e se dividiram entre as areas de criacdo que gostariam de participar.
Identificamosoito frentes de trabalho: producéo, atuacdo, banda, coro, roteiro/dramaturgia,
danca, direcdo de arte (figurino e cenografiadicdo, além da direcdo. Durante todo o projeto
contamos com 63 estudantes divididos nas equipes, 45 alunos eallf@x além de
professores da casa, 4 professores prestadores de séréddora fina] provenientesla
coordenacdo geral de culturda coordenacdo de artes dos setores de comunicagdo e
tecnologia da escola.

Por meio de encontros virtuais semanais, que acontecisutamges de segundeaira
em plataformas de videoconferéncidopm, Google Meet e Tealsos estudantes e o0s
professores orientadores trabalharam de forma conjunta ou separadeonests equipes,
na pesquisana apresentacao das ideias e no roteiro dtargico. As reuniées ou ensaios
iniciavamse normalmente as 14h e aconteciam até as 17h, emebordiversos digsesse
tempo fosse ampliado. Os professores orientadores criavam as salas virtuais e mantinhamos um
grupo geral no aplicativivhatsapppara enio de links de encontros e cronogramas. Diversas
vezes, iniciAvamos todos juntesiuma unica sala virtual, depois nos dividiamos por outras
salas com as equipes menores. Nao era raro transifainersas vezes, entre as salas, durante
todo o periodala tarde, j& que muitos estudantes atuavam em mais de uma frente. Isso criava
uma maior complexidade na hora de organizar os horarios porque tinhamos que garantir que
determinados estudantes conseguissem transitar e participar de mais de uma releuao ou
ensaio em determinado dia.

Os grupos d&Vhatsapguncionaram como um grande guémn tempo reafje tudo que
estava acontecendo. Se a conexdo de alguém caisse, alguésiveise conseguindo
encontrar sua sala ou precisasse terminar uma atividesdenggar para outra, todos sabiamos
0 que estava acontecendo e podiamos auxiliar, criar estratégias ou alternativas para dar
continuidade ao ensaio @aureunido. Abrimos mao do-raail ou qualquer outra forma de
comunicacdo mais convencional por conta gdigidade,darapidez eda maior adesao dos
estudantes pela comunicacédo pdnatsappAssim, além da equipe geral, criamos subgrupos

no aplicativo para essa comunicacao direta. Inicialmeafteamosnove grupos:oito das
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frentes de trabalho, mais o grugeral composto por todos os participantes. A direcao
participava de todos a medida que o projeto avancasdavanise novos grupos temporarios,

como grupo de atuacdo de determinada cena, grupo dos coordenadores de equipes com OS
professores etc. Quamddeterminada acdo era finalizada, aquele grupo provisEao
encerrado

Outras formas de comunicagao ou de criagao de atas das reunides elatsdas
plataformas, até porqumais de uma vez, estudantes tinham problemas com os microfones de
seus comptadores ou celulares. Por muitas vezes, gravavamos as reuniées ou fragmentos dos
ensaios e armazenavamos esse conteudirive para diversos finscomo debater sobre a
proposta de uma cena em mais de uma equipe, registrar combinados importantes, casmprova
horas trabalhadas dos profissionais\porarioxontratados. Essa gestdo dos registros cabia a
direcdo geral, como também a gestdo orcamentaria e de contratacdes dos professores,
prestadores de servigos, com o suporte dos setores responsaveisada escol

Cada equipe tinha o seu protagonismo e possuia uma influéncia maior na tomada de
decisao referente a sua area. Contudo, todos os estudantes colaboravam e intervinham em toda:
as areas de interesse e em todas as etapas do processo. Alguns estudames tempo na
Companhia ou com perfil mais proativo assumiram um papel de lideranga, dedicando mais
tempo ao projetoe auxiliando a direcdo geral na interlocucdo entre as equipes. Eles
representavam suas equipes, organizavam a pauta das reunifes masligpnofmostas que
surgiam, realizavam reunides periddicas com os professores orientadores para alinhamento das
acOes a@losprazos acordados com a direcdo. Dessa forma, acabaram naturalmente se tornando
coordenadores das equipes nas quais atuavam.

Com a pandmia, as aulas eram produzidas e assistidas pelos estudantes de forma
assincrona ja que, inicialmente, foi muito dificil compatibilizar o acesso igualitario de todos os
estudantes a plataforma estudantil por problemas de conex&o. O fuso, loranocitad
anteriormentgtambém criava mais complexidade. Por conta disso, somente as aulas da BNCC,
gue chamavamos de curriculo obrigatornanistradasna escola no turno da manha, eram
obrigatérias. Os estudantes acessavam esse material e respondiam a setotesideoando
0s prazos estabelecidos pelos professores. As aulas da tarde, chamadas atualmente de itinerario
formativos por sua natureza mais pratica, principalmesie se tratando das linguagens
artisticasforam todas suspensasCaAmpanhialeatral que antes fazia parte do curriculo com
afericdo de presenca e lancamento de notas, ndo psederderecidaom carga horariau

atividades obrigatérias para os alunos que decidissem por esse componente curricular.
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Nesse contextgara que o tempo dedicado projeto pudesse contar no curriculo dos
estudantes, alinhamos com a orientacdo educacioespponsavel poum programa de
voluntariado em todos os setores da escola, 0 acompanhamento através de uma planilha que
registrava gdepois contabilizava aforas realizadas. Dessa forma, todos, com excecao dos
ex-alunos, puderam contar com a descricdo do voluntariado no coletivo artistico em seus
curriculos. Essas atividades extracurriculares, com acdes coletivas e de protagonismo jovem,
em todas as areas donhecimento, costumam contar bastante para estudantes interessados em
tentar universidades fora do pdis fim dos processpg muito comunguealguns estudantes
solicitem cartas de recomendacédo com essa finalidade. No cascaloa@s a comprovacao
de participagcao se dava pelas pecas de comunicacao,oqoragrama da peefime, e pelas
redes sociais.

A participacdo média semanal dos estudantes variava erti®@ fdras de ensaio ou
reunides para deliberacdes, fora a carga horaria para producatedalptuevariavaporque
dependia da rotina académica semanal e das condi¢cdes domésticas e familiares para execucac
das tarefas. Tudo era registrado, cada estudante ficava responsavel por sua pharflima

direcdo aprovava o envio para a orieétaeducacional.

Figura 487 Tabela de horas do voluntariado

Voluntarios 2020 - Mar a Nov-
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Reunibes gerais e por equipes
& pareq pN Produgio textual para roteiro e Produgo textual para roteiro e
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5
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Fonte: Imagem capturada de material produzido pela equipe de produgéivexda Companhia (2020).
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4.2.2 Diretrizes metodoldgicas

Como diretriz metodoldgica para o trabalho de todas as equiperliuse pela
manutencdo de um processo colaborativo em todas as areas e etapas do projeto e, por conte
disso, todas as equipes precisavam acompanhar e ter ciéncia da producdo das demais. Os tema
considerados maioregue perpassavam por todas as emlipeam deliberados em reunides
gerais e cabia cada equipa autonomia de proposicdes e deliberacbes especificas de sua area.

Para cumprir essa determinagém combinada a padronizacdo do compartilhamento
de materiais. Foi criada, desde o principigdueto, uma pasta rBoogle drive. Cada grupo
tinha sua subpastaa qual ficava visivel para todos cada etapa do processo. Nas pastas de cada
equipe havia outras subpastas estruturadas em pastas menores. Begcglitre os membros
daCompanhia, por@nta da estrutura do roteiro que era dividido pelas horas do dia, chamar as
cenas por horaem vezde cena 1, convencionasa hora 1 e assim por diante. As cenas tinham
um espelhamento de sua proposta estética (imagem e som), por eadtopéol (madrgada)
era gravada a noite, com luz baigaaHora 13 (dia) tinha que ser gravada com a luz do dia e,
normalmente, os contetudos também se relacionavam de alguma maneira, seja na confluéncia
ou na dissonancia. Os estudantes da banda, do coral, da atdacdanea alimentavam suas
pastas conforme as horas das cafssquaigaziam parte. Era de livre escolha do estudante
decidir quantas e em quais cenas gostaria de participar. Quem decidisse pela participacao de
um numero muito grande de cenas precisa@vagr semanalmente, em hor&rigue nao
comprometssan 0s ensaios asreunides das segundbBsras que jdpossuiancronograma
bem apertado, a considerarnzeta deproducdo de 24 cenas definidas pela equipe de
dramaturgia. O cronograma levava em consideraquitas questfes: o ritmo possivel de
criacdo de cada aluno, a complexidade de determinada cena desde a sua concepc¢ao até a etaf
finalistica, o prazo de contratacdo dos profissionais externos, o calendario pedagégico geral. O
processo teve a duragado deneses, de maio a novembro. A versao final da-fiega ficou

com 80 minutos e garantiu a participacdo intensa dos 63 jovens estudantdsrmex



Figura 497 Drive compartilhado para troca de materiais com os estudantes por equipes

Meu Drive Cia 2020 2

Nome <

[><]

Produgdo campanhas de divulgagdo

Histdrico de materiais anteriores

FOTOGRAFIAS FAVOR NOMEIEM OS ENVIOS

Equipe Roteiro (texto final)

EDIGAO por favor 56 essa equipe pode mexer nessa pasta

Diregdo de Arte IMAGENS PARA SCRAPBOOK

Banda colocar aqui as musicas fechadas e processos

ELENCO: CENAS FECHADAS SE FOR ENTREGAR ALGO F..

Voluntérios 2020 - Mar a Nov- atualizagdo 30 10.xlsx =»

Proprietario

el

el

el

el

el

el

el

el

el

Ultima modificagio

20 de set. de 2020 eu

20 de set. de 2020 eu

27 de set. de 2020 eu

21 de ago. de 2020 ey

21 de nov. de 2020 eu

29 de set. de 2020 eu

20 de set. de 2020 eu

2 de nov. de 2020 eu

30 de out. de 2020 eu

Fonte: Imagem capturada ddrive da Companhia (2020).
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Figura 507 Drive compartilhado para troca de materiais com os estudantes por cenas

o
rive/folders/1xEBo7jnAORIfpowBrD59dzDIQjuiBYvAL
to d.. Grétis! Baixar Video.. @ MNovaguia @B Hip Hop/Trap Instru.. @& StreamYard )’ Download Camtasi... E Inicic  ses< P
Q, Pesquisar no Drive '_T.:'-
Meu Drive Cia 2020 EDICAOQ por favor sé essa equipe pode mexer nessa ... Horas P
Nome T Proprietario Ultima modificagdo
E CENA NG ENTRE AS HORAS 7E 8 eu 25 de out. de 2020 eu
E Hora 1 o passo Adri eu 27 de set. de 2020 eu
I  Hora 2 abrago e partilhar Gabi eu 27 de set. de 2020 eu
I  Hora 3 shakespeare Vic e Isa eu 27 de set. de 2020 su
B Hora 4 Janelas Gui eu 27 de set. de 2020 eu
B8  Hora 5 cadeiras Gabi (o tempo dessa cena mudou) eu 19 de out. de 2020 eu
E Hora 6 - hoje o dia amanheceu sépia Gui eu 27 de set. de 2020 eu
I  Hora 6 -The Long and widing Aline Mesquita 23 de nov. de 2020 Aline Mes|
B  Hora 7 sonho Adri e Gabi eu 7 de out. de 2020 eu
n Hora 8 folha em branco nd Carlos e Ju eu 7 de out. de 2020 eu

Fonte: Imagem capturada dirive da Companhia (2020).

4.2.3 Definicdo da teméatica da pesquisae dos caminhos da cestru¢do dramatirgica

Na trajetdria de cinco anos @mpanhia dd&scola Sesc, a opgéo pelo texto teatral
fechado foi dando espaco para um mergehnum processo autoral a muitas maos. Era nas
rodas de conversas, nas reunides deliberativas, nos emsa@sidas culturais formativas ou
até nos almocos e lanches de fim de semana no refeitério da escola que surgiam novos temas ¢
propostas estéticas cada vez mais identitarios. Os jovens queriam falar sobre suas questdes, sua
realidades, seus ansei®sr ser, durante muitos anos, uma escola residéncia, a vida privada e
a vida académica dos estudantes eram bastante imbricadas. A definicdo teméaticdildeepeca
aconteceu na primeira reunido geral com todos os interessados em dar continuidade ao trabalho
da Companhia, mesmo que virtualmente. Inicialmeateeunido foi um grande reencontro,
apo6s quase dois meses de afastamento, com relatos de experiéncias daquele momento em qu
enfrentavamos uma dura quarenten&oinpanhia sempre foi um espaco de acolhimpata

além dos projetos desenvolvidos. Para muitos joverssum espaco de socializacdo, de
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pertencimento. Os relatos sobre as vivéncias daquele periodo emocionaram a&todasse
foi deliberado que os primeiros textos inspiradores para o projptrdéiime seriam baseados

em como cada jovem estava se sentindo e vivendo a pandemia isolado em sua casa.

A dramaturgia. O primeiro passo ndo foi pensar um espetaculo, mas pensar vidas,
pensar realidades. A escrita coletiva € como um grande gcedbegajue precisa ter
encaixe, a combinacdo das mais distintas faces em um amontoado organizado de
palavras. E como uma pintura de inimeras perspectivas que levam ao mesmo ponto
central, arte sobre arte. E isso que nos torna diferentaca foi sobre construlgo
milimetricamente definido,Cartas ao Temposempre foi sobre palavras que
precisavam ser ditas, sentimentos que precisavam ser sentidoserifi,esesati cada

olhar e cada vfjula que precisava ser colocada. E impossivel ndo sentir.

Texto deMadu Neto, 17 anosdaEquipe Roteiro

No decorrer dos meses de maio e jyrdsestudantegntregaranterca de 40 textos
para a direcdo geral, a quem cabia orgaluig de alguma forma. Eram relatos, poemas,
cancoes, cronicascartas que levantavam temesno soliddo, tédio, saudade, medo e tempo.
Eram depoimentos que revelavam seus estados emocionais. Alguns textos eram lidos pelos
estudantes nas reunides geraimastodos eram lidos pela equipe de dramaturgia. A direcao
decidiu, inicialmente, dividir os téas por eixos tematicos, de forma simplistados os textos
gue falavam de soliddo eram direcionados para uma pasta, todos os textos que falavam de tédio
para outra e assim por diante. Num segundo momset@m trabalhadas as relagdes entre
esses textm O que direcionou o grugzaraa escolha tematica principal da pdigme foi a
percepc¢do do tema que perpassou praticamente todos 0s textos enttedoes®elatos nas
reunides: de mp o . O coletivo deliberou tqgumipah Ape- a
peca de tituldCartas ao Tempoigualmente fruto de uma votacdo entre os estudantes, se
estruturavaem24 quadros que simbolizavam as horas do dia e da noite. Em cada quagdro/hora
havia um textalerelato, carta ou poesia de um estudante. A tadaicdo de quadro, alguma

imagem, sonoridade ou canc¢do indicava o passar das horas.
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Figura 517 Pagina do programa com parte da ficha técnica

Rafaci N C »ara (fragmenta) Amaldo  Conteddo e Redes Sociais - ESEM
Hora 19 nos = Aexander Rodriques

Homa 20

Madt | Realizagdo

Hora 21 0 da » - Chico Coordenacio de Artes &

Hora 22

de Ar

Duragdo: 80
Classificagdo: L
Género: Pega filme

Coordenagdo de Comunicagdo

Rerata Wagner

Design
Rafael Macedo

Identidade Visual

Fonte: Imagem capturadde Cartas ao tempoo canal da Companhia de Teatro Esem no YouTube (2020).

Com a definicdo do tema, novos textos foram produzelasequipe de dramaturgia se
subdividiu entre quem gostaria de escrever em determinados formatos, quem poderia propor
fragmentacoes e juncdes entre os texdssenase ashoras, quem queria apenaddeer as
ideias sem a obrigatoriedade de conseguir cdlx@o papel... Mais adiantas textos foram
mesclados e havia um constante didlogo entre quem escrevia, quem filmava e quem editava

determinada ideia.

Figura 527 Hora 21 Patrtilhar

Fonte: Imagem capturada d€artasao Tempao canal da Companhia Teatral da Esem no YouTube
(2020).Na imagema exaluna Gabriela Vidori
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Nos fazemos lar de forma inconsciente. E no amor que nos encontramos para nos
perdemosno outro. A morada ndo tem o efeitoantexto concreto, ela pode ser tudo

e qualquer coisa, desde que haja espaco. O olhar confortante, o abrago apertado, o
toque elétrico[...] Sentir. Sentir. Sentir transforma e nos transporta em viagens,
levamos sempre sem saber (a escova e) a muda gda pamwa habitar lugares
desconhecidos. Ganhamos lares, enquanto nos tornamps]u@ancreto e abstrato,
somos multiplos. O sorriso da porta de uma casa amiga, o abraco do aroma familiar
da comida, as cécegas do pelo dos gatos. Habitar faz com quectodm seja
cerimbnia. A felicidade instaurada contagia e inebria. Ter lares é festejar com o
movimento da macanetf..] Anseio pelo momento em que habitarei no outro
novamente e deixarei ele habitar em mim. Enquanto isso, vivo dentro de paredes
familiares e cubro a falta do sentir pelo excesso de ser lar.

Hora 2: Partilhai Texto de Adriano Monteiro, ealuno da Escola Sesc e integrante
das equipes de dramaturgia e edi¢do da-filega. Filmado e editado por Adriano
Monteiro e Gabriela Vidori.

O pracesso da construcdo do texto foi acontecendo até quasaladigravacdes, pois
algumas ideias funcionavamasoutras ndo. Apos a conclusao da versao final, a equipe de
dramaturgia fechou a sinopse da peca e, em paralelo, se dedicou ao programaadaxiesa,
para redes socigiem parceria com a equipe de produgiifrases para gcrapbookcom a
equipe de direcédo de arte etc. Concluida a etapa final do roteiro, os estudalitesd geral
estabel eceram a segui nt e ecafimeguye seeela o disCaadia tlea s a
jovens de todo o Brasil, em situacao de quarentena. Devido a pandemia donoonavirus,
um grupo de estudantes, do dia para a noite, como toda a populacdo mundial, se vé condicionado
ao isolamento social e tendo qudrentar seus medos e angustias frente ao desconhecido. A
obra reflete sobre questdes como a efemeridade da vida e o bindmictespagoE o diario
da poesia do cotidiano, que expressa a busca desses jovens por novas formas de se relaciona
com o mundo eom a realidade que os cerca. E, acima de tudo, um ato politico e de resisténcia:
uma atitude de enfrentamento atrav®s da art

Uma das cenas que mais emocionaram o coletivo e, posteriorrogniblico, foi a
Hora 1Q intituladaA misericérdia do TempA hora abria com a aluna Alice, da primeira série.

Uma aluna que ja chegou a escola com muita vontade de enGampanhia dd eatro. Alice

anunciava com humor a angustia do tempo.
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Figura 53 --- Hora 10: Alice emA misericérdia do Tempo

Cartas ao Tempo: Uma pega-filme da Cia Teatral ESEM

I » < 3432/1:2004 0 =2 £ 5] 3

Fonte: Imagem capturada deartas ao Tempao canal da Companhia Teatral da Esem no YouTNige.
imagem a aluna Alice Zoreck, da primeira série, em 2020.

Em seguidavinha uma profuséo de fotografias dos estudagteando eram criancas
com seus pais e seuwgda marcando bastante a passagertedgpo. Segui@oma voz da ex
aluna Gabriela Vidori relatando os dias de quarentena que estava passando com a sua avo na

horta, na cozinha...

Figura 547 Hora 10: Gabriela e sua avéTleresinhaem A misericérdia do Tempo

Fonte: Imagem capturada deartasao Tempaio canal da Companhia Teatral da EsenYouTube Na
imagem a exaluna Gabriela Vidori e a ay®ona Terezinha Moura dos San{g620).
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Aprendi a plantar cenouras e alhos nesses meses, aprendi sobre ngvetashg

avo assiste... O tempo, a invengdo humana que mais nos aprisiona. Somando a ideia
de producéca dedesperdicio, temos a receita perfeita para tristeza, frustracéo e
arrependimentos. As coisas que sempre fiz foram (teis? E as que fago agora sao
inGteis? Aprendi a fazer um feijao delicioso...

Texto de Gabriela Vidori, ealuna da Escola Sesc de Ensino Médio e integrante das
equipes de atuacao e edicadd#gtas ao TempdRio de Janeiro, 2020

O desfecho da cena vinha através do relato da alu@aRRikoto contando o profundo
afeto entre ela e sua avl guesmo na auséncia ou intermiténcia ehesnorias provocadas
pelo mal de Alzheimegs lembrangaas mantinham inteiramente conectadas. No ano seguinte,
DonaDjanira Natalina de Jesuavo de JUh, faleceu e, solidarios a dor e a saudade, sentimos
comJulia a perda de uma personagem téo especial que miammdaém a historia do coletivo
num momento tao intenso de nossas vidas.

Infelizmente, ap6s mais ou menos dois anos da producéo dessa aanayosisa aluna,
também nos deixou, ressignificando mais uma vez toda a histéria de afeto e companheirismo

compartilhada. Essa cena definitivamente foi @ sempre a mais marcante da peca.

Figura 557 Hora 10: Dona Natalina em A misericordia do Tempo

Peca-filme na/integra: Cartas ao Tempo (2020)

P ) 36:41/1:20:04

Fonte: Imagem capturada deartas ao Tempao canal da Companhia Teatral da Esem no YouTube (2920).
imagem a avo da aluna Julia Peixotoona Djanira Natalina de Jesus.
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Figura 567 Hora 10: Julia e Dona Natalina emA misericérdia do Tempo

Fonte: Imagem capturada deartas ao Tempano canal da Companhia Teatral da Esem no YouTube
(2020). Na imagem, a exaluna Julia Peixoto, entdouak da terceira série sua avoPona Djanira
Natalina de Jesus.

O tempg com inveja da minha v@, que carregavasetempos muito mais ancestrais,

tirou dela seus bens mais preciosos: as lembrancas. Nao satisfeito, o tempo Ihe tirou a
capacidade de viver novos tempos, impedindo que ela ganhe novas memoas para
colecdo. Agoraaliviado, o tempo sabe que minha vé mEitence a ele, o tempo
presente. Mas, por piedade, o teriigoiz e carrascd as vezes tem misericérdia de

nés e permite pequenas dadivas, como quando minha vé olha para mim e diz: Eu acho
gue conheco voceé.

Texto de Julia Peixoto, estudante da terce&de do ensino médio daseme
integrante das equipes de atuacéo e edic&adas ao Tempo

A partir da definicéo tematica sobrésmpo e da escaleta do roteiro dividido pelas horas
do dia, a equipe de dramaturgia foi desenvolvendo novos textoadeguiluxo dos debates.
As demais equipes comecaram a pesquisar tudo que se relacionasse com o tema, a bande
realizou diversaplaylistspara a trilha sonora, além de efeitos de sonoplastia para ambientacdo
de cenas, a direcao de arte pesquisou tonabgdadees, espacos para as filmagens dos quadros,
os estudantes das equipes de atuagéo e danca realizaram registros de possibilidades de gravacé
nas suas casas e abriram os armarios para a criagdo dos figurinos, a equipe de edigc&o criou
tutoriais para aukar os estudantes nas gravacédezuma pesquisa iconografica orientada
pelo recorte tematic®or fim, a equipe de producdo desenvolveu uma campanha de divulgacao
para as redes sociais que consistia em mostrar cada etapa do processo, como tand&m o hist
daCompanhia.














































































