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RESUMO

A presente monografia tem por escopo analisar o direito de sequéncia e sua
histéria, dando maior destaque a dificuldade da sua aplicabilidade no Brasil, a luz da
legislagéo referente ao direito autoral. Tal instituto, de origem francesa e proveniente
do movimento artistico e social da década de 20, visa a estipulacéo de porcentagem
devida ao artista e seus herdeiros quando da revenda de suas obras de arte. Desse
modo, o direito de sequéncia visa a estabelecer uma espécie de justica em relagéo a
remuneracdo dos artistas, evitando-se que 0 mesmo e seus sucessores figuem
desamparados quando da valorizacdo de uma criacdo sua ao longo dos anos, haja
vista essa valorizacao ser resultante do seu esforco e da notoriedade alcancada, ao
longo da carreira. Por fim, ser& feita analise do leading case referente ao direito de

sequéncia no Brasil.

Palavras-chave: Direito de Sequéncia, Droit de Suite, Direito Autoral, Remuneragéao,
Arte.
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ABSTRACT

The subject of this work evolves the study of the resale royalty right (droit de
suite) and its history analyzing, mainly, the difficulty of its applicability in Brazil, even
tought the right is stipulated in the brazilian copyright law. This institute, of French
and artistic origin, was born in the 20's, and aims at the stipulation of a percentage of
artist and his heirs when the works of art are resold. In this way, aims at a kind of
justice in relation to the remuneration of artists, avoiding that the same and its
successors are left helpless when valuing a creation over the years, since this
valorization is his effort and the notoriety achieved, throughout his career. Finally, an
analysis of the leading case regarding resale rights in Brazil will be made.

Key words: Resale royalty, Droit de suite, Copyright, Remuneration, Art.
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INTRODUCAO

O presente estudo tem por objetivo fazer uma analise do direito de sequéncia,
positivado atualmente no ordenamento juridico péatrio no art. 38 da Lei de Direitos
Autorais (Lei 9.610/98). Tal direito de origem francesa também €& conhecido como
droit de suite e possui relevante impacto em relacdo a remuneracdo dos artistas,
tendo em vista que fixa uma porcentagem devida a esses e seus sucessores, a ser
calculada em funcéo da valorizacdo sofrida pela obra no momento de sua revenda,
ou apenas em relacdo ao valor de revenda. A estipulacdo desse quantum devido
objetiva uma espécie de justica referente a remuneracéo, evitando que o autor da
obra de arte veja sua criacdo ser valorizada em funcdo de seu ganho de

reconhecimento e figue desamparado financeiramente.

Nos quatro capitulos que integram este trabalho serdo demonstradas as
conexdes ente Direito e Arte, a histdria do direito de sequéncia e a importancia da
Convencao de Berna para o droit de suite. Também sera feita uma analise do
referido direito, apontando-se discrepancias em relacgdo ao modelo europeu,
principalmente em ao sistema adotado para o calculo dos valores devidos aos
artistas e seus sucessores. Sera analisada, ainda, a importancia das gestdes
coletivas de artistas para o seu cumprimento e a aplicacdo do direito de sequéncia
no Brasil, bem como se apontara para o fato de possiveis mudancas na legislacdo
patria, em decorréncia de recentissimas movimentacdes, atingirem a aplicabilidade
do droit de suite no pais. Por ultimo, serdo analisados dois casos brasileiros onde
houve o efetivo cumprimento do direito de sequéncia: o leading case da matéria
envolvendo a familia do j& falecido e mundialmente renomado artista-plastico

Candido Portinari e do caso do falecido advogado Nelson Diz.

Nesse caminhar, o direito de sequéncia foi o instituto escolhido para ser
abordado neste trabalho, justamente pela atual relevancia do tema bem como pela
clara necessidade de se fazer notado tdo nobre direito referente a produgéo autoral

de obras de artes plasticas oriundo de uma das relacdes entre Direito e Arte.



1 CONSIDERACOES INICIAIS

1.1 Conceitos de Arte

Todos os dias da existéncia humana sdo compostos, dentre outros fatores,
pela vasta experimentacdo do individuo de alguma forma de arte. Essas
experimentacdes se dao por meio de diferentes meios, diferentes sensacdes e
emocdes, pois a arte permeia diversos segmentos produtivos da sociedade, e,
portanto, acaba por impactar a todos de um modo ou de outro. Nesse sentido,
compreende-se gque a arte € inerente a condigdo humana desenvolvida ao longo dos

séculos.

Estima-se que a arte acompanhe a espécie humana desde os seus primérdios.
De acordo com Stephen Farthing, pintor e autor do best-seller “Tudo Sobre Arte”,
pode-se observar tal vinculo ao se analisar a arte rupestre. As primeiras pinturas
rupestres (criadas na tentativa de se preservar, por meio de registro grafico, as
memorias vividas pelo homem de tal periodo, além de terem também funcéo
religiosa/mégica), sédo datadas de 77.000 anos A.C., e até os dias atuais resistem

para lembrar a humanidade dessa condicao simbiética entre a arte e o ser humano.

Ao longo da histéria, nenhuma sociedade, por mais baixo que tenha sido o
seu nivel de existéncia material, deixou de produzir arte. Representacdes e
decoracdes, assim como a narracdo de histérias e a musica, sdo téo
naturais para o ser humano quanto a construgdo de um ninho é para os
passaros. Ainda assim, as formas de arte variaram radicalmente em épocas

e lugares diversos, sob a influéncia de diferentes circunstancias sociais.!
Essa realidade de intensa vivéncia artistica se d&, na contemporaneidade, pelo
fato de que a arte é encontrada em praticamente tudo o0 que se consome, tal como
nos livros (seja no design de suas capas, conteudo literério e ilustragfes), na musica
(na harmonia elaborada para uma melhor sonoridade do compositor, no
desempenho do vocalista, na interpretacdo das notas da partitura pelo
instrumentista), nos filmes (nas atuagcbes dos atores, do diretor, do produtor, na
edicdo de imagem e na edi¢cdo de som pelos editores, etc..), na dancga, nas pinturas,

esculturas, fotografias, pecas teatrais, nas constru¢des arquitetbnicas e em quase

1 FARTHING, Stephen. Tudo sobre Arte. Rio de Janeiro: Sextante, 2011, 22 ed., p.8.



todos os objetos fisicos que nos cercam. Diz-se quase, pois também existem objetos
que nao sao fruto de um processo intelectual e artistico do homem, mas sé&o
inerentes a natureza, elementos provenientes do meio ambiente e que ndo foram
materializados apds um processo artistico, como por exemplo, as arvores, os frutos,
0S rios e mares, etc... Entende-se, portanto, ao se debrugar sobre o tema, que a arte

pode se manifestar em uma infinidade de formas inventadas pelo homem.

Todas as modalidades artisticas acima citadas apresentaram algum tipo de
processo de idealizagdo no plano das ideias para que, em seguida, pudesse ser
exteriorizado no mundo fisico e assim servir com algum propdésito (podendo esse ser
meramente estético comunicativo ou Util/pratico) ao cotidiano das pessoas. Ao se
deparar com a grande diversidade de formas artisticas e com seus distintos modos
de impacto na sociedade, encara-se a dificuldade de se estabelecer um conceito
uno de arte que consagre todas as suas possiveis facetas e que agregue ainda o
longo processo histérico da mesma, culminando na noc¢do abstrata e também
mercadoldgica que muito se tem nos dias atuais. Quando se pesquisa sobre o
conceito da arte, em busca de uma definicdo do que pode ser tal esfera de producéo
do conhecimento, encontram-se incontaveis definicdes. A prépria pagina online do
dicionario Michaelis® elenca nada menos do que 25 conceitos para a melhor
descricdo da palavra. Compreende-se, desse modo, que 0 conceito de arte é
moldavel, € uma massa que pode ora se portar de um jeito, ora de outro, até porque
as percepcdes individuais influenciam com forte intensidade a forma com que ela se
portard. E no sentido de que a arte ndo pode ser estritamente definida, que Ernst

Gombrich, renomado historiador de arte do século XX, explicou:

Uma coisa que realmente nao existe é aquilo a que se da o nome de Arte.
Existem somente artistas. Outrora, eram homens que apanhavam terra
colorida e modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede de
uma caverna,; hoje, alguns compram suas tintas e desenham cartazes para
os tapumes; eles faziam e fazem muitas outras coisas. Nao prejudica
ninguém chamar a todas essas atividades de arte, desde que conservemos
em mente que tal palavra pode significar coisas muito diferentes, em
tempos e lugares diferentes, e que Arte com A mailsculo néo existe.?

2 Extraido de: <http://michaelis.uol.com.br/busca?id=vjv0> Acesso em: 8/06/2018.
3 GOMBRICH, Ernst. A Historia da Arte, Sao Paulo: LTC, 2000, 162 ed., p.15.


http://michaelis.uol.com.br/busca?id=vjv0
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Quando inicialmente se indaga qual seria a possivel relacdo do direito com a
arte, a priori, pode-se chegar a falsa conclusdo de que os dois sdo campos do
conhecimento extremamente distantes e que, portanto, a ndo configuracdo de um
ponto tangencial entre eles € a maior probabilidade de resposta para esse
questionamento. A arte se da por meio de uma expressdo dos sentimentos, das
emocodes, é uma forma livre de se comunicar e de manifestar posicionamentos de
qualquer natureza que, por sua vez, configuram inumeras possibilidades de
criacoes, nem sempre pautadas na racionalidade, muito menos na certeza, € um

movimento que vem do sentir, é oriundo do intimo do artista.

A arte parte de um processo intuitivo e ndo é regrada por norma alguma, nao
existem manuais de como se deve obrigatoriamente, necessariamente, produzir uma
obra artistica. E comum a existéncia de livros e cursos para que se “aprenda” a
desenhar, cantar, dancar, representar ou tocar um instrumento, mas, na verdade,
nao ha maneira certa ou errada para o desenho, para o canto, para a danca, para a
atuacao ou para se tocar um instrumento. Podem-se exercer tais atividades de modo
irrestrito, livre, sem seguir as instrugdes para “fazé-las bem” que, mesmo assim,
ainda se estara cantando, dancando, atuando ou tocando. Tanto ndo ha maneira
correta, que os artistas destacam-se exatamente por suas singularidades, por
fatores em seus trabalhos que os diferenciam uns dos outros, mesmo quando a
teméatica é a mesma. Como exemplo do exposto, podem-se citar duas obras, uma de
Diego Velasquez (1599-1660) e a outra de Pablo Picasso (1881-1973), ambos
famosos pintores espanhdis, porém de séculos diferentes (XVI e XX).

A pintura intitulada Las Nifias* de autoria de Velasquez retrata um aposento no
Real Alcazar de Madrid durante o reinado de Filipe IV da Espanha e tem a
infanta Margarida Teresa retratada ao centro, onde esta cercada por empregados da
corte e um cachorro. Veldzquez também se retratou na obra, onde aparece a
esquerda trabalhando. Ao fundo esta um espelho que reflete o rei Filipe e a
rainha Maria Ana, sendo esse reflexo do casal real objeto de algumas analises

técnicas. Pela complexidade da obra e maestria de sua execuc¢ao, tornou-se objeto

4 Extraido de: <http://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/as-meninas-velazquez/>.
Acesso em: 08/06/2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Filipe_IV_de_Espanha
https://pt.wikipedia.org/wiki/Margarida_Teresa_de_Habsburgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_Ana_de_%C3%81ustria,_Rainha_de_Espanha
http://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/as-meninas-velazquez/
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de estudo e andlises para muitos historiadores e artistas, um deles foi Pablo
Picasso, que elaborou 44 pinturas e desenhos®, coloridos e em preto e branco, onde
repinta, relé, reinterpreta o quadro, transformando-o ao seu modo e conferindo-lhe

0s tracos proprios de suas criacoes.

Gravura 1: Las Nifas

Fonte: Diego Velazques, 1656.

Gravura 2: Las Nifas

S

Fonte: Pablo Picasso,1957.

> Extraido de: <http://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/releituras-de-pablo-picasso/>.
Acesso em: 08/06/2018.


http://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/releituras-de-pablo-picasso/
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Como entdo poderia um estar trabalhando corretamente e o outro nao, se sao
reconhecidos justamente pela entrega de producdes Unicas? Nao se pode limitar a

arte ao que supostamente é considerado como correto.

Multiplas sé@o as indagacdes acerca do conceito de arte, ndo sendo possivel,
portanto, enquadrar a arte como sendo exatamente isso ou aquilo. Muitas obras
artisticas ndo sao consideradas estéticamente agradaveis. Muitas pinturas de
artistas do movimento expressionista abstrato (1946-1967) nao representaram nada
gue ha no mundo fisico, sdo obras nao figurativas, no sentido de analise das formas
graficas apresentadas. Pensemos nos artistas do movimento dadaista (1914-1924),
por exemplo, que promoveram a ndo estética e o ildgico em suas obras, tirando-as a

santidade, a perfeicdo que muitas vezes projetamos em cima delas.

1.2 Conceitos de Direito

A palavra direito vem do latim directum, cujo significado remete em portugués a

nocéao de retiddo, adequacao, correto.

O Direito € um conjunto de regras oriundas de uma construcdo social, pautada
nos principios naturais do ser humano, na busca incansavel pela justica. Paulo

Nader explica em relacao a justica que:

A sua defini¢do classica foi uma elaboracdo da cultura greco-romana. Com
base nas concep¢Bes de Platdo e de Aristoteles, o jurisconsulto Ulpiano
assim a formulou: Justitia est constants et perpetua voluntas jus sum cuique
tribuendi (Justica é a constante e firme vontade de dar a cada um o que &
seu).(...) Esta colocacdo, que enganamente alguns consideram ultrapassada
em face da justica social, é verdadeira e definitiva; valida para todas as
épocas e lugares, por ser uma definicdo apenas de natureza formal, que nédo
define o conteddo do seu de cada pessoa. O que sofre variagdo, de acordo
com a evolucao cultural e sistemas politicos, € o que deve ser atribuido a
cada um.®

Justamente por isso ndo deve ele ser pautado apenas na intuicdo, nos
sentimentos e na liberdade criativa. Para o alcance da justica, geralmente ha um
caminho pré-determinado, uma trilha a ser percorrida que delimite como se chegara

até o objetivo da mesma, para tanto, criaram-se conjuntos de regras, normas e

® NADER, Paulo. Introducdo ao estudo do direito, Rio de Janeiro: Forense, 2013, 352 ed., p.105.
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principios, visando moldar ordenamentos juridicos que estabelecam o tal caminho a
ser seguido. Procura-se dar um tratamento isondmico aos individuos, por 6bvio, mas
sempre tratando os desiguais na medida de suas desigualdades, para que essa
trilha n&o gere ainda mais bifurcagdes nos trajetos a serem percorridos, distanciando
o ser humano do trajeto que o levara ao justo. Logo, em um primeiro olhar entende-
se que o direito e a arte pouco partilham em comum além do simples fato de serem
ambas as construcbes do processo evolutivo humano, mas em uma observacao

atenta quanto ao tema nota-se que tal entendimento é falho.

Em um segundo momento, pode-se vislumbrar a possibilidade da relagdo do
direito e da arte como sendo o primeiro também uma forma de arte. Tal ideia € mais
bem compreendida quando se pensa no desempenho do papel dos sujeitos do
sistema judicial, tal como os advogados, as partes, 0s juizes, os 6rgaos colegiados,
uma vez que todos eles possuem posturas performaticas peculiares para a
desenvoltura de seus papéis. Adota-se, no momento dessas performances, 0
entendimento da sociedade, desenvolvido ao longo da Histéria, do que € ser (ou de
como deveria ser) um advogado, uma parte, um juiz, 0 que € ser parte de um érgao
colegiado, como devem se portar, qual linguagem deve ser utilizado, o que é
permitido e o que nao é.

1.3 O Direito na Arte

Existe a possibilidade de outra relacdo. Aquela que é capaz de ligar os dois

temas centrais abordados neste trabalho. A relacdo do Direito na Arte.

Ao longo da Histéria da Arte é notéria a identificacdo da retratacdo do direito
em obras de arte. A tematica juridica é encontrada em filmes, livros, pinturas e até
mesmo em seriados de televisdo. Cabe ressaltar o sucesso das séries americanas
de televisdo que abordam o universo juridico em seus contetidos e que glamourizam

as personagens operadoras do Direito nas mesmas.

Por fim, tem-se mais uma conexao do Direito com a Arte: o fato de serem
ambos os produtos da mente e evolugdo humanas, atuando nessa relagao, o Direito

como um mecanismo de protecdo da arte. Segundo Miguel Reale:
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(...) o Direito corresponde a exigéncia ordenada, pois nenhuma sociedade
poderia subsistir sem um minimo de ordem, de direcao e de solidariedade.
(...) O Direito é, sob certo prisma, um manto protetor de organizacédo e de
direcdo dos comportamentos sociais.”

O “manto protetor” do Direito debruga-se sobre o autor e suas obras, e, por
consequéncia, aquele que venha a ser o comprador dessas. Fala-se em comprador,
pois a compreensdo atual da arte desenvolve-se em meio a uma sociedade
capitalista e, assim, ela € enxergada como mercadoria. O Direito, compreendido na
mesma logica capitalista como um servigo (logo também pode ser analisado como
uma mercadoria) se far4 presente para essa protecdo quando se tratar de uma
producao artistica nova, por exemplo, reconhecendo perante toda tal producdo como
sendo original de seu autor. Ao passo que, quando se tratar de uma producao
pautada na copia, no plagio, o Direito também se far4 presente para dar
continuidade a mesma protecédo de originalidade da arte. Evidencia-se, desse modo,
pelo menos mais uma relacdo, a relacdo do Direito na Arte, que exerce a funcdo de

protecdo aos direitos patrimoniais envolvidos.

7 REALE, Miguel. LigBes preliminares de direito. Sao Paulo: Saraiva, 2002, 272 ed., p.5.
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2 HISTORIA DO DIREITO DE SEQUENCIA

E da relacéo de protecdo entre o direito e a arte que surge o objeto de andlise
do presente estudo: o droit de suite, ou direito de sequéncia. Apesar de ainda ser
muito desconhecida, a ideia para a criacdo do mesmo? teria, supostamente, surgido
na Franca, a partir de uma queixa da familia do pintor realista francés Jean Francois
Millet (1814-1875), que apds 14 anos da morte do artista (em 1889) e em
condi¢cBes dificeis de vida, recebiam incrédulos a noticia de que o quadro

L’Angéllus (1857-59) de autoria de Millet havia sido revendido pelo magnata do

cobre Eugéne Secrétan por 553.000 francos, um recorde para a época.

Gravura 3: L’Angellus

Fonte: Jean Francois Millet, entre 1857 e 1859.

A Franca foi o pais pioneiro na introducdo do droit de suite em seu
ordenamento juridico. Tal introducéo do direito de sequéncia ocorreu em 20 de Maio
de 1920, ap6s mais uma forte critica ser elaborada, dessa vez, pelo pintor Jean-
Louis Forian (1873-1908). Forian retratou em uma litografia (Un Tableau de Papa!)
seus dois filhos, uma menina e um menino, pobres e simples, olhando para uma
vitrine onde um de seus quadros era revendido. O desenho foi amplamente

divulgado na época e além de intensificar a indignagédo da classe artistica francesa,

8Extraido de: <https://hyperallergic.com/153681/an-illustrated-guide-to-artist-resale-royalties-aka-droit-
de-suite/>. Acesso em: 08/06/2018.


https://hyperallergic.com/153681/an-illustrated-guide-to-artist-resale-royalties-aka-droit-de-suite/
https://hyperallergic.com/153681/an-illustrated-guide-to-artist-resale-royalties-aka-droit-de-suite/
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despertou também a simpatia da populacdo pela causa dos artistas plasticos e
acabou provocando uma intensificagéo da pressao popular para a elaboracdo de um

mecanismo de protecdo aos direitos de tais artistas.

Gravura 4: Un Tableau de papa!

Fonte: Jean-Louis Forian, entre 1873-1908.

O direito de sequéncia foi criado, entdo, para a protecao de autores de obras
plasticas, pois esse grupo de artistas, diferentemente dos demais, criam obras
Gnicas. Nao que as obras de outros artistas ndo sejam também Unicas, mas supde-
se gue as obras plasticas ndo sao passiveis de reproducdo idéntica, pois mesmo
que haja uma cépia feita por outrem ou até mesmo pelo préprio artista-autor, ela nao
ser& perfeita, ndo seréd igual, ao menos em seus minimos detalhes. Surgiu o droit de
suite apds a constatacdo na época, de que os artistas plasticos ndo lucravam com
suas obras de artes em momentos futuros de revenda, somente no instante da
venda inicial, ja que é s6 nesse momento que o artista plastico pode vender sua
obra. Os Unicos a lucrarem nessas situagdes eram os marchands® que participavam
das revendas. Assim, entendeu-se a situagdo remuneratéria delicada na qual se

inseriam os artistas plasticos em comparacdo com outros, pois esses podiam

°® Marchand: palavra de terminologia francesa usada para denominar o negociante das artes que
presta servigcos aos artistas ou a um conjunto de artistas perante o mercado das obras de arte.
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exercer direitos decorrentes da exploragédo de suas obras, restando evidenciada a
necessidade de protecdo especial desse grupo artistico. Ao comparar, por exemplo,
0S escritores com 0s artistas plasticos, logo se percebe a diferenca remuneratoria
gue se discute. Os escritores lucram com as diversas edi¢cdes que seus livros podem
ter, pois a partir do exemplar deixado pelo autor na editora, milhares ou até mesmo
milhBes do mesmo poderao ser impressos, sem comprometer seu conteldo, ou seja,
repetindo a obra perfeitamente. Tal caso ndo acontece com o artista plastico ja que

o tipo de obra por ele criada, em regra, € um objeto unico.

De acordo com Silmara Juny de Abreu Chinellato,

A obra de arte grafica ou plastica tem como caracteristica especial principal
o denominado droit de suite, ou direito de sequéncia, oriundo da Franca,
para protecdo dos pintores que, mortos, enriqueciam o0s marchands,
enquanto os sucessores ndo desfrutavam da exploracdo de direitos
patrimoniais.1°

Apesar de exercer a protecdo do autor da obra, o droit de suite ndo esta
apenas vinculado a protecao financeira dos sucessores do artista, como também se
associa ao estabelecimento de uma conexdo do proprio artista a um privilégio
oriundo de uma possivel mais-valiall de sua criacdo. Em relacdo ao tema, explicita

Fabio Maria de Mattia:

E justo que, apos a transferéncia do direito, mantenha-se ainda um vinculo
entre o autor e a sua obra, porque este vinculo sera o Unico remanescente
de direito pecuniario a favorecer o autor ou seus herdeiros, sucessores,
legatarios ou instituicdes que sejam investidas de tal direito.'?

Dessa maneira, estabelece o direito de sequéncia um mecanismo de
compensacao patrimonial para o autor da obra, uma vez que, muito provavelmente,
caso a mesma tenha sido vendida em momento no qual o artista ainda ndo era

amplamente reconhecimento pelo seu trabalho, vendeu-a por preco baixo. Acontece

10 CHINELLATO, Silmara. Requisitos fundamentais para a protecdo autoral de obras literarias,
artisticas e cientificas. Peculiaridades da obra de artes plasticas. In: MAMEDE, Gladston; FILHO,
Marcilio; JUNIOR, Otavio. Direito da arte. Sdo Paulo: Atlas, 2015, 12 ed., p. 312.

11 Mais-valia: € uma expressao do ambito da Economia, criada por Karl Marx que significa parte do
valor da forca de trabalho dispendida por um determinado trabalhador na producdo e que néo é
remunerado pelo patrdo. Também pode ser classificada como 0 excesso de receita em relagao a
despesas.

12 MATTIA, Féabio. Droit de suite ou direito de sequéncia das obras intelectuais. In: Revista de
informacao legislativa, v. 34, n. 134, p. 117, abr./jun. 1997.
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que a valorizagdo econdmica da obra s6 se deu apl6s o artista jA gozar de
notoriedade por suas criagdes, ocorrendo essa valorizagdo exatamente pelo ganho
de reconhecimento do artista. Sobre o tema, Marcelo Rocha e Christiane Laclau,

idealizadores do site “Armotiv”, esclarecem:

Obras de arte ndo sdo meros objetos de consumo, sujeitos a perda do valor
econdmico uma vez adquiridos e fruidos, pois estdo sujeitas a avaliagdes e
estimativas comerciais atreladas aos desdobramentos da carreira do artista e
de sua obra. Boas colec¢des, montadas com zelo e inteligéncia, consideram a
expectativa de valorizacdo como um aspecto fundamental, e como parte da
construcdo de um patrimbénio econémico. Assim, colecionar de maneira
esclarecida €, também, fazer investimento.!?

Ainda quanto ao tema, de acordo com Hidelbrando Pontes:

Conhecido também como direito a mais-valia, o direito de sequéncia permite
gue os artistas plasticos participem da comercializagdo de suas obras, a
acompanhar a sua evolucdo econdmica, a obterem uma remuneragao
suplementar pelas alienacdes sucessivas que as suas obras possam
propiciar. Por certo, esse direito funciona como uma forma de compensacéo,
a colocar num plano de igualdade os autores, os donos de galerias e os
marchands de tableaux, os olheiros da arte.*4

O droit de suite passa, entdo, a conferir ao artista plastico um patamar de
igualdade, ou ao menos uma tentativa de diminuicdo das discrepancias entre a
remuneracdo dos mesmos (outrora inexistente) e a dos marchands, outrora tao
desequilibrada. E interessante destacar que o droit de suite nasce no momento da
criacdo da obra e ndo apenas no momento de sua venda (inicial) ou revenda, ele é
decorrente do vinculo indissociavel e eterno entre o artista criador e sua obra, sendo

esse, inerente a ela.

E importante lembrar que na histéria da humanidade, muitos sdo os casos de
artistas que em vida usufruiram pouco ou até mesmo nada dos proventos gerados
por suas obras, ganhando notoriedade por elas s6 apés a sua morte. Como exemplo
dessa valorizagcdo pos-morte das obras, pode-se citar o famoso caso do pintor pos-

impressionista holandés Vincent Van Gogh (1853-1890), que faleceu aos 37 anos de

13 ROCHA, Marcelo; LACLAU, Christiane. A colecdo esclarecida, 2016. Extraido de:
<https://artmotiv.org/2016/05/24/a-colecao-esclarecida/>. Acesso em: 13/06/2018.

14 PONTES, Hildebrando. O Regime Juridico dos criadores de obras de artes plasticas e seus
titulares. In: MAMEDE, Gladston; FILHO, Marcilio; JUNIOR, Otavio. Direito da arte. So Paulo: Atlas,
2015, 12 ed., p. 279.


https://artmotiv.org/2016/05/24/a-colecao-esclarecida/
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idade'®. Registros apontam para o fato de que Van Gogh teria vendido apenas uma
obra Unica obra de arte enquanto vivo a pintura “O Vinhedo Vermelho”, e que para a
sua subsisténcia dependia da ajuda financeira de seu irmao mais novo, Theo, com
guem trocou inUmeras cartas, servindo essas como grande fonte de conhecimento

sobre a vida de Van Gogh.

Estima-se que, no dia ap0s a sua morte, cerca de 700 quadros de sua autoria
embaralhavam-se no sotdo da Galera Goupil, em Paris. Ironicamente, apés falecer,
seu trabalho ganhou tremenda notoriedade, e desde entdo as pinturas de Van Gogh
estdo entre as mais famosas e mais caras de todo o mundo. Destaca-se, dentre
tantas outras belissimas obras, a pintura do incompreendido artista holandés
vendida por 82,5 milhdes de dolares, considerada, na atualidade, uma das 10 obras
de arte mais caras do mundo. Trata-se do quadro “Retrato de Dr. Gachet” no qual o
artista pintou o médico que tratou da saude do artista enquanto morou em Auvers-

sur-Oise na Franca, durante o periodo final de sua vida.

Gravura 5: O Vinhedo Vermelho.

15 De acordo com a BBC News, os autores Steven Naifeh e Gregory White Smith afirmam na obra
Van Gogh: The Life que existe a possibilidade de Van Gogh nunca ter cometido suicidio, sendo na
verdade a sua morte, consequéncia de uma desastrosa brincadeira entre ele e mais dois jovens, que
bebiam juntos nos campos da pequena cidade de Auvers, na Franca. Tal teoria construida pelos
autores esta baseada na analise de mais de 28.000 documentos analisados por eles para a
elaboracdo da biografia e ainda é corroborada pelo fato de o historiador de arte John Rewald ter
visitado a cidade de Auvers na década de 30 e encontrado indicios que apontavam para 0 mesmo
possivel quadro fatico. Recentemente o filme Loving Vincent (Com Amor, Van Gogh), dirigido por
Dorota Kobiela e Hugh Welchman e produzido apenas com pinturas a 6leo baseadas nos quadros do
famoso pintor, aborda a tematica da morte de Van Gogh. O filme foi indicado ao Oscar, na categoria
“Melhor Filme de Animagdo”, em 2018. Extraido de: <http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-
15328583>. Acesso em: 30/05/2018.


http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-15328583
http://www.bbc.com/news/entertainment-arts-15328583
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Fonte: Vincent van Gogh, 1888.

Gravura 6: Retrato de Dr. Gachet
y {\\ - < : . e

Fonte: Vincent van Gogh, 1890.

Seguindo os passos dos franceses, a Bélgica, em 1921, também estabeleceu o
droit de suite em seu ordenamento, bem como a entdo Tchecoslovaquia no ano de
1926. Até o presente momento, mais de 70 paises diferentes implementaram o
direito de sequéncia para a protecdo dos artistas das artes visuais. Na Unido
Europeia, onde o direito de sequéncia é mais popular e amplamente utilizado, foi
elaborada em 27 de setembro de 2001, a “Diretiva 2001/84/CE do Parlamento
Europeu e do Conselho relativa ao direito de sequéncia em beneficio do autor de
uma obra de arte original que seja objeto de alienacdes sucessivas”. No Brasil, o
direito de sequéncia encontra-se positivado no art. 38 da Lei 9.610/98, que mais

adiante sera motivo de analise no presente trabalho.

E interessante observar que, ao longo do tempo, com a evolugéo histérica do
droit de suite, o escopo protetivo do mesmo sofreu uma importante alteracéo.
Apesar de, em teoria, servir para a protecdo de todos os artistas plasticos,
atualmente o direito de sequéncia protege, sobretudo, os mais renomados e
famosos artistas, ndo se limitando ao seu proposito original que era de fazer alguma

justica remuneratoria buscando beneficiar o artista pobre e explorado pelos
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marchands. Protege ainda mais esse grupo seleto de artistas notorios, pois séo
esses gque tem suas obras bem valorizadas, e sdo também esses que ficam, em
alguns casos, cientes da revenda de suas criacdes artisticas. Quanto ao tema,

esclarece Rodrigo Moraes:

Alids, essa € uma das criticas atuais ao instituto: a féormula encontrada
protege apenas (poucos) artistas que ja alcancaram celebridade. O discurso,
portanto, deixou de ser sentimental. A verdade é que o artista, ao ganhar
fama, incrementa o valor de suas obras ja criadas e vendidas. (...) Esse
argumento é, nos dias atuais, 0 mais forte, 0 mais convincente. Portanto, ndo
se da preponderancia, atualmente, a questao de ser o artista plastico a parte
hipossuficiente, débil, vulneravel.6

BMORAES, Rodrigo. Direito de sequéncia e o porqué de sua inconsequéncia. In: MORAES, Rodrigo;
SILVA ADOLFO, Luiz Gonzaga. Propriedade Intelectual em Perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2008, 1 ed., p. 395.
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3 A CONVENCAO DE BERNA

A Convencado de Berna para a Protecdo das Obras Literarias e Artisticas, ou
apenas Convencao de Berna, foi o primeiro instrumento juridico a tutelar os direitos
do autor em ambito mundial. Diante da intensificacdo das relacdes internacionais as
obras literarias e artisticas passaram a ter uma maior reproducdo fora de seus
cenarios nacionais e comecgaram a atingir apreciadores estrangeiros. Tal expanséo
se deu muito por conta da intensificacdo das traducdes e da revolugéo industrial que

alterava, em diversos casos, 0os meios de producédo das obras.

De acordo com Yuri lkeda Fonseca, antes da existéncia da Convencéo de
Berna a pirataria internacional era intensa e prejudicava imensamente os autores de
obras que atingiam alguma notoriedade no exterior. O combate a pirataria se dava
por meio de acordos bilaterais entre os paises e, apesar de tais acordos conferirem
protecdo aos direitos do autor em determinadas nacionalidades, diversos eram 0s
tratamentos protetivos conferidos a tais direitos em cada nacdo (isto €, quando
existiam) e muitas eram as dificuldades de efetivagéo de tais medidas protetivas.

Anteriormente & Convencao de Berna, diversas na¢des buscavam combater a
pirataria internacional por meio de diversos acordos bilaterais os acordos
bilaterais exigiam, em muitos casos, formalidades que praticamente
inviabilizavam a efetiva protecdo dos autores em solo estrangeiro, como o
registro e o depdsito da obra em ambos os paises pactuantes. Imagine-se a
dificuldade de cumprir esse requisito em se tratando de nacfes localizadas
em continentes diferentes, como os Estados Unidos e a Inglaterra.t’

Segundo Eduardo Lycurgo Leite:

Extremamente dificil apresentava-se a prevencao da pirataria internacional
em face da inexisténcia de uma norma internacional de direitos autorais e
da diversidade de normas conflitantes entre os paises. [...] Ndo havia
entendimento no sentido de se protegerem irrestritamente as obras
publicadas em outros paises. Tal posicionamento s6 comecou a ser
mudado quando a Franca, pelo Decreto-Lei de 28 de marco de 1852,
unilateralmente estendeu a protecdo autoral que a sua norma conferia a
todas as obras publicadas em outros paises, acreditando que tal regra
incentivaria outros paises a fazerem o0 mesmo e assim protegerem as obras
publicadas na Franca. [...] Foi nesse contexto que, ao longo dos anos de
1884, 1885 e 1886, foram realizadas diversas Conferéncias Diploméaticas

"FONSECA, Yuri. O reconhecimento histérico dos direitos do autor e sua protecdo internacional.
In: Ambito Juridico, Rio Grande, X1V, n. 93, out 2011. Disponivel em:
<http://www.ambitojuridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=10579>.
Acesso em: 13/06/2018.


http://www.ambitojuridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=10579
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visando a harmonizacdo necessaria a conferir protecdo internacional as
obras intelectuais.!®

Logo, por conta da ampla pirataria da época, o habito de ndo se reconhecer 0s
direitos de autores estrangeiros era comum, tendo esses autores suas obras ampla
e livremente reproduzidas em paises dos quais ndo era nacional. Com essa
reproducao indevida os autores e artistas nada lucravam, e € possivel dizer que em
muitos casos ndo deviam ao menos ter ciéncia do que se passava em terras

estrangeiras. Além disso, explica ainda Yuri:

Os proprios escritores dos Estados Unidos sentiam-se também
prejudicados pelo fato de que os editores, no lugar de publicarem
autores conterraneos, davam preferéncia a publicar edicdes piratas
de autores estrangeiros de lingua inglesa, uma vez que nao
precisavam pagar-lhes royalties, reduzindo os custos de publicagdo.®

Entende-se, portanto, que para além dos danos aos autores estrangeiros, 0S
autores nacionais de obras da época - no caso do exemplo, 0s escritores - a
inexisténcia de protecdo a pirataria era nociva, pois prejudicava também a
comercializacdo de obras nacionais ja que em comparacdo com as obras
estrangeiras ficavam mais caras devido a necessidade do cumprimento dos direitos
de autor do pais. Por conta das condicfes expostas, passou-se a entender como
insuficiente o ordenamento juridico nacional que protegesse apenas as obras de
autores e artistas nacionais, e passou-se a enxergar a necessidade de protecdo do
artista e do autor estrangeiro também. E dentro desse contexto que surgiu a
Convencéo de Berna, assinada em 09 de setembro de 1886. Objetivava-se, com sua
criacdo, o estabelecimento de um acordo multilateral que constituisse uma primeira
regulamentacdo de caréter internacional, dando, assim, uniformidade ao tema na
tentativa de acabar com os problematicos acordos bilaterais para a protecdo dos
direitos do autor. A Convencdo de Berna cria a obrigacdo aos seus paises
signatarios em questdo a elaboracdo de mecanismos de protecdo em seus proprios
ordenamentos, a fim de conferir o0 mesmo tratamento aos autores e artistas

estrangeiros que outrora era dado apenas aos nacionais.

18 | EITE, Eduardo. Direito de autor. Brasilia: Brasilia Juridica, 2004, p. 102-103.

19 FONSECA, Yuri. O reconhecimento histérico dos direitos do autor e sua protegdo internacional.
In: Ambito Juridico, Rio Grande, X1V, n. 93, out 2011. Disponivel em:
<http://www.ambitojuridico.com.br/site/index.php?n_link=revista_artigos_leitura&artigo_id=10579>.
Acesso em: 13/06/2018.
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Desde sua criagdo, em 1886, a Convencdo de Berna para a Protecdo das
Obras Literarias e Artisticas passou por diversas modificacbes para melhorar a
protecdo mundial do direito do autor, sédo elas: revisdo feita em Paris (Franca), em
1896 e posteriormente em Berlim (Alemanha), em 1908. Em seguida, em 1914 foi
completada em Berna (Sui¢ca), no ano de 1914. Posteriormente a Convencao
passou por revisdes em 1928 em Roma (Italia), em 1948 em Bruxelas (Bélgica), em
Estocolmo no ano de 1967(Suécia), quando passou a ser administrada pela World
Intellectual Property Organization (WIPO), em portugués “Organizagdo Mundial da
Propriedade Intelectual” (OMPI) e o € desde entdo. Foi novamente em Paris em
1971, passando a ser incorporada pelas Nagdes Unidas em 1974 e finalmente foi
emendada em 1979. Até os dias atuais continua a Convencédo de Berna a exercer
um papel de suma importancia para a defesa dos direitos autorais. Em 17 de abril de
2018 eram 176 paises signatarios da Convencédo, de acordo com dados oficiais da
OMPI, sendo o ultimo deles o Afeganistdo que aderiu a Convengdo em marco de
2018. Cumpre ressaltar que o Brasil aderiu a Convencdo por meio do Decreto n°
4.541 de 1922 e aprovou o texto atual da mesma por meio do Decreto n° 75.699, de
6 de maio de 1975.

3.1 Principios da Convencéo de Berna

A Convencédo de Berna possui alguns principios norteadores centrais, sendo o
principal deles o principio do tratamento unionista. Esse principio € consagrado nos
primeiros artigos da Convencédo, tal como no artigo 1° e 3° e determina que a
protecdo da qual trata a Convencdo de Berna, seja conferida quando a obra é
publicada em um dos paises signatarios da Convencédo ou quando o autor da obra é
cidadado ou residente em um desses paises. S0 esses paises considerados como

unionistas por formarem uma unido em prol da protecéo dos direitos autorais:

ARTIGO 1

“Os paises a que se aplica a presente Convengao constituem-se em Unido
para a protecdo dos direitos dos autores sobre as suas obras literarias e
artisticas.”

ARTIGO 3

1) S&o protegidos por for¢a da presente Convencao:
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a) os autores nacionais de um dos paises unionistas, quanto as suas obras,
publicadas ou néo;

b) os autores ndo nacionais de um dos paises unionistas, quanto as obras
gue publicarem pela primeira vez num desses paises ou simultaneamente
em um pais estranho a Unido e num pais da Unido.

2) Os autores nao nacionais de um dos paises da Unido mas que tém sua
residéncia habitual num deles sdo, para a aplicacdo da presente
Convencao, assimilados aos autores nacionais do referido pais.

3) Por "obras publicadas" deve-se entender as obras editadas com o
consentimento de seus autores, seja qual for o modo de fabricacdo dos
exemplares, contanto que sejam postos a disposicdo do publico em
guantidade suficiente para satisfazer-lhe as necessidades, levando-se em
conta a natureza da obra. Ndo constituem publicacéo a representagédo de
obras dramaticas, dramético-musicais ou cinematogréficas, a execucado de
obras musicais, a recitacdo pubica de obras literarias, a transmissdo ou a
radiodifusdo de obras literarias ou artisticas, a exposi¢do de obras de arte e
construcdo de obras de arquitetura.

4) Considera-se publicada simultaneamente em varios paises toda e
gualguer obra publicada em dois ou mais paises dentro de trinta dias a
contar da sua primeira publicacao.

Outro principio norteador da Convencdo de Berna para a protecdo de Obras
Literarias e Artisticas € o principio da auséncia de formalidades. Tal principio
encontra-se consagrado no artigo 5°, item 2, da Convencéao e estabelece que haja
uma inexigéncia de formalidades para que entdo a obra seja digna da protecao que
oferece a Convencédo, bastando o ato de criacdo da obra e o cumprimento do

requisito nacional (estabelecido no artigo 3°).

Ainda no artigo 5°, item 3, da Conveccéao de Berna pode-se localizar o principio
do tratamento nacional das obras. Esse principio estabelece a obra do autor
originalmente publicada em um pais estrangeiro ao seu possuird os mesmos direitos
estabelecidos pelo ordenamento juridico interno desse pais, desde que esse seja

unionista, equiparando-a as obras nacionais, dessa forma, em tratamento.

ARTIGO 5

1) Os autores gozam, no que concerne as obras quanto as quais séo
protegidos por forca da presente Convencao, nos paises da Unido, exceto o
de origem da obra, dos direitos que as respectivas leis concedem
atualmente ou venham a conceder no futuro aos nacionais, assim como
dos direitos especialmente concedidos pela presente Convencéao.
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2) O gozo e o exercicio desses direitos ndo estdo subordinados a qualquer
formalidade; esse gozo e esse exercicio independentes da existéncia da
protecdo no pais de origem das obras. Por conseguinte, afora as
estipulacdes da presente Convencéo, a extensdo da protecdo e 0s meios
processuais garantidos ao autor para salvaguardar os seus direitos
regulam-se exclusivamente pela legislacdo do Pais onde a protecdo é
reclamada.

3) A protecdo no pais de origem é regulada pela legislacdo nacional.
Entretanto, quando o autor ndo pertence ao pais de origem da obra quanto
a qual é protegido pela presente Convengdo ele tera, nesse pais, 0s
mesmos direitos que 0s autores nacionais.

4) Considera-se pais de origem:

a) quanto as obras publicadas pela primeira vez num dos paises da Uniédo
este Ultimo pais; entretanto, se se tratar de obras publicadas
simultaneamente em véarios paises da Unido que concedam prazos de
protecdo diferentes, aquele dentre eles cuja lei conceda prazo de prote¢éo
menos extenso;

b) quanto as obras publicadas simultaneamente num pais estranho a
Uniéo e num pais da Unido, este Ultimo pais;

C) quanto as obras ndo publicadas ou quanto as obras publicadas pela
primeira vez num pais estranho a Uniéo, sem publicacdo simultanea num
pais da Unido, aquele a que pertence o autor; entretanto,

i) se se tratar de obras cinematograficas cujo produtor tenha sua sede ou
sua residéncia habitual num pais da Unido, o pais de origem sera este
dltimo, e

i) se se tratar de obras de arquitetura edificadas num pais da Unido ou de
obras de artes gréficas e plasticas encorpadas num imével situado em um
pais da Unido, o pais de origem sera este Ultimo pais.

Por ultimo, pode-se citar como principio norteador da Convencédo de Berna o

principio do prazo minimo de protecdo. Tal principio encontra-se consagrado no

artigo 7° da Convencéo, em seu item 1, e prevé que a duracdo da protecdo por ela

conferida compreendera o tempo de vida do autor da obra, bem como mais 50 anos

apoés a sua morte. Findo o prazo a obra caira em dominio publico. Cumpre ressaltar

que o item 6 do artigo 7° ainda prevé a possibilidade de fixacdo de prazos diferentes,

desde que superiores h& 50 anos, estabelecidos pela legislagédo interna dos paises

unionistas. No Brasil, por meio do art. 41 da Lei n° 9.610/98, adotou-se o prazo de

protecdo como sendo a soma do tempo de vida do autor da obra e mais 70 anos

contados apds a sua morte.

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subsequente ao de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoéria da lei civil.
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Paragrafo Unico. Aplica-se as obras péstumas o prazo de protecdo a que
alude o caput deste artigo.

ressaltar que o artigo 7 bis da Convencdo estende o prazo

minimo de protecdo a que se refere no artigo 7, item 1, aos colaboradores da obra

de arte.

ARTIGO 7

1) A duracéo da protecéo concedida pela presente Convencao compreende
a vida do autor e cinqlienta anos depois da sua morte.

2) Entretanto, quanto as obras cinematogréficas, os paises da Unido tém a
faculdade de dispor que o prazo da prote¢do expira cinqlienta anos depois
gue a obra tiver se tornado acessivel ao publico com o consentimento do
autor, ou que, se tal acontecimento ndo ocorrer nos cingiienta anos a contar
da realizacdo de tal obra, a duracdo da protecdo expira cinqiienta anos
depois da referida realizacéo.

3) Quanto as obras anbénimas, ou pseudénimas, a duracdo concedida pela
presente Convencao expira cinquenta anos apds a obra ter se tornado
licitamente acessivel ao publico. No entanto, quando o pseuddnimo adotado
pelo autor ndo deixa qualquer duvida acerca da sua identidade, a duracgao
da protecéo € a prevista no paragrafo 1). Se o autor é de uma obra andnima
ou pseuddnima revela a sua identidade durante o periodo acima indicado, o
prazo de protecdo aplichvel é o previsto no paragrafo 1). Os paises da
Uniéo ndo estdo obrigados a proteger as obras andnimas ou pseudfnimas
guanto as quais ha razdo de presumir-se que o seu autor morreu ha
cinglenta anos.

4) Os paises da Unido reservam-se, nas suas legislagbes nacionais, a
faculdade de regular a duragdo da protecdo das obras fotogréficas e das
obras de artes aplicadas protegidas como obras artisticas; entretanto, a
referida duragdo ndo poderd ser inferior a um periodo de vinte e cinco anos
contados da realizagc&o da referida obra.

5) O prazo de prote¢éo posterior a morte do autor e 0s prazos previstos nos
paragrafos 2), 3) e 4) precedentes comecam a correr da morte ou da
ocorréncia mencionada nos referidos paragrafos, mas a duragdo desses
prazos ndo se conta sendo a partir do dia 1° de janeiro do ano seguinte
aguele em que ocorreu a morte ou a ocorréncia em questao.

6) Os Paises da Unido tém a faculdade de conceder uma duracdo de
protecdo superior aquelas previstas nos paragrafos precedentes.

7) Os Paises da Unido vinculados pelo Ato de Roma da presente
Convencao e que concedem, nas suas legislacdes nacionais em vigor no
momento da assinatura do presente Ato, duracfes inferiores aquelas
previstas nos paragrafos precedentes tém a faculdade de conserva-las ao
aderir ao presente Ato ou ao ratifica-lo,

casos, a duracao sera regulada pela lei do pais em que a protecao for
reclamada; entretanto, a menos que a legislacdo deste Ultimo pais resolva
de outra maneira, a referida protecdo ndo excedera a duracéo fixada no
pais de origem da obra.”
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ARTIGO 7 bis

As disposi¢cbes do artigo antecedente séo igualmente aplicaveis quando o
direito de autor pertence em comum aos colaboradores de uma obra, sob
reserva de que 0s prazos consecutivos a morte do autor sejam calculados a
partir da data da morte do ultimo colaborador sobrevivente.

3.2 O Artigo 14 da Convencéao de Berna

Com a revisao ocorrida em Bruxelas no ano de 1948, passou-se a reconhecer,
com a chegada do artigo 14 ter (na época intitulado de 14 bis), o direito de

sequéncia no texto da Convencao de Berna.

ARTIGO 14 ter

1) Quanto as obras de arte originais € aos manuscritos originais dos
escritores e compositores, 0 autor - ou, depois da sua morte, as pessoas
fisicas ou juridicas como tais qualificadas pela legislagédo nacional - goza de
um direito inalienavel de ser interessado nas operacdes de venda de que a
obra for objeto depois da primeira cessao efetuada pelo autor.

2) A protecdo prevista no paragrafo anterior s6 € exigivel em cada pais
unionista se a legislacdo do pais a que pertence o autor admite essa
protecdo e na medida em que o permite a legislacdo do pais onde tal
protecdo é reclamada.

3) As modalidades e as taxas da percepcdo sdo determinadas em cada
legislacdo nacional.

Entretanto, apds a leitura do artigo em questdo, percebe-se que o
reconhecimento do droit de suite em cada ordenamento juridico nacional nao
constitui uma obrigatoriedade aos paises signatarios da Convencao de Berna, sendo
a adocdo ou ndo do droit de suite ato discricionario de cada pais unionista. Para a
efetivacdo de tal direito o pais interessado devera estabelecer em sua legislacao
nacional o direito de sequéncia e ainda determinar as modalidades e as taxas de
percepcado a serem recebidas pelo autor da obra e seus herdeiros. Rodrigo Moraes

esclarece quanto ao tema:

Em outras palavras, a Convencdo de Berna, em matéria de direito de
sequéncia, consiste em mero protocolo de intencdes. O fato de ela ter
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deixado a eficacia do instituto ao alvedrio dos paises signatarios ja
demonstra que este &, inegavelmente, fragil.2°

20 MORAES, Rodrigo. Direito de sequéncia e o porqué de sua inconsequéncia. In: MORAES, Rodrigo;
SILVA ADOLFO, Luiz Gonzaga. Propriedade Intelectual em Perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2008, 1 ed., p. 393.
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4 O DIREITO DE SEQUENCIA

4.1 Conceito e sua inaplicabilidade

O droit de suite, como visto anteriormente, pode ser definida como o direito do
autor da obra original ou seus herdeiros de receber uma porcentagem, uma
participacdo minima, em relacdo a valorizacdo de suas obras (mais-valia) nas
vendas subsequentes, que tem como objetivo proporcionar uma justica financeira ao
autor e, também aos seus sucessores, na criagdo e venda da obra, gerando uma

espécie de compensacédo. Para Carlos Alberto Bittar, o direito de sequéncia é:

(...) um reflexo patrimonial do direito autoral reconhecido ao criador de
obra intelectual, que o vincula perenemente, sob essa participacao, a
circulagédo da obra no mercado de arte.?*

Infelizmente, apesar de sua longa existéncia, tal direito é ainda desconhecido
por muitos e esse fato corrobora para a sua dificil aplicacdo. Talvez sua falta de
notoriedade, apesar de estar plenamente vigente em diversos ordenamentos
juridicos ao redor do globo, ndo seja por acaso, pois existem interesses financeiros
em jogo quando da venda de obras de artes, que, em muitos casos, podem atingir
guantias grandiosas em suas negociacfes. Alguns aspectos devem ser observados
guando se analisa tal caracteristica de desconhecimento do direito de sequéncia, tal
como a fiscalizagéo das venda, a publicidade das mesmas e ainda a honestidade, a
boa fé, dos envolvidos.

Quanto ao tema, explica Giovanni Duarte D'Andrea em seu aritgo “A ciéncia

juridica e as artes plasticas”:

(...) € um direito dificil de ser respeitado pela ingrata fiscalizacdo das
revendas trazendo inviabilidade na cobranca, por outro lado, se devidamente
respeitado este percentual que cabe ao autor da obra serd, com certeza,
transferido ao comprador final através de precos mais altos, dificultando as
vendas e indiretamente prejudicando o autor.??

ZBITTAR, Carlos. Direito de Autor. Rio de Janeiro : Forense, 1991. p. 54 Direito de Autor. Rio de
Janeiro : Forense, 1991. p. 54.

22 D'ANDREA, Giovanni Duarte. A Ciéncia Juridica e as artes plasticas. In: Ambito Juridico, Rio
Grande, XIlI, n. 63, abr 2009. Disponivel em:
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Leonardo Cancado afirma que a ocorréncia ou ndo de valorizagdo, gerando
lucro ao revendedor € conhecida apenas por quem revendeu a obra de arte, uma
vez que é a Unica pessoa que obteve acesso ao valor de compra inicial e ao valor
praticado no ato de revenda da mesma.

O primeiro ponto que chama a atencéo é o fato de apenas o devedor (pessoa
ou empresa que revendeu a obra de arte) saber se a obrigacao existe ou nao.
E realmente uma situagdo inusitada. Na maioria dos casos, s6 o proprio

vendedor é que sabe se obteve lucro ou ndo. O comprador ndo consegue
saber, porque nao tem o valor da transagédo anterior.23

Leonardo destaca ainda em seu artigo que O exercicio do direito depende da
honestidade e espontaneidade do devedor em procurar o credor e realizar o

pagamento.

Luiz Fernando Gama Pellegrini alertou, em reunido da ABPI (Associacao
Brasileira de Propriedade Intelectual) ?* para o fato de que o grande problema é, na
verdade, a informalidade do mercado das artes e a predilecdo pela resolucédo das
negociacbes de maneira préatica, onde os interessados procuram sempre fugir da
elaboracdo de recibo de compra e venda, praticando assim, sonegacao fiscal. Tal
fato intensifica a dificuldade do rastreamento do trajeto da obra, desconhecendo-se,

assim por quantas maos de proprietarios ela ja passou.

A realidade do ndo pagamento do direito de sequéncia aos artistas e seus
sucessores € pratica que prejudica até mesmo 0s mais renomados artistas. Em
entrevista ao jornal O Globo?®, de 07/01/2012, a renomada artista plastica carioca
Adriana Varejdo afirma nunca ter recebido qualquer montante a titulo do droit de
suite em relacdo a revenda de suas obras. Adriana contou que viu sua criacao
intitulada "Parede com incisdes a La Fontana II" ser leiloada por US$ 1,7 milhdo de
doélares americanos, sendo esse 0 valor mais alto ja pago por uma obra de artista

brasileiro vivo.

23 CANCADO, Leonardo. Cegueira, surdez e véu da ignorancia pairam sobre o direito de sequéncia.
Revista Consultor Juridico, 18/11/2017. Disponivel em: <https://www.conjur.com.br/2017-nov-
18/leonardo-cancado-veu-ignorancia-paira-direito-sequencia>. Acesso em: 31/05/2018

2 Boletim da Associacdo Brasileira de Propriedade Intelectual. Novembro de 2008. N° 98. Disponivel
em: http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf Acesso em: 31/05/2018

% Extraido de: <https://oglobo.globo.com/cultura/disputa-por-portinari-aquece-debate-sobre-direitos-
na-arte-3588267>. Acesso em: 31/05/2018.


https://www.conjur.com.br/2017-nov-18/leonardo-cancado-veu-ignorancia-paira-direito-sequencia
https://www.conjur.com.br/2017-nov-18/leonardo-cancado-veu-ignorancia-paira-direito-sequencia
http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf
https://oglobo.globo.com/cultura/disputa-por-portinari-aquece-debate-sobre-direitos-na-arte-3588267
https://oglobo.globo.com/cultura/disputa-por-portinari-aquece-debate-sobre-direitos-na-arte-3588267
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— Por que néo falam com o colecionador que ganhou uma fortuna com a
obra? Para ele deve ser um assunto interessante, gostaria de saber o que

ele vai fazer com o dinheiro. Ganhei US$ 17 mil quando a vendi em 2002—
26

Gravura 7: Parede com Incisdes a la Fontana |l

Fonte: Adriana Varejéo, 2001.

Maria Edina Portinari, advogada casada com Jodo Candido Portinari, filho do
renomado artista brasileiro ja falecido Candido Portinari, afirmou na mesma

entrevista para o jornal O Globo:

— Existe uma preguica na Justica e no mercado brasileiros de apurar
0s numeros de vendas anteriores. Os resultados dos leildes séo
registrados oficialmente. Basta um esforcinho para localiza-los. No
caso de vendas particulares, o problema é outro: por indicacdo de
advogados da area tributaria, colecionadores costumam declarar suas
obras de arte em lotes. No imposto de renda ndo aparece o valor
delas separadamente, impedindo o calculo da mais-valia—.%"

26 28 Extraido de: <https://oglobo.globo.com/cultura/disputa-por-portinari-aquece-debate-sobre-direitos-
na-arte-3588267>. Acesso em: 31/05/2018.


https://oglobo.globo.com/cultura/disputa-por-portinari-aquece-debate-sobre-direitos-na-arte-3588267
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4.2 A Tributagdo da Arte no Brasil
No tocante a questado tributaria, que muito se relaciona com a situacdo da
inaplicabilidade do direito de sequéncia no Brasil, é interessante destacar que a

compra e venda de obras de arte ndo configura excec¢do a incidéncia de tributos.

Em relacéo a importacéo, elucida Leonardo Correia Lima Macedo:

Na importagdo, sobre o valor aduaneiro de uma obra de arte, incidem na
esfera federal o Imposto de Importacdo, o Imposto sobre Produtos
Industrializados vinculado a importacdo (IPI vinculado), o PIS-importacdo e
a COFINS-importacdo. Na esfera estadual incidira ainda o Imposto sobre
Operacdes Relativas a Circulacdo de Mercadorias e Prestacdo de Servigos
de Transporte Interestadual e Intermunicipal e de Comunicacao vinculado a

importacdo.?®

Macedo esclarece ainda que na exportacdo, sobre o valor normal de uma obra

de arte, incidir4 o Imposto de Exportacéo (IE).

Ja em relacdo a renda, tanto a do artista, quanto a do comprador da obra,
serdo tributadas. No caso, incidird o IR (Imposto de Renda), de competéncia da
Unido. Para os artistas residentes no Brasil (independentemente de sua
nacionalidade), e que aufiram rendimentos em razdo do desempenho de suas
atividades artisticas no pais ou no exterior, adota-se o critério da universalidade. O
critério da universalidade, em ambito tributario, determinard que o patrimoénio do
artista corresponde a universalidade de seus bens. Logo, uma vez ocorrido o
acréscimo patrimonial, fato gerador do IR, serd devido o mesmo, pouco importando
em qual localidade estejam situados os bens responsaveis pelo acréscimo. Assim,
serd devido o Imposto sobre a Renda no Brasil, nos termos do art. 153, paragrafo

2°/CRFB.

Ja em relagcédo ao artista ndo residente no pais (também independentemente
de sua nacionalidade), adota-se o critério da territorialidade. O referido critério, para
fins tributarios, determina que o tributo serd devido ao pais onde ocorreu o fato

gerador, ou seja, onde ocorreu o fato que fez nascer o dever de pagar o tributo.

28 30MACEDO, Leonardo. Objetos de arte no comércio internacional. In: MAMEDE, Gladston; FILHO,
Marcilio; JUNIOR, Otavio. Direito da arte. Sdo Paulo: Atlas, 2015, 12 ed., p. 257-258.
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Portanto, se artista ndo residente no Brasil tiver auferido renda no pais, devera
pagar o Imposto de Renda no Brasil. Para tanto, deverd a sua fonte pagadora

proceder a retencédo do tributo, nos termos do Regulamento do Imposto de Renda.

Frisa-se que para evitar uma dupla tributacdo internacional, caso os paises
estrangeiros envolvidos nas relac¢des juridicas acima descritas adotem exatamente
0S mesmos critérios que o Brasil, o pais celebra tratados que objetivam a
delimitacdo das competéncias tributarias nos casos, estabelecendo quando o tributo
sera devido ao pais de residéncia, bem como quando o tributo serd devido ao pais
onde a renda fora auferida, existindo ainda a possibilidade do tributo sobre a renda
ser devido em ambos os paises, porém, nesse caso, com deducdes dos valores

devidos.

Entretanto, como dito previamente, a tributagéo para os compradores de obras
de arte também é uma realidade, apesar das naturalizadas tentativas de se escapar
dela, sendo essa uma fundamental forma de controle da evolucdo patrimonial das
obras, pois essas estdo sujeitas tanto a valorizacdo, como a depreciacdo. De acordo
com Hugo de Brito Machado Segundo, outra importante tributacdo é a do ganho de
capital, entendida como o acréscimo de patriménio em decorréncia da alienacao de

bens feita por valor maior ao que a obra foi adquirida, sobre isso, esclarece que:

E o caso de quem adquire uma tela e, posteriormente a revende por valor
superior ao da aquisi¢cdo, em virtude, por exemlo, do recente falecimento do
artista que a pintou. Trata-se de situagdo que, eventualmente é colocada a
margem da tributacdo pelo fato de a propriedade desses bens, por vezes,
ndo ser declarada ao Fisco.?°

Para além da tributacdo da renda, ha que se ressaltar a incidéncia de outros
tributos que oneram a atividade do artista bem como a dos que lidam com a arte no
Brasil quando n&o se esta diante de hipotese de importacéo ou importacdo. E o que
ocorre com imposto sobre servicos de qualquer natureza (ISS), de competéncia
municipal. Tal imposto, que envolve a obrigacdo de fazer, incidir4 sobre a atividade

personalissima prestada pelo artista, quando, por exemplo, for contratado para a

2 SEGUNDO, Hugo. Tributacéo da Arte. In: MAMEDE, Gladston; FILHO, Marcilio; JUNIOR, Otavio.
Direito da arte. S&o Paulo: Atlas, 2015, 12 ed., p. 183-184.
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elaboracdo de uma obra por encomenda (item 40 da lista anexa a Lei Complementar
116/03), incidindo ainda sobre os itens 10.3 e 37 da mesma lista.

Também é o que ocorre com o imposto sobre a circulacdo de mercadorias e
servicos (ICMS), esse, de competéncia estadual e que envolve a obrigacdo de dar
ou da obrigacdo de fazer (desde que diferente daquelas estipuladas como
obrigacdes de fazer onde ha a incidéncia do ISS). Esse tributo incidira, por exemplo,
sobre a venda de uma escultura pelo vendedor de obras de arte a um adquirente

qualquer.

Dessa forma, pode-se concluir que, muito provavelmente, o direito de
sequéncia nao € cumprido no Brasil porque para a sua aplicacdo se faz é necessario

o cumprimento da obrigacao tributaria em relacédo a alienacéo de obras de arte.

4.3 O desenvolvimento do direito de sequéncia no Brasil

No ordenamento juridico brasileiro, o direito de sequéncia foi primeiramente
inserido pelo antigo art. 39 da ja revogada Lei 5.988, de 14 de dezembro de 1973,
caracterizando-se como uma importante conquista na defesa dos direitos do autor.
Na época, o referido dispositivo legal garantia ao autor da obra, manuscrito ou direito

patrimonial sobre a obra intelectual, o direito de sequéncia. In verbis:

Art. 39. O autor, que alienar obra de arte ou manuscrito, sendo originais ou
direitos patrimoniais sobre obra intelectual, tem direito irrenunciavel e
inalienavel a participar na mais valia que a eles advierem, em beneficio do
vendedor, quando novamente alienados.

1° Essa participagdo sera de vinte por cento sobre o aumento de preco
obtido em cada alienagdo, em face da imediatamente anterior.

2° Nao se aplica o disposto neste artigo quando o aumento do preco
resultar apenas da desvalorizacdo da moeda, ou quando o pre¢o alcangcado
foi inferior a cinco vezes o valor do maior salario minimo vigente no Pais.

Entretanto, a aplicabilidade do droit de suite no Brasil, era quase nula ja que os
critérios para a afericdo do quantum devido ao autor da obra ndo eram nada

praticos, tornando, dessa forma, a importante conquista meramente tedrica.
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Atualmente, o direito de sequéncia esta previsto na Lei de Direitos Autorais (Lei
9.610 de 19 de fevereiro de 1998), em seu art. 38. In verbis:

Art. 38. O autor tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no
minimo, cinco por cento sobre o aumento do preco eventualmente
verificavel em cada revenda de obra de arte ou manuscrito, sendo originais,
gue houver alienado.

Paragrafo Unico. Caso 0 autor ndo perceba o seu direito de seqiiéncia no
ato da revenda, o vendedor é considerado depositario da quantia a ele
devida, salvo se a operacéo for realizada por leiloeiro, quando sera este o
depositario.

Nota-se, apés a leitura dos referidos dispositivos legais, que com a introducéo
da lei 9.610/98 no ordenamento juridico patrio, o direito de sequéncia passou por
algumas reformas no Brasil. Um aspecto positivo que pode ser observado com a
chegada da lei mais recente de Direitos Autorais, € que para que a aplicacdo do
direito de sequéncia possa ser realizada, ndo existe necessariamente um valor
minimo ou maximo para a venda da obra de arte, diferentemente do que previa a
antiga Lei 5.998/73. E que a antiga Lei previa que para a aplicacdo do droit de suite,
a venda da obra em questdo deveria atingir um valor maior do que cinco vezes o

valor do salario minimo vigente ao seu tempo.

Além disso, o antigo art. 38, em seu paragrafo segundo, mencionava a
impossibilidade da aplicacéo do direito de sequéncia quando a valorizagédo da obra
em questdo decorresse em face da inflagdo monetaria. Tal previsdo ndo esta
expressa no novo art. 38 trazido pela Lei 9610, entretanto, entende-se que a
aplicacdo de uma correcdo pautada no indice inflacionario da moeda se faz
necessaria para que se avalie corretamente qual foi, de fato, a mais-valia que a obra
sofreu. Percebe-se também que o novo dispositivo legal, em seu paragrafo Unico,
preenche a antiga lacuna em relagdo ao sujeito responsavel pelo recolhimento do
quantum devido a titulo do droit de suite. O art. 38 da Lei 9610/98, em seu paragrafo
anico, traz a nova regra que estabelece o vendedor/leiloeiro, como o0 considerado a
ser depositario da quantia devida. Faz-se mister ressaltar que, caso ndo ocorra o
pagamento que estipula paragrafo unico do referido artigo, o vendedor/leiloeiro

passa a ser considerado depositario infiel.
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Quanto a questdo do depositario infiel é interessante ressaltar que o Brasil é
pais signatario da Convencdo Americana de Direitos Humanos (Pacto de San Jose
da Costa Rica), e essa estabelece, em seu art. 7°, item, que a Unica possibilidade de
prisdo civil seja em decorréncia de divida gerada pelo ndo cumprimento de

obrigacéo alimenticia, in verbis:

7. Ninguém deve ser detido por dividas. Este principio ndo limita os
mandados de autoridade judicidria competente expedidos em virtude de
inadimplemento de obriga¢do alimentar.

Nesse sentido, apesar de o tratado em questdo ter status supralegal, ndo se
sobrepondo a Constituicdo da Republica, permanece valida a autorizacdo
constitucional prevista no art. 5°, LXVII/CRFB, para a prisdo do depositario infiel, in

verbhis:

Art. 5° LXVII - ndo havera prisao civil por divida, salvo a do responsavel
pelo inadimplemento voluntario e inescusavel de obrigacdo alimenticia e a
do depositario infiel;

Entretanto, o Pacto de San Jose da Costa Rica criou efeito suspensivo na
legislacao infraconstitucional que regia a prisdo em questéo, produzindo, portanto,
uma espécie de “efeito paralisante” sobre a legislacdo em questdo. Conclui-se que,
apesar de ndo haver revogacdo do texto constitucional, a legislacéo
infraconstitucional resta impedida de ordenar a prisdo do depositario infiel, como é
no caso em tela. Logo, ndo cabe prisdo do depositario infiel que ndo cumpre a
obrigacao do pagamento do quantum devido a titulo do direito de sequéncia. Devido
a polémica e a importancia do tema foi editada a Sumula Vinculante n°® 25 do

Supremo Tribunal Federal, in verbis:

E ilicita a pris&o civil do depositario infiel, qualquer que seja a modalidade
de deposito.3°

% BRASIL. Supremo Tribunal Federal. Simula n® 25.E ilicita a prisdo civil do depositério infiél,
qualquer que seja a modalidade de deposito. Disponivel em: <
http://www.stf.jus.br/portal/jurisprudencia/menuSumario.asp?sumula=1268>. Acesso em: 13/06/2018
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Por entender ser o tema ainda polémico, esclarece Silmara Juny de Abreu
Chinellato:

N&o desconhecemos o debate a respeito da n&o vigéncia da prisdo do
depositario infiel, ndo consagrada pelo Pacto de Sdo José da Costa Rica
(Convencdo Americana de Direitos Humanos), ao qual o Brasil aderiu. Ele
admite apenas a prisao do devedor de alimentos. O tema ainda é bastante
polémico, o que aconselha o pagamento do que é devido ao autor ou a seus
sucessores, além do dever ético em fazé-lo.3!

A quarta e ultima mudanca, pode também ser considerada como a mais
impactante dessas, € a grande reducéo do percentual a qual o autor da obra faz jus
guando das vendas subsequentes da mesma. Outrora, o percentual que pairava 0s
20% despenca, passando a atingir, com a Lei de Direitos Autorais de 1996 a
porcentagem de, no minimo, 5% sobre o lucro obtido nas referidas revendas. Tal
reducdo de porcentagem caracteriza-se por ser um verdadeiro retrocesso em
relacdo aos direitos do autor no Brasil. Quanto ao tema, posiciona-se Rodrigo

Moraes:

A caréncia de profissionais especializados em Direito Autoral e a falta de
mobilizagdo organizada da classe artistica, que ainda ndo assumiu uma
postura ativa na luta por seus direitos, foram os principais motivos desse
retrocesso legal.®?

E interessante notar que, apesar das quatro mudancas pelas quais o direito de
sequéncia passou com a introducéo da Lei 9610/98, nada foi feito para que fosse
alterada a forma de calculo do quantum devido a seu titulo. Permaneceu positivado
o entendimento de que para que se encontre tal quantum, deve-se calcular 5% em
cima da valorizacao sofrida pela obra de arte em questdo. Sendo assim, permanece
constante um dos fatores impeditivos para que a aplicabilidade do direito de seja
corrigueira no ordenamento juridico patrio, pois desse modo, como dito previamente,
sdo necessarias duas informacdes: o valor da venda precedente, bem como o valor
da venda atual. Por logica, pode-se presumir que provavelmente o Unico a ter
acesso a tais informacgdes é o vendedor, caso tenha a venda tenha sido formalizada

com comprovantes.

3L CHINELLATO, Silmara. Requisitos Fundamentais para a protecdo autoral de obras literarias,
artisticas e cientificas. Peculiaridades da obra de artes plasticas. In: MAMEDE, Gladston; FILHO,
Marcilio; JUNIOR, Otavio. Direito da arte. Sdo Paulo: Atlas, 2015, 12 ed., p. 317.

%2 MORAES, Rodrigo. Direito de sequéncia e o porqué de sua inconsequéncia. In: MORAES, Rodrigo;
SILVA ADOLFO, Luiz Gonzaga. Propriedade Intelectual em Perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2008, 1 ed., p. 408.
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Imagine, por exemplo, um quadro fatico onde o adquirente e o artista autor da
obra sdo amigos de longa data e em funcao da celebracdo de uma data festiva, tal
como um aniversario, o artista resolve presentear seu grande amigo com uma de
suas obras, digamos, uma escultura. Ao longo dos anos ambos se afastam e,
precisando de dinheiro, o outrora amigo resolve vender a escultura, jA que na
atualidade o artista ganhou grande notoriedade em funcdo de seu trabalho e a
mesma passou por grande valorizacdo. Como seria calculado, nessa hipotese, o
quantum devido a titulo do dorit de suite? E mais, seria o artista autor da obra
protegido pelo direito de sequéncia quando da doacao seguida de venda? Tais
lacunas permanecem, mesmo ap0s quarenta e cinco anos da primeira positivacao
do referido direito no ordenamento juridico patrio, contribuindo, assim, para a
perpetuacdo do desconhecimento do direito de sequéncia em funcdo da sua

inaplicabilidade devido ao modelo de sistema de calculo sobre lucro aplicado.

Atentos a questao, os paises da Unido Europeia, promoveram a ado¢ao de um
sistema de calculo diferente para a afericdo do valor devido em fungéo do direito de
sequéncia. O sistema elaborado pelos europeus baseia-se somente na participagéo
do preco da venda subsequente, sem que seja necessaria afericdo de lucro na
revenda ou ndo. Essa simplificacdo no sistema de célculo do quantum devido acaba
atribuindo ao droit de suite uma maior aplicabilidade, tornando-o, de mais simples
utiizacdo e conferindo-lhe maior eficacia, pois ndo ha a necessidade de
conhecimento do valor da primeira alienacdo da obra de arte, bastando para a sua
execucdo o conhecimento do valor da revenda/venda atual. E como prevé o item 1°
da Diretiva 84/2001/EC?*? (relativa ao direito de sequéncia em beneficio do autor de

uma obra de arte original que seja objeto de alienag¢des sucessivas, in verbis:

(1) No ambito dos direitos de autor, o direito de sequéncia é o direito
irrenunciavel e inalienavel de que goza o autor de uma obra de arte gréfica
ou plastica original, de beneficiar de uma participacdo econdmica sobre o
preco de cada transacao dessa obra.

3 Diretiva: uma diretiva € um ato legislativo que fixa um objetivo geral que todos os paises da UE
devem alcancar. Contudo, cabe a cada pais elaborar a sua propria legislacdo para dar cumprimento a
esse objetivo.
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4.4 Projeto de Lei 6890/2013

Na tentativa de reverter o quadro fatico acima exposto, em 04/12/2013 o
deputado Carlos Bezerra do PMDB/MT, apresentou o PL 6890/201334. O referido
projeto de lei se dispGe sobre o direito de o autor, ou seus herdeiros, receber
percentagem sobre o valor de cada revenda de sua obra, alterando o art. 38 da Lei
9610/98, propondo que a nova redacao do artigo em questdo passe a determinar o
valor de cinco por cento sobre o valor total de cada revenda, ndo havendo, assim, a

necessidade de se calcular o quantum de valorizacéo sofrido pela obra.

“O Congresso Nacional decreta:

Art. 1° Esta lei altera o art. 38 da Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998,
que “altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais e da
outras providéncias”, a fim de dispor sobre o direito de o autor, ou seus
herdeiros, receber percentagem sobre o valor de cada revenda de sua obra.

Art. 2° O art. 38 da Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, passa a
vigorar com a seguinte redacéo: “Art. 38. O autor, ou seus herdeiros legais,
tem o direito, irrenunciavel e inalienavel, de perceber, no minimo, cinco por
cento sobre o valor total de cada revenda de obra de arte ou manuscrito,
sendo originais, que houver alienado.

Paragrafo Unico. “Caso o autor, ou seus herdeiros, ndo perceba o seu
direito de sequéncia no ato da revenda, o vendedor é considerado
depositario da quantia a ele devida, salvo se a operagéo for realizada por
leiloeiro, quando sera este o depositario.” (NR).

Art. 3° Esta lei entra em vigor na data de sua publicac¢éo.”

Como justificativa para a propositura do referido Projeto de Lei, e pela alteracéo
proposta em relacdo a inclusdo das palavras “ou seus herdeiros” no art. 38, o

deputado Carlos Bezerra argumenta que:
“A valorizagdo de uma obra de arte ou de um manuscrito, apos o autor ter

vendido a alguém, ndo pode alija-lo ou a seus herdeiros do direito a um
percentual sobre a revenda.”

O deputado também cita a decisdo do STJ (RESP N° 594.526 — RJ) quanto a
disputa judicial da familia Portinari acerca do direito de sequéncia, considerado o
leading case sobre o droit de suite no direito brasileiro, declarando que o direito de

34 BRASIL. Camara dos Deputados. Projeto de Lei 6890/2013. Altera o art. 38 da Lei n® 9.610, de 19
de fevereiro de 1998, que “altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais e da outras
providéncias. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=603316>. Acesso em:
01/06/2018.
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participacdo nos lucros obtidos com a revenda de obra de arte autoral alcancaria
também os herdeiros do artista, a ser analisado mais a frente no presente trabalho, e

afirma que o projeto de lei em questao serve:

Para que ndo haja mais necessidade de os herdeiros percorrerem esta
extensa e incerta via judicial, a lei deve ser alterada contemplando a
hipétese.3®

Em 19/04/2018, a deputada Jandira Feghali, do PcdoB/RJ foi designada
relatora da comisséo de cultura, a CCULT, e em 20/04/2018, manteve seu 0 antigo
parecer outrora apresentado quando era relatora do projeto (29/11/2016), aprovando
o PL em questdo, com emenda. A emenda propde que seja estipulado o prazo de
dez anos, a partir da alienacao, para que os dados referentes ao negdcio juridico

sejam guardados, in verbis.

“A Dé-se a seguinte redacdo ao art. 38, contido no art.2° do projeto a
seguinte:

§ 2° O vendedor, o leiloeiro, o agente comercial ou outro intermediario que
intervenha na transacdo, conforme o caso fica obrigado a guardar, pelo
prazo de dez anos da alienacdo, todos os dados referentes ao negécio
juridico, fornecendo-os ao autor, seus herdeiros ou sucessores, quando
solicitados.”.

Nota-se, portanto, a atual preocupacéao do legislador brasileiro quanto ao tema,
tendo em vista a polémica acerca do direito de sequéncia e sua, ja longa,

inaplicabilidade, apesar de sua positivacdo no ordenamento juridico patrio.

Além disso, outra diferenca entre a previsdo do direito de sequéncia europeu
para a brasileira é que, no item 18 da referida Diretiva da Unido Europeia, fica clara
delimitacdo da incidéncia do droit de suite apenas quando os atos de revenda
envolverem algum tipo de profissional do mercado de arte e mantém fora da sua

incidéncia as alienacdes feitas entre particulares apenas, in verbis:

(18) O objectivo do direito de sequéncia do artista deve ser alargado a todos
os actos de alienacao ulterior, com excepcédo dos efectuados directamente

% BRASIL. Camara dos Deputados. Projeto de Lei 6890/2013. Altera o art. 38 da Lei n°® 9.610, de 19
de fevereiro de 1998, que “altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos autorais e da outras
providéncias. Disponivel em:
<http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=603316>. Acesso em:
01/06/2018
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entre pessoas que ajam a titulo particular sem a intervencdo de
profissionais do mercado da arte. Este direito ndo deve por isso ser
extensivo aos actos de alienacéo ulterior efectuados por pessoas agindo a
titulo particular e a museus que ndo tenham fins lucrativos e estejam
abertos ao publico. No respeitante a situacdo especifica das galerias de arte
gue adquiram obras directamente ao autor, deve ser dada aos Estados-
Membros a faculdade de isentarem do direito de sequéncia os actos de
alienacdo dessas obras que ocorram no prazo de trés anos ap0s a referida
aquisicdo. lgualmente se devera atender aos interesses do artista, limitando
essa isencéo aos novos actos de alienacdo em que o preco da nova venda
ndo exceda 10000 euros.3®

Rodrigo Moraes atenta quanto ao tema:

O intuito detetivesco da aplicacdo do instituto em vendas feitas por
colecionadores particulares e nado profissionais ndo tem eficcia.
Pragmaticamente falando, é melhor excluir da lei aquilo que tem grande
probabilidade para ser ineficaz. Como diz a sabedoria popular, “dos males o
menor”. O exercicio do realismo, nao raro, gera efeitos menos nefastos que
a pratica da hipocrisia. E antigo o brocardo popular que diz: “¢ melhor um
passarinho na mao do que dois voando”. Mutatis mutandis, € melhor um
direito de sequéncia comedido e eficaz do que um pretensioso e sem
eficacia.3”

4.5 A Gestéo Coletiva do Direito de Sequéncia

Ainda em relacdo a eficacia do direito de sequéncia é importante ressaltar a
importancia de uma gestao coletiva de cobranca para a efetivacao da aplicabilidade
do mesmo. Na Unido Europeia, alguns sdo os paises com instituices proprias para
a gestao coletiva das obras de arte, destacando-se a francesa e pioneira ADAGP,
bem como alema VG Bild-Kunst.

Fundada em 1953 por artistas que queriam aprofundar vinculos
profissionais e sociais originados de mostras e exposicbes de arte, bem como
objetivavam a protecdo de seus direitos autorais, a ADAGP32 (Association pour la

diffusion des graphiques Arts et plastiques) é a associagao francesa que gerencia o

3 UNIAO EUROPEIA, Directiva 2001/84/CE do Parlamento Europeu e do Conselho, de 27 de
Setembro de 2001, relativa ao direito de sequéncia em beneficio do autor de uma obra de arte
original que seja objecto de alienacdes sucessivas. Disponivel em:
https://ec.europa.eu/health/sites/health/files/files/eudralex/vol-1/dir_2010_84/dir_2010_84 pt.pdf.
Acesso em: 30/05/2018.

3 MORAES, Rodrigo. Direito de sequéncia e o porqué de sua inconsequéncia. In: MORAES, Rodrigo;
SILVA ADOLFO, Luiz Gonzaga. Propriedade Intelectual em Perspectiva. Rio de Janeiro: Lumen Juris,
2008, 1 ed., p.412.

38 Extraido de: <https://www.adagp.fr>. Acesso em: 30/05/2018.
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direito de sequéncia. Para tanto, a ADGP, que & uma associacao sem fins
lucrativos, criou uma rede global de protecdo com o apoio com mais de 50
instituicbes associadas, representando, dessa forma, mais de 130.000 artistas em
distintas areas das artes plasticas, tal como: pintura, escultura, fotografia,
arquitetura, design, quadrinhos, mangas, ilustracdes, arte de rua, criagdo digital,
video-arte, dentre outras. ADAGP gerencia todos os direitos de propriedade de
artistas, para todos os modos de uso: livros, midia, publicidade, mercadorias, leildes,
galeria de vendas, televisdo, video on demand, sites, plataformas de

compartilhamento de usuarios e assim por diante.

Na Alemanha a VG-Bild Kunst3® (Verwertungsgesellschaft — Bild Kunst) é a
associacdo sem fins lucrativos responsavel pela gestdo coletiva de obras de arte
visuais. Fundada no ano de 1968, a associacdo alem& possui mais de 54.000
artistas filiados que juntos organnizam-se para melhor administrarem suas diversas
reivindicacbes acerca dos direitos autorais. Junto aos filiados, a instituicdo gera
acordos de licenciamento para estipular as condicdes de uso das artes, além de
monitorar a remuneracao acordada e também distribuir as quantias devidas a titulo
do Folgerecht (direito de sequéncia). Especificamente em relacdo ao direito de
sequéncia a VG Bild-Kunst elaborou juntamente com associacfes comerciais de arte
a criacdo do Ausgleichsvereinigung (AV) Kunst, o que seria uma espécie de
“associacao de compensacao” que figura como um departamento independente da
VG. Esse departamento € o responsavel por, a cada ano, receber informacoes
referentes as vendas feitas no ano anterior e que estavam sujeitas a incidéncia do

direito de sequéncia, para que todas sejam monitoradas individualmente.

No Brasil, desde 2002, a AUTVIS*’ — Associacdo Brasileira dos Direitos de
Autores Visuais é a associacao que pretende exercer a funcédo de gestao coletiva do
droit de suite. De acordo com o site oficial da instituicdo a AUTVIS é “uma
associacao sem fins lucrativos que trabalha em prol dos direitos autorais de artistas
plasticos, fotografos, escultores ilustradores, designers, grafiteiros, etc..” que “além

de licenciar as reproducfes de obras em qualquer suporte, como livros, catalogos,

39 Extraido de: <http://www.bildkunst.de>. Acesso em: 30/05/2018.
40 Extraido de: <https://www.autvis.org.br>. Acesso em: 30/05/2018.
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revistas, TV, internet, etc., também trabalha para garantir o direito de sequéncia de
seus filiados, tanto nacionalmente como internacionalmente.” A associagao afirma
também que para se filiar, o artista nada deve pagar e tampouco serdo cobradas
mensalidades do mesmo, garantindo, dessa forma, uma maior acessibilidade a
protecéo oferecida, pois assim fica a AUTVIS autorizada a administrar os direitos
autorais das obras do artista, apesar de tal permissdo n&o conferir-lhes a
exclusividade sobre essas. Afirma a AUTVIS que, por ser filiada com demais
instituicdes globo afora (mais de 30 diferentes sociedades internacionais),consegue
ampliar as chances de licenciamento, bem como de recebimento do quantum devido
a titulo do direito de sequéncia, protegendo, atualmente, cerca de 50 mil artistas

nacionais e internacionais associados.

A AUTVIS pretende ser uma espécie de ECAD das artes plasticas. O
ECAD (Escritério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo) é uma instituicdo privada e
sem fins lucrativos, instituida por pela lei 95.988/73 e mantida pelas leis
federais 9.610/98 e 12.853/13. O principal objetivo do referido escritorio, que é
considerado referéncia mundial na area de gestdo coletiva de direitos autorais, € a
centralizacdo a arrecadacéao e distribuicdo dos direitos autorais de execuc¢éo publica
musical. Além do cadastro de diferentes titulares, estdo catalogadas cerca de
7,3 milhdes de obras musicais e 5,4 milhdes de fonogramas, que contabilizam todas
as versoes registradas de cada musica. Os nimeros envolvidos permitem com que
milhares de cobrancas mensais dos direitos autorais sejam feitas mensalmente pelo
escritério. Diferentemente do ECAD, a AUTIVS nao possui previsdo legal, o que
torna sua legitimidade discutivel. Entretanto a referida associacdo goza de
reconhecimento pela OMPI (Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual), além
de ser também membro da CISAC (Confederacao Internacional das Sociedades de

Autores e Compositores).*t

Como exemplo de artista engajada na causa, pode-se citar a pintora Sénia
Menna Barreto, nomeada embaixadora da AUTVIS. A artista consagra-se por ter,
desde outubro de 2002, um de seus quadros intitulado “Leonard Cheshire” como

parte da colecéo de arte real britanica (royal collection), sendo essa a primeira obra

41 Extraido de: < https://www.abramus.org.br/noticias/8667/autvis/> Acesso em: 15/06/2018.
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de arte de procedéncia brasileira a integrar a colecao da realeza. Em entrevista para
o site oficial da AUTVIS, Sénia afirma:

— “Cada vez que fico sabendo de casos de artistas que vivem praticamente
do Direito de Sequéncia, vejo a enorme abrangéncia e importancia desta lei.
Além da questao financeira (poucos artistas no Brasil vivem dignamente e
inteiramente de seu trabalho), muitos s6 fazem obras Unicas, e € justo ter
um percentual cada vez que uma delas é revendida”, afima a
profissional. “Sei que a aceitacdo ndo é tao facil pelas outras partes
envolvidas. Com o apoio da AUTVIS, essa barreira esta sendo derrubada e
os artistas beneficiados, como é um dever de fato e de lei.”#?

Gravura 8: Leonard Cheshire.

Fonte: S6nia Menna Barreto, 2002.

Verifica-se, portanto, que em se tratando do direito de sequéncia o papel
normalizador e mediador das instituicdes de gestdo coletiva é imprescindivel para o
desenvolvimento eficaz de sua aplicacdo, uma vez que elas, ao contrario dos
artistas que atuam individualmente, possuem 0S recursos técnicos para 0
monitoramento do banco de dados de revendas de obras de arte, podendo, assim,
identificar o cumprimento ou ndo da regra do droit de suite em relacdo as vendas
sucessivas dessas obras, garantindo, desse modo, que os artistas recebam as suas

devidas remuneragoes.

42 Extraido de: <https://www.autvis.org.br/noticia/view/id/274> Acesso em: 30/05/2018.
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4.6 Natureza Juridica do Direito de Sequéncia

Ha, na doutrina, alguma divergéncia quanto a natureza juridica do droit de
suite. Isso se da pelo fato de o direito de sequéncia ter carater inegavelmente
patrimonial, mas também conter caracteristicas alheias ao direito patrimonial. Ora,
basta que se analise o principal foco do direito de sequéncia com a devida atencgao
para que se perceba que o bem juridico tutelado é de cunho patrimonial. Trata-se de
um mecanismo de protecdo ao patriménio do autor da obra, garantindo-lhe
proventos derivados da exploragcdo econdmica sucessiva da mesma, assegurando-
lhe, assim algum tipo de remuneragdo com as vendas subsequentes da obra de
arte. Dessa forma, caracteriza-se, inegavelmente, por ser um direito de natureza
juridica patrimonial. Tanto assim o €, que apesar de nao haver previsao expressa na
Lei de Direitos Autorais, o0 mesmo cai em dominio publico depois de decorridos 70
anos apos o falecimento do autor da obra, anos esses que devem ser contados a
partir de do dia 1° de janeiro do ano subsequente ao falecimento do autor,
consagrando-se, portanto uma transmissibilidade causa mortis do mesmo, como
visto anteriormente. E como estipula o art. 41 a Lei 9.610/98. Rodrigo Moraes quanto
ao tema esclarece que a doutrina, nacional e internacional, entende que € aplicavel

0 prazo dos direitos patrimoniais.

Entretanto, apesar de o direito de sequéncia se referir ao uso econémico da
obra, ha de se observar que ele possui caracteristicas inerentes ao direito moral,
mesmo que nao represente uma extensao da personalidade do autor e ndo podendo
ser classificado como de natureza juridica moral. E que o droit de suite é inalienavel
e também irrenunciavel, logo, ndo pode ser transmitido a outrem pelo autor da obra
e nem tdo pouco pode este ser abdicado pelo autor. Limita-se, assim, o exercicio do
direito de sequéncia apenas ao artista autor da obra, bem como aos seus
sucessores. De acordo com Carlos Alberto Bittar o droit de suite é direito de textura
hibrida porque apesar de receber tratamento de direito pecuniario, possui duas

caracteristicas proprias do direito moral: a inalienabilidade e a irrenunciabilidade.

Quanto a natureza juridica do direito de sequéncia, esclareceu Luiz Fernando

Gama Pellegrini, em reunido da ABPI:
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— O direito de sequéncia foi tornado irrenunciavel, justamente para garantir
gue houvesse da parte do autor ou dos herdeiros uma participagdo da mais
valia da obra.*3

E ainda afirmou que:

— Os herdeiros ndo séo titulares de direitos morais, apenas os defendem.
Patrimonial é tudo aquilo que gira em torno da exploragdo econdmica da
obra criada pelo artista. O direito de sequéncia pode ter um cunho moral
também? Acredito que sim. Mas, se fosse exclusivamente moral, o direito
de sequéncia s6 seria exercido pelo artista.*

No tocante aos beneficiarios do direito de sequéncia, é interessante ressaltar,
apesar de ja dito no presente trabalho, que esses séo: o autor e apds a sua morte,
seus sucessores figuram como beneficiarios post mortem. Luiz Fernando Gama
Pellegrini afirmou, baseando-se ainda na antiga Lei de Direitos Autorais, que:

— Considerando a expressa inalienabilidade dos direitos de sequéncia,
disposta no paragrafo Unico do art. 38 da Lei n° 9.610/98, podemos concluir
gue a filosofia contida na norma permite-nos afirmar que os cessiondrios
ndo séo legitimados a exercer os direitos de sequéncia, pois nem sequer
podem recebé-los. Contudo, 0 mesmo ndo ocorre em relagdo a legitimidade
do exercicio dos direitos de sequéncia atribuida aos herdeiros dos
criadores, legitimidade essa que € admitida pela prépria Convencao de
Berna (art. 14 ter).*5

Ha também uma corrente minoritaria que enxerga o direito de sequéncia como
uma obrigacdo propter rem, ou seja, obrigacdo em virtude da coisa. Vinculando
dessa forma o direito a obra de arte criada. Entretanto, deve-se salientar que a

corrente maior doutrina compreende-o como sendo direito patrimonial.

43 Boletim da Associacgédo Brasileira de Propriedade Intelectual. Novembro de 2008. N° 98. Disponivel
em: http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf Acesso em: 31/05/2018.

4 Boletim da Associacéo Brasileira de Propriedade Intelectual. Novembro de 2008. N° 98. Disponivel
em: http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf Acesso em: 31/05/2018.

4 Boletim da Associacgédo Brasileira de Propriedade Intelectual. Novembro de 2008. N° 98. Disponivel
em: http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf Acesso em: 31/05/2018.


http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf
http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf
http://www.abpi.org.br/materiais/boletim/Bol98.pdf
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5 ESTUDO DE CASOS

5.1 Caso Portinari

Tendo sido esmiugcadas as questdes relativas a aplicabilidade de sequéncia,
bem como a necesséria inclusédo dos herdeiros no rol dos beneficiarios de tal direito,
neste ultimo capitulo, passa-se a analisar alguns exemplos de casos concretos ja
decididos pelo Judiciario. A proposta dessa etapa do trabalho € demonstrar a
viabilidade de aplicacdo do dispositivo referente ao droit de suite no ordenamento
patrio, reafirmando a necessidade de seu reconhecimento, como foi dito nos
capitulos anteriores. Realizar-se-do0 breves comentarios acerca do direito de
sequéncia, apenas para fins de contextualizacdo e identificacdo da questdo de

direito a ser analisada.

No Brasil, a jurisprudéncia envolvendo o direito de sequéncia € quase
inexistente, devido as dificuldades existentes para a sua aplicabilidade, como ja
analisado. Assim, destaca-se como importante precedente, caracterizando-se por
ser um verdadeiro leading case a disputa judicial envolvendo a familia Portinari e o
Banco do Brasil SA e o importante julgado do Superior Tribunal de Justica no
Recurso Especial n® 594.526-RJ.

Jodo Candido Portinari é filho do internacionalmente renomado artista plastico
brasileiro Candido Torquato Portinari. Candido Portinari (1903-1962) é considerado
por muitos o artista nacional de maior prestigio internacional e dentre suas muitas
obras produzidas (estima-se um numero em torno de 5.000) 46, destacam-se 0s
murais Guerra e Paz, que foram presenteados a ONU e ficam expostos em sua
sede, em Nova York — EUA. Em razéo do falecimento de seu pai em fevereiro de
1962, Jodo Portinari passou a ser beneficiario do direito de sequéncia em relacéo as

vendas subsequentes das obras de seu pai.

46Extraido de: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Candido_Portinari> Acesso em 02/06/2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Candido_Portinari
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Fonte: Candido Portinari, 1952 a 1956.

5.2.1 Joao Candido Portinari x Banco do Brasil SA

Pois bem, trata-se, orginalmente, o presente objeto de analise de acdo de
indenizacdo por danos material e moral ajuizada por Jodo Candido Portinari em face
do Banco do Brasil S/A no. O ajuizamento foi feito no ano de 1998, na 9° Vara Civel
da Comarca do Rio de Janeiro. O caso em apreco girava em torno do fato de a
empresa “Candido Portinari Servigos, Industria e Comércio Ltda.”, criada a fim de
sustentar o projeto cultural "Projeto Portinari”, que divulga a vida e obra de Candido
Portinari, ter contraido um empréstimo junto ao Banco do Brasil, tendo o autor da
acdo, Joao Portinari, como fiador. O valor total do empréstimo era de R$ 45.190,10.
Entretanto, a empresa nao conseguiu honrar o pagamento do empréstimo contraido
e, sendo assim, Jodo Portinari, na posi¢cdo de fiador, deu em pagamento, como
quitacdo total da divida e acréscimos contratuais, 28 desenhos de autoria de seu

pai. As obras de Candido Portinari em questédo foram avaliadas em R$ 73.710,31.

Na posse das pecgas, o Banco do Brasil, réu na referida acéo, realizou um leildo
e arrecadou com a venda dos 28 desenhos o valor total de R$ 163.800,00. Porém,
de acordo com o autor, o Banco do Brasil ndo realizou o pagamento da participacao

de 20% (porcentagem estipulada pelo art. 39 da Lei de Direitos Autorais — Lei
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5988/773, entdo vigente) sobre o aumento do prec¢o obtido na alienacdo das obras

(mais-valia), quantia esta devida a Jo&o a titulo de droit de suite.

A sentenca proferida pelo juiz da 1?2 instancia, Pedro Saraiva de Andrade
Lemos, foi de improcedéncia da agédo, negando a Joao Portinari o reconhecimento
de ser, de fato, devido o quantum referente ao direito de sequéncia com a venda das
obras de seu pai pelo Banco do Brasil. Como argumentacéo para tal sentenca, o juiz
afirmou a impossibilidade de Joao Portinari configurar como beneficiario do direito de
sequéncia no caso em discussao, uma vez que o mesmo sO poderia ser invocado
em relacao as obras que tivessem sido alienadas por seu pai quando em vida. Como
a alienacdo em questéo fora feita por Jodo, no entendimento do juiz, ndo haveria
hip6tese de ser o autor da acao beneficiario do droit de suite. Além disso, 0 juiz ndo
reconheceu a existéncia de dano moral alegado pelo autor. Em seguida, Jodo
interpOs recurso apelacdo em face da referida sentenca, no Tribunal de Justica do
Estado do Rio de Janeiro, visando a obtencédo de acérdao substitutivo, pleiteando a
reforma da sentenca recorrida. O acérddo proferido pelos desembargadores do

TJRJ foi assim ementado:

DIREITO AUTORAL. RESPONSABILIDADE CIVIL.
DIREITO DE SEQUENCIA (DROIT DE SUITE). O direito
de participacdo na mais-valia obtida por ocasido da
revenda de obras de arte originais, denominado direito de
sequéncia (droit de suite) previsto no art. 39 da Lei n°
5.988/73, em vigor a época dos fatos que deram origem
ao presente processo, somente se verifica quando a
primeira alienacéo é efetuada pelo préprio autor da obra,
transmitindo-se dai por diante aos seus herdeiros e
sucessores, enquanto a obra nao cair no dominio publico,
no entanto, se a primeira alienacao da obra foi feita pelos
herdeiros ou sucessores, ndo tém estes o direito de
participar na mais-valia obtida nas alienacdes
subsequentes. Entendimento do artigo 14ter. Da
Convencéo de Berna, para a protecdo das obras literarias

e artisticas, revista em Paris em 24-07-1971, em vigor no
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Brasil por forga do Decreto n° 75.699, de 06-05-1975.
Auséncia de constatacdo da existéncia de danos morais
ou materiais, em decorréncia de alegada deturpacédo de
fatos publicados na imprensa, concernentes a venda em
leildo pelo Réu de pinturas da autoria do pai do Autor,
tendo em vista que néo foi produzida nenhuma prova de
gue a alegada deturpacédo tenha sido iniciativa do Réu e
nao do jornalista que elaborou a matéria. Conhecimento e

desprovimento da Apelagéo.*’

5.2.2 Do Recurso Especial 594.526-RJ

Inconformado com os resultados infrutiferos dos recursos interpostos em
primeira e segunda instancia, Jodo Portinari interpds Recurso Especial Civel no
Superior Tribunal de Justica (STJ) na tentativa de ver seu direito reconhecido. Em
sua argumentacao, alegava que houvera nas decisdes anteriores violacdo aos
artigos. 39 e 42 da Lei 5.988/73, em vigor a época dos fatos, os quais estipulavam o
direito de sequéncia do autor da obra e seus herdeiros, além de afronta ao art. 5°,
XXVII, da Carta Magna e ainda afirmava que o Banco do Brasil ndo teria negado que
tivesse fornecido informacdes publicadas pela imprensa jornalistica, noticias essas
gue ele considerava ofensivas a sua imagem, sendo essa falta de contestacéo
passivel de presuncdo de que os fatos alegados por ele eram verdadeiros e assim,
passiveis de indenizacdo por dano moral. Ao julgarem o recurso especial em
guestao os ministros do STJ decidiram por dar provimento ao recurso, confirmando a
argumentacado de Joao Portinari, afirmando que o direito de sequéncia estendia-se

sim aos sucessores do autor da obra de arte, conforme a ementa in verbis:

CIVIL E PROCESSO CIVIL. DIREITO DE SEQUENCIA
(DROIT DE SUITE) DE HERDEIROS. POSSIBILIDADE.
IMPOSSIBILIDADE DE ANALISE, POR ESTA CORTE,

47 TJ-RJ — APL: 0115704-30.1998.8.19.0001 RJ, Relator: Des. Mario Robert Mannheimer, Data do
Julgamento: 25/03/2003. 162 Camara Civel, Data de publicacdo: 08/04/2003. Extraido de: <
http://lwww4.tjrj.jus.br/ejud/ConsultaProcesso.aspx?N=2002.001.12377>. Acesso em: 15/06/2018.
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DA  SUPOSTA VIOLAC}AO DE DISPOSITIVO
CONSTITUCIONAL. DANOS MORAIS. REVISAO DO
CONJUNTO FATICO-PROBATORIO. INCIDENCIA DA
SUMULA 7/STJ. DISSIDIO JURISPRUDENCIAL NAO
CONFIGURADO. 1. O direito de sequéncia, ou droit de
suite, consiste no direito do autor da obra original, ou
seus herdeiros, em carater irrenunciavel e inalienavel, de
participacdo na "mais valia" que advier das vendas
subsequentes dos objetos que decorrem de sua criagéo.
Objetiva a protecdo do criador intelectual e sua familia
em relacdo a exploracdo econbmica da obra. 2. Os
artigos 39 e 42 da Lei 5988/73 c/c artigo 14, ter, do
Decreto 75.699/75 nao afastam o direito de sequéncia
quando a peca original é alienada, pela primeira vez, por
herdeiro do autor intelectual da obra, pois a propria
norma define que, em caso de morte, os herdeiros
gozardo do mesmo direito. 3. O direito de sequéncia tem
natureza juridica patrimonial, e como tal passivel de
transmissao causa mortis aos herdeiros (art. 42, 8 1°, da
Lei 5.988/73). 4. E cabivel, portanto, a indenizacdo aos
herdeiros decorrente da "mais valia" pela venda posterior
da obra de arte, quando obtida vantagem econdmica
substancial pela exploracdo econdémica da criagcdo. 5. Em
relacio ao alegado dano moral, a revisdo das
conclusbes realizadas com base no arcabouco fatico-
probatério delineado nas instancias ordinarias é vedada
em sede de recurso especial. Incidéncia da Sumula
7/STJ. 6. Nao tendo o recorrente apontado nenhum
dispositivo legal supostamente violado em relagdo a
alegada preclusdo da decisdo saneadora que teria
enfrentado a questdo da decadéncia, incide as Sumulas
282 e 356/STF. 7. E vedada a esta Corte apreciar
violagdo a dispositivos constitucionais, sob pena de

usurpacdo da competéncia do Supremo Tribunal Federal
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8. A néo realizacdo do necessario cotejo analitico dos
acérddos, com indicacdo das circunstancias que
identifiguem as semelhancas entres o aresto recorrido e
os paradigmas implica o desatendimento de requisitos
indispenséaveis a comprovacao do dissidio
jurisprudencial. 9. Recurso especial conhecido em parte

e, no ponto, provido.*8

Nota-se, portanto, que os ministros do STJ de maneira clara decidiram por dar
provimento ao recurso de Jo&o Portinari, reconhecendo que o mesmo ser
beneficiario do droit de suite e afastando a mera interpretacao literal do dispositivo
da antiga Lei 5998/73, estabelecendo que a mesma deve receber interpretacao
histérica, pois o dispositivo legal que trate do direito de sequéncia dever ser
interpretado a luz da Convencéo de Berna (art. 14 ter). Essa foi a primeira e Unica
vez, até o presente momento, que o direito de sequéncia foi discutido pelo Superior
Tribunal de Justica, estabelecendo um precedente inédito no ordenamento juridico

brasileiro quanto ao tema.

5.3 Caso Nelson Diz:

Em 28/05/2015, sob os cuidados da casa leiloeira Bolsa de Arte, ocorreu em
Sé&o Paulo o leildo*® da colecdo de arte do falecido advogado Nelson Diz. A vasta e
diversificada colecdo de Nelson Diz era composta por esculturas de Tunga,
ceramicas de Francisco Brennand, quadros de artistas como Iberé Camargo e
Alfredo Volpi e mbveis assinados por renomados designers tal como Sérgio
Rodrigues e Joaquim Terneiro, dentre outras obras. O atual ministro do Supremo
Tribunal Federal Luis Roberto Barroso figurou como testamenteiro®® do advogado e

esteve presente no dia do leildo.

% STJ - REsp: 594526 RJ 2003/0172940-5, Relator: Ministro Luis Felipe Salom&o, Data de
Julgamento: 02/04/2009, T4 — Quarta Turma, Data de Publicacdo: 13/04/2009. Extraido de: <
https://ww?2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=ATC&sequencial=496521
5&num_registro=200301729405&data=20090413&tipo=91&formato=PDF> Acesso em: 15/06/2018.
4 Extraido de: <https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/06/1649441-leilao-abre-precedente-
para-cobranca-sobre-valorizacao-de-obras-de-arte.shtml.> Acesso e 08/06/2018.

% TJRJ - 0273525-38.2014.8.19.0001. RJ - 5?2 Vara de Orfdos e Sucessdes.


https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=ATC&sequencial=4965215&num_registro=200301729405&data=20090413&tipo=91&formato=PDF
https://ww2.stj.jus.br/processo/revista/documento/mediado/?componente=ATC&sequencial=4965215&num_registro=200301729405&data=20090413&tipo=91&formato=PDF
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/06/1649441-leilao-abre-precedente-para-cobranca-sobre-valorizacao-de-obras-de-arte.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/06/1649441-leilao-abre-precedente-para-cobranca-sobre-valorizacao-de-obras-de-arte.shtml

54

E interessante no caso do leildo de Nelson Diz que, diferentemente do que
acontece quase que na totalidade dos casos, todos os valores das compras das
obras de arte eram conhecidos. Isso se deu pelo fato de que o advogado declarou o
preco pago por cada uma das obras, fazendo constar em suas declaracdes feitas a
Receita Federal a titulo do imposto de renda, além de menciona-los em seu
testamento, dando-os notoriedade e publicidade. Configurou-se, portanto, um raro
caso onde inexistia o principal fator que dificulta o cumprimento do direito de
sequéncia, sendo, portanto, possivel a realizacdo do céalculo referente ao quantum
devido de 5% sobre a valorizacéo sofrida pela obra ao artista ou aos seus herdeiros.
Ao final do leildo da colecdo de arte de Nelson Diz, foram arrecadados cerca de
R$13.000.000,00 (treze milhdes de reais) pelas 119 (cento e dezenove) obras
vendidas. Destaca-se, dentre essas, a obra mais bem avaliada da colecéo,

“Bandeirinhas e Mastros” de Alfredo Volpi.

Gravura 10: Bandeirinhas e Mastros

Fonte: Alfredo Volpi (ano desconhecido)
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CONCLUSAO

O presente trabalho abordou o direito de sequéncia. Apresentou-se
primeiramente, a qual relacdo entre direito e arte refere-se o estudado direito. Em
seguida, fez-se um breve esclarecimento sobre a historia do instituto e o porqué de
seu surgimento. Apés, foi analisada a Convencgdo de Berna e seus principios e como
a mesma estipula o droit de suite. Depois, passou-se a analisar 0 seu conceito,
seus beneficiarios e a evidente necessidade da presenca de uma gestdo coletiva
que possa, de modo mais técnico e atento, proteger os direitos dos artistas plasticos,
garantindo dessa forma o cumprimento do direito de sequéncia ao monitorar as
vendas de obra de arte, recolher e repassar as quantias devidas. Do mesmo modo,
esclareceu-se a importancia de uma gestao coletiva forte, como € o caso da alema e
da francesa. Destacou-se, ainda, a importante questdo envolvendo o sistema de
calculo para que se encontre o valor devido ao artista ou aos seus sucessores a
titulo de direito de sequéncia, demonstrando como o modo adotado na Unido
Europeia é mais eficaz e prético, viabilizando a maior aplicabilidade do droit de suite

em comparacao com o sistema adotado no Brasil.

Depois, passou-se a analisar o seu conceito, seus beneficiarios e a evidente
necessidade da presenca de uma gestao coletiva que possa, de modo mais técnico
e atento, proteger os direitos dos artistas plasticos, garantindo dessa forma o
cumprimento do direito de sequéncia ao monitorar as vendas de obra de arte,
recolher e repassar as quantias devidas. Para tanto, foram analisados alguns artigos
guanto ao tema, bem como foi feita pesquisa no site oficial das instituicées citadas.
Posteriormente, procurou-se realizar uma breve andlise do caso da familia Portinari,
considerado o leading case do direito de sequéncia no ordenamento juridico
brasileiro. Por fim, foi apresentado o caso da vasta colecdo de obras do falecido
advogado Nelson Diz e a possibilidade de cumprimento do pagamento do direito de
sequéncia na situagdo. Sendo assim, restara demonstrada a necesséria vantagem
de se discutir o direito de sequéncia desde as salas de aula dos cursos juridicos,
bem como de propaga-lo no meio artistico, garantindo aos artistas, pelo menos, o
conhecimento de seus direitos. Resta também evidenciada a necessidade de
mudancga da legislagdo quanto ao tema, buscando-se uma aproximacgédo das

diretrizes seguidas pela Unido Europeia quanto ao direito de sequéncia, a fim de
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torna-lo uma realidade e ndo mera letra de lei morta, gerando uma maior protecéo

aos artistas plasticos.
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