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RESUMO

A proposta do trabalho é refletir sobre como a questéao racial é basilar na construcao
dos museus modernos e, como 0s conceitos de humanismo, raca e modernidade
sdo a base para a construgao e disseminacdo de memorias nesse espaco. Tomando
como pontos a proposta conceitual de Antimuseu do intelectual Achille Mbembe,
assim como a perspectiva de Aiesthesis de Walter Mignolo, procurara considerar
narrativas e memoérias a partir da experiéncia etnografica em educacdo museal,
realizada na exposi¢ao "Rio do Samba: Resisténcia e Reinvencgao", e assim refletir

sobre o “lugar” do negro numa das maiores instituicées culturais ocidentais.

Palavras-chave: Memoaria Social, Memoria, Museu, Antimuseu, Raca



ABSTRACT

The purpose of this work is to reflect on how the racial issue is fundamental in the
construction of modern museums and how the concepts of humanism, race and
modernity are the basis for the construction and dissemination of memories in this
space. Taking as points the conceptual proposal of Anti-Museum by the intellectual
Achille Mbembe, as well as the perspective of Aiesthesis by Walter Mignolo, it will
seek to consider narratives and memories from the ethnographic experience in
museum education, held in the exhibition "Rio do Samba: Resisténcia e
Reinvencao", and thus reflect on the “place” of the black people in one of the

greatest Western cultural institutions.

Keywords: Social Memory, Memory, Museum, Anti-museum, Race
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INTRODUCAO

Em 2020 tive a oportunidade de contribuir com um ensaio, para o langamento
da revista Corre, intitulado “A musedloga que escreve e a visitante-testemunho” .
Neste ensaio propus refletir sobre minha primeira experiéncia em um museu, uma
visita ao Museu Imperial, um dos museus mais visitados do pais, localizado em
Petrépolis, cidade na qual nasci. Ao escrever, busquei refletir sobre quais memoarias
evocaria daquela visita. As pantufas foram uma das primeiras memorias nao soé
minha, obviamente, mas muito provavelmente um dos pontos mais comuns a ser
lembrado por pessoas que passam por essa experiéncia. Outra memdéria acionada é
a da experiéncia das sensagdes de magnitude e insignificAncia que aquele palacio
me causou. Contudo, um objeto especifico dessa visita ficou marcado em mim: o
penico imperial. Pode parecer estranho, que de tudo que vi, ouvi, das deslizadas
com as pantufas pelo chdo, do quadro de Dom Pedro | que, supostamente, mexia
os olhos e acompanhava os visitantes, o trono, a coroa, o cetro, o que mais me
intrigou foi uma cadeira e a bacia disposta embaixo dela. Hoje consigo entender
que, na verdade, ndo era o objeto em si que me chamou a atengao, ndo lembro dele
especificamente ou se tinha algo em especial naquela materialidade. Minha
atencdo, — sendo uma crianga negra visitando um museu pela primeira vez, um
museu que, até entdo para mim, representava a verdade sobre a histéria da minha
cidade natal e do meu pais — foi apreendida por um penico. Porque ao olha-lo, um
pequeno detalhe ndo mencionado, uma falta, uma lacuna n&o aparente no discurso
expositivo, saltou aos meus olhos: quem tirava os dejetos dali.

Responder ao porqué dessa falta, dessa inexisténcia, € uma das propostas
que orientam esta tese.

A escolha por pesquisar exposigdes ocorre ainda na graduagdo, seja
pensando os processos de montagem e curadoria, seja refletindo sobre os
discursos que elas se propunham apresentar. Mas em 2011 tive a oportunidade de
trabalhar como monitora em Sociologia com a professora Andréa Lopes, minha
orientadora até hoje e foi ai, que a questdo racial se fez presente em minha
trajetéria académica. Foram quase quatro anos em monitorias, projetos de
pesquisa, extensao, iniciagao cientifica e monografia pesquisando sobre inclusdo no
ensino superior, raga, museus e racismo no Brasil. No curso de Museologia, o unico

momento em que me lembro de refletir sobre museus e a questao racial foi em uma
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disciplina eletiva ofertada pelo professor José Mauro Loureiro, chamada “Museu,
Memoria e Sociedade”, e ainda assim, de forma muito pautada em discutir o mito da
democracia racial de Gilberto Freyre e como ele contribuiu para a ideia de
identidade nacional. O incémodo inicial, que aparece na minha primeira visita a um
museu e que se fortalece ao longo da trajetéria da graduagao, se transforma em
minha primeira pergunta de pesquisa: Como 0s negros sao representados nos
museus?

Minha monografia, em 2014, foi sobre as exposi¢des de longa duragédo do
Museu Imperial e do Museu Histérico Nacional, recuperando uma literatura sobre as
relagbes raciais no Brasil e analisando os textos e objetos museoldgicos
apresentados na exposi¢céo de longa duragdo de ambos os espacgos.

A dissertagcao de mestrado, em 2017, segue a proposta de analise sobre as
exposi¢cdes de longa duragdo, desta vez trabalhando ndo mais com museus
voltados a construgdo de uma memoria coletiva nacional e, consequentemente,
hegemonica, os objetos de estudo passam a ser o Museu do Negro e do Museu
Memorial do Instituto Pretos Novos. Duas instituicbes que refletem, especificamente,
sobre o papel e as contribuicdes dos negros no contexto nacional. Tendo em vista a
mudanc¢a dos museus pesquisados, mostrou-se imprescindivel uma readequacgao e
atualizagcdo da perspectiva tedrica utilizada, portanto, os Estudos Pds-coloniais e
Subalternos e a perspectiva das memoarias subterraneas passam a ser a base de
reflexdo acerca da representacdo dos negros nesses espacos. Sendo, portanto,
possivel compreender este trabalho como um desdobramento da trajetoria de
pesquisa iniciado ainda na Iniciacdo Cientifica e Monografia e, posteriormente,
desenvolvido no Mestrado em Memodria Social, que teve como proposta a analise
dos discursos apresentados acerca das culturas, memoarias e identidades negras em
museus na cidade do Rio de Janeiro.

Para a tese, varias ideias foram consideradas, a primeira delas, ainda no
mesmo ano de conclusao do mestrado e como projeto de entrada no doutorado, era
relacionar museus que tivessem a tematica negra em trés pontos geograficos: a
América do Sul, Europa e Africa. Essa proposta fortemente influenciada pela
perspectiva do Atlantico Negro, conceito de Paul Gilroy. Assim, investigaria trés
museus em cada um desses continentes, observando suas missdes institucionais,

formacgao de acervo, propostas conceituais e exposi¢des de longa duracgéao.
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Em seguida, a proposta seria uma investigacdo sobre a Pequena Africa,
regido que comporta, segundo alguns historiadores, a zona portuaria da cidade do
Rio de Janeiro e parte do centro histérico. Um espaco onde estdo dispostos
diversos lugares de memoaria de tematica negra africana e negra brasileira que, em
2017 junto com a nomeagao do Sitio Histérico e Arqueoldgico do Cais do Valongo
como Patrimbénio Mundial pela UNESCO e na qual, o poder publico suscita
elaboracdo de um museu de territorio. Museu este instituido neste mesmo ano,
como Museu da Escravidao e Liberdade (MEL) e atualmente, nomeado Museu da
Historia e Cultura Afro-brasileira (MUHCAB).

Por fim, a ideia que da o inicio a escrita deste trabalho foi a abertura de
quatro exposi¢des com a tematica racial negra, ocorridas no sudeste do pais em
museus e espacgos culturais de grandes publicos em 2018, ano em que a Aboli¢ao
no Brasil completaria 130 anos. Seriam investigadas as exposicdes “Ex Africa
semper aliquid novi’, nos Centro Cultural Banco do Brasil do Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Minas Gerais e também do Distrito Federal; “Rio do Samba: Resisténcia e
Reinveng¢ao”, no Museu de Arte do Rio (MAR); “Isso € coisa de Preto”, no Museu
Afro Brasil e “Histérias Afro-Atlanticas” que ocorreu no Museu de arte de Sao Paulo
Assis Chateaubriand (MASP) e no Instituto Tomie Ohtake. Considerando a proposta
expositiva e curatorial, as obras expostas, os textos elaborados para o discurso
expositivo e os catalogos disponibilizados ao publico, a proposta inicial era ponderar
sobre as histérias, memorias e narrativas que elas produziam e, consequentemente,
disseminavam.

No entanto, esta também ndo foi a pesquisa desenvolvida na tese que
apresento. Neste trabalho apresentarei minha experiéncia etnografica durante o
periodo de 18 de abril de 2018 a 18 de abril de 2019 como educadora museal no
Museu de Arte do Rio (MAR). Dividirei aqui minhas experiéncias como pesquisadora
e educadora no contexto da exposicao “Rio do samba: resisténcia e reinvencao”,
compartilhando as memoarias sobre os processos de mediagao que mais marcaram
essa experiéncia procurando responder as seguintes perguntas: “Qual a relagao
entre museus e a questéao racial?” Ou melhor: “Existe uma relagao intrinseca entre o
museu e a questao racial?”.

Nesse processo, houve algumas mudangas, como mencionei anteriormente.
A primeira delas devido ao fato de nao ter podido visitar todas as exposic¢oes,

Histérias Afro-Atlanticas foi a que nao pude fazer a pesquisa de campo. Sendo
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assim, optei por trabalhar apenas com o levantamento bibliografico, informagdes e
documentos curatoriais que estivessem disponiveis, analise dos curriculos dos
curadores, dados oficiais sobre o numero de visitantes, listas de obras e os
catalogos expositivos. A segunda, para mim, a mais significativa foi a mudanca na
pergunta de pesquisa, que até entdo era “Como os negros sao representados nos
museus?” para “Existiriam museus, como os conhecemos, sem as hierarquizacdes
raciais?”.

Proponho uma divisdo desta tese em quatro capitulos, o primeiro deles
apresentando uma discussao teodrica acerca de trés conceitos base: Humanismo,
Raca e Modernidade. Proponho uma reflexdo sobre a constituicdo do Museu
Moderno e sua relagdo direta com os discursos raciais vigentes. Para tanto,
procurarei relacionar os preceitos humanistas, o advento do lluminismo e a
construcado conceitual de raga que permeia boa parte dos discursos cientificos do
século XIX, elementos indissociaveis para a construcdo da nog¢ao de “outro” e do
racismo cientifico. Neste sentido, procuro elaborar uma ideia de museu enquanto
produto da ideia da Modernidade europeia. Refletindo esses conceitos sob uma
perspectiva da Colonialidade, objetivo ponderar o museu tal qual o conhecemos:
uma ferramenta, ndo so de legitimagao dos estados nagéo e da ideia de povo, das
concepgdes de patrimbnio, heranga e memodria nacionais, mas mantenedor das
hierarquizagdes que tém na conceituagao racial a base de sua construgao.

No segundo capitulo, a proposta € uma discussao sobre Memdria e Raca e
como os campos da memodria e do conceito ocidental de raga se constituem e,
consequentemente, se interrelacionam na construcdo do Brasil como estado-nagéao
e na elaboracio das no¢des de memoaria e identidade nacionais.

O terceiro capitulo propde uma reflexao sobre a relacdo entre museus e os
processos de representacdo negra nesses espagos, com a finalidade de estabelecer
sua localizacdo como instituicdo fruto da modernidade e da tradicdo humanista.
Procura-se apresentar a relagdo entre museu e raga como intrinseca ao processo
de constituicdo desta instituicdo. Para além, inicia a discussao acerca do antimuseu
como uma possibilidade de critica ao espagco museal original.

Por fim, o ultimo capitulo visa compartilhar o trabalho de pesquisa etnografica
realizado durante um ano, através da apresentacdo de nove experiéncias de

mediacao ocorridas na exposicao “Rio do samba: resisténcia e reinvengao” e como
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tais narrativas manifestam as reflexdes propostas e ilustram as relagdes entre
museus, o processo de constituicdo de memodrias e a questio racial.

Este trabalho defende o argumento de que pensar museus é também pensar
na consolidacdo da memdria ocidental. A memoria social € como faca de dois
gumes, ela pode ser tanto o nado-dito da elaboragdo racista estrutural, quanto as
estratégias de elaboragdo de um antimuseu, que promovem possibilidades de critica
e insurgéncia.

O néao-dito da racialidade cria o museu moderno, ele é elaborado sobre e na
diferenga, na construgcao da ideia de outro para que as propostas de humanidade,
hierarquizacéo e o proéprio projeto de nagao pudessem ser legitimados. O negro, os
povos originarios e as outras racialidades que diferem da racialidade da branquitude
criam 0 museu moderno, ao mesmo tempo que se encontram representadas nele de

maneira fugidia.
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CAPITULO 1 - Os quase-homens e a existéncia cindida: humanismo, raga e
modernidade

Pensar sobre a existéncia é uma caracteristica, ou melhor, um processo de
elaboracdo da vida humana. Conceito este amplamente refletido pela filosofia
ocidental e, intrinsecamente, relacionado ao ato de pensar (DESCARTES, 1978;
KANT, 1974; HEGEL, 1988; NIETZSCHE, 1987; FOUCAULT, 2006). Um passo
interessante acerca da reflexdo sobre a existéncia é elaborado quando Hannah
Arendt afirma que a filosofia moderna parte, justamente, do fato da impossibilidade
da realidade e do exercicio do pensamento em explicar a existéncia o que,
consequentemente, rompe com a perspectiva dos saberes e valores universais
(ARENDT, 2008). Para além disso, partindo das reflexdes kantianas e do filésofo
dinamarqués Soren Kierkegaard, estabelece uma das conclusées que,
transversalmente, percorrerdo este trabalho, a destituicdo da possibilidade de
universalizagdes conceituais, universalizagdes estas anteriormente outorgadas a
filosofia ocidental pré-kantiana. Assim, suscita um pensar da existéncia humana
baseado em novas perspectivas, percebendo-a em relagdo ao mundo, sem o
estabelecimento de primazias e considerando que aquilo que envolve o existir é
justamente a impossibilidade de que cada existéncia seja delimitada de forma
absoluta.

“Dizer ‘eu’ ndo sera a primeira palavra de qualquer conversa, pela qual o ser
humano procura ganhar existéncia enquanto tal?” (MBEMBE, 2018, p.210). Dizer
‘eU’ n&o seria 0 mesmo que nomear, primeiro a si, depois o outro e em seguida a
todas as coisas do mundo? Todo ‘eu’ parte de um mesmo lugar de enunciacéo e,
consequentemente, de nomeacéo? Walter Benjamin (1915-1921), ao refletir sobre a
linguagem, insere o homem no inestimavel lugar de poder nomear todas as coisas
do mundo. Ainda que outras linguagens existam e que muitas vezes fujam dos
limites da palavra, apenas o humano, tem a capacidade de, através da nomeacgéao
traduzir existéncias. O humanismo europeu pode ser interpretado como mais uma
dessas ‘tradugbes’, que a partir da reflexdo sobre uma linguagem nomeadora
(Benjamin, 1915-1921) nascida no contexto europeu, nomeia, primeiramente a si,
depois aos outros. A linguagem nomeadora nao define apenas o homem/humano,
sua esséncia ou espirito, ela determina uma condi¢do de poder sobre si, sobre o

outro, sobre todas as coisas.
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O homem é aquele que nomeia, nisso reconhecemos que por sua
boca fala a lingua pura. Toda natureza, desde que se comunica, se
comunica na lingua, portanto, em ultima instancia, no homem. Por
isso, ele é senhor da natureza e pode nomear as coisas. E somente
através da esséncia linguistica das coisas que ele, a partir de si
mesmo, alcanga o conhecimento delas - no nome [...]

Contudo, o0 nome nao é somente a uUnica exclamacao; é também a
verdadeira interpelagédo da linguagem. Com isso, aparece no nome a
lei essencial da linguagem, segundo a qual, expressar-se a si
mesmo e interpelar todas as outras coisas sdo um s6 movimento.
BENJAMIM, 2011, p.56 -57.

As reflexbes benjaminianas acerca da nomeagdo partem,
consideravelmente, da mitologia judaico-cristd de criagdo do mundo, onde € dada
(por deus) a Adao a incumbéncia de nomear os animais do paraiso. E ainda que a
linguagem nomeadora nao seja, necessariamente, uma caracteristica humana
exclusiva do homem europeu judaico-cristdo, neste sentido, acaba por inseri-lo na
categoria de universal e universalizante. Neste sentido, em comparagdo a outros
seres humanos, que sejam contemplados por existéncias fugidias a esta légica, que
porventura aparentem e existam em vivéncias que difiram desse padrao
pré-estabelecido do que seria ‘0 humano’, a nomeacéo destes como outros nao &
apenas mais uma possibilidade, mas parte de uma regra.

Ainda refletindo sobre a relagdo entre o pensar, nomear e existir como
caracteristicas da afirmagcdo humana no mundo e, consequentemente, da
separacao e hierarquizacdo entre homem e coisa/natureza, Dumont (1993) aponta
que

Em outros termos, o homem nédo apenas pensa, ele age. Ele ndo
tem so ideias, mas valores. Adotar um valor é hierarquizar, e um
certo consenso sobre valores, uma certa hierarquia das ideias, das
coisas e das pessoas ¢é indispensavel a vida social. DUMONT, 2008,
p.66.

O humanismo, conceitualmente, apresenta novas formas de ver e pensar o
mundo, onde o homem n&o estaria mais subjugado as vontades de Deus, ou aos
seus ditos representantes na Terra. Este reposicionamento possibilita, no continente
europeu, uma mudancga de perspectiva consideravel, trazendo o homem ao centro
da questdo e transformando paradigmas sociais, culturais e econdmicos. Passa a
existir, neste novo contexto, uma predilegdo pela l6gica chamada racional, o estudo
e as ciéncias, as exploracdes e, consequentemente, ao reforco e compleicao das

hipéteses antropocéntricas.
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Tais mudangas promovem o inicio de um dos grandes marcos da sociedade
europeia ocidental: o Renascimento. Entram em transito entdo significativas
transformacgdes no tecido social: o declinio do sistema feudal e inicio da contestacao
da sociedade estamental, a ascensdo da burguesia como a nova classe social
dominante que transforma, de maneira radical e revolucionaria, os padrdes sociais
existentes naquele momento, culminando no fim definitivo do feudalismo; em uma
virada conceitual no campo das artes e cultura, além do ‘advento’ das chamadas
grandes navegacgdes. E a partir do Renascimento e com a predominancia da nocéo
de separacdo entre homem e natureza, individuo e sociedade, nas sociedades
ocidentais, que tais elementos passam a uma categoria independente. Assim,
Humanismo e, posteriormente, lluminismo, estabelecem a hierarquizagao entre as
categorias humano/individuo e mundo/sociedade (ELIAS, 1994). Desta forma,
podemos aferir que aquilo que comumente conhecemos por humanismo pode ser
considerado uma “tradigdo humanista® que engloba diversos fenémenos
caracterizadores do processo de modernizagcdo ocidental. Reforcando aqui, o
protagonismo da racionalidade cognitiva e do individualismo.

No bojo destas transformagdes, as artes se voltam para a recém descoberta
“‘divindade homem”, causando um retorno compreensivel as ideias da antiguidade
classica greco-romana, a percepgao do corpo humano (masculino, em sua maioria)
como o epitome de perfeicdo e deleite, propiciando a constru¢do de uma ideia
estético-imagética de mundo que nos influencia, amplamente, até os dias atuais. As
ciéncias se desenvolvem e os novos mapas e sistemas de navegagao possibilitam
que a Europa descubra ndo apenas um “Novo Mundo”, ao invadir territorios
estrangeiros, mas que percebe a perda de sua “exclusividade de existéncia”’ e de
excepcionalidade quando entra em contato com outros povos, espacos e formas de
viver. As ditas Grandes Navegacgdes, o ampliar da nogdo de mundo, colocam em
xeque a propria nogao de existéncia de um Deus, deixando uma lacuna que, ao
longo do tempo, €& prontamente preenchida pelo discurso cientificista. Assim, o
pensamento humanista se espraia e influencia por séculos a sociedade europeia,
desde as propostas renascentistas e as sementes do individualismo, do
racionalismo e do crenga no progresso ilimitado, passando pelas reformas religiosas
que acreditam na relacao direta do individuo com Deus e na livre interpretacédo de
cada um sobre as escrituras sagradas, , e desembocando nos ideias iluministas

dos séculos XVII e XVII, ideias estas materializadas no racionalismo das revolugdes
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inglesas ao longo do século XVIlI e, de modo mais evidente e radical, na raz&o
ilustrada da Revolugao Francesa no final século XVIIl. Nesse cenario é que se pode
atestar que

a llustracdo inaugura uma nova maneira de pensar a historia,
recusando a visdo providencialista da tradicdo cristd. Segundo os
pensadores iluministas, a histéria é construida pelos proprios
homens. Sao eles que, as vezes mesmo sem saber, determinam o
curso dos acontecimentos, tecem o futuro com suas agoes, levados
por suas paixdes ou por seus conhecimentos e suas concepgoes de
mundo. E por isso que se costuma dizer que, no século XVIII,
efetuou-se uma dessacralizacdo da histéria: em vez de ser
entendida como um processo dirigido por Deus, a histéria passa a
ser compreendida como uma trajetéria exclusivamente humana, ou
como um drama no qual o ator principal € a prépria humanidade
(SOUZA; NASCIMENTO, 2019, p. 69)

Esta concepgdao de humanismo foi produzida nas narrativas das ciéncias
sociais, Chaui (2001), e aponta que a ideia do que hoje entendemos por
‘humanismo” surge de forma tardia no seio do pensamento ocidental, e que acaba
por ser abordada tal qual a conhecemos, estando intrinsecamente relacionada a
cultura renascentista, apenas em meados do século XIX. Para a autora, a
percepcdo do homem renascentista como centro e detentor dos saberes,
pretensamente, universais, se perde e da lugar ao homem protestante (Chaui, 2001,
p.11).

Weber (2004) aponta, como caracteristica da modernidade, o processo de
distanciamento entre a racionalidade e a vis&o religiosa do mundo, o que ocasiona
uma crise nas formas tradicionais de vida até aquele momento. A transi¢cao para o
protestantismo colabora para uma reflexdo do homem separado do mundo e,
consequentemente, o aloca na categoria de observador deste mesmo mundo, mas
como sujeito pleno do conhecimento, ndo mais parte integrante do cosmos e da
natureza, mas transfigurado naquele que tem o poder de desvenda-los. Para além
disso, possibilita, através dessa separacdo, a divisdo do proprio mundo e da
natureza em areas de conhecimento. Por fim, tais mudancas viabilizam a
constituicdo do que hoje entendemos por ‘individuo’ e, consequentemente, do
capitalismo (WEBER, 2004; DUMONT, 1993).

Recuperando, mais uma vez, as reflexdes propostas por Dumont, a
modernidade e sua ideologia sao intrinsecamente individualistas “[...] sendo o
individualismo definido sociologicamente do ponto de vista dos valores globais”

(DUMONT, 1993, p.21). Essa perspectiva individualista ndo promoveria o
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apartamento social ou uma crise no que entendemos por sociedade. Partindo desse
pressuposto, a razdo moderna se pretende criadora de uma logica "individuo
coletivo" (DUMONT, 1993, p.127) dentro dos recém formados Estados-nagao.
Assim, o que antes era um pressuposto individualista ganha atributos coletivos,
como no caso da necessidade de elaboragdo de uma perspectiva cultural comum.
Fazendo mengao ao trabalho do filésofo Johann Herder comenta que

Isso supbe, obviamente, uma transformacao profunda da concepgao
de homem; em vez de individuo abstrato, representante da espécie
humana, portador da razdo, mas desprovido de suas
particularidades e de suas idiossincrasias, o0 homem de Herder &
aquilo que é, em todos os seus modos de ser, de pensar e de agir,
em virtude de pertencer a uma comunidade cultural determinada
(DUMONT, 1993, pp.126-127).

Para Chaui (2001), a reflexdo de Marx de que o individuo é fruto do
liberalismo € a maxima que impossibilita a existéncia do humanismo na sociedade
capitalista, pois o protagonista, neste caso, é o capital.

O homem sé pode surgir quando o capital ndo for o sujeito da
histéria; enquanto os homens, divididos em classes, ndo forem
suportes da agao do capital, mas forem sujeitos da sua propria agao.
E exatamente no instante em que se torna impossivel falar no
homem que a ideologia humanista aparece, e as humanidades, nao
podendo ser humanistas, se tornam, num primeiro instante,
objetivistas. Isto €, qual é o modelo que todas as ciéncias humanas
escolheram no momento de sua formagao? As ciéncias da natureza.
(O que é o fato social de Durkheim?). E vai ser preciso um percurso
complicado no interior dessas ciéncias, como um percurso do
Weber, como um percurso do Husserl, para mostrar que essas
ciéncias possuem seu préprio fundamento, seu préprio sentido, que
nao sao ciéncias da natureza, que sao ciéncias do homem. Mas o
homem nao existe. E, portanto, as humanidades lidam n&o com o
homem, lidam com as variagdes historico-sociais dos homens
divididos em classes, em classes sociais. Ai, as Ciéncias Humanas e
a Filosofia, que de humanistas se tornaram subjetivistas, de
subjetivistas se tornaram objetivistas, e de objetivistas tentaram uma
solucdo de linha marxista e fenomenoldgica, hoje em dia resolveram
se tornar humanitarias, j& que ndo podem ser humanistas. CHAUI,
2001, p.12.

Em sua discussdo acerca do uso da mascara de flandres em Anastacia,
Kilomba (2019) elucida que o instrumento extrapola a logica da tortura, pois, além de
impedir a sujeita escravizada de consumir através da alimentacdo da cana colhida
algo, que nao seria dela, funciona como um instrumento de silenciamento. Neste
sentido, a boca assume uma caracteristica para além do comer e do falar, ela

representa a violéncia do controle colonial, que passa pelo controle dos corpos e das
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narrativas. Na perspectiva da autora, a mascara impossibilita que o senhor
escravista reconhega a humanidade da escravizada, pois retira da sujeita
escravizada o direito e a possibilidade de enunciacéo. A partir dai € desenvolvida a
discussao sobre humanidade, que, através das perspectivas de semelhanca e
dessemelhanga. O sistema do colonialismo institui uma hierarquizagdo que
impossibilita a alteridade. Neste sentido, 0 ndo reconhecimento do “outro” como
sujeito de fato produz uma “Outridade”, que reforca a ideia do nao ser,
principalmente quando essa associagao se constroi em relagado ao sujeito branco.

Mbembe (2017) ao longo das suas obras, ao refletir sobre a escravizacao
negra africana, em diversos momentos utiliza-se dos termos “homens-objeto”,
“homens-mercadoria”. Como base deste pensamento, temos a racga, ou a ficcao' da
ideia de raca, como centro, mas voltaremos a isso mais adiante. Fazendo alusao
direta a criticos do colonialismo como Césaire (2020), Fanon e Glissant (2005),
Mbembe (2017) nos traz uma reflexdo que incorpora a critica ao humanismo
levantada por Chaui (2001), também identificando-a no contexto capitalista. No
entanto, enquanto a autora nos informa que a crise do humanismo e sua ineficacia
se da devido ao protagonismo do capital em relagdo ao homem, Mbembe (2017),
ainda estabelecendo criticas ao humanismo ocidental e sua, pressuposta,
caracteristica universalizante, elabora uma reflexdo que, em primeiro lugar, elucida
uma divisdo na categoria “homem” e trabalha uma perspectiva acerca do capital que
extrapola a dualidade trabalhador/proletario e luta de classes. Para além, o
capitalismo pensado pelo autor surge, ndo com a dita modernidade e a Revolugao
Industrial, mas ja no periodo colonial.

Seria errbneo pensar que saimos definitivamente desse regime que
teve o comércio negreiro e em seguida a coldnia de plantation ou
simplesmente extrativista como cenas originarias. Nessas pias
batismais da nossa modernidade, pela primeira vez na histéria
humana, o principio racial e o sujeito de mesma matriz foram
operados sob o signo do capital, e é justamente isso que distingue o
trafico negreiro e suas instituigbes das formas autoctones de
escraviddo. MBEMBE, 2017, pp. 32-33.

Essa fusao do sujeito racial ao signo do capital, apontada por Mbembe, opera

a logica da dupla destituicdo do ser, onde a humanidade é retirada ou diminuida, a

' “Primeiramente, a raga n&o existe enquanto fato natural fisico, antropoldgico ou genético.A raga n&o
passa de uma ficgdo util, uma construgéo fantasmatica ou uma projegéo ideoldgica, cuja fungado é
desviar a atencao de conflitos considerados, sob outro ponto de vista, como mais genuinos - a luta
de classes ou a luta de sexos, por exemplo.” MBEMBE, 2018, pp. 28-29.
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alteridade anulada e tém-se em seu lugar a mercadoria, a objetificacdo. A nocéo de
gque nesse mesmo capitalismo, onde o homem nao seria o eixo principal, certos
homens, mulheres e criangas foram designados menos humanos e mais coisa,
menos humanos e mais mercadoria, menos humanos e mais objetos passiveis de
troca, compra e venda. Estar na condigdo de “homem-moeda”, transforma o ser
negro em uma existéncia duplamente cindida, ou melhor, em uma existéncia
pautada na cisdo e na transformacao.

Ainda nesse lugar, refletindo sobre cisdo e transformacgao do sujeito negro é
possivel recuperar o conceito baumaniano de ambivaléncia, uma falha na fungao
nomeadora que, ao fornecer a uma coisa, objeto ou evento, uma caracteristica
dubia, pertencente a mais de uma categoria, se transforma em elemento de
segregacao e hierarquizagdo (BAUMAN, 1999, p.9). O sentido de ambivaléncia, no
caso da questdo racial e da existéncia negra no mundo, ndo perpassa,
necessariamente, pela “falha da fungdo nomeadora” (BAUMAN, 1999), mas se
localiza em sua caracteristica classificatoria, separatista e segregadora.

E por causa da ansiedade que a acompanha e da consequente
indecisdo que experimentamos a ambivaléncia como desordem - ou
culpamos a lingua pela falta de precisao ou a nés mesmos por seu
emprego incorreto. E no entanto a ambivaléncia ndo € produto da
patologia da linguagem ou do discurso. E, antes, um aspecto normal
da prética linguistica. Decorre de uma das principais fungbes da
linguagem: a de nomear e classificar. Seu volume aumenta
dependendo da eficiéncia com que essa funcao é desempenhada. A
ambivaléncia €, portanto, o alter ego da linguagem e sua
companheira permanente - com efeito, sua condicdo normal.
Classificar significa separar, segregar. Significa primeiro postular que
o mundo consiste em entidades discretas e distintas; depois, que
cada entidade tem um grupo de entidades similares ou proximas ao
qual pertence e com os quais conjuntamente se opde a algumas
outras entidades; e por fim tornar real o que se postula, relacionando
padrbes diferenciais de acao a diferentes classes de entidades [...].
Classificar, em outras palavras, ¢ dar ao mundo uma estrutura:
manipular suas probabilidades, tornar alguns eventos mais provaveis
que outros, comportar-se como se os eventos ndo fossem casuais ou
limitar ou eliminar sua casualidade. BAUMAN, 1999, p.9.

Estas reflexdes possibilitam a compreensao do exercicio hegeménico de
negacao e destituicdo do ser, de classificagao inferiorizada e, consequentemente, do
processo de desumanizacdo ou de humanizacio inferior, estatica e atrasada pelo
qual os povos originarios dos territorios recém encontrados pelas navegacgdes

europeias passaram. Evidencia que este conceito base da filosofia ocidental
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contribuiu incessantemente para a criagdo de nao-sujeitos, de homens-objeto,
homens-mercadoria (Mbembe, 2017). As ‘..Joretensées universalistas do
humanismo ocidental” (Mbembe, 2017, p.213), ndo se aplicam a esses corpos e
vivéncias. Neste sentido, 0 humanismo europeu n&o contempla uma racialidade que
nao seja a branca-europeia. Tendo se constituido enquanto um conceito
classificatorio interno, pensando a Europa e para os europeus, como centro do
mundo civilizado, o epitome comparativo entre o que é evoluido e acabado e o que é
inferior ou estd em evolugédo, se constitui e se afirma em detrimento daqueles
considerados “os outros”. Assim, as ideias de humanismo e modernidade existem,
segundo esta percepgao, dentro de um conflito que, ao se deparar com outras
existéncias, também humanas, as nega.

A primeira grande classificacao das ragas levada a cabo por Buffon
ocorreu num ambiente em que a linguagem acerca dos mundos
outros fora construida a partir dos preconceitos mais ingénuos e
sensualistas, ao passo que formas de vida extremamente complexas
eram remetidas a pura simplicidade dos epitetos. Chamemos a isso
o momento gregario do pensamento ocidental. Nele, o negro é
representado como o protétipo de uma figura pré-humana incapaz
de erguer a altura de seu deus. Encerrado em suas sensacoes, tem
dificuldade em quebrar a cadeia da necessidade biolégica, razédo
pela qual ndo chega a conferir a si mesmo uma forma
verdadeiramente humana nem a moldar seu mundo. MBEMBE,
2017, p.41.

Contudo, € preciso considerar que até a constru¢cdo da ideia de raga que
temos atualmente e sua aplicabilidade social houve antes um processo de
elaboragao conceitual e de analise do proprio termo. Hofbauer (2006) aponta que
essa construgdo social e simbdlica da ideia de ragca foi imposta. Partindo do
pressuposto cristdo de inclusdo e exclusao, que operava até o fim da idade média, a
nocao de “outro” era suplantada pela perspectiva de comunidade e nao existindo a
ideia de individuos, isso contribuia para o ampliamento da possibilidade cristad de

conversao mesmo aqueles ainda n&o pertencentes ao cristianismo.

Segundo Martin (1993, p.21), até o inicio das Cruzadas a cor preta
aparece em representagcbes iconograficas europeias quase que
exclusivamente com conotagao teoldgico-abstrata, ou seja, como
simbolo do mal e do condenavel. Esse mesmo autor (ib., p.284, 373)
descreve ainda uma pratica medieval que usava fuligem para
castigar, isto é, “denegrir’ um criminoso. A atribuicdo do adjetivo
swarz (preto/negro) aos hungaros pagdos na versiao alema
(Mittelhouchdeytsch) da Cang¢ao de Rolando e o xingamento “preto
com um sueco”, que remonta aos conflitos bélicos com os povos
“pagaos” nordicos durante a Guerra dos Trinta Anos, demonstram
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que a designacao dessa cor escura referia-se, em primeiro lugar, a
um conteudo especificamente moral e religiosos, € ndo a uma cor de
pele “objetivamente” escura. HOFBAUER, 2006, p.97.

E possivel notar entdo, que num primeiro momento, as expressdes preto ou
negro, ou mesmo a pratica de “denegrir’ alguém - tornar negro - parte,
primeiramente, da busca por desmoralizacdo, apartamento, ou mesmo
hierarquizacdo entre os povos na prépria Europa. Isso ocorre, principalmente, na
intencionalidade de delimitar uma ideia de pertencimento ou ndo sob a ética crista.
Os tidos como pagaos, infiéis, barbaros, selvagens, incivilizados eram alocados sob
0 signo da escuridao, atribuido a cor preta. No entanto, ainda que neste momento,
como afirmado por Hofbauer (2006) ndo haja uma relagdo direta entre essa
atribuicdo negativa da cor preta a uma cor de pele escura, é possivel observar uma
relagdo dicotbmica e mesmo antagbdnica entre a légica claro e escuro, branco e
preto, bem e mal. Essa dimensdo constituinte de praticas de separacgao,
classificagdo e conformacéao de hierarquias acompanha também a construcdo de um
simbolismo agregado a pele, principalmente quando ocorre o encontro entre
europeus brancos e povos de cores que divirjam da expectativa europeia.

Outra fungao adotada pelas classes abastadas, no contexto europeu, era a
utilizacao de servos africanos como “objetos de contraste” (Hofbauer, 2006, p.97),
onde estabelecia-se uma diferenciacao entre a cor de pele destes servos em relagao
a cor dos nobres e burgueses, o contraste, neste caso, serviria de reafirmagao do
poderio dos nobres, distingdo na légica do trabalho, ja que os trabalhadores bracais
tendiam a ter a tez escurecida pelo sol. Eram tidos ainda como figuras decorativas, a
fim de reforgcar o “ideal de brancura” (Hofbauer, 2006, p.97), e também como
elementos simbdlicos de poderio social e econdmico, como o expressado pelo uso
da imagem dos “mouros” incorporada a brasoes.

Essa narrativa historiografica acerca das significacées e semanticas que a cor
negra e, posteriormente, a presenca efetiva de sujeitos negros suscitaram na historia
europeia, possibilita a reflexao sobre a imposicdo de hierarquizacdes raciais através
da valorizagdo de determinadas caracteristicas bioldgicas, e também culturais, em
detrimento de outras. Nesse sentido, um autor como Paul Gilroy entende que o
conceito de modernidade e sua conexao com o mundo europeu, ao relacionar o
capitalismo, a industrializagdo e a democracia com consolidacdo de um discurso

racial pretensamente cientifico a partir do século XIX, com auxilio das ciéncias
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humanas, produziu formas de diferenciagdo e divisdo racial e nacional que
atestariam a superioridade do europeu sobre outros povos — justificando assim
acdes colonialistas de Estado e de governo — a ponto de nem mesmo reconhecé-los
como sujeitos dotados de razdo (numa concepgao iluminista). Para o autor, isso fica
claro na visdo de alguém como Hegel, filésofo alemao que contribuiu largamente
para o fortalecimento do pensamento moderno europeu (e do eurocentrismo):

A visao antropolégica de Hegel a respeito dos ashanti e de seus
rituais reais sugere que o0s cenarios coloniais proporcionavam
inimeras oportunidades para exercitar as ambicdes comparativas e
confiantes dessa imaginacao politica moderna. Os africanos eram,
de acordo com o juizo dele, ndo apenas pré-histéricos como também
pré-politicos. GILROY, 2007, p. 79.

Para além disso, Hofbauer (2006) traz outra questao crucial na relagao entre

a construcao do conceito de raca e os pressupostos modernos.

Com a consolidagdo de uma burguesia mercantil a partir do século
XVII, na Europa, comegaram a se desenvolver e a se impor critérios
de inclusdo e exclusdo que nao se baseavam mais em fundamentos
exclusivamente religiosos e morais. Essa tendéncia estava
intimamente ligada a emergéncia da idéia de Estado moderno (mais
tarde Estado nacional), que surge com especificidades nao ndo mais
pensadas de forma puramente metafisica, mas como expressao de
uma vontade coletiva (representada seja na figura do soberano, seja
na do povo). Paralelamente a secularizagao da fé e da concepcéo de
Deus, se estabelece a ideia do homem como parte integrante do
mundo da natureza. Era o inicio da busca de critérios fisicos-naturais
para determinar as caracteristicas de um individuo, de um povo, de
uma nagao (HOFBAUER, 2006, p. 103).

Desta forma, é possivel que observemos como a racializagado se encontra no
centro das questdbes modernas e, como ja expresso anteriormente, a racialidade
aparece entdo como uma justificativa para as subalternizagbes de povos
nao-brancos, mesmo antes de uma construgdo conceitual do termo em si, que de
fato s6 ocorre dois séculos depois. Um outro ponto que gostaria de destacar é o fato
das teorias raciais ndo estarem relacionadas apenas a uma proposta de
superioridade biologica inata aos europeus, mas a nogao ampla de evolugéo destes
povos, empregada em todos os quesitos, sejam eles bioldgicos, sociais ou culturais.

Ao refletir sobre a exploragéo colonial, a escravizagado e a questao racial, o
autor destaca o que chama de “a contradigcédo insoluvel do lluminismo” (Hofbauer,
2006, p.115).
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Atitudes ambiguas em relagdo a escravidao podem ser observadas
em muitos outros pensadores da época. Alguns autores, por
exemplo Kohl (1986, p.117) e Petermann (2004, p.190) chamaram a
atencdo para uma “tensao fundamental” inerente ao pensamento dos
iluministas classicos - uma “contradicdo insoluvel” que estava
diretamente relacionada com a posicao e atuacdo sociopolitica
destes pensadores. De um lado, os iluministas lutavam, nos seus
paises de origem, contra todas as forgas politicas e econdmicas que
impediam a implantacdo de uma sociedade burguesa, baseada no
principio da igualdade e da liberdade de todos os homens; de outro
lado, os mesmos intelectuais costumavam apoiar a submisséo
colonial e a exploragdo de povos em ultramar, na medida em que
esta politica formava a base para a ascensao e o fortalecimento do
poder burgués em oposigao as forma do velho regime.

Fredrickson (2004, p.67) destaca outro carater ambivalente do
ideario secularizante do lluminismo. Os principios da critica radical
da instituicdo da escraviddo baseavm-se na naturalizagcdo da
concepcdo da igualdade, e consequentemente, também da
diferenga. O autor mostra que, embora os iluministas tenham se
empenhado em divulgar a idéia segundo a qual o ideal de igualdade
deveria valer ndo apenas diante de Deus, mas deveria ser atingido ja
aqui na terra (um pensamento que tinha o potencial de pér em xeque
a legitimidade da escravidao), o naturalismo implicito em relagcéo a
concepcado das diferengas humanas abriria caminho para o
desenvolvimento do determinismo bioldgico. A divulgagao de ideais
iluministas (nos Estados Unidos e na Europa) nao apenas
incentivava a burocratizacdo da vida social, mas contribuiria ainda
para “naturalizar” a questdo da diferenca e, dessa maneira para
conferir o conceito de raga um carater mais preciso e “cortante”.
(HOFBAUER, 2006, p.115)

As ideias de humano, evolucdo, civilidade, primitivismo e hierarquizacao
permeiam toda a discussao sobre a criacdo do conceito de raca e, como podemos
ver até o momento, atravessam também o pensamento filosdéfico, social e biolégico
europeu por, ao menos, dois séculos.

A discussdo sobre raca, tal qual a entendemos atualmente, com a sua
transformagcdo em uma categoria cientifica, tem seu inicio conceitual na Europa
lluminista, em meados do século XVIIl. Antes disso, de acordo com Marcos Chor
Maio e Ricardo Santos (2010), “raga” estava relacionada a descendéncia, relagdes
de parentesco, e tinha pouquissima ou quase nenhuma conexao direta a distincdes
de cor ou caracteristicas fisicas. A partir da Revolugdo Francesa a nocdo de
diversidade se torna um ponto central. Pensar diversidade, neste caso, € entender a
existéncia de uma problematica no que se refere a necessidade moderna de uma

construcao coletiva do sentido de identidade. Um exemplo disso € explicitado por
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Bauman (1999), ao refletir sobre a questdo judaica, assimilacido e a criagao dos
recentes Estados-nagéo.

O fato de que os judeus diferiam do resto da populagédo, ou melhor,
de cada uma das muitas partes diferentes da populacdo, nao era de
forma alguma unico. Ao contrario, estilos de vida profundamente
diferentes praticados por, atribuidos ou imputados a classes ou
camadas sociais mutuamente segregadas, permaneceram uma
regra trivial e incontestada nos séculos que precederam a era
moderna. Neste sentido, a condicio diferente dos judeus fez deles
apenas um caso dentre muitos num vasto conjunto de fendbmenos,
coletivamente definidos pela nacdo-Estado modernizante com seu
grande, talvez mesmo maior, desafio e preocupagdo - como aquela
diversidade que deve dar lugar a uniformidade da moderna ordem
social (BAUMAN, 1999, p.124).

As discussbes sobre os ideais de igualdade e liberdade enquanto direitos
naturais do homem, baseadas nos ensinamentos da llustragédo, geravam uma nogao
de universalizagao tanto do género humano quanto da ideia de igualdade entre os
homens. Raga surge, como um modo de afirmacado da diferenca, justificando a
hierarquizacdo que mantinha o continente europeu no topo das relacdes de poder,
mesmo que, dentro da propria Europa existissem tensbées no quesito
assimilagao/identidade, como vimos com a questao judaica.

Ainda que o lluminismo inaugure, no ocidente, a ideia de igualdade, liberdade
e fraternidade, direitos inatos aos homens que nascem desiguais, mas sao
igualados perante a lei, a construgao cientifica e conceitual de raga vem ao encontro
dessa perspectiva de uma igualdade inexoravel que, como podemos ver, foi mais
uma das estratégias criadas na modernidade para manutengdo de uma suposta
coesdo nacional. A instituicdo da ideia de raga, portanto, acaba solucionando o
problema das relagdes de poder, pois justifica cientificamente a desigualdade.

Lilia Moritz Schwarcz (1993) também situa a conceituagéo de raga, enquanto
elemento distintivo racional hierarquizante, temporalizando a discussdo também no
chamado “Século das Luzes”. As Grandes Navegacdes e o Comércio Transatlantico
sdo o ponto de partida para a instituicdo de uma perspectiva das diferengas entre os
povos e a criagdo da ideia de “outros”, mas € no século XVIII que se inaugura a
ideia dos povos, tidos até entdo como “selvagens”, como efetivamente “primitivos”.
Aqueles que seriam os precursores do género humano. Tem-se ainda, nos povos
originarios americanos, os exemplos para uma nog¢ado de humanidade reduzida a

uma unica espécie, que culminaria em, uma também unica, evolugao e na ideia de
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“perfectibilidade” de Rousseau (Schwarcz, 1993). A visdao humanista de Rousseau,
por exemplo, acreditava na capacidade singular e inerente de todos os homens se
superarem, se aperfeicoarem. No entanto, a perfectibilidade, possibilidade de saida
do estado de natureza, da selvageria e primitividade para o de sociabilizagao plena
e consequente evolugao, ndo garantiria 0 chamado “estado de civilizagao”, que foi,
de acordo com esta perspectiva, naturalmente alcancado pelo homem europeu. Ja
Buffon, trazido a discussao tanto por Schwarcz (1993) como por Mbembe (2018),
parte do pressuposto da ideia de debilidade e escassez para pensar o continente
americano e seus habitantes, o que acaba fortalecendo novamente a ideia de
hierarquia entre os homens e também a natureza, ainda que o sentido de unidade
do género humano permanecesse. E justamente neste momento passou-se a
delinear uma perspectiva etnocéntrica.

Foi no processo de expansdo colonial que a ideia de raga, como conceito,
passou a ter destaque e centralidade. Assim, no século XIX uma questado que a
principio tinha cunho diferenciativo e exotificante nas narrativas de viajantes e
naturalistas, passa a adquirir bojo cientifico classificatério, acima de tudo, torna-se
determinante e fundamental nas reflexbes sobre os povos e as sociedades.
Passou-se entdo a discutir sobre se as “diferentes ragas humanas” partiam de um
ancestral unico comum ou se teriam origens diversas, dando origem as teorias
monogenistas e poligenistas, respectivamente. E o paradigma darwinista sobre a
evolucao que institui a nogdo de uma humanidade una, e que, de certa forma, opera
como um apaziguador entre as duas perspectivas e assim, “‘Uma so teoria
fundamentava, dessa forma, as diferentes interpretagbes das escolas, que
disputavam a hegemonia na representagdo de sua época.” (Schwarcz, 1993, p. 57).

E evidente que a questdo racial € uma das proposicdes conceituais mais em
evidéncia nos séculos XVIIl e XIX, na produgcdo do pensamento europeu e,
consequentemente, na producdo do pensamento nas colénias. A Teoria da
Evolucédo das Espécies de Charles Darwin, o Evolucionismo e Antropologia Cultural
dos tedricos Morgan, Tylor e Fraser’ possibilitam a constituicdo dos estudos

eugenistas, que culminam no que conhecemos por “Racismo Cientifico”.

2 MORGAN, Lewis. A sociedade antiga. In: CASTRO, Celso (org.) Evolucionismo cultural. Trad. Maria
Lucia de Oliveira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.
TYLOR, E. B. A ciéncia da cultura. In: CASTRO, Celso (org.) Evolucionismo cultural. Trad. Maria
Lucia de Oliveira. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.
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[...] o Ocidente [...] ndo foi mais capaz de assumir os requisitos de um
verdadeiro humanismo, de poder viver o verdadeiro humanismo - o
humanismo na medida do mundo. Césaire, 2020, p.71.

O humanismo que pretendemos discutir aqui €, propriamente, o europeu
ocidental, que opera na diferenca, na exclusdo, na hierarquizagdo € no
determinismo. Aquele que constréi existéncias cindidas, mutiladas, e que partindo de
um pressuposto nomeador hierarquizante e segregador constitui através do
apartamento, dentro da entdo chamada modernidade e dos Estados-nagao, aquilo
que seria humano de fato e o que seria menos-humano.

Partindo da teorizagdo foucaultiana de biopolitica, Carneiro (2005) tece
consideragdes sobre como a pratica do “fazer viver e deixar morrer’ apresentadas
por Foucault (2002) opera nas sociedades pds-coloniais através da raga e para a
raca. Isso significa a construcao de dispositivos que promovem disciplina, docilidade,
adequacao e hierarquizagao, através da racialidade Carneiro (2005). Neste sentido,
as relagdes raciais entre negros e brancos constituem uma negritude pautada sob o
signo da morte. Discussao esta recuperada, posteriormente, por Achille Mbembe em
Necropolitica (2018).

Sobre a modernidade, Carneiro (2002) ainda reflete que € por meio desse
contexto que a racialidade, passa a ser também formadora de trés principais
campos: o ontolégico, o epistemolégico e do poder. Desta forma determina
existéncias, conhecimentos e subjetividades ancorados no ideal racial que
desenvolvem

[...] corpos adequados para suportar esse processo de
desenvolvimento capitalista num processo de industrializacido
nascente ira determinar no Brasil os estoques raciais adequados
para essa tarefa. As predisposi¢des raciais definidas para cada grupo
humano irdo suportar essas escolhas. Os ajustamentos dos
fenbmenos de populacdo se dardo, de um lado, pela politica
imigratéria, como anteriormente referido, e, de outro, pelo contrato
racial em que o embranquecimento é tanto um projeto estético e
eugénico, como uma estratégia de promog¢ao dos grupos raciais
considerados adequados para sustentar o0 processo de
modernizagao econdmica. CARNEIRO, 2002, p.75.

Assim, a literatura das ciéncias humanas e sociais vém refletindo sobre a
razao ocidental moderna e suas consequéncias na esfera mundial no tocante as
relagdes intrinsecas entre ragca, modernidade e colonialismo procurando explicitar a

responsabilidade da civilizagdo ocidental europeia nos processos de violéncia,
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incivilidade, roubo e morte gerados pela abominagcédo colonialista (GLISSANT, 2005;
BERNARDINO-COSTA; GROSFOGUEL, 2016; MBEMBE, 2017; CESAIRE, 2020;
KILOMBA, 2019). Ao levantar essas questdes, € possivel que olhemos para a
histéria e memaria coletivas, construidas no Ocidente, sob outra perspectiva.

E incontestavel que a colonizagdo e a razdo moderna, reflexo do pensamento
europeu, legaram aos territorios colonizados ndo apenas os signos da exploragao e
violéncia mas, principalmente, imprimiram nos corpos e instituicbes relegadas a
estes espagos o predominio intelectual e cultural eurocentrado. Contudo, nas
ultimas décadas, um conjunto de novas teorias questiona a “heranga” colonial.

Dito isto, duas conceituagdes tedricas se debrugcam sobre essa relagao, os
Estudos Pés-Coloniais e a Teoria Decolonial.

Os estudos pods-coloniais, tém como principais expoentes estudiosos Paul
Gilroy, Stuart Hall, Edward Said e os membros do Grupo de Estudos Subalternos
como Gayatry Spivak e Ranajit Guha - pesquisadores que em sua maioria estao
radicados em paises como Inglaterra e Estados Unidos e que se utilizam da lingua
inglesa como elemento comum, o que possibilitou a grande disseminagao das ideias
por eles propostas -, as perspectivas pos-coloniais tém suas maiores contribui¢cdes
através das pesquisas relacionadas aos estudos culturais e literarios pautados
numa critica a perspectiva de modernidade construida através do viés europeu.
Atentando ainda a investigagdo das construgdes discursivas sobre o binarismo
oriente e ocidente, além de analisar os processos de producao identitarias
pos-independéncia das colbnias, buscam trazer a tona os discursos
subalternizados. Buscando distinguir o vinculo entre colonizador e col6nia, leva em
consideragao a importancia de se evidenciar as diversas formas de opressao e
dominacéao dos povos colonizados. De acordo com Costa (2006):

Os estudos pds-coloniais ndo constituem propriamente uma matriz
tedrica unica. Trata-se de uma variedade de contribuicbes com
orientagbes distintas, mas que apresentam como -caracteristica
comum o esfor¢co de esbocgar, pelo método da desconstrucdo dos
essencialismos, uma referéncia epistemologica critica as
concepgdes dominantes de modernidade. Iniciada por aqueles
autores qualificados como intelectuais da diaspora negra ou
migratoria [...]. (COSTA, 2006, p. 83).

Ja no inicio dos anos 2000, intelectuais latino-americanos em diversas
universidades das Américas constituem o Grupo Modernidade/Colonialidade (M/C),

e o conceito de decolonialidade. Ainda que tenham sofrido influéncias dos
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processos iniciados das discussdes pods-coloniais, percebem que mesmo advinda
de um extenso periodo colonial, uma discussdo que englobasse a América Latina
nao aparecia nesses debates. Optam ent&o por arrojar a proposta pds-colonial.

A critica ao pds-colonialismo — com uma marca de nascenga
britAnica e americana — como um possivel paradigma reside no risco
de ele tornar-se um significante vazio, que poderia conter e
acomodar todas as demais experiéncias histéricas locais. Caso isso
procedesse — como menciona repetidas vezes Mignolo -,
mudariamos o contexto, mas ndo os termos da conversagdo, uma
vez que a teoria pds-colonial continuaria controlando e garantido
posicoes de poder para aqueles que com ela se identificassem
(Mignolo, 2003).

Ao evitar o paradoxal risco de colonizagdo intelectual da teoria
pos-colonial, a rede de pesquisadores da decolonialidade lango
outras bases e categorias interpretativas da realidade a partir das
experiéncias da  América Latina. (BERNARDINO-COSTA;
GROSFOGUEL, 2016, p. 16).

Com esse argumento constituem-se os estudos sobre a perspectiva
decolonial, refletindo as realidades latino-americanas. No entanto, é preciso
entender que tal termo s6 surge apos a compreensao do conceito de “colonialidade
do poder” elaborado por Anibal Quijano (2000), sociélogo peruano e membro do
(M/C). Com esse conceito, Quijano situa a colonialidade no contexto da exploragao
das Américas a partir de sua conquista através dos conflitos e genocidios,
localizando entdo a nocdo de ragca como ponto primordial ao sucesso da
implementagdo da empresa colonial, através da diferenciagéo racial. De acordo com
Ballestrin (2013), a novidade trazida por Quijano ao instituir o conceito “colonialidade
do poder” € justamente trazer raca e racismo como elementos constituintes da
colonialidade e que sistematizam as hierarquias componentes no mundo e, desta
forma, situando colonialismo e modernidade como faces de uma mesma moeda.

A expressao “giro decolonial” é utilizada posteriormente e, de acordo com
Ballestrin (2013), “significa o movimento de resisténcia tedrico e pratico, politico e
epistemologico, a logica da modernidade/colonialidade. A decolonialidade aparece,
portanto, como o terceiro elemento da modernidade/colonialidade.” (BALLESTRIN,
2013, p. 105). E neste sentido, para além de apenas aparecer, a decolonialidade é
raciocinada como o terceiro elemento, estruturada metodologicamente e refletida
pelo sujeito subalternizado. Surge em contraposigdo a ideia de um outro que se
constitui como inculto e atrasado, amplamente empregada pelo conhecimento

europeu desde a colonizagdo. ldeia essa perpetuada nos imaginarios e discursos
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estabelecidos nas ex-colbnias, na propria Europa e consequentemente propagado
pelo mundo, estando baseado e refletido nos processos de elaboracido das proprias
Ciéncias Sociais. De acordo com Bernardino-Costa e Grosfoguel (2016),

Esse primeiro grande discurso que inventa, classifica e subalterniza
o0 outro é também a primeira fronteira do nascente sistema mundo
moderno/colonial [...]. Esse primeiro grande discurso que impés as
primeiras diferencas coloniais no sistema mundo moderno/colonial
passa, posteriormente, por sucessivas transformacgoes, tais como o
racismo cientifico do século XIX, a invengdo do oriental, a atual
islamofobia etc. (BERNARDINO-COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p.
18).

A premissa para construcdo de um discurso decolonial, ndo subalternizado
esta, de acordo com os autores, para além da fala oriunda de determinado local
geopolitico a margem dos tidos centros geradores do conhecimento. A fim de se
constituir um discurso que parte de uma perspectiva historicamente subalternizada,
€ necessario um evidente posicionamento, como dito por Grosfoguel (2009),
ético-politico, a fim de se constituir de fato um conhecimento que seja
contra-hegemaonico.

Por fim, o projeto tedrico da decolonialidade n&o exclui as diversas formas de
saber, privilegiando o uso de seus conceitos e autores principais, se desta forma
fosse, “estariamos nos deparando com um novo colonialismo intelectual ndo mais
da Europa, mas da América Latina”. (BERNARDINO-COSTA; GROSFOGUEL,
2016, p. 18).

Pensando as formas de se refletir o passado através da analise critica dos
fatos, da rememoracéao, ou pelos vestigios; a percepcao da influéncia de memoarias
nos diversos discursos possiveis, que podem refletir e corroborar dominagdes ou
possibilitar a concepg¢do de novos pontos de vista discursivos; e por fim, a
percepcdo destes dois fatores na tematica decolonial, que para além de
problematizar as influéncias européias hegemdnicas na constituicdo do saber
intelectual nas Américas e no Mundo, aponta a questdo racial como ponto
indispensavel para o entendimento das desigualdades, tanto discursivas quanto
tedricas e intelectuais.

E possivel levarmos em consideragdo que, para além das conquistas
territoriais, exploracdo de recursos e pela via da escravidao, pela instituicao de
teorias raciais subalternizantes, ainda houve todo um processo de cerceamento e

desmerecimento do conhecimento e culturas dos povos dominados. Justamente
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essa dominagao das subijetividades, dos saberes e tradicbes que contribuiu para a
manutencdo das desigualdades. Assim, pensar uma América Latina sob as
perspectivas de uma modernidade idealizada no eurocentrismo nao contempla os
povos indigenas, os negros ou mesmo as mulheres.

Entender a formagcdo de memorias e seus consequentes discursos como
processos inseridos em determinados momentos histéricos, ndo como verdades
incontestaveis e passiveis de neutralidade, contribui para que concepcdes tedricas
nao subalternizadas, como as perspectivas pds-colonial e decolonial, surjam e nos
apresentem outras formas de compartilhar o saber e, consequentemente, olhar para

conceituacdes estabelecidas hegemonicamente.
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CAPITULO 2 - Memoria e Raca

Quando a tematica da memoéria é abordada, a imagem comumente criada a
associa com um depdsito no qual as informagdes, experiéncias e conhecimentos
seriam registrados e armazenados, ali permanecendo em inexoravel processo de
acumulo e sob a pretensdo de uma recuperagao fidedigna de fatos vividos ou
experienciados, sendo assim um elemento chave para a constituicao da identidade.
Por outro lado, o esquecimento fora compreendido, por longo tempo, como seu
elemento antagbdnico, expressando nada mais do que uma falha no ato de lembrar,
uma espécie de patologia a ser encarada com desconfianga.

Com efeito, foi Maurice Halbwachs® (1990) quem trouxe a memodria para o
plano coletivo nos debates académicos, a partir dos anos de 1920, amplamente
baseado nas perspectivas durkheimianas de sobreposicdo do social/coletivo ao
individual. Neste sentido, ancora a memoria as relacbes humanas de forma
interdependente, onde as lembrancgas e o proprio ato de rememorar sao fortalecidos
e legitimados baseados nas interagdes entre os mais diversos grupos sociais, como
as familias, os trabalhadores de uma fabrica e os grupos religiosos. Compondo o
tecido social como individuos que circulam e interagem em mais de um grupo, as
memorias individuais desenvolvidas e experienciadas seriam nada mais do que o
produto das experiéncias coletivas vividas pelo individuo dentro dos grupos aos
quais ele faz parte no percurso da vida. Assim, a memoaria individual expressaria a
intrincada teia de relacdes e interacdes sociais exercidas por cada um.

No entanto, em sua construcio tedrica sobre a memdria coletiva acaba por
negligenciar o fato de que as memodrias sdo também o produto de construgcdes
politicas deliberadas sendo, em muitos casos, instrumentalizadas por diferentes
matizes politicas em suas tentativas de forjar realidades sociais e, por isso, a
memoria acaba por se configurar um campo premido por aspectos conflituosos. A
propria conceituacado da ideia de memoria coletiva perpassa desde a perspectiva de
uma elaboragdo narrativa coletiva caracteristica de grupos agrafos (LE GOFF,
1990); sendo possivel apenas quando atrelada a escrita, documentagdo e
disseminagdao (GODOY, s/d; YATES, 2007); aos aspectos sociais coletivos que

permanecem no passado comum dos grupos sociais e, consequente, em seus

3Maurice Halbwachs é o responsavel por elaborar os primeiros argumentos tedricos em
defesa da perspectiva da memodria enquanto agdo consequéncia do coletivo. Em duas
obras destaque, hoje referéncias sobre o tema, Os quadros sociais da memoéria (1925) e
A memoria coletiva (1950), obra pdstuma.
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lugares de memdria (NORA, 1978). E ainda que estimule percepcdes diferenciadas
e variadas, como expresso nessas explanacdes, € possivel perceber certo
consenso ha compreensao do carater da memadria como um fenédmeno coletivo.

Essa caracteristica pode ser explicitada ainda na perspectiva de Michael
Pollak (1989), que ao tratar das tentativas de “enquadramento da memoria” aponta
para, além da -caracteristica coletiva e plural do campo da memobria, as
possibilidades de seu uso estratégico.

a memoria, essa operagdo coletiva dos acontecimentos e das
interpretagdes do passado que se quer salvaguardar, se integra,
como vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e
de reforcar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre
coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clas, familias, nagdes etc. A referéncia ao passado
serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicbes que
compdéem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua
complementariedade, mas também as oposi¢cdes irredutiveis
(POLLAK, 1989, p.9)

Suscita ainda reflexdes sobre a existéncia de memdrias historicamente
subalternizadas que, através da analise da histéria oral e sua sustentagcdo nos
grupos aos quais essas memorias pertencem e pelos quais circulam. Como
instrumento de manutengdo de uma unidade social, apelando para o reforco da
nogao de pertencimento em prol da coesdo do grupo. Este enquadramento da
memoria s6 pode ocorrer de forma efetiva com o dominio sobre o passado, mais
especificamente sobre a historia, sendo esta, uma das evidéncias das disputas de
poder que giram em torno da memoéria - e suas representagdes simbolicas e
materiais. E justamente esta discussdo que salienta a seletividade como
caracteristica do campo da memdéria e ponto de suma importancia, sendo o seu
processo de construcdo o responsavel pela sua preservagao ou descarte, de
acordo com sua utilidade e importédncia dentro dos grupos que permeiam as
relacdes sociais e compdem as sociedades.

Assim, torna-se indispensavel, ao tratar da tematica da memoaria, destacar os
mecanismos de selecao e eliminacdo. Desse modo, 0 campo da memdria apresenta
um tensionamento entre o recordar e o esquecer, ou mesmo entre o fazer recordar e
fazer esquecer, em que ambos retroalimentam-se e desempenham papel
fundamental na constru¢do de uma identidade, individual e coletiva, no presente.
Alguns estudos, no entanto, tém encarado a tarefa de analizar profundamente o
esquecimento (POLLAK, 1989; IZQUIERDO, 2004; MICHEL, 2010; ARAUJO &
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SANTOS, 2012), e as estratégias aplicadas a ele, enquanto um componente
intrinseco do processo mnemaonico, pois esta igualmente sujeito a atravessamentos
e interesses deliberados. Com efeito, pode-se apontar que, assim como ocorre com
0 rememorar, 0os usos do esquecimento jamais se apresentam como neutros, pois
as elaboracbes do lembrar e do esquecer passam, impreterivelmente, pelos
recursos estratégicos dos agentes sociais e, em conjunto, compdéem o0 que
convencionou-se chamar de meméria.

A percepcdo da dimens&o politica da meméria coaduna-se aquilo que Paul
Ricoeur (2007) entende por “memodria manipulada”, quando trata da necessidade de
afirmagdo de uma identidade, seja em escala individual ou coletiva. Dentro desse
quadro se manifestam as ideologias, que desempenham papel de integrar e
proteger as identidades, construidas em torno do recurso a uma memoéria fundadora
comum.

Por causa da fungao mediadora da narrativa, os abusos da memoria
tornam-se abusos do esquecimento. De fato, antes do abuso, ha o
uso, a saber, o carater inelutavelmente seletivo da narrativa. [...]. A
narrativa comporta necessariamente uma dimensao seletiva. [...].
Como notamos entdo, a ideologizacdo da memoria é possibilitada
pelos recursos de variagao que o trabalho de configuragao narrativa
oferece. As estratégias do esquecimento enxertam-se diretamente
nesse trabalho de configuracdo: pode-se sempre narrar de outro
modo, suprimindo, deslocando as énfases, refigurando
diferentemente os protagonistas da agdo assim como os contornos
dela. RICOEUR, 2007, p.455.

Percebe-se, assim, a adocdo de uma instrumentalizagdo da memoria,
constantemente manejada, modificada, ressignificada, ou mesmo suprimida, para
sustentar praticas de consolidacdo de determinados discursos, muitas vezes o
hegeménico, que se constitui pretensamente coesa e livre de lacunas. Esses
mecanismos procuram formas de legitimar uma determinada realidade que se
pretende publicizar, torna-la digna de exemplaridade, assim impedindo o
guestionamento da sua posicao de centralidade.

Esse movimento desembocou no uso (e no abuso) de novos conhecimentos
na modelacdo da memodria coletiva, como memoria historica, oficial. Este trabalho
incessante desembocara ainda naquilo que convencionou-se chamar de memoria
nacional. No cenario nacional, sobretudo a partir do século XIX, funda-se a ideia de

que a producéo e difusao de conhecimentos comprovaveis possuem a finalidade de

35



moldar uma nova representacdo histérica que servira de modelo a ser seguido e
internalizado pela sociedade.

Nesse sentido, como bem salientou Tzvetan Todorov (2000), esses “abusos
da memodaria”, largamente utilizados ao longo do século XX por regimes de todos os
espectros politico-ideolégicos, se constituem em controle da informagdo na
elaboracdo da narrativa historica, tanto com a constru¢do de um passado comum
para determinada comunidade, quanto servindo de apoio para as ideologias que se
pretendem solidificar no cenario politico. O controle dos agentes sociais sobre as
narrativas da histéria oficial (ensinada, aprendida e comemorada por todos) visa
blindar os poderes em vigéncia de criticas e, também, resguardar que seus
fundamentos sejam questionados.

Com isso, a memoria coletiva nunca se coloca como objeto imutavel, fixo,
mas apresenta-se como uma arena de embates entre as forgas sociais pelo poder e
seu protagonismo na construgdo de um imaginario. Sendo assim, tornarem-se
senhores da memoria e do esquecimento se constitui como uma das grandes
preocupagdes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam
as sociedades histéricas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sao
reveladores desses mecanismos de manipulagdo simbdlica da memoaria coletiva (LE
GOFF, 1990).

Nesse cenario, a historiografia desempenha um papel importante, o de
producgao e legitimagao de memodrias e tradicdes, chegando até mesmo ao ponto de
fornecer credibilidade cientifica a narrativas de (re)fundacao de grupos e da propria
nacgéo. As profundas transformagdes sociais, politicas e econémicas no contexto do
que convencionou-se chamar de modernidade acentuaram estas caracteristicas. Os
novos poderes sociais e politicos, com o intuito de atacarem a aristocracia
tradicional, revisitaram e reescreveram a historia, em particular a partir do século
XIX, o que levou ao desenvolvimento da historiografia e ao aumento do prestigio
social dos historiadores.

Esta perspectiva tedrica encontra seu paradigma nos notaveis trabalhos de
Eric Hobsbawm e Terence Ranger, A invengdo das tradigbes (2002 [1984]), e
Benedict Anderson, Comunidades imaginadas (2008 [1983]). No caso do primeiro,
os autores tentam demonstrar o modo pelo qual as tradicbes sao intencional e
estrategicamente inventadas e difundidas pela esfera politica-publica com o intuito

de cristalizar uma memoria oficial e para isso recorrem a construgao discursiva de
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elementos que moldariam e constituiiam um sentimento de pertencimento comum.
Todavia, esta abordagem contém algumas premissas problematicas, na medida em
que coloca a construcdo social do passado em termos determinantes, isto &, os
poderes instituidos impondo, indiscriminadamente, uma manta de tradigbes

inventadas sobre uma ordem social portadora de costumes auténticos.

a «tradigdo inventada» implica num grupo de praticas, normalmente
governadas por regras aceitas aberta ou tacitamente y de natureza
simbdlica ou ritual, que buscam inculcar determinados valores ou normas
de comportamento por meio de sua repeticdo, o qual implica
automaticamente uma continuidade com o passado. De fato, quando é
possivel, normalmente tentam conectar-se com um passado histérico que
Ihes seja adequado. HOBSBAWN, 2002. p.8. Tradugao livre.

Essa percepgédo acaba por excluir o processo de negociagdo da memoria
social que ocorre entre os agentes sociais e também as metamorfoses vivenciadas
pela categoria tradicdo, dando a ideia de que esta € essencialmente estanque,
como se houvesse uma raiz verdadeira em sua forma de existéncia que seria
corroida com o caminhar da modernidade.

Nesse ponto, o trabalho de Benedict Anderson (2008 [1983]) avanca mais, ao
colocar como ponto central o fato de que as comunidades sao ‘“imaginadas”, e nao
necessariamente impostas. Para isso, o autor realiza um estudo em varias partes do
mundo, com énfase no Sudoeste Asiatico, e aponta como alguns componentes -
mapas, censos € museus - potencializam a formagdo de um imaginario comum
compartilhado entre individuos que jamais se encontrardo pessoalmente. Esta
abordagem parece mais interessante, por ndo excluir a maneira pela qual as
memorias dos grupos, apesar das proporgdes diversas, caminham em paralelo ou
mesmo convergindo as memoarias oficiais.

Portanto, se a memdria surge enquanto instancia construtora de identidades,
a sua expressao coletiva atua como instrumento e objeto de poderes, por meio da
selecdo daquilo que merece ser recordado e do que, consciente e
inconscientemente, deve ser esquecido, silenciado. E quanto maior € a sua
circunscricdo nacional, mais corre-se 0 risco do esquecimento ser a consequéncia
l6gica e estratégica da “invencéo” ou “fabricagdo” de memorias.

A despeito de a memoria ser o resultado de constantes disputas, nao
devemos ignorar sua margem de manipulagdo e de seu uso politico-ideoldgico,
sobretudo em momentos de tensbes e mudangas sociais e politicas. Em suma,

analisar a memoéria deve nos levar, quase que obrigatoriamente, a compreender os

37



mecanismos que envolvem o esquecimento, a exclusado proposital, 0 apagamento, a
supressao de elementos do passado em nome da construgdo de um determinado
presente. Conforme argumenta Ulpiano Bezerra de Meneses (1992), “a elaboragao
da memoéria se da no presente a para responder a solicitacbes do presente”
(MENESES, 1992, p.11).

A memodria é, simultaneamente, acumulo e perda, arquivo e restos,
lembranga e esquecimento. Sua unica fixidez é a reconstrugédo
permanente, o que faz com que as nog¢des capazes de fornecer
inteligibilidade a esse campo devam ser plasticas e moveis.
GONDAR, p.19, 2016.

E possivel perceber que a meméria ndo se estabelece como um conceito
perene, estanque, menos ainda como uma proposta conceitual exclusiva de
determinado campo ou area (GONDAR, 2016). Essa caracteristica implica, muitas
vezes, em ocupar um local quase paradoxal, podendo servir tanto a propostas de
manutengao de poderes e grupos hegemdnicos, quanto a formulagdo de processos
emancipatérios e insurgentes, sendo ainda memoaria, em sua totalidade, mas nao
necessariamente compondo propostas equivalentes. E possivel entender, neste
sentido, que os acontecimentos e perspectivas sociais de cada época, assim como
seus agentes, sua produgdo cientifica, cultural e artistica s&o, diretamente,
construtores das realidades sociais.

Partindo das reflexdes acerca do papel da historiografia, a construgao de
comunidades imaginadas e os usos da memoria, é possivel que elaboremos um
caminho que procure analisar, no contexto brasileiro, a relagdo entre memoria e
raga.

Com o fim da escravizacado negra em 1888 e o inicio da vida republicana no
ocaso do século XIX e alvorecer do século XX, o Brasil vivenciou, sobretudo nas
grandes cidades, intensas transformagdes, rupturas e introdugéo de novas praticas
e costumes. Enquanto acontecimento, portanto, os agentes sociais da Republica
instaurada visavam elaborar um imaginario que pouco ou nada tivesse a ver com o
conteudo da historiografia da Monarquia. Portanto, esse era o momento da
construcdo de uma nova memoria da “Nacido”, com novas representagdes
simbdlicas e materiais capazes de produzir legitimidade para as instituicbes sociais
do regime recém-instaurado. Sendo assim,

a passagem do Império a Republica pode ser caracterizada também
pela renovacédo dos simbolos de unidade nacional. Desse modo, a
bandeira nacional, o hino nacional, o selo nacional e o brasdo de
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armas nacional sdo medidas da transformagéo politica do Brasil e
permitem confirmar como a identidade da nagéo se reconfigurou a
partir do regime republicano. GUIMARAES; KNAUSS, 2010, p. 14.

O regime republicano, efetivamente, se esforga por construir uma
representacdo de modernidade que se instalava no pais, tirando-o da “letargia da
monarquia” ou da “barbarie da escraviddo” (DA COSTA, SCHWARC/Z, 2012, p.27).
E o momento, por exemplo, em que o Rio de Janeiro, na condi¢do de capital do
Brasil, desempenhou um papel fundamental na constru¢do do que se costuma
chamar de identidade e, consequentemente, memdria nacionais, que neste
momento, calcavam-se em premissas desejosas de uma europeizagédo da nagao.

Com isso, visando se apresentar como uma vitrine da renovada Republica e
suas ideias que divergiam daquelas que sustentaram o regime imperial, a cidade
passa por uma grande intervengao urbanistica com Pereira Passos — inspirado no
que havia visto nas reformas de Paris empreendidas pelo Bardo Haussmann — que
colocava em curso ndo apenas uma remodelacdo do espaco social, mas sobretudo
uma tentativa de implementacdo de “novas ‘usancas e costumes’ nesse espaco
remodelado segundo padrées vigentes nas cidades consideradas civilizadas”
(MOTTA, 2004, p.30).

Nesse cenario de embates politicos € que forma-se uma disputa de simbolos
nacionais em que antigos hinos, bandeiras, herdis, modelos sdo substituidos (ou
ressignificados), na tentativa de encarnar no imaginario coletivo o momento histérico
que se afigura, elaborando valores e conteudos que sejam reconhecidos como
pertencentes a uma nova identidade (e comunidade) politica. Por intermédio destes
simbolos onipresentes e facilmente identificaveis, “formam-se as almas”, para
retomar uma expressao que intitula o livro de José Murilo de Carvalho (2014 [1990]).

O historiador analisa a batalha de simbolos e as criagdes rituais, miticas e
alegodricas arquitetada pelos detentores do poder do recém-instaurado regime
republicano brasileiro, a partir do final do século XIX, como forma de criar uma
iconografia propria que favorecesse a formagdo de um imaginario nacional e, ao
mesmo tempo, legitimasse o poder instituido, numa evidente tentativa de romper
com uma heranga colonial, no concernia a tidos atributos do atraso. Nesse sentido,
o historiador entende que

a elaboracao de um imaginario é parte integrante da legitimacéo de
qualquer regime politico. E por meio do imaginario que se podem
atingir ndo s6 a cabega mas, de modo especial, o coragéo, isto €, as
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aspiracdes, os medos e as esperangas de um povo. E nele que as
sociedades definem suas identidades e objetivos, definem seus
inimigos, organizam seu passado, presente e futuro CARVALHO,
2014, p.10.

Esses processos de mudancgas social e politica sdo acompanhados pela
tentativa de elaborar novas imagens, palavras, objetos e outros elementos que sao
ressignificados e disseminados como modo de estabelecer um novo imaginario
comum na implantagdo da Republica Brasileira. Na construgéo e difusdo dos novos
marcos da memoria coletiva que deveriam conformar a relagao entre o novo regime
politico e a sociedade, dando vida a novos signos em detrimentos dos antigos,
varios atores participam e exercem influéncia como formadores de um modelo
politico-pedagdgico de valores de exemplaridade e evolugdo histérica do
positivismo, como no caso dos militares, arquitetos, cientistas, pintores, musicos,
entre outras categorias que contribuiriam com suas obras e ideias, embora seja
constatado pelo autor que a criagdo desses novos simbolos, ainda ancorados na
tradicdo imperial, encontraram seus limites de assimilagdo diante do grosso
populacional. A busca intensa por simbolos a qual se dedicara a Republica, ainda
que sem a participagao efetiva do povo, mostra-se como uma prova da imensa
importancia da comunicacgao politica, ainda que, como observa Carvalho (1987), tal
formulacdo de um novo ideario politico ndo fosse feita de maneira sistematicamente
organizada e quase sempre recortada pelos interesses dos agentes politicos:

Ja ficou registrado que o fim do Império e o inicio da Republica foi
uma época caracterizada por grande movimentagdo de ideias, em
geral importadas da Europa. Na maioria das vezes, eram ideias mal
absorvidas ou absorvidas de modo parcial e seletivo, resultando em
grande confuséo ideolégica. CARVALHO, 1987, p.42.

Portanto, percebe-se que os idedlogos do novo regime selecionavam aqueles
elementos que deveriam ser incluidos para formar uma representacdo que
consolidasse a Republica como alternativa politica, num jogo entre o que deve ser
lembrado e o que deve ser esquecido. Para além disso, os conceitos de civilidade,
progresso e modernidade sdo os que orientam, em grande medida, essas a¢des de
construgcao da memodria coletiva brasileira.

A escravizagao nao fazia parte desse sonho de modernidade e progresso e,
de acordo com Mello (2009),

A campanha abolicionista foi a primeira grande campanha popular
da historia brasileira. Nas suas hostes labutaram monarquistas de
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escola, como Joaquim Nabuco e Reboucas, enquanto entre
membros do P.R.P e no préprio Manifesto Republicano de 1870 nao
encontramos um claro posicionamento antiescravista. Entretanto,
para a populagdo, em geral, todo republicano era abolicionista, o
que, em verdade, grande parte deles o foram. Nem os “republicanos
do 14 de maio” conseguiram abalar essa convicgdo. Isto porque a
eles estavam ligadas as chamadas “idéias avangadas”. MELLO,
2009, p. 27.

Em contrapartida, a vigéncia do racismo cientifico nos principais meios
intelectuais do pais, como as universidades e museus, lanca o receio de que todo o
empenho no desenvolvimento do progresso da recente nagéo fosse sublimado pela
degeneracgao do sangue africano, amplamente difundido no tecido social brasileiro e
assim, contemplava-se a incapacidade de construgdo de uma identidade nacional
gue se propunha moderna e verdadeiramente brasileira.

A questao racial na construgcao do Brasil nacao é estabelecida como uma
problematica a ser resolvida. Seyferth (1996), ao comentar sobre o conceito de
nagao, ao qual estdo intrinsecamente relacionadas as nog¢des de racga, lingua e
cultura comuns como a base da constituicdo de uma nacionalidade, acrescenta a
esta reflexdo a ideia de Estado. Independentemente do nacionalismo buscar uma
unidade nacional baseada em semelhancas ‘fisicas’ e culturais de um povo a ser
escolhido como representante de uma nagao, as minorias étnico-raciais cresciam e,
enquanto grupos, possuiam suas proprias relagdes identitarias.

0s que pregaram nacionalismo no século XIX estavam ansiosos por
juntar em unidades politicas singulares os povos que eles pensavam
ter uma origem comum. Os grupos intermediarios e as minorias
nacionais destruiram este esquema (BANTON apud SEYFERTH,
1996, p.53).

Para além disso, durante o periodo escravista, nao seria correto
estabelecermos que ja havia um pensamento racial no Brasil. O sujeito escravizado
era tido como inferior, mas isto partia da nocdo de uma inferioridade natural e nao,
necessariamente, numa teorizacdo da inferioridade racial como ocorrera,
posteriormente, com a instituicdo, sistematizacdo e metodologias do Racismo
Cientifico. O Museu Nacional foi um dos espacos intelectuais nos quais as
discussbes sobre eugenia e racismo cientifico tiveram expressividade, devido,
principalmente, a criagdo do primeiro curso de Antropologia Fisica do pais.
Conforme relatado por Schwarcz numa passagem envolvendo a participagdo do

entdo diretor do Museu Nacional em congresso internacional:
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Jodo Batista Lacerda (1911), entdo diretor do Museu Nacional do Rio
de Janeiro, na condicdo de representante de "um thipico paiz
miscigenado", era convidado a participar do [/ Congresso
International das Racgas, realizado em julho de 1911, apresentando
uma tese cujo titulo ja era em si revelador: Sur les metis au Brésil.
Nesse ensaio, 0 pais ndo era apenas caracterizado como mestico,
como se exaltava a mudancga operante no local: "o Brasil mestico de
hoje tem no branqueamento em um século sua perspectiva, saida e
solucao". SCHWARCZ, 1994, p.137-138.

Entende-se entdo, as dificuldades para a construcdo de uma identidade
nacional brasileira com o fim do Império e este inicio de Republica e a miscigenagao
entra em voga no discurso nacionalista e, nas primeiras décadas, o tema da politica
imigratéria se volta a problematica racial. A mesticagem € apresentada como uma
saida ao problema racial brasileiro, o que faria dos debates em torno da identidade
negra - e da manifestacdo do racismo - um empecilho, uma vez que nao haveria
razao para tais discussdes numa sociedade fundamentalmente mestica.

Em consonancia com as discussdes internacionais acerca das teorias
darwinistas e do Racismo Cientifico, as instituicdes brasileiras corroboravam
discursos exotificantes quanto as mais diversas caracteristicas nacionais, sejam
elas a formacao do povo ou mesmo a natureza.

A exemplo disto, Edgar Roquette-Pinto e Jodo Baptista de Lacerda, este
ultimo, como ja mencionado, entdo diretor do Museu Nacional, vdo como
representantes do Brasil ao | Congresso Universal das Racgas, realizado em Londres
em 1911. Até hoje considerado um dos mais expressivos eventos dedicados a
antropologia fisica e a questéo racial no século XX, e que, de acordo com Souza &
Santos (2012), “...] promovido no contexto de expansdo da politica imperialista
europeia e das discussées sobre a paz mundial.”. De acordo com os autores, além
do entdo diretor do Museu Nacional, encontra-se na lista do Comité Geral Honorario
do evento o nome de Jacques Huber, diretor do Museu Goeldi de Historia Natural e
Etnografia, presencgas estas que reforgam as relagbes entre as instituicbes museais
e os discursos raciais vigentes.

A realizagao do evento foi indicada quatro anos antes, na Confederagcao de
Haia de 1907, e este estaria inserido num conjunto de demandas internacionais
voltadas a pacificacéo entre os povos. No entanto, o objetivo do Congresso estava
longe de discutir a paz mundial, pressupostos humanistas e as relagdes entre os

povos do Ocidente e do Oriente.
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Na pratica, o que estava em questdo eram os conflitos raciais em
diversas partes do mundo e a propria sobrevivéncia do sistema
colonialista, que, na passagem do século XIX para o XX, chegara ao
seu auge, envolvendo especialmente paises da Europa e suas
colénias nos continentes africano e asiatico. SOUZA & SANTOS, pp.
747-748, 2012.

Neste sentido, a presencga brasileira, e de outras delegac¢des que fugissem a
dicotomia entre paises imperialistas e paises colonizados eram, de certa forma,
secundarias.

O trabalho apresentado por Lacerda no congresso ia de encontro com a
perspectiva de uma “consciéncia moderna em relagdo a questao racial” (SOUZA &
SANTOS, 2012) e tratava da miscigenacao racial brasileira. Nesse contexto, o
pesquisador apresenta o processo de branqueamento ndo como resultante em uma
populagéo inferior e sim favorecia a perspectiva de um futuro predominantemente
branco.

E possivel perceber, desde as reflexdes e apontamentos de Schwarcz
(1993), Seyferth (1996) e Souza & Santos (2012), o papel das ciéncias sociais,
produzidas naquele momento, na construgdo dessa narrativa que encarava o negro
como um problema a ser resolvido. Esse mesmo discurso permeia a memoria
coletiva e a identidade nacional brasileira, sendo incorporada e reproduzida pelos
mais diversos tecidos sociais.

Ainda discutindo o papel das ciéncias sociais no Brasil em relagdo a questao
negra, Guerreiro Ramos (1954) aponta que os estudos sobre esta tematica tém
sido, até aquele momento, baseados quase que exclusivamente, em valores,
conceitos e categorizagdes advindos da perspectiva europeia, levando ainda em
consideragao que “[...] o trabalho cientifico estd sempre relacionado, direta ou
indiretamente, articulado a um projeto de desenvolvimento nacional” (RAMOS, p.2,
1954). Dito isto, qual era o projeto cientifico brasileiro em relagdo ao negro? No
pos-abolicdo, num primeiro momento, sdo as politicas de embranquecimento e,
posteriormente, a constru¢gado da narrativa de miscigenacéao e do mito da democracia
racial.

Sendo assim, uma determinada existéncia humana € erigida a categoria de
problema quando, entre outras coisas, ndo coaduna com um ideal, um valor, ou uma
norma. Quem a rotula como problema, estima-a ou a avalia anormal. O que é tido

por normal e ideal, neste sentido, sdo as linguagens, culturas, tragos fisicos e
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sociais brancos e assim, Guerreiro Ramos (1954) nos aponta que, o que é
amplamente discutido e conceituado como “o problema do negro” na sociologia
brasileira, e nas ciéncias sociais ocidentais, por exemplo, era na verdade uma
“‘ideologia da brancura” (c.f.RAMOS, 1954). Esta mudanga de perspectiva nos
interessa, ja que provoca um deslocamento na percepgao de uma problematica que,
até entdo, era alocada a racializacdo de um outro, sob a 6tica do estranho, nocivo,
pouco civilizado e que demandava a extirpagao ou assimilagao.

Neste sentido, refletir sobre memodria e raga no Brasil perpassa por essa
discussdo onde o processo de formagcdo do pais como estado-nagédo foi
atravessado pela questdo racial como uma problematica a ser resolvida. O
pos-abolicdo e a instituicdo da republica inseriram os ex-escravizados e seus
descendentes numa perspectiva social ainda pautada na violéncia e exclusdo. A
busca por construir uma nagdo moderna e civilizada, aos moldes europeus,
perpetuou as discrepancias raciais ja existentes.

Neste sentido, refletindo sobre memoéria e raga no Brasil, sob o contexto da
constituicdo de uma memdria coletiva hegeménica, € possivel apurar que a questao
racial, como levantada por Guerreiro Ramos, é tida como uma problematica a ser
solucionada. Consequentemente, a constru¢gdo de uma interrelagéo entre memoaria e
raca € constantemente atravessada por trés tematicas principais: 1) o periodo da
escravizagdo, que mesmo nao estando relacionado a construgao racial que surge,
posteriormente, com o Racismo Cientifico, € amplamente atravessada pelas ideias
de inferioridade inata e hierarquizacdo e, quando, rememorada esta também
pautada na ética da dor, do suplicio e da violéncia; 2) o pds-aboligdo, onde essa
memoria fica atrelada ainda a ideia de inferioridade, mas como problema a ser
resolvido; 3) por fim, o periodo republicano e a formagao do estado-nagao, onde as
perspectivas sobre o Racismo Cientifico estdo em voga, a inferioridade racial € uma
realidade e a miscigenagéo surge entdo, como uma saida.

Dito isto, o racismo é elemento operante ndo apenas na referéncia a uma
perspectiva que une os conceitos de memoria e raga, mas sim o componente vital
ao refletirmos sobre a memdria coletiva brasileira, ainda que ndo seja explicitada
desta forma, as constantes tentativas oficiais de eliminagdo ou assimilagcdo de
sujeitos considerados problematicos para a constituicdo da identidade nacional
refletem que raga sempre foi uma questdo a ser tratada em carater determinante

nos discursos constitutivos do Brasil como nagéo.
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2.1. A minimizagao da meméria subalternizada

Em “O que significa elaborar o passado” de Adorno (2008), as reflexdes do
autor sobre as complicagcdes existentes em elaborar uma meméria sobre o nazismo
na Alemanha democratica pos-Hitler perpassa desde a culpa incutida aos
colaboradores diretos e indiretos do regime, até aos que negam ou minimizam o
acontecido na Shoah judaica. O simples fato de utilizarmos a palavra “Shoah”, por
exemplo, em lugar de “Holocausto”, que por via de regra é a mais amplamente
difundida, implica em um reposicionamento em relagao a politica de memdria e
possibilita que outras percepg¢des venham a tona.

Gagnebin (2006), nesse sentido, evidencia as formas de justificar o
esquecimento do ocorrido, a dizimagdo e genocidio de determinado grupo, e a
transformacao positiva de tais atos por parte de sujeitos que, muitas das vezes,
utilizavam desse subterfugio para minimizarem ou mesmo se eximirem da culpa.
Semelhante a este sentimento seriam as alegagdes bastante frequentes no Brasil
que remetem ao periodo da Ditadura Civil Militar, muitos dos discursos aqui
desenvolvidos, das memdrias suscitadas, remetem positivamente a este periodo
segundo alguns saudosistas, evidenciando as questdes a serem enfrentadas para a
construcdo de uma efetiva politica de memodria que resulte no fortalecimento da
sociedade civil e sua luta pelos direitos humanos.

Essas minimizagbes estratégicas ocorrem também quando relacionadas a
memoria da escravizagdo. Existe ainda uma percepgao do processo escravista
iberoamericano como mais brando, menos violento, onde as relagdes
senhores-escravos supostamente adquiriam caracteristicas mais amenas, até
mesmo paternalistas.

O processo de elaboracdo do passado €, sobretudo, um ato de
‘esclarecimento” (GAGNEBIN, 2006), que evidencia n&do a busca por uma
recuperacdo de um passado auténtico, mas a necessidade de producdo de
‘instrumentos de analise para melhor esclarecer o presente” (GAGNEBIN, 2006, p.
103).

A existéncia desses conflitos entre memorias contribui para a percepcao das
diversas formas possiveis de como podem ser constituidos os discursos sobre
determinados periodos da histdria vivida e, mais ainda, refletem a resisténcia e a

capacidade extremamente eficaz que algumas memoarias, principalmente aquelas
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relacionadas aos meios dominantes, possuem de permanecer em discursos
amplamente reproduzidos e disseminados.

Ao que concerne a memoéria social, em sua caracteristica multipla e
transdisciplinar e as possibilidades diversas da sua concepgao enquanto conceito,
sdo de suma importancia para a compreensdao desse campo do saber. Pensar
memoria sob a perspectiva decolonial, como se pretende a seguir, implica em
perceber que esta possibilidade existe, principalmente, devido a estas
caracteristicas. Todavia, a essa capacidade plural de significados e significantes nao
resulta necessariamente em equivaléncias, como exposto por Gondar (2016),

A memoria concebida enquanto producdo do poder, destinada a
manutencdo dos valores de um grupo, ndo é equivalente a memoéria
pensada enquanto componente ativo dos processos de
transformacéao social e de produgao de um futuro. GONDAR, 20186,
p. 19.

Justamente devido a isto que podemos considerar a conceituacdo da
memoria como algo transdisciplinar. Aquilo que extrapola as fronteiras, sem a
determinagcdo de um rigor conceitual, e que no entanto € compreensivel nos
encontros possiveis, mas muitas vezes inimaginaveis, entre os mais diversos
campos do saber mas que, ainda assim, deve ser refletida com responsabilidade.

Nao se pode situar em planos semelhantes a proposta ética de
Halbwachs, na qual a memdria serve a manutengéo dos valores de
um grupo, e uma abordagem em que a memoria se torna um
instrumento privilegiado de transformacao social. (GONDAR, 2016,
p. 24).

Devemos entao levar em consideragdo que a memoria em si pode tanto ser
elemento que cristaliza quanto catalisador de mudangas. Se encararmos o conceito
unica e exclusivamente pela perspectiva halbwachiana, por exemplo, pensando
sobretudo suas conceituagcbes sobre a Memodria Coletiva (1950) e dos Quadros
Sociais da Meméria (1925) estaremos fadados a encara-la como instrumento de
manutencao dos signos e tradi¢cdes, pouco passivel de mudangas e sempre ligada
aos grupos aos quais tais memorias sejam encaradas como pertencentes. Tendo
por caracteristica principal sua constituicdo coletiva, englobante e determinada
pelos grupos sociais. Neste sentido, as criticas de Gondar (2016) as perspectivas
mais tradicionais do campo da memodria apontam, também, para a reflexdo acerca
do binarismo lembranga versus esquecimento. Desta forma, ter boa memoaria € tudo

recordar, uma prerrogativa que ignora o ato de esquecer como elemento
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componente da memodria em si 0 que, consequentemente, ignora a capacidade
(refletida ou ndo) de selegao, de escolha tanto daquilo que se lembra, como daquilo
que se esquece, como caracteristicas intrinsecas as relacdes sociais.

Edoard Glissant (2005) procura indagar sobre os processos formativos e
fundamentos culturais e de identidade constantemente impostos pela cultura
ocidental, representada principalmente pelos paises hegeménicos. Tendo como foco
de estudo a constituicdo de uma modernidade forcada as colénias caribenhas e sul
americanas, analisa através de campos culturais como a literatura e as artes a
constituicdo de parametros, muitas vezes dominantes, que acabam por idealizar a
coletividade destes locais. Alega que a constituicdo identitaria e cultural de seus
habitantes perpassa pelos encontros existentes entre esses dois fatores.

A percepcao do autor da importancia da analise destas questdes esta, em
grande parte, da sua ascendéncia martinicana e vivéncia académica na Franca.
Tomando como escopo de analise o Trafico Transatlantico de pessoas exercido
pelos paises europeus nas Antilhas e nas Américas, conversa, em parte, com o
objeto de andlise de Paul Gilroy (1993) ao esmiugar sobre o que ele chama de
“‘Atlantico Negro”. Glissant traz a perspectiva negro africana como central e
determinante na constituigdo cultural destes locais, sendo presente em seus ensaios
reflexdes sobre as influéncias linguisticas dos povos que ali foram se constituindo.
Ainda que bastante centrado nas caracteristicas literaria e da linguagem é possivel,
com as enunciagdes do autor, refletir ndo apenas sobre os processos de interagao
entre povos, mas as possibilidades emancipatérias dos habitantes colonizados
através da cultura.

Neste sentido, entendendo o Caribe como o primeiro lugar onde
desembarcaram as pessoas escravizadas vitimas do trafico, possibilita a reflexao a
respeito dos processos de constituicdo de memaoria sob uma perspectiva negra e
decolonial.

A interpretacdo do proprio navio tumbeiro* como o local de “conversdo do
ser’ (GLISSANT, 2005), local onde todas as pessoas negras advindas do continente

africano, através do trafico pelo Atlantico, eram colocadas propositadamente longe

4Aqui utilizamos o termo “tumbeiro” para nos referirmos aos navios que transportavam forgosamente
os cativos africanos até as coldnias, comumente referidos na literatura como “navios negreiros”. No
entanto, por compreendermos que a morte, fisica e simbdlica, era caracteristica inata da violéncia
colonial, o uso do termo tumbeiro coaduna as reflexdes propostas neste trabalho.
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de seus semelhantes, com povos de etnias e linguas diversas, a fim de dificultar o
estabelecimento de vinculos.

Mas se examinarmos as trés formas histéria de povoamento,
perceberemos que ao passo que 0s povos imigrantes da Europa,
como 0s escoceses, 0s irlandeses, os italianos, os alemaes, os
franceses, etc., chegam com suas cancgdes, suas tradicbes de
familia, seus instrumentos, a imagem de seus deuses, etc, os
africanos chegam despojados de tudo, de toda e qualquer
possibilidade, e mesmo despojados de sua lingua. Porque o ventre
do navio negreiro € o lugar e o momento em que as linguas africanas
desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no navio negreiro,
nem nas plantacdes, pessoas que falavam a mesma lingua. O ser se
encontrava dessa maneira despojado de toda espécie de elementos
de sua vida cotidiana, mas também, e sobretudo, de sua lingua.
GLISSANT, 2005, p. 19.

Para além do relatado pelo autor, o ventre deste mesmo navio é, com o
desmantelamento dessas pessoas enquanto grupo social que compartilha tradigdes,
linguagens e culturas em comum, onde a memoria destes homens, mulheres e
criancas € desaparecida, desmantelada, parcial e propositadamente forcada ao
esquecimento. Pensando, neste caso, em uma concepgao de memdria mais
tradicional, que se fixa e constitui através dos grupos, com o desmantelamento
premeditado destes, ocorre, obviamente, uma dificuldade de constituicdo de uma
unidade e portanto, o sentimento de coletividade e solidariedade é dificultado.

Gondar (2016), ao mencionar questdes relativas a memodria e ao
esquecimento, se refere a linguagem, em especial a escrita, como o meio de
armazenagem e disseminagcdo da memoéria “[..] enquanto as lembrangas ou
documentos eram inscritos de maneira consistente, vigorou nas teorias da memoria
a ideia de que esta poderia ser inextinguivel.” (GONDAR, 2016 p.29). Estes grupos
encontram no corpo e na linguagem seu suporte mnemodnico e, assim como
assinalado por Glissant (2005), esse migrante da diaspora africana acaba por
recompor sua lingua e manifestagdes culturais, suas memdérias, por meio de
rastros/residuos (GLISSANT, 2005, p. 19).

No caso da linguagem dos povos advindos da diaspora africana, esses
rastros e vestigios constituem em si as memodrias desses sujeitos, que se
readaptam e constroem novas configuragbes nas col6nias as que sao trazidos,
sofrendo influéncias dos diversos povos e culturas componentes desses novos
territérios. Vale lembrar que essas interagbes n&o ocorrem de maneira igualitaria e

horizontal, dentro de um contexto de aculturamento democratico. O sistema ao qual
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tais pessoas foram sujeitadas reflete, amplamente, as desigualdades e exploracbes
caracteristicas de todas as col6nias. O que, em grande parte, contribui para a
constituicio de memodrias que predominam sobre outras, pautadas no proprio
sentido de dominacéao colonial.

Ainda em se tratando de questdes da memodria e suas fungdes, Walter
Benjamin (1981), ao problematizar o conceito de histéria em seus estudos sobre o
historicismo, procura entender o passado ndo como algo restrito e incontestavel,
mas como passivel de reformulagdo a partir de um presente que olha para o
passado e, extraindo desse passado uma fagulha esquecida pela histéria dos
vencedores, reconstruir um novo futuro, um futuro diferente daquele que néo cessa
de vencer (do historicismo e do progresso) e de assim construir uma outra histéria.
Uma histéria pautada, dessa vez, nas vozes dos que nao foram levados em
consideragdo, em suma, os oprimidos e como ja comentado aqui, o0s
subalternizados. Demonstra em sua “Teses sobre o conceito de Histéria” uma
analise detalhada e critica quanto a histéria oficial, aquela que serve, segundo o
autor, aos “vencedores” (c.f. BENJAMIN, 1981). Segundo Benjamin,

a empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses
dominadores. Isso diz tudo para o materialista histérico. Todos os
que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo
prostrados no chao. Os despojos sdo carregados no cortejo, como
de praxe. Esses despojos sdo o que chamamos bens culturais
BENJAMIN, 1985, p. 223.

De acordo com Léwy (2010/2011), e sua analise sobre a Tese VI, “o termo
“vencedor” ndo se refere, aqui, as batalhas ou as guerras comuns, mas a guerra de
classes, em que um dos campos, a classe dominante, ndo cessou de levar
vantagem sobre os oprimidos”, (LOWY, 2010/2011). Nesse sentido, indo de encontro
a histdria oficial, Benjamin acaba por propor uma transformagao na perspectiva em
relagcado ao historicismo, procurando por uma mudang¢a no percurso histérico através
da rememoragao, algum rastro, evento suplantado pelos, ja também mencionados,
vencedores.

O conceito de rastro em Benjamin, segundo Gagnebin (2012), se refere a
procura por vestigios deixados pelos que foram oprimidos, com suas vozes
apartadas dessa histéria oficial. Sendo assim, o rastro em Benjamin permite a

rememoracgao e portanto, auxilia a retomada dessa outra histdéria que se propde
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como a responsavel por rever os discursos dominantes. Desta forma, uma memoria
pensada na decolonialidade cogitaria, como problematica, o processo de construgao
de discursos. Nao se trata aqui de determinarmos o que é a memdria social quanto
campo ou o porqué utilizamos a perspectiva decolonial em conjunto a ela. Nossa
questdo é baseada no porqué e como alguns discursos permanecem enquanto
outros séo suplantados? Neste sentido, a memoria social e a decolonialidade séo o
método para tentar entender os processos e mecanismos de producdo dos
discursos hegemodnicos e contrarios a dominagdo, em quais condi¢cdes estes se
perpetuam, desaparecem ou se reinventam no seio dos grupos sociais.

Em o ‘Discurso sobre o colonialismo’, Aimé Césaire (2020) nos coloca diante da
mentira. Levantando o véu da suposta civilizacdo ocidental e desvendando a face
da violéncia, incivilidade, roubo e morte gerados pela abominagao colonialista. Ao
levantar essas questdes, nos permite olhar para uma mesma memdria coletiva,

construida no Ocidente, sob outra perspectiva.
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CAPITULO 3 - Museus e representagao negra

3.1 - A pratica do colecionismo, 0o museu moderno e o lugar da raga

E consenso entre os pesquisadores em museus (ALMEIDA, 2001; JULIAO,
2006; SANTOS, 2014) que a pratica do colecionismo é o ponto inicial para a
instituicdo dos museus modernos. Para além, a essa génese é atribuida nao
qualquer ato de colecionar, mas o “colecionismo ilustrado” (ALMEIDA, 2001). O
atributo da ilustracdo neste conceito, como se pode pensar, esta diretamente
relacionado ao periodo de formacdo das colegdes no contexto da Revolugao
Francesa. Foi justamente no século da ilustragdo que as mudangas conceituais e de
prerrogativas ocorridas na histéria do Ocidente e na formagdo dos recentes
estados-nagao, contribuiram para a construgdo das nog¢des de patriménio, memoria
e heranga nacionais (JULIAO, 2006).

Neste sentido, estas reflexdes interrelacionam os processos de formagao dos
museus ocidentais ao lluminismo. No entanto, intentaremos aqui elucidar também a
relagcdo direta, e pouco colocada explicitamente, entre a formagdo do museu
moderno e a questao racial.

Bem, € comum que a ideia de colecionismo, antiguidade e arte sejam as
primeiras no¢des acionadas ao se pensar sobre o espaco museal, € comum ainda
um retorno a ideia grega de Museu como o “templo das musas”, remontando a
lenda grega das filhas de Zeus e Mnemosine, que seriam as detentoras dos nove
dons artisticos classicos; ou mesmo como lugar de memdria® que, de acordo com o
proposto por Nora (1993), seriam espacos detentores da memoria coletiva de
determinado grupo. Cicero Almeida (2001) afirma, logo de inicio, que

O surgimento do museu como nds o conhecemos hoje é resultado,
evidentemente, de um longo processo historico, balizado, de forma
mais sensivel, pela emergéncia dos estados nacionais europeus a
partir do século XVIIl, momento de consagragao definitiva do museu
como espago destinado a preservagdo do “patrimbénio” e da
“heranca” da nacdo. ALMEIDA, 2001, p.123.

O museu €, portanto, um espaco elaborado e instituido como instituicdo que

materializava e corroborava, através de simbolos e narrativas, os ideais dos estados

5 Ver NORA, Pierre. Entre memoria e histéria. A problematica dos lugares. Projeto Histéria, n. 10,
1993.
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nacionais, tendo como gesto criador uma pratica exercida pela humanidade por
séculos: o colecionismo. E & desta pratica que surge a chamada “génese” do
museu, onde, através de colegdes particulares concebidas ao longo dos séculos,
principalmente, pela Igreja e pela realeza européias, sao ‘[...] representantes da
unidade ‘espiritual’ ou da ‘tradicdo’ de determinada nag¢do, ou de seu estagio
‘civilizatério’l...]”, (ALMEIDA, 2001, p.123). E interessante refletirmos alguns pontos
nesta afirmacgao: o primeiro deles a afirmagao do ato de colecionar como estratégia
de reforgo do carater civilizatério; em seguida, ainda que a ascensao da burguesia e
de uma nova configuracao politica-econémica estivesse em vigéncia, os objetos e
documentos componentes das cole¢gdes que dao origem ao museu moderno estao,
intrinsecamente, relacionados as praticas sociais e culturais da sociedade
estamental e da Igreja. Assim, sdo as colegbes particulares, frutos dos epitomes da
sociedade estamental, sociedade que se constituiu, diametralmente contraria, as
propostas iluministas do chamado século das luzes, que formam a instituicdo
cultural responsavel pela legitimagao narrativa e pedagodgica dos estados nagéo.

A ideia de “ressignificacao” desses objetos, é trabalhada por Almeida (2001)
pelo viés do colecionismo e da musealizagdo, este ultimo o ato de retirada e
transferéncia de algo da sua fungao original e realocagao espacial e simbdlica para
0 ambiente museal. Assim, na condi¢cédo de objeto de colec¢do, acaba

[...Jformando um sistema com estatuto proprio, sobrevivendo
unicamente para ‘significar’. E a importdncia de desvendar os
mecanismos da elaboragdo de uma colegao reside na possibilidade
de contribuicdo dessa analise para a compreensdo da propria
atividade exercida pelo museu, que trabalha em um sentido analogo,
pois que seus objetos ‘colecionados’ também negam sua estrutura,
escapam as suas func¢des primarias [...], ALMEIDA, 2001, p.123.

Essa colocagao é fruto das reflexdes de Pomian® sobre colegdes, museus, e
a transposicédo dos objetos de seu local enquanto utilitarios ou cotidianos, estando
em suas fungdes originais, para objetos-signo, quando passam a fazer parte de
colegbes e mais, configuram a necessidade de serem expostos a um observador
que a eles conferira sentido. Entdo, duas agdes sao necessarias para a constituicao
de colegdes, a coleta ou selecédo por parte do colecionador e a exposicao do objeto

coletado. O processo de criagdo de sentido sobre tal objeto também se constitui por

6 POMIAN, Krzysztof. Colegéo. In: Enciclopédia Eunadi, v.1. Lisboa, ImpresaNacional - Casada
Moeda, 1984.
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ambas as partes, sendo o “colecionismo e museus [...] indissoluvelmente ligados".
(ALMEIDA, 2001, p.124).

Na Revolugao Francesa surge a necessidade de elaboragcdo de elementos e
simbolos que respaldassem a constituigdo dos estados nacionais, necessidade esta
que possibilita o surgimento do museu tal qual o entendemos. No final do século
XVIII ja havia certa discussdo acerca dos monumentos histéricos e a valorizagéo
geral de bens artisticos enquanto representantes e simbolos de um passado de
grandeza. Para além, tais discussbes foram levantadas pelos componentes da
Assembleia Constituinte, com o advento da revolugdo, quanto ao confisco dos bens
da Igreja e da nobreza e sobre qual seria a fungdo do Estado na selegdo de bens
materiais que deveriam ser conservados e preservados enquanto simbolos de uma
unidade identitaria nacional , assim como se discutia também sobre aqueles que
deveriam ser descartados (ALMEIDA, 2001).

A ideia de museu como nés o conhecemos hoje foi pouco a pouco
sendo construida e consolidada a partir do Renascimento,
impulsionada pelo lluminismo, ganhando corpo definitivamente a
partir da Revolugdo Francesa, quando a instituicdo do conceito de
‘patrimbénio nacional” passou a fazer parte das estratégias
ideoldgicas dos novos estados nacionais europeus. A
institucionalizagcdo definitiva do museu se verifica nessa atmosfera
de grande investimento na “invengdo” de um passado nacional,
sendo o proprio museu um espago privilegiado para o abrigo dos
fragmentos que materializavam a heranga coletiva da nacao.
ALMEIDA, 2001, p.125.

Reforgando a ideia de concepgédo do museu na modernidade, Julido (2006)
salienta que por volta do século XV ‘o colecionismo tornou-se moda na Europa”
(JULIAO, 2006, p. 18). Devido as Grandes Navegacdes foi possivel o acesso a
novas culturas e povos e, consequentemente, a aquisicdo de novos elementos,
objetos, tesouros e das mais diversas curiosidades para as colegbes dos nobres
que comecaram a se formar no século anterior. Além destas, também foram
formadas muitas cole¢des cientificas e naturalistas que “reuniam grande quantidade
de espécies variadas, objetos e seres exoticos vindos de terras distantes” (JULIAO,
2006, p.18). A posterior organizagdo e categorizagdo dessas cole¢des tem muita
relagdo com os principios cientificos e filoséficos da época, onde a racionalizagdo, o
naturalismo e a hierarquizagao foram centrais. Neste sentido, tais objetos passaram
de meras curiosidades ilustrativas a testemunhos base para a pesquisa e

argumentacao cientifica.
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Muitas dessas colecbes, que se formaram entre os séculos XV e
XVIll, se transformaram posteriormente em museus, tal como hoje
sao concebidos. Entretanto, na sua origem, elas ndo estavam
abertas ao publico e destinavam-se a fruicdo exclusiva de seus
proprietarios e de pessoas que lhes eram préximas. Somente no
final do século XVIII, foi franqueado, de fato, o acesso do publico as
colegcbes, marcando o surgimento dos grandes museus nacionais.
JULIAO, 2006, p.18.

Essas colegbes estao repletas, permeadas, embebidas pela l6gica humanista
deste periodo, no entanto, esta no¢gdo de novo mundo é amplamente baseada na
construcéo social da ideia de um “outro” menos civilizado e evoluido, que tem sua
existéncia fadada ao primitivismo. Esse outro ser, pautado na falta, na escassez,
tido por menos desenvolvido, menos inteligente, menos civilizado, menos humano,
s6 poderia produzir também uma cultura material menor, tal qual a sua prépria
existéncia. S&o esses elementos, objetos, “tesouros do novo mundo”, mergulhados
na nocao de inferiorizacdo que compdem as colegcdes base do museu moderno.
Assim, esses ideais hierarquizantes constituem as narrativas que acompanham
esses objetos componentes da recente perspectiva de nagdo moderna europeia. A
exibicdo desses objetos e artefatos era imbuida de caracteristicas de distingao,
motivos de orgulho, admiragdo, dotadas de impressdes referentes ao exotismo e
raridade, em igual medida, em prol da consolidagdo discursiva da superioridade
europeia.

Colecionar ¢ uma forma de conquista e os artefatos coletados,
simbolos materiais de vitoria sobre os seus antigos proprietarios e
locais de origem. Desde sempre, artefatos nao-ocidentais trazidos
por soldados, Vviajantes e cagadores de antiguidades
desempenharam o papel de despojos de guerra. O que o museu
moderno desenvolveu de forma particular, em articulagdo com o
paradigma da conquista, foi o modelo de colonizagéo, de dominagao
estrangeira. CLASSEN & HOWES, 2006, p.209. Tradugao livre.

Santos (2014) em pesquisa sobre a musealizagao de patriménios africanos e
afro-brasileiros nos museus do Brasil, reflete sobre “os momentos fundamentais da
construgdo das relagbes entre e museus no século XIX” (SANTOS, 2014, p.91).
Afirma desde a Antiguidade Classica, o continente africano era conhecido pelos
europeus e que desde entdo ja causava certo estranhamento (SANTOS, 2014).
Mas, assim como as outras autoras e autores aqui ja mencionados, localiza no
periodo das Grandes Navegagdes o aprimoramento desses contatos e reforgou a

percepcdo das diferencas entre os povos, seus fendtipos,culturas e estruturas
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sociais. E, assim como Leticia Julido e Cicero Almeida, declara que “No primeiro
momento, o estranhamento estimulou o ato de colecionar” (SANTOS, 2014, p.92),
mas logo em seguida, a evidente variedade dos tipos humanos acabou por
privilegiar a hierarquizagao entre os homens.

Do século XVI ao XIX, o Continente Africano foi sendo despojado
dos objetos, das coisas do reino animal, vegetal e mineral e em
maior numero de seus homens e mulheres. Os primeiros foram
abastecer as colecbes dos Gabinetes de Curiosidades, que
pertenciam a principes e nobres europeus, € os gentios foram
transferidos, como mao-de-obra escrava, para o Novo Mundo - a
América. SANTOS, 2014, pp.92-93

Enquanto Hofbauer (2006) evidencia a relagao explicita entre as ideias do
lluminismo, modernidade e a questdo racial, Almeida (2001) e Julido (2006)
elaboram o surgimento dos museus enquanto instituicbes produto da Revolugao
Francesa, Santos (2014) demonstra a evidente racializagdo no processo de
elaboracdo das colegdes e discursos museais. Esta, racializagdo que ocorre
conceitualmente no século XIX, com a emergéncia dos estudos raciais, mas que
tem a sua elaboracdo orientada, através das ideias de primitivismo, exotismo e
hierarquizacao entre os povos desde o século XVI.

A formacao das colegbes e, consequentemente, do museu moderno esta
diretamente imbricada as discussbes sobre raca e civilizagdo e, neste sentido,
influenciam as nogdes identitarias e de construgao dos projetos de nagéo. A base na
diferenciagao € o que permite a Europa se constituir enquanto superior e os museus
sao utilizados como espaco, e ferramenta, de legitimacdo dessas narrativas, que
tém na cultura material dos acervos e documentos o respaldo e o testemunho dessa
suposta superioridade. Materializava, através da classificacido e da hierarquizagao
racial, das artes, da natureza e das espécies, a invasdo e ocupagao colonial. Se
constituiu como a instituicdo europeia que tinha por principio estabilizar e comprovar
as memorias e narrativas fundadoras do estado-nacao e da superioridade europeia,
sendo o registro documental ilustrado do poder.

Ainda nesta tentativa de refletir sobre o espago museal, parafraseando o
poeta Mario de Andrade, o musedlogo e também poeta, Mario Chagas, menciona
que: “Ha uma gota de sangue em cada museu” (1999). E, se de fato “Ha uma gota

de sangue em cada museu”, como dito por Chagas, ha de se perguntar que museus
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sado estes que nods, enquanto sociedade, criamos. Para qué ele serve? Para quem
ele serve?

Admitir a presenca de sangue no museu significa também aceita-lo
como arena, como espaco de conflito, como campo de tradicdo e
contradicdo. Toda a instituicdo museal apresenta um determinado
discurso sobre a realidade. Este discurso, como é natural, ndo é
natural e compbe-se de som e de siléncio, de cheio e de vazio, de
presenca e de auséncia, de lembranca e de esquecimento.
CHAGAS, 1999, p.19.

O museu fruto da modernidade, deflagrador das narrativas de poder baseado
no colecionismo etnografico fruto do racismo cientifico, dos personalismos
aristocraticos, da arte classica e dos estados-nagao universalizantes sdo os
espacos contestados por Chagas (1999). Locais onde memoria e poder se
constituem como conceitos discursivos e a materialidade expositiva, elaborada
através da musealizacdo, se encontram, se fundem e s&o constantemente
ressignificados, a fim de produzir relagdes hierarquizadoras que promovam
determinado ethos’ social. Locais que refletem desde sua arquitetura pujante,
repleta de historicidade hegemodnica, até suas representagdes simbolicas dos herois
prestigiosos, construindo assim uma “memoria do poder” (CHAGAS, 1999).

Enquanto espacgos voltados a esta memodria dominante, refletem os
posicionamentos, ideologias e vontades politicas desses grupos e, portanto,
‘trazem, de modo explicito ou ndo, um indelével ‘sinal de sangue’ ”, (CHAGAS,
1999, p. 21). Estes museus e consequentemente seus acervos e exposi¢oes,
celebram as ditas memorias do poder que muitas das vezes sdo apresentadas e
disseminadas como bens historicos e culturais comuns a todos ou mesmo como
elementos de distingao hierarquica. Neste sentido, resultam, entre outras coisas, na
reproducdo de histdrias unicas, narrativas subalternizantes, enaltecimentos de
figuras especificas, perspectivas pretensamente neutras e expressdes da realidade
gue nao consideram, em seus discursos e signos dominantes, a complexidade das
relagdes sociais.

As relagdes estreitas entre o Estado, os museus e as classes
privilegiadas no Brasil tém favorecido o desenvolvimento de museus
que distanciam-se da sociedade, que se incomodam pouco com o
nao cumprimento de fungdes sociais. CHAGAS, 1999, p.22.

"Ver BOURDIEU, Pierre. A Distingao: critica social do julgamento.S&o Paulo: Edusp; Porto Alegre,
RS: Zouk, 2007.

56



Ainda assim, o autor enfatiza que “os museus podem ser espacgos
celebrativos da memoria do poder ou equipamentos interessados em trabalhar
democraticamente com o poder da memoria.” (CHAGAS, 1999, p. 20), reforgando a
ideia de nao neutralidade do espago museal e a possibilidade da existéncia de
museus eticamente preocupados em refletir, de forma critica, as questdes sociais e
as diversas relagcbes de poder a elas inerentes. Como local de construcdes
discursivas diversas e, evidentemente, parciais, pode servir também como espaco
de reconhecimento, identificacdo e problematizacbes para além das ldégicas
dominantes. Neste sentido, a possibilidade de reformulacdo do espaco museal, de
uma caracteristica de dominagéo e hierarquizagédo para a de um espago propositivo
e que tende a légicas mais democraticas ocorre, em boa parte, a insurgéncia de
museus de cunho comunitario e socialmente engajados.

No entanto, vale refletir que, sendo um espaco de construgao discursiva e
elaboragao de visualidades materiais e imagéticas, o museu-instituicdo se constituiu

e carrega, desde sua génese, preceitos hierarquizadores e opressivos.

3.2 - Antimuseu e estratégias de agao

A principio, pode-se acreditar que discutir acerca do museu em relacao as
perspectivas raciais a ele relacionadas, € apenas mais uma das mais variadas
tematicas possiveis ao campo museal e da memoria coletiva. A resposta é: sim,
mas nao so. O espaco museal, € um elemento social que se constitui tendo por
base as disputas e elaboragcbes referentes as relagdes raciais e suas possiveis
consequéncias. E, neste sentido, é deste local que Achille Mbembe (2017, 2018) se
propoe a refletir sobre o que ele chama de Antimuseu.

Ao questionar a tradicdo humanista e seu aspecto pretensamente
universalizante, o autor aponta o quanto sujeitos racializados fora nunca estiveram
de fato contemplados por essa perspectiva. Pelo contrario, foram por ela excluidos e
categorizados como “outros”, a fim de reforgar o poderio europeu. E tem, no espago
do museu, um produto -cultural potente dessa virada social que foi a
Modernidade/Colonialidade, o lugar e condi¢ao principais de disseminagao dessas
ideias.

O museu, tal qual o conhecemos hoje, assim como 0s pressupostos

humanistas ocidentais, como pudemos observar, sdo experiéncias da Modernidade
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e, se considerarmos o que foi levantado até agora, nenhuma destas experiéncias é
capaz de comportar a experiéncia negra em sua totalidade. A Africa e o africano nao
fazem parte nem da ideia de humanidade nem de mundo. O sujeito escravizado
inaugura essa forma (morte e vida, existéncia e inexisténcia) de estar no mundo.

[...] ndo é desejavel que esta figura - simultaneamente esterco e
lama da histéria - entre no museu. Além disso, ndo ha nenhum
museu que o possa acolher. Até a data, a maioria das tentativas para
encenar a histéria do comércio transatlantico de escravos em
museus existentes primou pela sua vacuidade. Na melhor das
hipéteses, o escravo aparece como apéndice de outra histéria; uma
citacdo no rodapé de uma pagina consagrada a outra pessoa, a
outros lugares, a outras coisas. Além disso, o escravo voltaria a
entrar realmente no museu, tal como existe hoje em dia, ou seja,
quando o museu deixou subitamente de ser um museu. Ele iria
assinar o seu proprio fim, e foi preciso, na altura, transforma-lo em
algo diferente, num outro lugar, numa outra cena, com outras
disposicdes, outras designagdes e até com outro nome. MBEMBE,
2017, p. 226.

Ao se utilizar do termo Antimuseu, Achille Mbembe (2017) evoca o sentido de
nao pertencimento, e consequentemente a nao possibilidade de uma ocupagao
efetiva, da existéncia de fato, do sujeito negro ao espago do museu enquanto um
sujeito em si, tendo em vista que o Museu Moderno tem sido, desde o seu
surgimento, “um poderoso dispositivo de segregagdo” (MBEMBE, 2017, p.226),
onde:

A exposicdo das humanidades submissas ou humilhadas sempre
obedeceu a algumas regras basicas de lesdo e violagédo. E essas
humanidades ficaram logo excluidas do direito ao mesmo
tratamento, ao mesmo estatuto e a mesma dignidade que as
humanidades conquistadoras. MBEMBE, 2017, p.226.

O sujeito negro entdo em si, enquanto pessoa, neste processo, mas sim do
sujeito negro na condi¢cédo de escravizado. E dai surge a pergunta: ndo foi enquanto
subalternizado e escravizado que este sujeito negro, destituido da sua alteridade, foi
inserido no contexto museal? Sendo como escravizado somente, ao menos
enquanto objeto exadtico, digno de fascinio e/ou estranheza? Nestes dois sentidos, a
existéncia do negro enquanto ser, humano, pessoa, é ignorada. Vale salientar ainda
que, na proposta conceitual mbembiana, “escravo” e “negro” passam a ser
conceitos sinonimios na colonialidade, sendo parte constituinte do “Devir negro no
mundo”. Neste sentido, que trajetoria é esta, que instituiu o negro, primeiro

enquanto escravizado, como acervo, colegéo, objeto museal, antes de percebé-lo
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como humano, se nao o do trafico Atlantico e a pratica da extirpagao do ser em prol
da objetificagao?

[...] a histéria dos negros ndo é uma histéria isolada. E parte
integrante da histéria do mundo. Os negros séo tao herdeiros desta
histéria do mundo como o restante da espécie humana. Além disso,
se refazer o encadeamento das suas origens longinquas leva quase
inevitavelmente a Africa, ja a sua permanéncia no mundo se tem, por
outro lado, desenrolado a viagem, na circulacdo e na disperséo.
Sendo o movimento e a mobilidade factores estruturantes da sua
experiéncia historica, estdo hoje espalhados pela superficie da Terra.
Assim, ja ndo ha passado dos negros que nao tenha de dar conta da
histéria do mundo no seu todo.

Assim, os negros fazem pate do passado do Ocidente, embora a sua
presenga na consciéncia que este tem de si mesmo seja muitas
vezes recuperada apenas enquanto medo, denegacdo e
desaparecimento. MBEMBE, 2017, p.211.

Chegamos, através das elaboragbes suscitadas por Mbembe, as
questdes-chave da nossa discussao, que abarcam as dualidades “humanismo e
raca’, “‘modernidade e colonialidade”, ‘museu moderno e o]
hierarquizacédo/segregacéo”, como os elementos constitutivos da nossa reflexdo. A
ideia de um Antimuseu apresentada pelo autor é o resultado da impossibilidade do
negro ocupar, efetivamente, um espago, o espago do museu como o entendemos
hoje, que ndao s6 nao lhe cabe, mas que nao € capaz de suporta-lo em sua
totalidade, pois foi pensado diametralmente oposto a sua existéncia. Sendo o
museu moderno fruto da modernidade e da tradicdo humanista ocidental, sendo
esses dois pontos conceitos que nao apenas excluem, mas que negam a existéncia
de uma humanidade negra em sua totalidade, as representagcdes museais da ideia
de negritude sdo apenas espectros do real, percepgdes distorcidas e mutiladas de
quase-homens, de nao-pessoas, que foram musealizadas e transformadas, mais
uma vez, em objetos.

Neste sentido, a existéncia de um local, dedicado a memoria, que contemple
de fato o negro ocorreria apenas através de um Antimuseu, que,

[...]Indo é de todo uma instituicdo, mas a figura de um lugar-outro, o
da hospitalidade radical. Local de refugio, o antimuseu é também
concebido como lugar de descanso e de asilo, sem condi¢des para
todo o refugo da humanidade e para os ‘condenados da Terra’,
aqueles que testemunham o sistema sacrificial que tem sido a
histéria da nossa modernidade]...]. MBEMBE, 2017, p.226.

Pessoas negras e com racializagdes sociais que divergem da racializagéo da

branquidade, assim como suas manifestacbes culturais e sociais, estariam
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representadas no espaco dos museus apenas como rascunhos e espectros de si
mesmas. Partindo desta premissa, a colonialidade e o racismo instituem um ente
desprovido de alteridade, que nao existiria em sua totalidade e que, enquanto aquilo
que nao existe, ndo pode ser efetivamente representado. Assim, uma das formas
para que o sujeito negro possa, verdadeiramente, adentrar e existir no espago
museal seria através da elaboracdo de um antimuseu.

[...] quando o museu deixou subitamente de ser um museu. Ele iria
assinar o seu proprio fim, e foi preciso, na altura, transforma-lo em
algo diferente, num outro lugar, numa outra cena com outras
disposicdes, outras designacbes e até com outro nome. MBEMBE,
2017, p.226.

A perspectiva mbembiana pode, a principio, parecer taxativa e tornar inviavel
a existéncia de museus que proponham uma construcdo narrativa sobre a
escravizagdo e a questdo negra que fuja da perspectiva segregacionista e
subalternizadora da dominagao colonial. Contudo, as provocag¢des nos permitem a
reflexdo de que, para essas existéncias cindidas serem contempladas neste espaco
historicamente hieraraquizador, sdo necessarias medidas que instituam o antimuseu
como estratégia de acgédo e transformagdo que promovam um “local de refugio",
“‘descanso” e “asilo” (MBEMBE, 2017).

Os parametros de validagdo do pensamento ocidental seguem presentes no
museu, nas artes e no campo cultural em geral, neste sentido, a reflexdes de Walter
Mignolo (2011) sobre este espago suscitam a necessidade de descolonizacdo de
uma estética eurocentrada para a possibilidade de uma aesthesis. Tal
transformagcao de concepgao parte, a principio, da etimologia grega de aesthesis,
que comporta em seu conceito as ideias de “sensacao” e “processo de percepcao”
(MIGNOLO, 2011), em contraposi¢cdo a nogao aristotélica de poiésis que opera com
foco na teia de interacdes estabelecida entre processos artisticos e aesthetica, esta
ultima, que passa a ser utilizada na Europa do século XVIII por Immanuel Kant e
Alexander Gottlieb Baumgarten e, no contexto histérico da época, em que a Europa
consolidava o seu poderio colonizador aos territérios das Américas, Africa e Asia,
possibilitou a criacdo do sentido de estética como elemento de distingdo e
desqualificacdo das diferencas em relagcdo as produgdes artisticas europeias.
Mesmo periodo de consolidagao dos museus modernos, da nogao de belas artes,

do patriménio e da ideia de uma memoria nacional. Estabelece-se assim um
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processo de colonizacdo da ideia de aesthesis (sensagao, percepcao) pela de

estética (“filosofia da arte”, “ciéncia da beleza”)®.

[...] quanto mais vai o pensamento da Europa ao Sul e ao Oriente,
chegando & Asia, Africa e América menor parece ser — para esse
modo de pensar — a capacidade das populagdes néo europeias de
sentir o belo e o sublime estético. MIGNOLO, 2010, p.10. Tradugao
livre.

A mudancga do sentir, perceber da aesthesis para a l6gica de contemplagao
visual da estética concebeu uma perspectiva de analise que favorece a visualidade
em detrimento dos outros sentidos, assim, a representagcdo estética-visual adquire
importancia no contexto da modernidade/colonialidade. Para além, os conceitos de
estética e razdo se complementam, tendo em vista que no continente europeu, a
ascensao da burguesia e do protestantismo constituem uma nova subjetividade,
distanciada da perspectiva teoldgica e nas colbnias, a estética € erigida como
ferramenta de avaliacdo e classificacdo das atividades culturais e sociais das
civilizagbes vigentes (MIGNOLO, 2010). Neste mesmo periodo, como ja vimos, o
museu moderno se constitui e, de acordo com Mignolo (2010) opera em duas
principais vertentes: a da organizagao da memoria e da arte europeia; e a da pratica
do colecionismo, classificacdo e organizagao dos artefatos exéticos advindos das
colonias. E justamente neste periodo, das buscas por tais objetos considerados
exoticos que se consolidam as caracteristicas de diferenciacdo que operam o que

os estudos decoloniais conceituam por “colonialidade do saber”™.

O conceito de aesthesis soma-se ao de antimuseu, como reflexdes criticas as
praticas da colonialidade que se mostram intrinsecas ao museu moderno, aos
conceitos de arte, colegdes, patrimonios e também de memdria nacional. Apontam

ainda outras alternativas de contestacdo e critica ao poder hegemdnico,

8 Ver ROSENFIELD, Kathrin. Estética. Editora Schwarcz-Companhia das Letras, 2006.

° “A Colonialidade do Saber nos revela, ainda, que, para além do legado de desigualdade e injustica
sociais profundos do colonialismo e do imperialismo, j- assinalados pela teoria da dependéncia e
outras, h- um legado epistemolUgico do eurocentrismo que nos impede de compreender o mundo a
partir do prUprio mundo em que vivemos e das epistemes que lhes s,0 prUprias. Como nos disse
Walter Mignolo, o fato de os gregos terem inventado o pensamento filosofico, ndo quer dizer que
tenham inventado O Pensamento. O pensamento esta em todos os lugares onde os diferentes povos
e suas culturas se desenvolveram e, assim, sdo multiplas as epistemes com seus muitos mundos de
vida. Ha, assim, uma diversidade epistémica que comporta todo o patriménio da humanidade acerca
da vida, das aguas, da terra, do fogo, do ar, dos homens.” LANDER, 2005, p.3.

Ver LANDER, Edgardo et al. (Ed.). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais:
perspectivas latino-americanas. CLACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales=
Conselho Latino-americano de Ciéncias Sociais, 2005.
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estabelecendo um rompimento com as historias e perspectivas que se propdem

Unicas. Para além, denunciam a falacia das dicotomias entre belo e feio, civilizado e

primitivo, subalterno e hegeménico.
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CAPITULO 4 - Antimuseu como pratica
4.1 - Rio do Samba: resisténcia e reinvengao

A exposigao “Rio do Samba: resisténcia e reinvengéo” € inaugurada no dia 28
de abril de 2018 e fica aberta ao publico por exatamente um ano, encerrando no
mesmo dia e més do ano seguinte. Exibida no Museu de Arte do Rio (MAR), espaco
inaugurado em 1° de margo de 2013, localizado na Praga Maua, no centro da
cidade do Rio de Janeiro e que faz parte dos planejamentos urbanos voltados a
remodelagdo da zona portuaria, no projeto “Porto Maravilha”. Composto por dois
edificios com perfis diversos: o prédio de estilo modernista que abrigava um antigo
terminal rodoviario e que atualmente atende a Escola do Olhar e o Palacete Dom
Joao VI, edificio eclético tombado onde estdo localizadas as salas de exposicoes,
conhecidas também por pavilhdo expositivo. Ambos os edificios estdo interligados
por uma ponte interna, sustentada por pilotis.

A proposta do museu é promover reflexdes acerca da histéria da cidade do
Rio de Janeiro, seus simbolismos e contradicdes, apresentando exposi¢cdes que
explorem as tematicas da arte contemporanea e da histéria de forma transversal.
Cuja misséo institucional é: “Desenvolver um espag¢o onde o Rio se encontra e se
reinventa através do conhecimento da arte e da experiéncia do olhar, com énfase na
formagao de acervo e na educagao” (Relatorio de Gestéo, 2018). Propde ainda uma
insercao contundente das discussdes sobre arte no ambito do ensino publico, ao
instituir a Escola do Olhar. Este espago, em particular, € pensado como um dos
motores institucionais. Como elencado no site da prépria instituicao, a proposta é de
“Uma escola que tem um museu e, a0 mesmo tempo, um museu que tem uma
escola”, trazendo a tona o desejo do protagonismo da educagdo na missao
institucional e que ‘“tem na Escola do Olhar seus sustentaculos de atuagdo, em
consonéncia com o Programa de Exposi¢cbées”. Caminhando neste sentido, a Escola
do Olhar tem uma missao prépria, para além da missao do préprio museu como
diretriz: “A Escola do Olhar tem como missao difundir as manifestacdes culturais e
artisticas contemporaneas, sejam elas locais, tradicionais ou académicas; promover
o encontro entre diferentes culturas, linguas e comunidades; possibilitar o acesso ao
patrimdénio cultural publico e privado, e desenvolver espagos de protagonismo para

diferentes pessoas, instituicdes e grupos sociais. Tem como principios norteadores o
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aprofundamento da dimensao publica da arte, o respeito aos valores democraticos,
aos direitos humanos, a diversidade, a igualdade e a acessibilidade.” (Museu de
Arte do Rio - Escola do Olhar, 2022). Desenvolve, seguindo essas premissas, seis
nucleos de atuacado: Visitas Mediadas e Atividades Educativas; Acessibilidade,
Diversidade e Inclusdo; Vizinhos do MAR; Formacao e Extensdo Universitaria;
Pesquisa, Documentagéo e Publica¢des; e Cibercultura, Tecnologia e Linguagens.

No ano de 2018, cinco anos apds a sua inauguracéo, o Museu de Arte do Rio
teve 467.290 visitantes, sendo 219.699 o publico visitante do pavilhdo de
exposicoes e participante das atividades oferecidas pelo museu, contava com 7.284
itens em seu acervo museologico e realizou 193 atividades desenvolvidas na Escola
do Olhar, com 22.986 pessoas participando das visitas educativas.

Vale ainda salientar que o ano de 2018 contou com diversas exposigdes de
cunho racial, no ano em que comemoravamos os 130 anos da Aboli¢do, o Museu de
Arte do Rio apresentava “Rio do samba: resisténcia e reinvengdo”, o Centro Cultural
Banco do Brasil contava com a mostra de arte contemporanea “Ex-Africa semper
aliquid novi”, o Museu AfroBrasil apresentava “Isso é coisa de preto” e o Museu de
Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP) em conjunto com o Instituto Tomie
Ohtake, apresentavam “Memorias Afro-Atlanticas”.

A exposicdo “Samba”, como ficou sendo chamada pelo publico visitante,
tomava todo o terceiro andar do pavilhdo de exposicbes. Foi elaborada
apresentando em torno de 600 obras entre pinturas, objetos, instrumentos, retratos
e fantasias. Na proposta do discurso expositivo do museu, o terceiro andar do
pavilhdo de exposi¢des € um espaco voltado, especificamente, para a disseminagao
de conhecimento, narrativas, histérias e memaorias sobre a cidade do Rio de Janeiro.
Assim, as exposigdes e suas tematicas exibidas ali partem desse pressuposto, onde
o Rio de Janeiro € sempre o recorte basilar. E assim, ja é possivel comentar que
temos um dos primeiros conflitos sobre essa memaoria do samba, tendo em vista as
discussdes sobre sua origem sendo as vezes no Rio de Janeiro, as vezes na Bahia
(SODRE, 1998), (VIANNA, 2007). Mas, como dito anteriormente, a escolha narrativa
foi pensar o samba carioca, surgido na regidao portuaria do Rio de Janeiro,

reivindicada como Pequena Africa pelo discurso expositivo.
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Com curadoria de Nei Lopes'®, Evandro Salles', Clarissa Diniz'? e Marcelo
Campos™, faz parte de uma perspectiva curatorial coletiva, vista com mais
frequéncia nos ultimos tempos, principalmente quando relacionada a tematicas tidas
por identitarias e das minorias. Ainda que a exibigao principal estivesse voltada ao
terceiro andar, intervencgdes artisticas e expositivas estavam presentes desde a
entrada do museu. Com a obra “Pedras portuguesas” o artista Jaime Lauriano,
parafraseando a letra da musica “Zumbi” de Gilberto Gil e Wally Salom&o, inscreve
no pilotis a frase “A histéria do negro € uma felicidade guerreira”. Ainda na mesma
obra, sao inscritos também no chdo nomes de doze portos, no continente africano,
de saida de navios tumbeiros, sendo eles: Gorée (Senegal), Cacheu (Guiné),
Elmina (Gana), Ajuda (Benin), Eko (Lagos, Nigéria), Calabar (Nigéria), Loango
(Congo), Luanda (Angola), Cidade do Cabo (Africa do Sul), Inhambane
(Mogambique) e Ilha de Mogambique.

O percurso de entrada para o museu passa, depois do térreo no pilotis, passa
pelo espaco da Escola do Olhar, segue até o sexto andar, onde esta localizado o
Mirante com vista para a Praga Maua, Baia de Guanabara, Ponte Rio-Niteréi, Morro
da Conceicdo e Morro da Providéncia. A entrada para o pavilhdo de exposicdes
ocorre no quinto andar, onde se tem o acesso a ponte interna que interliga os dois
prédios. “O Rio do Samba: resisténcia e reinvencao” foi pensada, pela curadoria, em
trés tempos:

Primeiro Tempo - “Da Heranga Africana ao Rio Negro”, na primeira sala, com
predominéncia da cor vermelha e de estruturas circulares, foram tragadas trajetérias
que faziam alusdo a contribuicdo proveniente dos diversos povos africanos trazidos
até o Brasil, evidenciando a diversidade cultural existente entre eles e a elaborada
em diaspora na antiga colénia portuguesa. Neste tempo, apresentado na primeira
sala expositiva o trabalho, o canto, a religiosidade e a moradia foram os principais
temas abordados, pontuando a importancia vital da convivéncia e do coletivo na
regiao portuaria, através dos terreiros e das casas das tias baianas, epicentros do

surgimento do chamado samba carioca.

19 Cantor, compositor, escritor e estudioso das culturas afro-brasileiras e afro-diasporicas.

" Fotografo de cena, artista plastico, diretor de teatro, cendgrafo e curador.

12 curadora e escritora em arte.

13 curador-chefe do Museu de Arte do Rio (MAR), diretor do Departamento Cultural da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) e membro dos conselhos do Museu do Pago Imperial e do Museu
Bispo do Rosario de Arte Contemporéanea.
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Segundo Tempo - “Da Praga XV as Zonas de Contato”, na transicdo da primeira
para a segunda s&o explorados os acontecimentos historicos que culminaram no
processo de subalternizacdo e marginalizacdo dos sambistas, como a
implementagdo da chamada “Lei da Vadiagem”; o surgimento do samba no Estacio
de S3; a Estagdo Primeira de Mangueira como fruto da construgao da linha férrea; o
alcance do ritmo das ruas as radios nacionais; a construgdo do projeto identitario
nacionalista da Era Vargas com, a incorporagdo do samba, sonora e esteticamente
numa ideia de memoria, histéria e pertencimento nacional brasileiro; o inicio dos
chamados “samba de andar”, que culminaram nos desfiles da Avenida Central e
posteriormente na Marqués de Sapucai.

Terceiro Tempo - “O samba carioca, um patriménio”, trabalha o conceito do samba
através da volta as origens, como o ocorrido no enredo de 1988 “Kizomba, a festa
da raca”, apresentado pela escola de samba Unidos de Vila Isabel; o samba
espetaculo, festivo, mas centrado no coletivo e na comunidade retornando aos seus
principais elementos sociais; a constru¢do efetiva do sambddromo; a, chamada,
reafricanizagdo do ritmo e estética visual; os quintais de samba; o desenvolvimento
do mercado musical; e a instituigdo do ritmo como patriménio cultural imaterial
brasileiro.

Tendo sido apresentados os tempos e tematicas gerais da mostra, € preciso
dizer que a mesma foi pensada em nucleos dentro destes tempos. A proposta, a
seguir, ndo sera apresenta-los extensivamente, mas contextualizar como, dentro
desta construcdo narrativa as interpelagdes, contatos e mediagbes ocorreram.
Divididos em trés salas, duas no terceiro andar do pavilhdo de exposi¢cées € uma no
térreo, os nucleos expositivos sdo: O samba é o dono do corpo; Heranga Africana;
Pequena Africa; Rio Negro; Zona Portuaria; Penha e Pragca Onze; Trem do samba;
Estacio; Avenidas; Radio Nacional; Samba como identidade nacional; Zonas de
contato; Arvore do samba; Escolas e agremiacdes; Depois que o visual virou
quesito; Reafricanizagdo; Quintais do Samba; Viver o samba: reinvengado e
resisténcia; Sala de encontro; Grito de qué?; Museu do samba.

A exposicao utilizou, por todo o seu percurso expositivo, recursos visuais e
sonoros que contribuiam para a construgcdo do seu discurso. Pisar no chao de
pedras portuguesas com a intervencao do artista Jaime Lauriano logo na entrada,
por exemplo, suscitava a curiosidade do porqué e o que eram aqueles nomes e

lugares ali dispostos. No corredor-ponte do quinto andar, no acesso ao pavilhdo de
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exposigdes, mais uma intervengdo, o musico Djalma Corréa cria a instalagao “O
ventre materno é o coracao primeiro”, onde o som parecido a batimentos cardiacos
dita o ritmo e nos convida a pensar na musica vinda do corpo como o ‘“tambor
primordial” (SALLES, LOPES, CAMPOS & DINIZ, 2018) e, de certa forma, da
relevancia das mulheres neste processo, caracteristica que sera explorada, ao
longo da exposi¢do, através da importancia do matriarcado, das tias baianas,
maes-de-santo, “negas dos balangandas” e quituteiras.

A videoinstalagcdo em formato circular de Jodo Vargas Pena, “O dono do
corpo” abre a primeira sala, e apresenta pessoas com corpos diversos sambando,

sendo também um convite ao visitante da exposicdo a sambar.

Figura 1 - Jodo Vargas Pena, O samba é o dono do corpo, 2018

Fotografia: Daniela Paoliello

A primeira sala, apresentando formatos circulares nas estruturas expositivas
remete as ideias de tempo circular, das rodas de conversa dos grids, das rodas de
samba e da coletividade. Os nucleos expositivos e suas relacdes sdo expressos em
cores fortes como o vermelho, amarelo, preto e azul. Nesta primeira sala, o discurso
expositivo €& voltado para a “Heranga Africana”, trazendo dados sobre a

escravizagdo negro-africana desde o século XVI e os conceitos de diaspora e
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diaspora africana. Nesta parte, em particular, houve uma escolha da curadoria em
que os objetos museoldgicos utilizados para a representagdo material dessa
narrativa ndo fosse através de instrumentos de suplicio. A historia da escravizagéo
estd evidente nos textos e legendas, no entanto, os objetos escolhidos como
ancinho, coadores, peneiras, e formas de pao-de-agcucar remetem a ideia de
trabalho, tecnologia e métodos inventados pelos proprios escravizados. O objetivo,
com isso, é a elaboragao simbdlica e imagética de uma narrativa que, sem esconder
o suplicio e a dor, opta por reforgar a perspectiva de colaboragao irrefutavel dos
escravizados na economia colonial e na construgéo do pais.

S3o0 apresentados ainda elementos sécio-culturais dos  povos
afro-diaspéricos representados na mostra através da religiosidade afro-brasileira e
dos cantos de trabalho, originados nas lavouras e utilizados pelos trabalhadores
bracais como lamentos e marcagédo do ritmo dos gestos. No espaco expositivo,
sobre os objetos que representam os tronos e coroas das congadas - expressoes
culturais afro-brasileiras sincretizadas com o catolicismo popular e comuns no
interior dos estados de Minas e do Rio de Janeiro - era possivel ouvir Clementina de
Jesus, Doca e Geraldo Filme entoando cantos de trabalho com a reproducédo do
disco “Canto dos Escravos”, de 1982.

Figura 2 - Rio do samba: resisténcia e reinveng¢ao, Heranga Africana, 2018

HERANGA AFRICANA

Fotografia: Daniela Paoliello
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Ao refletir sobre quem pode falar, Kilomba (2019) a partir de uma reflexao
levantada anteriormente por Spivak (1995), questiona o impedimento do falar e o
nao ser ouvida como caracteristicas do colonialismo. Problematizando, antes, a
afirmacgao taxativa da autora indiana de que a subalterna silenciada nao teria o
poder de se descalar, elucida que grupos subalternizados, colonizados,
historicamente oprimidos nao sdo meras vitimas/cumplices da dominagao
(KILOMBA, 2019). Aponta ainda, neste processo de reflexdo sobre enunciagéo e
produgao/compartiihamento de conhecimento, que como académica que trabalha
com narrativas de vida acerca do racismo cotidiano, € constantemente interpelada
pelo questionamento de haver pouca cientificidade em sua metodologia de
pesquisa. Assim, aloca este tipo de interpelagdo em alguns lugares, o primeiro
deles, no “mito da objetividade”, onde questiona a autoridade ocidental de
determinagdo do que a objetividade cientifica. Num segundo, no “mito da
neutralidade”, como se parcialidade e pessoalidade fossem caracteristicas
inexistentes no processo de elaboragéo cientifica hegeménico da branquitude. Por
fim, reflete sobre uma possivel descolonizagédo do conhecimento, em que escrever
sobre si ndo representa, necessariamente, narcisismo e que o viver as margens nos
torna “especialistas em branquitude critica e pos-colonialismo" (KILOMBA, 2019,
p.68).

Num primeiro momento, a proposta do capitulo de analise e reflexdo sobre a
exposicao “O Rio do samba: resisténcia e reinvengao” era apresentar a construgcao
do discurso expositivo de forma detalhada, assim como analisar o catalogo
expositivo, que foi distribuido gratuitamente online, além da versao impressa. A ideia
inicial era, observando o numero de visitantes que ao longo de 12 meses passaram
pelo MAR, participaram das visitas educativas e tiveram contato com a exposicgao,
além do acesso ao catalogo da mostra, analisar quais memorias e narrativas foram
produzidas em “Samba” pela curadoria e, consequentemente, quais memorias e
histérias sobre a questdo racial negra, representada através da histéria do samba
carioca, estavam sendo disseminadas ao publico visitante.

No entanto, durante os 12 meses de trabalho de campo também tive a
oportunidade de ser educadora neste mesmo museu, atuando muitas vezes, ao
longo deste periodo, nas visitas e mediagcdes a exposi¢cao. Neste sentido, o trabalho
que seria de pesquisa-observagcao e analise bibliografica passa ao lugar de

pesquisa-participacdo, onde as atividades educativas e interacdo com o publico
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visitante. O Museu de Arte do Rio, através da Escola do Olhar, elaborava visitas e
acdes no pavilhdo de exposicdes com recortes especificos. As Visitas Educativas,
feitas especificamente através de agendamento prévio e voltadas ao publico escolar
e a grupos/organizagdes. As Conversas de Galeria, que ocorriam aos fins de
semana, para o publico espontdneo do museu com tematica de livre escolha do
educador ou educadora responsavel, desde que com relagao a exposi¢cao escolhida.
O Conhega o MAR, ocorria também aos fins de semana, em horarios determinados
e tinha como proposta principal uma apresentagéo geral do museu ou, de acordo
com o grupo de visitantes que se formasse, uma visita mediada rapida a uma das
exposi¢des. Por fim, as Mediagdes Espontaneas, que ndo eram uma proposta
especifica no programa de atividades educativas da Escola do Olhar, mas pratica
cotidiana do trabalho enquanto educadora museal.

Tais agdes produziram questionamentos e experiéncias que serdo relatadas a

sequir.

4.2 - Quem ensinou aos africanos?

Os questionamentos sdo uma das caracteristicas mais usadas por mim no
processo de mediagdo durante uma visita ou conversa a uma exposicdo. Em
“‘Samba” os grupos escolares com criangas estavam sempre bastante estimulados
pelo ambiente com musica em todos os espacos, fones de ouvido disponiveis para
se escutar o que saia de determinada parede, joias, moveis, pinturas e instrumentos
musicais. Logo na entrada da primeira sala parei com uma turma com uns quinze
alunos com idades entre 10 e 11 anos no nucleo sobre trabalho. Os objetos
disponiveis ali eram as formas de pao-de-agucar, escumadeiras e algumas pinturas
a oleo onde era possivel observar pessoas negras trabalhando em atividades como
o0 garimpo. Apds um primeiro momento de observagao comegamos a conversar
sobre 0 que era aquele trabalho e prontamente me disseram que aquelas pessoas
representadas ali eram escravizados. Era evidente que o trabalho que faziam nao
era, necessariamente, o trabalho livre, os alunos sabiam disso. Sabiam que aquelas
pessoas, provavelmente, tinham sido trazidos do continente africano. Sabiam ainda
de que forma essa viagem tinha sido efetuada. O que eles ndo sabiam era: Como
aquelas pessoas, trabalhadoras escravizadas, tinham aprendido aquele trabalho.

Dai surgiu a questdo que orientou nosso processo de mediagdo: Quem ensinou aos
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africanos escravizados, representados através daqueles quadros e - por que nao? -
daqueles objetos, a trabalhar com a mineracéo, o arado, a colheita?

A resposta, quase em unissono, foi: “Os portugueses!” Acredito que se eu
tivesse parado ali, tudo estaria resolvido. Mas entao perguntei como os portugueses
ensinaram a todas aquelas pessoas. Alguns responderam que ensinavam em
grupo, outros que deveria ter uma escola. Perguntei se eles ja tinham ouvido falar
em escola para escravizados e todos eles negaram. Ficaram conversando entre si e
achando um pouco estranho isso do ensino até que em dado momento alguns
alunos responderam: “Nossa tia, acho que eles ja sabiam fazer esses trabalhos.”.
Nesse ponto, conversamos sobre a complexidade de trabalhos efetuados pelas
pessoas escravizadas, a agricultura, mineracdo e pecuaria eram atividades
fortemente marcadas pela mao-de-obra africana e, posteriormente, afro-brasileira.

A compreensao das criangas da capacidade de elaboragcdo de conhecimento
por parte dos africanos escravizados foi um processo. A ideia de uma incapacidade
de producéo social, econémica e cultural autbnoma advinda do continente africano e
de seus componentes € mais um resquicio da hegemoénica narrativa colonial que
cerceia e subsidia qualquer forma de conhecimento e tecnologia a uma origem
europeia. Perceber essas pessoas como criadoras e disseminadoras de saberes

diversos é mais um passo em encontro a descolonizagao.

4.3 - Permissao: O pandeiro, Jodo da Baiana e Pinheiro Machado

Um professor de literatura do ensino médio de um colégio estadual do
municipio de Duque de Caxias marcou uma visita educativa, no entanto, ele e o
grupo de quase 30 alunos chegaram atrasados. Vieram todos de trem, mas os
horarios do dia ndo estavam operando corretamente, perderam a visitacdo mediada.
Nos encontramos no pavilhdo de exposi¢des, perto da minha hora de almogo e eles
pediram uma conversa rapida. Nos sentamos no meio da primeira sala, justamente
em volta do manequim central que representava Mae Beata de lemanja, importante
yalorixa brasileira. Conversamos um pouco sobre como tinha sido o trajeto até 1a, o
que eles estavam achando do museu pelo que tinham visto até o momento, se era a
primeira vez que visitavam o MAR e o que estavam achando da exposi¢do. Em
determinado momento iniciamos uma conversa sobre cotas, acbdes afirmativas e

universidade. Em sua maioria eram alunas e alunos negros, que fariam o vestibular
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naquele ano ou no préximo. Em nossa discussao, comentei como se dava o
processo de entrada na universidade desta forma e o porqué as cotas raciais
existiam. E enquanto faldvamos sobre racismo estrutural, desigualdade racial fui
interrompida por um visitante. Um senhor, branco, com aproximadamente 60 anos,
resolveu dizer que a minha fala era maniqueista. Sim, ele disse: “Vocé esta sendo
maniqueista!”. Antes dele prosseguir eu perguntei ao grupo se eles sabiam o que
significava “maniqueista”. Todos responderam que nao. Pois entdo comentei: “Ele
esta dizendo que eu estou sendo limitada”. Apds, o senhor resolveu explicar para o
grupo, e evidentemente para mim, que Pinheiro Machado, na época senador,
gostava do trabalho do sambista Jodo da Baiana, ao convida-lo para uma festa e
Jodo nao aparecer, procurou saber o motivo do ndo comparecimento. O ocorrido?
Jodo da Baiana teve seu pandeiro apreendido pela policia. Assim, o senador
resolveu dar ao sambista um novo pandeiro assinado por ele e, desta forma, Joao
da Baiana nao teve mais seu pandeiro apreendido. Apds essa interpelacdo um dos
alunos disse: “Nossa! Mas o senhor trabalha aqui?”. Eu voltei o olhar para o grupo,
tendo visto que o visitante ja tinha terminado, mas ainda permanecia por ali, e disse:
“‘Acho que precisamos mudar um pouco 0 nosso assunto. Vocés sabem o que é
branquitude?”, eles responderam que n&o, entdo continuei: “Branquitude &
justamente a atitude desse senhor, que se sentiu no direito de interromper, uma
mulher, negra, que durante o trabalho estava contando para vocés, também negros
um pouco da nossa histéria”. Apos essa fala, os alunos comecaram a gritar, bater
palmas, a rir. Alguns outros visitantes que passavam e assistiram ao desenrolar do
ocorrido também resolveram se manifestar. O senhor, fa do Pinheiro Machado, ndo
foi mais visto. Mas o professor de literatura voltou outras vezes e com outras turmas
para visitar a exposic¢ao.

Praticas de silenciamento e interrupcdo sao reflexos do conflito entre
narrativas e, neste caso, enunciadores. Consequentemente, a ideia de cisao
aparece mais uma vez nos processos de constituicio de memorias, sendo
respaldado, obviamente, pelo racismo e machismo. Algumas consideragdes podem
ser feitas quanto ao acontecido: 1) A minha presenga e posi¢cao, a tematica
discutida e os interlocutores participantes do processo de mediagdo causaram o
desconforto no visitante, o que gerou a interrupgédo; 2) O uso da palavra
maniqueista, premeditado ou nédo, estabelecia a afirmacédo de um lugar de distingéo

intelectual; 3) Trazer a tematica narrativa da assinatura do pandeiro conota ao
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senador Pinheiro Machado um papel de centralidade, como o “branco aliado” ou
mesmo “salvador”. Estabelecer esta cisdo, justamente no momento em que a
mediacgao era sobre racismo estrutural e desigualdade racial é bastante significativo,
pois pontua ndo apenas 0 desagrado como a necessidade de estabelecer um
discurso de autoridade que se propbe contrario; 4) Provavelmente a mencgéo a
branquitude como estratégia de silenciamento, pos interrupgdo, e exposigdo do
visitante como exemplo explicito da tematica antes interrompida devolveu ao préprio
um pouco do desconforto pretendido. Este caso em especifico pode ser interpretado
como um exemplo tacito de como as lutas simbdlicas e as disputas entre memdrias
e narrativas podem ocorrer.

Para além, as memorias relatadas néo, necessariamente, se excluem ou
existem em conflito num primeiro momento. Saber que o entdo senador Pinheiro
Machado era adepto ao samba e amigo de Jodo da Baiana poderia, e pode, ser
mais um elemento da memdéria do samba carioca ou das biografias dos dois
personagens. O ponto de cisdo esta nas reflexdes geradas pelo ato de assinatura
do pandeiro. Enquanto o visitante branco o via como uma processo de afirmagao do
senador como aliado, o que de certo, estaria estabelecido como mitigacdo da
problematica racial, é preciso salientar que a necessidade de uma comprovagao de
idoneidade respaldada por uma figura politica importante, como o passe que daria a
livre circulacdo para o sambista, configura nada mais, nada menos que mais uma

denuncia da violéncia contra sujeitos negros.

Figura 3 - Rio do samba: resisténcia e reinvengéo, Pequena Africa, 2018

Fotografia: Daniela Paoliello
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4.4 - Por que vocés estao zoando as brancas?

As conversas de galeria ocorriam no pavilhdo de exposi¢cdes, geralmente,
aos fins de semana. As educadoras e educadores do MAR exerciam, naquele
momento, dupla funcédo, onde, além de serem responsaveis pelas visitas, acdes e
atividades voltadas para educacdo e mediagcdo museal, eram também os
responsaveis pelo monitoramento das salas expositivas. Assim, muitas horas eram
passadas vendo as obras, ouvindo as musicas. Um dos quadros que mais me
chamava atencdo era um retrato de Marc Ferrez, chamado “Negra da Bahia”, de
1885, imagem esta, comumente utilizada para representar Aqualtune, personagem
relacionada as narrativas acerca do Quilombo dos Palmares. Além da obra em si, o
gue mais me incomodava, e ainda incomoda, é o fato de na histéria da arte, obras
que representam mulheres negras serem nomeadas, genericamente como:
“‘mestica”, “mulher negra”, “negra da Bahia”. No caso de figuras femininas brancas,
o fato de ser “mulher”, ou apenas, “figura feminina”, ja basta. Algumas delas
possuem até nome.

Movida por esse incObmodo, a conversa de galeria que propus néo foi bem
uma conversa, mas uma provocagao. Imprimi uma foto genérica da internet com
duas mogas brancas do sul do pais vestidas de princesas da Oktoberfest, a festa do
colono alemé&o, colei ao lado da obra de Marc Ferrez na exposigdo com a seguinte
legenda: “Brancas do Rio Grande do Sul, Autor Desconhecido, 2018”.

Segui andando pela exposi¢céo e algum tempo depois um visitante, branco,
junto com a namorada, também branca, me chamou e perguntou: “Por que vocés
estdo zoando as brancas?”. Disse a ele que néao tinha entendido e que nao tinha
nenhuma zoagao. Apontei a legenda do quadro original e perguntei o porqué dele
nao ter se incomodado com a “zoagdo” da mulher negra no quadro exposto. Me
responderam com algo como: “Nossa, € mesmo! Nao tinha parado para pensar
nisso.” e seguiram com a visitagao.

O desconforto e a percepgao de uma violéncia potencial, refletida na relagao
em que a raga e o lugar de origem sao as unicas informagdes a figura feminina
exposta sé ocorre quando ha uma reprodugao da mesma légica aplicada a figura da
mulher negra em mulheres brancas.

Analisando a obra Olympia (1863) de Manet, exposta no Museu D'Orsay,

Ribeiro (2016) reflete sobre o escandalo que a pintura causou a época por
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representar uma cortesd em um nu frontal, em pleno Saldo de Paris, um dos
maiores eventos artisticos da época. Além da representacdo explicita do corpo da
cortesa, outros simbolismos foram acionados e comentados, segundo o autor, como
a evidente referéncia a obra “Vénus de Urbino”, do artista Ticiano, a construgcao de
uma atmosfera erética pouco usual e a nao utilizagdo da perspectiva, mas nenhum
comentario foi feito referente a criada negra que é representada num plano anterior
(RIBEIRO, 2016).

O escandalo da nudez feminina ou mesmo da prostituicdo, se sobrepds o
escandalo da escravizagao. E aqui poderiamos tecer consideragdes diversas sobre
a obra, seus significados, a violéncia patriarcal, contudo, o fato da presenca da
mulher escravizada n&o ser nem ao menos conjecturada implica na invisibilizagao
questao racial e da naturalizagdo, mais uma vez, da violéncia colonial.

Sobre a presenga da criada negra, nenhum comentario tera sido
feito. Tal se deve ao facto de que a negra era invisivel ao olhar do
espectador burgués da época. Nao porque nao fosse vista, mas
porque, socialmente, apenas representava a hierarquia do
colonizador, onde a invisibilidade do negro era a norma naturalizada
e constante. E se, durante os anos em que a pintura tem estado
exposta no Museu d’Orsay, o choque da nudez da cortesa se diluiu,
ndao se verificou que outro choque, o da ignorancia desta
invisibilidade do negro, se tenha manifestado nos anais da
museografia. RIBEIRO, 2016, pp. 99-100.

Como o ocorrido com a pintura de Olympia de Monet (1863), a representacéo
de Negra da Bahia de Marc Ferrez (1885) promove um apagamento naturalizado
das figuras femininas negras enquanto pessoas. O estigma da escravizagado apaga
existéncias mesmo quando a presenca destes corpos subalternizados se faz
através de representagbes imagéticas explicitas. Ainda, no exemplo apresentado
sobre a intervencado na exposicdo “Samba”, a problematizacdo com os visitantes s6
foi possivel apos a substituicao da figura feminina negra pela figura feminina branca.
S6 assim o desconforto com o apagamento do nome foi notado e externalizado. E
possivel recuperar aqui, mais uma vez, a discussdo sobre existéncia e nomeacao,
uma mulher negra (no caso duas) sem nome n&0 gera a mesma COMOGAo,
desconforto e problematizagdo que mulheres brancas geram. Uma mulher negra na
condicdo de escravizada e representando todo um sistema secular de dominagao
racial, servindo a uma cortesd, ndo gera a mesma comogao, desconforto e

problematizacdo que uma mulher branca nua. Mais uma vez aqui é preciso salientar
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a compreensao da opressao feminina representada pela obra, no entanto, a
proposta ndo é estabelecer qual impressdo € maior ou menor que a outra.
Refletindo interseccionalmente, ambas as mulheres representadas compartilham a
opressao de género na pintura, no entanto, enquanto a perspectiva de género
apresenta “falhas” em sua reflexdo naquele momento, evidentemente dadas as
devidas proporgcdes e sem incorrer em anacronismos, a questao racial nao foi nem

ao menos contemplada.

Figura 4: Marc Ferrez, Negra da Bahia, 1885

Fonte: Museu de Arte do Rio
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Figura 5: Edouard Manet, Olympia, 1863

Fonte: Musée d’Orsay, Dist. RMN-Grand Palais/Patrice Schmidt

4.5 - Pantera Negra e ancestralidade

Numa das agbdes do Conhega o MAR, sentei com alguns visitantes em volta
da instalagdo do artista Dalton Paula, que se utilizou de alguidares como base das
suas pinturas sobre a rota do tabaco, musicistas negros e outras tarefas que
relacionadas a pessoas negras. Faldvamos sobre a ideia do artista em utilizar,
justamente, aquele suporte como “tela” para suas pinturas. Perguntei aos visitantes
se eles conheciam aqueles objetos circulares de barro e alguns disseram que sim.
Alguidares sdo comumente utilizados nas regides de matriz africana para oferendas
e demais atividades, conversamos um pouco e chegamos ao tema Ancestralidade.
Notei que tinha um menino negro, de uns 8 ou 9 anos sentado conosco, éramos
mais ou menos umas 30 pessoas e perguntei a ele se sabia ou podia explicar para
nos o que ele entendia por ancestralidade. No inicio, com um pouco de vergonha,
ficou sem saber o que dizer. Perguntei se ele havia visto o filme Pantera Negra e ele
prontamente respondeu que sim. Perguntei se ele lembrava como o T’challa,

personagem principal, se transformou no Pantera Negra e assim, ele comecgou a
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contar sobre a flor magica e o lugar onde todos os antigos Panteras Negras
estavam reunidos, e que na verdade eles ndo estavam exatamente mortos, mas
acompanhavam e aconselhavam os Panteras Negras que viriam e que um dia, o
préprio T'challa cumpriria, também, aquele papel.

O compartiihamento do lugar de enunciagédo, a exemplificagéo através de
narrativas comuns, do vivido e experienciado, a validagdo e legitimagdo de
conhecimentos tidos por “populares” e do “senso comum” sao processos que
promovem a inclusdo e que, neste caso, explicitam também o lugar da infancia
como uma espacgo produtor e disseminador de conhecimento. De mesmo modo,
inserem no espacgo a possibilidade de construcdes relacionais variadas com o que €
visto, apreendido e sentido. A concepc¢ao da arte, da memoria, da cultura e da
histéria como incontestaveis, verdadeiras, ou que por vezes adquirem
caracteristicas que parecem, ou mesmo se apresentam de com dificil compreensao,
cede espaco para a possibilidade de um museu que contemple contestacdes, outros
discursos e relagbes acerca das obras, objetos, historias, narrativas e memdrias

apresentadas.

Figura 6: Dalton Paula, Alguidares, 2018

Fonte: Daniela Paoliello
4.6 - A Capital do Brasil

A obra Capital do Brasil - A Histéria do Negro E Uma Felicidade Guerreira, do

artista Jaime Lauriano, chamava bastante atencdo na primeira sala da exposigao.

78



Situada na parte traseira da projecao circular de Joao Vargas Pena, era composta
por uma parede convexa pintada de preto apresentando um mapa da regido da
Pequena Africa/ Portuaria do Rio de Janeiro. Mapa este, desenhado com giz de
pemba, material utilizado para realizar os “pontos-riscados”, simbolos sagrados de
evocacao e identificacdo das entidades, nas religides de matriz africana. Além da
ilustragcdo imagética da regido, através de contornos e simbolos, a obra trazia
também algumas abreviacdes, desenhos e conceitos, sendo eles: uma cruz; barcos
e caravelas; as inscricoes “Planta do Rio de Janeiro 1831”7, “SMH356” e “PR”; e os
conceitos Etnocidio, Apropriagao Cultural, Genocidio, Democracia Racial, Invaséao,
Contrato Racial e Epistemicidio. As pessoas tinham o costume de parar para
observar a obra e surgiam as questdes: “O que é esse PR?” ou “ O que é esse
codigo SMH 3567". Quanto ao “PR”, falavamos sobre a inscricdo referente a
chegada da corte e do Principe Regente a cidade do Rio de Janeiro e o confisco de
residéncias para dar lugar a nobreza portuguesa. Assim, “Ponha-se na Rua” se
tornou a expressdo comumente conhecida para o “PR” do principe. Quanto ao
"SMH 356" se referia as recentes desapropriagcdes e crise habitacional pela qual a
regido portuaria e central da cidade do Rio de Janeiro passou recentemente com o
projeto “Porto Maravilha”. Projeto este, no qual o préprio MAR estava incluido. A
sigla “SMH” significa Secretaria Municipal de Habitagdo, da prefeitura do Rio de
Janeiro. Mas o questionamento mais comum era: “O que é Epistemicidio?”.
Geralmente os visitantes tinham alguma nog¢ao dos outros conceitos expostos, como
genocidio e apropriagdo cultural. Mas Epistemicidio™, seguido por Etnocidio™ e

Contrato Racial'® eram os termos que geravam mais curiosidade.

* Processo de apagamento e invisibilizagdo de conhecimentos, formas de saber, expressbes
culturais e sociais ndo pertencentes ao eixo hegemdnico ocidental de produ¢do de conhecimento.
Ver CARNEIRO, Aparecida Sueli; FISCHMANN, Roseli. A construgdo do outro como nao-ser como
fundamento do ser. 2005.

'® Processo de genocidio cultural, onde se promove a destruigdo ou apagamento de simbolos, obras,
representagdes. linguas, crengas ou quaisquer outros tragos de uma cultura.

Ver JAULIN, Robert. Ethnocide, tiers monde et ethnodéveloppement. Revue Tiers Monde, p.
913-927, 1984.

8 O conceito de contrato racial (1997) € desenvolvido pelo tedrico afro-americano, de ascendéncia
jamaicana, Charles Wade Mills em livro de mesmo nome onde o autor argumenta que a colonizagao
europeia instituiu um contrato pautado, ndo na sociedade civil e de direitos, como proposto pelos
contratualistas Hobbes, Locke e Rousseau, mas com base na hierarquizagdo racial com a criagao de
ragas brancas e nao-brancas. Desta forma, possibilitando a dominagéo e o acumulo de riquezas por
parte dos membros pertencentes a branquitude baseados na exploragdo dos sujeitos ndo-brancos.
Ver MILLS, Charles W. O contrato de dominacédo. Meritum, Revista de Direito da Universidade
FUMEC, 2013.
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E quase sintomatico, que o apagamento do conhecimento acerca da prépria
histéria de formacéo do Brasil-nacédo e da prépria realidade racial e étnica brasileira
aparega, de forma tdo contundente, através destas questdes. Nao saber o que é
epistemicidio, neste caso, esta para além da ndo compreensdo da etimologia da
palavra, corrobora as praticas de construgdo de uma memoria coletiva dominante
que estimula o desconhecimento da realidade social brasileira, o esquecimento e a
alienagdo. No pais composto por 56,2%"" autodeclarados negros (pretos e pardos),
com em torno de 305" etnias indigenas diferentes, o desconhecimento do que
significa o etnocidio e a ideia de contrato racial reflete mais um dos pontos da
violéncia racial. Carneiro (2003) aciona o conceito de epistemicidio intrinsecamente
relacionado as questbes da educacdo e da racialidade, articulado as ideias de
saber, poder e subjetivagdo € promovido, portanto, como um “instrumento
operacional para a consolidagao das hierarquias raciais por ele produzidas, para as
quais a educagao tem dado contribuigao inestimavel”. (CARNEIRO, 2003, p.33).

Outro ponto interessante aqui € pensarmos que o MAR é um museu
municipal, construido num periodo de transformacao urbana da cidade que foi e é
alvo de criticas severas por ter estimulado a gentrificagao e especulagao imobiliaria
na regido da Pequena Africa/Portuaria. Expor uma obra que traz & tona essas
questdes, obviamente elucidadas, em grande parte, pela mediagado através dos
educadores museais, faz com que a auto-critica esteja presente no discurso do

proprio museu.

Figura 7 - Planta do Rio de Janeiro A Capital do Brasil, 1831

Fonte: Biblioteca digital luso-brasileira

7 Fonte: IBGE, Diretoria de Pesquisas, Coordenagéo de Trabalho e Rendimento, Pesquisa Nacional
por Amostra de Domicilios Continua 2012-2019.
'® Fonte: IBGE, Censo Demografico 2010.
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Figura 8: Jaime Lauriano, A Capital do Brasil, 2018

Fotografia: Daniela Paoliello

Figura 9: Jaime Lauriano, A Capital do Brasil, 2018
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Fotografia: Daniela Paoliello
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4.7 - Ué tia, entao eu sou negra?

Nas visitas educativas agendadas era possivel, em algumas ocasides, que
efetuassemos uma preé-visita com os responsaveis pelo grupo onde, no caso das
visitas escolares, por exemplo, era possivel saber quais questdes abordadas na
escola tinham relagdo com a exposicao a ser visitada. Numa dessas pré-visitas,
uma professora comentou que estavam conversando com as criangas da pré-escola
sobre bullying e pensando como, metodologicamente, trabalhar a diferenciagao
entre bullying e racismo. A exposigao visitada seria “Samba”.

No dia da visita, me reuni com o grupo e quase todas as criangas tinham em
torno dos 6 anos e eram negras. Levei alguns post-its coloridos com canetinhas e a
nossa proposta do dia era sentirmos os sons que a sala fazia, de olhos fechados e
ouvidos bem abertos. Depois dizer qual a sensacdo que estavamos tendo com
aquela experiéncia, por fim, eles deveriam dizer uma coisa ou sentimento bom, ou
mesmo um elogio que eles gostariam de receber porque eu, e a professora iriamos
escrever nos post-its. Feito isso, a atividade era colar o post-it com os “dizeres
legais” nos amigos. Enquanto faziamos a atividade, sentados proximos a parede do
nucleo “Zona Portuaria”, uma das alunas elogiou 0 meu cabelo, agradeci e disse
que também gostava de cabelo crespo. Ela disse: “Crespo?”, respondi: “Sim, crespo
porque eu sou negra”. Nesse momento ela, que estava sentada ao meu lado olhou
de novo para mim, para os meus bragos marrons e cabelo crespo. Depois olhou
para os proprios bracinhos marrons e disse: “Ué tia, entdo eu sou negra?”. Respondi
que sim e ai tivemos uma comogao, porque eles comegaram a apontar entre si e
dizer: “O fulano também, a Sicrana também, o Beltrano tem cabelo liso, mas é negro
também!”. Uma das meninas, branca, sentada ao lado da professora, olhou para
mim e disse: “Tia, eu sou branca, mas 0 meu pai € negro como vocé”.

Ao final da nossa conversa, a professora, que nado era negra, mas também
nao era branca, veio comentar o quanto tinha gostado da visita e atividade proposta
e 0 quanto, o espaco do museu e a tematica da exposigdo conseguiram estimular,
de forma ludica e respeitosa, uma tematica que, no espaco da escola, estava

encontrando certas dificuldades.

82



O processo de aferigdo étnico-racial brasileiro € pautado na autodeclaragéo'®,
sendo a construcdo da categoria negro dada através da somatdria de dados
referentes a pretos e pardos®. Para além, é interessante refletirmos um recorte
apresentado pela publicacdo “Caracteristicas Etnico-Racias da Populacio:
Classificacoes e Identidades.” do IBGE em 2013, onde

Os autodeclarados pretos e negros, mais frequentemente do que a
média da populagcdo da amostra, alegam critérios encabecados por
marca, ao passo que os autodeclarados pardos listam,
preferencialmente, critérios encabegados por origem. E um resultado
interessante, na medida em que aponta para uma necessidade de
alegacao de origem para os pardos, e de marca para os pretos, que
trazem na marca mais explicita a origem. PETRUCELLI; SABOIA,
2013, p.116.

Neste sentido, € possivel recuperar a discussao sobre preconceito de marca
e de origem apresentada por Oracy Nogueira (1985), que ao teorizar sobre o
preconceito racial, suas particularidades e gradagbes concernentes a cada
sociedade e cultura. Assim, de acordo com as pesquisas, existe no caso brasileiro,
uma preponderancia do preconceito de marca em relagdo ao preconceito de origem,
manifestagdo contraria ao que ocorre nos Estados Unidos da América, por exemplo.
Nogueira (1985) ainda aponta que, quando impulsionado pela no¢gao de marca, o
preconceito racial tem uma tendéncia individualizada, onde o sujeito que o sofre
procura formas de compensar a pertenga a marca racial subalternizada (negros).
Esta procura ocorre através de agdes em prol da aprovagéo social, seja ela advinda
dos sujeitos pertencentes ao seu préprio grupo racial como também pelos que
pertencem ou circulam, devido a suas caracteristicas raciais subalternizadas menos
aparentes, no seio do grupo racial hegeménico (brancos).

Assim, é possivel compreender que autodeclaragao, formacao fenotipica,
aceitacdo ou exclusao pelos grupos sociais consciéncia racial sdo elementos que se
compdéem mutuamente e se entrecruzam nos processo politico-racial brasileiro.
Ainda que a sofisticagdo da discussao nao seja explicita ou comum no dia-a-dia da
populagao, tais informagdes fazem parte, inexoravelmente, das relagdes sociais.
Isso fica evidente na experiéncia narrada, na qual criancas se entendem racialmente

enquanto negras através de uma afirmagao autodeclarada exemplificada, se véem

9 \ler PETRUCCELLI, José Luis.; SABOIA, Ana Lucia. (Org.). Caracteristicas Etnico-Racias da
Populagéo: Classificagdes e Identidades. 1. ed. Rio de Janeiro: IBGE, 2013. v. 1. 203p.

20 Ver HASENBALG, Carlos.; SILVA, Nelson. do Vale.; LIMA, M. (Ed.). Cor e estratificagéo social. Rio
de Janeiro: Contra Capa, 1999a.
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pertencentes ao grupo mencionado pela aproximagao fenotipica, identificam os
iguais e conseguem também se perceber, como no caso da menina branca com um
dos pais negros, dentro de uma logica de diversidade racial que produz sujeitos

variados, mas com marcas sociais-raciais evidentes.

Figura 10: Rio do samba: resisténcia e reinvencéo, Zona Portuéria, 2018

Fotografia: Daniela Paoliello

4.8 - Essa exposigao fala muito sobre racismo

Uma familia, branca, visitava a exposi¢do, composta por um homem e uma
mulher com seu bebé e a avd materna da crianga. Conversa vai, conversa vem,
descobri que os pais do bebé eram fas de samba, tinham ido ao museu justamente
para ver a mostra. A avo os acompanhava. Nao passei muito tempo com eles, mas
0 que me pareceu foi que a segunda sala — dedicada as narrativas sobre o inicio
do samba nas radios, o comeg¢o do carnaval das avenidas, a inser¢gao do samba na
memoria e identidade nacionais com o periodo Vargas, os quintais do samba e a
reafricanizagdo presente nos enredos cariocas da década de 80 — que chamou

mais atencao desses visitantes em particular.
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Em dado momento, perguntei o que estavam achando, o casal disse que
estava adorando tudo, a musica, as cores e a forma como a histéria do samba
carioca estava sendo contada. Ja a avo, médica e moradora do estado da Bahia me
disse a seguinte frase: “Essa exposicao fala muito de racismo. Acho que néo devia
focar tanto nessa parte”. A partir dessas afirmagdes conversamos um pouco e
descobri que ela trabalhava na area da saude no sistema prisional e questionei se
ela via alguma relagdo com o trabalho que exercia e a questao racial. As respostas
foram um pouco vagas, ainda no sentido de afirmar a n&o relevancia da raga nos
processos, cultural e prisional. A filha notou nossa conversa e disse: “A gente ja
falou isso com ela, mas ela ndo entende.”. Se despediram e seguiram com a visita.

Esse ndo foi o primeiro questionamento sobre a escolha conceitual do
discurso expositivo da curadoria de “Samba”. Numa formagao interna com o curador
Marcelo Campos, voltada para os educadores do museu, ele deixou evidente que a
exposicao seguia uma vertente pos-colonial. Assim, pensar criticamente sobre uma
“historia social do samba” era, de fato, uma decisao da curadoria que se via refletida
no discurso que a exposigao apresentava. Junto com o samba, a raga era a questao
central. Apresentar os conflitos basilares da constituicdo dessa expressao cultural,
apontar sua caracteristica combativa, resistente e resiliente é exposto, de forma
evidente, desde o proprio titulo da mostra.

Ainda sobre os questionamentos acerca das mengbes constantes ao
preconceito e a desigualdade racial, uma professora, apés a visita, fez questao de
enviar um e-mail comentando sobre como a exposicao estava lindissima mas, ao
falar tanto sobre raga, podia gerar conflitos desnecessarios.

Nos dois casos a problematica levantada nao era sobre o racismo sofrido
pelos negros, mas a constante e evidente mencéao a ele. O discurso que fomenta a
ideia de que se ndo falarmos sobre o racismo ele nao existe ou ndo acontece é mais
uma das facetas do esquecimento premeditado, a partir da pratica do silenciamento.
Neste caso, duas medidas efetivas foram tomadas, ainda que possam parecer
pequenas, mencionar com uma funcionaria o incbmodo com a forma escolhida pela
curadoria em tratar a tematica proposta €& comunicar e fazer saber,
institucionalmente, o desacordo, assim como o envio do e-mail pela professora para
o setor educativo. Outro ponto a ser considerado € o do conforto que visitantes
brancos possuem em estabelecer criticas acerca da tematica racial sem possuirem

argumentos ou mesmo justificativas basicas para tais.
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Aqui, mais uma vez surge o negro como problematica (RAMOS, 1954), como
questao e problema a ser resolvido. Bento (2002) ao refletir sobre o “pacto narcisico
da branquitude” demonstra que o problema do negro, apontado primeiramente por
Guerreiro Ramos, parte sempre de uma perspectiva unilaterial. Exclui-se assim, o
papel da presenga branca na escravizagado e os privilégios legados a branquitude,
faz mencgéo aos pesquisadores progressistas, aferindo que mesmo eles sofrem com

um “daltonismo e cegueira raciais”.

Assim, ndo é a toa que mesmo os pesquisadores mais progressistas néo
percebam a si mesmos nem ao seu grupo racial, implicados num processo
indiscutivelmente relacional. Nao é por acaso a referéncia apenas a
problemas do outro, o negro, considerado diferente, especifico em
contraposi¢cao ao humano universal, o branco. Esse daltonismo e cegueira
caracterizam um estranho funcionamento de nossos cientistas e
estudiosos, aqui incluidos psicélogos e psicanalistas, que conseguem
investigar, problematizar e teorizar sobre questbes referentes aos
individuos de nossa sociedade de forma completamente alienada da
histéria dessa sociedade, que ja tem 500 anos. BENTO, 2002, pp.46-47.

Uma médica e uma educadora fornecem, sem se conhecerem e em
momentos diferentes, um mesmo questionamento e inquietacédo, que se constituem
fortemente respaldados pelo grupo racial ao qual elas pertencem. A branquitude &,
dentre varias coisas, a certeza de pertenca a uma pretensa universalidade humana
que os destitui de uma racializagédo. Nao se veem como brancos ou brancas, mas
apenas como pessoas e este lugar, enquanto régua comparativa do mundo, que
estabelece o "pacto narcisico” que possibilita a elaboragao de criticas, afirmagdes,
interrupcbes e certezas que, mesmo fugindo da realidade social efetiva, ainda

moldam boa parte do mundo.

Figura 11: Rio do samba: resisténcia e reinvengéo, Quintais do samba, 2018

Fotografia: Daniela Paoliello
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4.9 - O racismo que nao se vé, mas se sente

Uma das visitas mediadas foi com um grupo de alunas e alunos do Instituto
Benjamin Constant, espago de referéncia voltado a pessoas cegas ou com
deficiéncia visual severa. Um grupo pequeno, composto por mais ou menos sete
pré-adolescentes, em sua maioria negros, foi levado pela professora de musica,
uma mulher também negra, para a exposicdo. Chegaram ja sabendo a historia
social do samba na ponta da lingua, pois a tematica estava sendo trabalhada nas
aulas. Conheciam os sambistas mais famosos, um pouco da sua historia, mas
principalmente, sabiam cantar diversos sambas. Dona Ivone Lara era a preferida do
grupo e iniciamos a visita falando sobre ela. E uma caracteristica do MAR, quando a
visitagdo ocorre com pessoas cegas ou de baixa visdo, permitir que o grupo
visitante, em conjunto com a educadora responsavel, toque algumas obras expostas
e possa assim perceber e sentir o acervo que compde a mostra. Tal proposta vai
corresponder a uma tentativa de estabelecimento de uma experiéncia menos
excludente, tendo em vista que as estratégias de inclusdo e mitigacdo das
desigualdades para com as pessoas com deficiéncia ainda sdo bastante deficitarias
no espago museal.

Chegando ao final da nossa visita, percebi que ndo havia me apresentado
apropriadamente, para além do meu nome e fungao, a autodescricao, acao crucial
para o atendimento a publicos cegos, tinha sido esquecida. Entdo, antes de nos
despedirmos, sentados proximos a tematica sobre a “Pequena Africa” perguntei:
“Como vocés imaginam a tia Jéssica?”, a resposta, genuinamente, me surpreendeu.
Eles disseram: “Loira, branca e com olhos azuis”. Naquele momento percebi que a
caracteristica estrutural do racismo compde imaginarios e simbolos padrao
baseados na branquitude que extrapolam, inclusive, a légica vidéncia versus
cegueira. Para os visitantes do Instituto Benjamin Constant daquele dia, em sua
maioria criangas e adolescentes cegos desde o nascimento, a principal
possibilidade de pertenca racial da educadora que mediava a exposi¢cao era a
branquitude.

Apos o choque inicial, disse que eles poderiam entdo vir me conhecer, mais
uma vez nao fiz a autodescricdo, mas apds o ocorrido, propositadamente optei que,

através do tato eles descobrissem como eu era. Tocando primeiramente a minha
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cabeca houve uma exclamagédo de choque geral, ao perceberem o meu cabelo
crespo, um deles disse: “Nossa tia, vocé € negra como os sambistas!”.

E possivel perceber que a presenca de uma educadora negra naquele
espaco evocava ou reforcava algumas questdes, para além das expostas na
exposicdo em si, sejam elas referentes ao reconhecimento e auto afirmagéao de
outras pessoas negras, seja como elemento desagregador, gerador de
contraposigao, por parte dos visitantes brancos.

Inclusive, a experiéncia com essa visita ilustra, o que foi anteriormente
discutido aqui, a relagdo entre aesthesis e estética. Fugindo do processo visual
caracteristico da estética, devido a deficiéncia visual dos visitantes, a agdo de sentir
as obras expostas e perceber como a exposicao se constituiu através do tato e dos
sons no corredor de entrada e nas salas expositivas, possibilita uma experiéncia
outra e ndo menos importante que a visual. Para além, pode-se perceber também
gue o racismo produz padrdes de beleza, norma e universalidade que extrapolam a
visualidade. Sdo simbolos, memodrias e percepg¢des criadas e adaptadas para

corresponderem a expectativa da racialidade branca.

Figura 12: Rio do samba: resisténcia e reinvengao, Pequena Africa, 2018

Fotografia: Daniela Paoliello

88



4.10 - Parangolés - Museu é o Mundo

O relato sobre os “Parangolés” de Hélio Oiticica nao diz respeito a uma
mediacao ou visita educativa em especifico. A reproducéo da obra de Oiticica ficava
situada na segunda sala do pavilhdo de exposi¢cbes e era uma parte interativa,
significando que os visitantes poderiam utiliza-las, como na proposta inicial do
artista de se construir uma obra-performance, que tivesse no corpo das pessoas
que as trajavam, a base e o substrato principal para que a agdo artistica ocorresse
de fato. Situado sob a tematica “Zonas de Contato”, as reproduc¢des de parangolé
expressavam as interagdes entre o samba e as artes visuais, exemplificadas pela
figura de Hélio Oiticica e sua relagcdo com a escola de samba Estacao Primeira de
Mangueira. “Incorporo a revolta” era o parangolé mais utilizado e fotografado pelos
visitantes e a partir dele sdo possiveis as seguintes reflexdes.

E em meados dos anos de 1960, que o artista cria a ideia de que “Museu é o
mundo, € a experiéncia cotidiana” trazendo com essa afirmacgao a vontade, naquele
momento, de refletir ndo sé o espago do museu, mas o espago ocupado pela arte
em si, tecendo suas consideragdes acerca do fim da ideia classica de pintura como
um dos motes para a existéncia de uma arte contemporanea. Com essa afirmagao
propde um deslocamento tanto do mundo, quanto dos museus, em prol de uma arte
que ocupe 0 espaco publico e que seja de fato acessivel, que esteja passivel de
observacéo, reflexdo e também de contestagao. Para isso, traz situagdes e objetos
cotidianos para o espaco “sacralizado” do museu numa tentativa de “mundificar”
esse local e assim gerar tanto conflitos quanto reflexées sobre ele.

A experiéncia de viver no morro da Mangueira nos anos 60 foi uma vivéncia
que contribui, decisivamente, para o processo criativo e de observacido do mundo
de Hélio Oiticica. Tal fato fica evidenciado em “Aspiro ao Grande Labirinto” (1986),
publicagdo em que Luciano Figueiredo, Lygia Pape e Waly Salom&o reunem uma
selecdo de textos do artista, onde, em novembro de 1965 relata

Antes de mais nada, é preciso esclarecer que meu interesse pela
dancga, pelo ritmo, no meu caso particular o samba, me veio uma
necessidade vital de desentelectualizagdo, de desinibic&o intelectual,
da necessidade de uma livre expressdo de uma excessiva
intelectualizagdo. (...) E portanto, para mim, uma experiéncia de
maior vitalidade, indispensavel, principalmente como demolidora de
preconceitos, esteriotipagdes, etc.(...) como que foi o inicio de uma
experiéncia social definitva e que nem sei que rumo tomara.
OITICICA, 1986, p. 72-73.
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Seu processo de insercdo em uma nova realidade, a do samba e da vida no
morro da Mangueira, apresenta a ele novas perspectivas sobre sobre o mundo, para
além da sua experiéncia burguesa e isto, consequentemente, se reflete em sua
producao artistica, influenciando tanto sua vida quanto sua obra. Ainda assim, vale
salientar que mesmo estando aberto a estas novas percepc¢des sobre as questdes
que envolvem as diferentes classes sociais, permeiam ainda no seu discurso
hierarquizacdes, principalmente, no que concerne ao seu entendimento sobre o que
seria ou nao tido por intelectualizado. Ao comparar o samba com o balé classico,
afirma que o balé é uma danca “excessivamente intelectualizada pela insercédo de
uma ‘coreografia’ e que busca a transcendéncia desse ato (...)", (OITICICA, 1986,
p.73), em contrapartida insere 0 samba numa esfera de exotismo e misticismo,
“onde o intelecto permanece como que obscurecido por uma forgca mitica interna
individual e coletiva” (OITICICA, 1986, p. 73). Contudo, é inegavel que a vivéncia do
artista no espaco social do morro da Mangueira trouxe reflexdes novas, ndo apenas
sobre suas obras e seu olhar artistico, mas quanto ao seu modo de ver o mundo.

A derrubada de preconceitos sociais, das barreiras de grupos,
classes etc., seria inevitdvel e essencial na realizacdo dessa
experiéncia vital. Descobri ai a conexdao entre o coletivo e a
expressao individual - o passo mais importante para tal - ou seja, o
desconhecimento de niveis abstratos, de ‘camadas’ sociais, para a
compreensao de uma totalidade. O condicionamento burgués a que
eu estava submetido desde que nasci desfez-se como por encanto -
devo dizer, alias, que o processo ja se vinha formando antes sem
que eu o soubesse. O desequilibrio que veio desse deslocamento
social, do continuo descrédito das estruturas que regem nossa vida
nessa sociedade, especificamente aqui a brasileira, foi inevitavel e
carregado de problemas, que longe de terem sido totalmente
superados, se renovam a cada dia. OITICICA, 1986, p. 73-74.

Mas, mesmo que consiga observar questdes que envolvam classe,
preconceitos e esteredtipos subalternizantes, Oiticica ndo comenta diretamente, ao
longo de suas consideragdes, a questao racial. Obviamente ndo podemos exigir que
o artista considerasse tais questdes naquele momento, ou mesmo cair em
anacronismos e falsas simetrias, esta ndo é, de forma alguma, a intengdo ao
trazermos a tona essa consideracdo. No entanto, € necessario que pontuemos o
quanto a racialidade opera como “ndo dito”, e mais uma vez, pautada no
“daltonismo e cegueira” (Bento, 2002), nos mais diversos discursos, inclusive nos

que se propdem progressistas e contestadores.
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Ainda que tenha frequentado o morro da Mangueira, convivido com pessoas
que divergiam tanto socialmente, quanto racialmente da vivéncia do artista, sua
percepcgao do contexto social daquele espago ainda se mostra limitada ao recorte da
classe social e, esta percepgdo também culmina, de certa forma, na tentativa de
criacdo de uma nog¢ao universalizante das experiéncias.

E neste contexto de vivéncia e reflexdo que resulta a criagdo dos
Parangolés®® e no qual Hélio Oiticica reflete sobre os museus, suas praticas
expositivas e, consequentemente, elabora a nogcao de que “Museu € o mundo: é a
experiéncia cotidiana”, no entanto, a ndo percepcao da questao racial por Oiticica
ainda o inclui e talvez mesmo a sua obra, numa perspectiva da branquitude.
Entender o mundo como museu, pautado, principalmente na pratica e experiéncia
cotidiana possibilita a interpretagdo do intento de Oiticica como uma pratica que

busca, a sua maneira, a constituigdo de um antimuseu.

Figura 13: Rio do samba: resisténcia e reinvencéo, Zonas de Contato, 2018
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Fotografia: Daniela Paoliello

2 Considerado pelo artista a “totalidade-obra”, os Parangolés foram criados na década de 1960, no
contexto da vivéncia de Hélio Oiticica na comunidade da Escola de Samba Estagdo Primeira de
Mangueira, no Rio de Janeiro. Sdo a materializagdo da experiéncia entre a cor e o espacgo, onde a
danca, as palavras e o corpo sdo fundamentais. E através do movimento que sdo reveladas as
estruturas dos Parangolés e, devido ao proprio movimento, ocorre a realizagao da obra em si.
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Figura 14: Hélio Oiticica, Parangolés (reprodug¢do), Contato, 2018

2

Fotografia: Daniela Paoliello
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ser uma pesquisadora e educadora negra numa exposigao onde a tematica,
0s assuntos e experiéncias vividos sédo tao parte integrante da histéria e memoaria
sobre os negros no Brasil quanto parte da construgao social da minha subjetividade
e experiéncia vivida no mundo evoca, o que Eclea Bosi aciona sobre o tempo
bergsoniano e a memodaria: “A comunidade familiar ou grupal exerce uma fungéo de
apoio como testemunha e intérprete daquelas experiéncias.”. Bosi, 1993, p. 281.
Pode-se ainda, a partir desta colocacéao, refletir sobre as nogcbées de memoarias
subterraneas e coletivas, nesta ordem. Subterraneas, pois a construcido de
memaorias negras, que nao sejam pautadas na dor, no suplicio e na estereotipizagao
ocorrem no seio dos grupos que na diaspora as sustentam por meio de rastros e
vestigios. Coletivas, ndao em prol de uma coletividade hegeménica, mas no seio das
relagbes que se mantém e constituem em contraposicdo aos constantes
apagamentos.

O objetivo desta tese, elaborada no campo da Memoaria Social, € observar os
caminhos que levaram e, muitas vezes, ainda levam a inexisténcias absolutamente
palpaveis e visiveis. Os questionamentos sobre uma invisibilizagdo de negras e
negros nos mais diversos espagos sociais, culturais e econdmicos sé foi possivel
porque antes houve uma super exposicido dessas vidas e poténcias de vida a
violéncia. O que a abominagao colonial produz € o anti-sujeito coletivo, através de
uma super exposi¢ao animista e redutora que produz apagamentos sucessivos de
alteridade e dignidade. A memdéria-dominagao se elabora ndo em si mesma, mas
em contraposicdo e assimilacdo do oufro, ndo através da auto-afirmacdo, da
existéncia de si, mas por meio da negacao, da diferenciacdo. Ao construir esse
outro, faz com que ele exista. Mesmo que nao em sua completude, mesmo que um
rascunho fraco ou ent&o jungdes desconexas, mas ainda assim cria uma existéncia.

Pensar uma critica ao humanismo e a modernidade estabelecendo a
racialidade como ponto de formagdo de ambos € menos pensar humanismo e
modernidade e mais trazer a raca como elemento fundante da sociedade moderna
ocidental. A mudanga nesse paradigma propde a trajetéria de observacéo de todo
esse trabalho, a questdo racial € o que determina a memdéria dominante no

ocidente.
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A discussdo sobre a formacdo dos estados-nagdo, dos museus e das
memoérias e identidades nacionais explana essa ideia. Os museus modernos,
através de suas colegcbes, formacdo de acervo e exposicdes ilustram,
materialmente, sob a 6tica dos documentos-testemunhos, a superioridade, epitome
de civilizagao, cultura e organizagao social. Mas o fazem por meio da denegacgao de
outros povos e experiéncias. O pensamento de um antimuseu € o pensar da
memoria rastro, da memoaria vestigio, que opera nas lacunas deixadas, nos espagos
por preencher que escancaram o0s vazios que os discursos narrativos hegemonicos
nao conseguiram coser. O antimuseu € a duvida, a incerteza, a fuga da neutralidade
e criacdo de possibilidades tdo diversas que fogem do cerceamento porque nem
elas proprias estdo acabadas. Ndo é uma instituicdo ou um lugar, mas uma proposta
de acgao.

Como mencionado anteriormente, no mesmo ano de inauguragao de “Rio do
samba: resisténcia e reinvenc¢éo”, ano dos 130 anos da Aboli¢gao, foram inauguradas
outras trés grandes exposigdes de arte contemporanea. Arte contemporanea aqui
entendida ndo como um periodo artistico definido na histéria da arte, mas como
proposta contemporanea no ato de expor, fugindo das conceituacbées e narrativas
lineares, utilizando-se de diversas plataformas de expor, materiais e técnicas.
Destas, uma sera acionada para uma breve reflexdo: “Ex Africa semper aliquid novi’
[da Africa sempre ha novidades a reportar]. A escolha por essa mostra em particular
se deve ao seu titulo. A frase do escritor e naturalista romano Caio Plinio Segundo,
foi a inspiracdo da curadoria para nomear uma exposi¢ao de arte contemporanea
africana e afro-brasileira. A ideia de nomeacao discutida no inicio das discussdes
aqui apresentada pode ser, mais uma vez, recuperada. A estrutura de pensamento
que cogitou essa possibilidade é eurocentrada. Duas interpelagées foram feitas por
mim ao curador da mostra, Alfons Hug, na palestra de abertura desta exposigao: a
primeira, sobre o uso do prefixo “ex” podendo ser o causador de certa confusdo na
interpretacdo do titulo/slogan apresentado ao publico “Ex Africa”, tendo em vista que
a ideia de “ex” por nos falantes da lingua portuguesa, denota uma ideia de saida,
exclusdo, separacédo ou apartamento. A resposta foi que na verdade fazia alusao a
grafia e sentidos provenientes do latim, sendo entédo, na frase completa, um “artigo”;
a segunda questao foi quanto ao titulo completo em si, seu significado e a escolha
por uma frase sobre Africa, dita por um cidaddo romano, enquanto o continente

africano possui, pelo menos, 2000 linguas. A resposta obtida foi: “Nao pensei nisso,
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afinal, sou um homem do meu tempo”. O tempo de Alfons Hug? Alemanha, 1950. A
frase de Caio Plinio Segundo fala usa o verbo reportar. N&o novidades a conhecer,
a reconhecer, a observar. Reportar. Temos ai, mais uma vez, a terceirizacdo da
narrativa, o falar por, o determinar o que sera compartilhado.

Museus e exposi¢cbes atualmente tém trazido, em seus discursos e
constituicbes expograficas, ideias, de fato, inovadoras, no entanto, seus processo
de curadoria e execugao ainda podem ser problematicas, posto o exemplo dado, a
permanéncia de praticas hierarquizadoras, mesmo que nao tao evidentes.

O que o Museu de Arte do Rio inaugura, através de “Rio do samba:
resisténcia e reinvengao” € uma tentativa de elaboracdo discursiva e construgao
imagética e simbdlica através da disposicdo de suas salas, de seus objetos,
documentos e obras apresentados € uma tentativa de reflexdo sobre o espaco e
papel do museu na contemporaneidade. O fato de ser um museu com uma escola,
mesmo que essa nao siga os padrdes do ensino formal, possibilita um trabalho de
educacao museal critico.

Nas narrativas aqui apresentadas, o papel ocupado enquanto educadora é o
que possibilita a execugdo do antimuseu como estratégia de agdo nas mediagdes.
Nesta exposicdo, temos a representacédo da historia e memdéria negras. O samba
extrapola a perspectiva musical, se apresenta como elemento constitutivo ndo s6 da
identidade nacional e da cultura afro-diaspdrica, mas como histéria social da
racialidade carioca contada por si mesma através da musica. Com a minha
experiéncia etnografica e a presenga de outras educadoras e educadores negros,
tem-se ainda, a representatividade, onde o processo de producédo, reflexdo e
disseminacdo de conhecimento era efetuado por interlocutores pertencentes ao
grupo social ali exposto. Assim, as reflexdes e memdérias aqui compartilhadas foram
possiveis devido a todos esses fatores e certamente produziram e produzirdo
memorias outras, pois foram construidas no coletivo de grupos diversos, com
perspectivas diversas.

Aime Césaire, ao refletir sobre as violéncias coloniais e suas consequéncias,
nos diz que a Europa € indesculpavel e que “na balanca de conhecimento, o peso
de todos os museus do mundo nunca sera o mesmo de sequer uma centelha de

simpatia humana.” CESAIRE, 2020, p.69. Que a pratica do antimuseu a seja.
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