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RESUMO

Como a tradicdo cartesiana inaugura a modernidadan@oduzir na construcdo de
conhecimento uma busca de elisdo de toda a suthgeter atuante sobre a pesquisa, e tendo o
campo da memoria social surgido a partir destaiciad o presente trabalho pretende
contribuir com a percepcdo deste campo ao dar &sdwetambém a subjetividade.
Defendemos que, por vias pulsionais, paradoxalmentijeito e o social colocam-se em
continuidade. Nesse sentido, a realidade empicgagda a partir da alucinagdo e sonho,

coloca-se comwir-a-ser e a memoéria € referida aos processos de repetigltruicdo e

criacao.

Palavras-chave:Pulséo; Memoéria; Repeticdo; Destrui¢cdo; Criacao.



ABSTRACT

Regarding that the Cartesian tradition inaugurdbes modernity era by introducing the
tendency to strike out all subjectivity that takest in the research process when it comes to
building knowledge, and also considering that fle&lfof social memory has emerged from
this tradition, this study intends to contributeth@ perception of this field by also giving
space to subjectivity. We defend that, throufheb ways, the subject and the social
paradoxically keep themselves in continuity. Acacogty, the empirical reality, which is
created by hallucination and dream, arises as dorbe-and the memory is referred to the

processes of repetition, destruction and creation.

Keywords: Trieb; Memory; Repetition; Destruction; Creation
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APRESENTACAO

Esta pesquisa teve como referencial a busca déewngontuais entre autores que
trabalham na via de abertura a questdo da sub@tigi e cuja bibliografia possibilitou
circunscrever a questao da pulsdo em sua relagdpracessos de memaoria COmo processos
de repeticdo, destruicdo e criacdo. Nesse semtithsjderamos Nietzsche, Walter Benjamin,
Freud e Lacancomo representantes modernos importantes pateaagdo desse aspecto da
presenca da subjetividade na presente pesquisaeemdnia social. A partir das consideracdes
nietzscheanas acerca da tragédia, da nocao dessheqle reprodutibilidade técnica discutida
por Benjamin, e da questdo da pulsdo articulada psicanalise, conforme discutiremos,
consideramos que, apesar das diferencas entrepsyassicdes, sdo autores que trabalham
numa perspectiva ampliada da memoéria e que nacaprimxclusivamente por processos
conscientes, objetivos e cientificos. Eles acoltembém processos, hipdteses e articulacdes
I6gicas ndo conscientes e subjetivas em suas gdlesa

Maurano (2001), por exemplo, propde uma aproximagdtoe os direcionamentos
éticos e estéticos da psicanalise e da tragédiammeladas as devidas diferencas. Neste
sentido, a autora localiza trés momentos ao loagoistoria do pensamento ocidental em que
ha a derrisdo de determinados elementos aos qimidirecionados apelos de salvacdo. Os
gregos apostavam na lei, o0s modernos apostavamzéa e ha, na contemporaneidade, um
apelo a libido como suposto elemento de salvac@nfeea inquietacdo do existir humano.
Nesse sentido, tanto a tragédia como a psicanafieatam uma dimenséao irredutivel de
desamparo, bem como indicam um “mais-além” e/ousraguém” do valor da lei, da razédo
e da libido, no qual o horror ao desamparo é tigunsfdo pela possibilidade de criagéo.

Deste modo, com relacdo a modernidade, Maurand J200pde que Descartes surge
diante de uma crise do homem em relacdo a proddedconhecimento e a pesquisa da
verdade, tendo em vista que a busca de formulad@®deis de funcionamento do mundo
efetuada pelos gregos ndo deu conta completamentguestdo da existéncia. E nesse
contexto que, ao contrario da tradicdo de escetaratados em lingua latina, Descartes

! As citacdes destes autores ao longo do textootrardata de publicacdo original, para situar @feit
guanto ao contexto no qual cada obra foi publicada.
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escreve um discurso em sua propria lingua matef@escurso do Métoddaentando formular
um método racional de pesquisa e construcdo deeconénto. O pensador francés, na
procura daquilo que fosse indubitavel, acaba pblirswar a duvida entre o verdadeiro e o
falso, ressaltando a divisdo e a condi¢do erraotbainem na producdo do saber. Nesse
sentido, o método, ao apresentar-se como tentatevaneutralizar a intervencdo da
subjetividade na pesquisa, acaba por colocar entaqies a propria subjetividade,
inaugurando a modernidade.

Gondar (2005) também pontua que é com o surgimgstoategoria de sujeito na
modernidade que o pensamento acerca da memorajoamente no ambito do eterno e
imutavel dos deuses, abre espaco a transformaéatingude no tempo. Assim, 0 homem
pode tornar-se também objeto de investigacdo encandicdo de limite, tendo sido também
esse 0 momento do surgimento das ciéncias so€iaissse contexto que Maurice Halbwachs
funda oficialmente o campo da memoaria social, derando a memadria como construcdo
social e racional do passado e ndo mais como umtegarea ontologica referenciada aos
deuses, conforme proposto por Platdo na Antiguidadietanto, Gondar destaca que, se por
um lado Halbwachs trabalha com a memoria como wunanstrucdo do passado, outros
pensadores focalizam a dimensdo de processo darmmgm&@o valorizando estritamente os
pontos de inicio e fim no tempo. Nessa segundaemertposicionam-se, por exemplo,
Nietzsche, Bergson e Freud, tendo sido Nietzschpemeiro pensador da memoaria social
desta vertente, ao investiga-la em termos genea®GONDAR, 2005).

Consideramos que abordar a memoaria social em suendéo processual alinha-se a
investiga-la privilegiando seu aspecto pulsionaralRa psicanalise, por exemplo, “a pulsdo e
o instinto que se desnaturaliza, que se desviaaefentes e de seus objetos especificos; ela
€ o efeito marginal desse apoio-desvio” (GARCIA-RQZ983, p. 120). Nesse sentido,
tomamos a pulsdo como o carater do movimento ite@memadria humana, considerando
gue a busca de satisfacdo coloca em cena dimemsd@sovimento nas producdes de
memoérid. Portanto, a presente pesquisa pretendeu prolitamatquestdo da memoria social
a partir desse conceito de pulsdo, tendo como ypest a ideia de que, ao dar também
destaque a questdo da subjetividade, a memodrial Joassa ser considerada como um
movimento continuo de processos de repeticdo,uilgiir e criacdo. Vemos que Halbwachs
(1990) da um destaque maior a consciéncia e aseEBEA0 em suas pesquisas sobre a

memo©ria coletiva, privilegiando o trabalho da mem@omo o de reconstrugdo racional e

2 No decorrer do trabalho discutiremos esse condeitpulsdo, apontando também a leitura de Nietzsglee

é diferente da psicandlise.
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voluntario de fatos e acontecimentos estabelecibgpassado através de quadros bem
definidos e delimitados, colocando em oposicéoviddio e coletivo e valorizando o aspecto

da estabilidade da memaria. Devido a importancgsele@utor na constituicdo do campo da
Memodria Social, a presente pesquisa pretendeutarisa para além — ou para aquém — da
dimensdo da consciéncia e da representacao, igttecionou contribuir com a percepcao

deste campo e desvelar algumas dimensfes étidaticas e politicas decorrentes desse
olhar.

Assim, destacando proposi¢cdes pontuais de NietzstleWalter Benjamin e da
psicanalise em torno do conceito de pulsdo, dessjapontar perspectivas ndo conscientes
da memoria, nas quais a memoria se coloca commatsgja, a memoria mesma em ato,
dimensdo que consideramos ser pouco destacadaesqsigas em memoria social. Dessa
forma, para além das diferencas entre as abordadesses autores, acreditamos ter
apresentado algumas tor¢cées que surgem ao se aoquastao da subjetividade e privilegiar
aspectos pulsionais e néo restritos a consciéasipesquisas em memaria social.

Conforme discutiremos no primeiro e no segundotekysi do presente trabalho,
Sigmund Freud propde uma teoria da memoéria e infrodo pensamento moderno
apontamentos extremamente importantes, ao fazerapnoximacao entre o funcionamento
do processo de escrita inconsciente da memoriarnaatdo dos sonhos e a formacdo dos
sintomas. No text®ara uma Concepcao das Afasi&seud (1891) propde que o psiquismo
humano é um aparelho de linguagem, e nos teéXtogto para uma Psicologia Cientifica
(FREUD, 1895) eCarta 52(FREUD, 1896)xonfigura-se a ideia de que o aparelho psiquico é
um aparelho de memoria.

Em A Interpretacdo dos SonhoBreud (1900) compara 0 psiquismo a uma camara
fotografica e a outros aparelhos Opticos, e o®r@$ psiquicos aos pontos virtuais de
imagem que surgem na operacao das lentes, nomeatadteoria do psiquismo gemeira
topica®. Deste modo, de acordo com esta primeira propmsigaonstituicdo e disposicdo dos
espacos psiquicos, a percepcao seria um procetisal W@l como uma imagem que se forma
em um telescépio a partir da passagem de raioshbsos. Os sistemas psiquicos, conforme
Freud propfe (consciente, pré-consciente e incems)i seriam semelhantes as formacdes
virtuais compostas entre as lentes desse teleschpi® cada censura entre um sistema e
outro se compararia a refracdo que a luz sofrez amtm meio e outro. E nesse sentido,

portanto, que na escuta de seus pacientes, aodevésscar uma histdria neutra pautada em

® Acerca disso, Denise Maurano (1999, p. 74) afirme & “utilizacdo deste termo grego — topica —, gasta
lingua, vem designar teoria dos lugares, referassdeoria psicanalitica a existéncia légica deirdist
lugares responsaveis por modos de funcionamerdoedies das varias esferas do psiquismo”.
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fatos e acontecimentos do passado, ele traballmwapcoducdes subjetivas de atualizagao
chamadas formacfes do inconsciente, ou seja, i@l@lcom fantasias, sonhos, sintomas,
chistes, atos falhos, que advinham a partir dédé&sgios trabalhos de memdria, sendo o
sonho proposto como um texto, uma mensagem a sirada e interpretada. Acerca desse
ponto, Freud postula que os estimulos internogerres, ao se chocarem com 0 psiquismo,
nao se fixam na consciéncia, deixando tracos de ama&napenas no inconsciente. Os
processos de memoria, para o criador da psican&@e inconscientes, sendo que so é
possivel ter acesso ao inconsciente por meio das fumacodes (isto €, por meio das
fantasias, dos sonhos, sintomas, chistes etc.omneaf colocamos). Também o acesso a
realidade se daria por essa via, ou seja, a realidampre se colocaria como realidade
psiquica.

Assim, o psicanalista articula que o psiquismo pogtanto, 0os processos de memdaria
— inaugura-se a partir da apreensédo de uma dimelesdderenca, a partir da troca com um
outro que responda ao desconforto gerado pelosueBode estimulos. Isso nos levou a
considerar uma dimensao de continuidade entre @tewg o social, sendo o social aqui
pensado como uma configuracdo de tensbes entreraespos de identificacdo e
presentificacdes de alteridade, ou seja, como gardcdo de tensdes entre percepcdes de
semelhancas e percepcdes de diferencas no supusiotre com esse outro, com essa
dimensédo de fora atuante na constituicdo do psigui®estaque-se que Freud propde uma
leitura do psiquismo que toma em conta um viés @oaro (por meio do investimento, fluxo
e retencdo de descarga), uma dimensao topicadatda/proposicdo de duas topicas em que
0 psiquismo se subdivide em instancias) e uma eetisp dinamica (perspectiva da pulsao
gue da movimento ao psiquismo).

Com relagédo aos levantamentos acerca da relacéoraamoria e aparelho psiquico
efetuados no ambito dos recortes desta dissertdggmitiremos, ainda nos dois primeiros
capitulos, a proposicao de Freud de que ha um ntomatico de inauguracdo do psiquismo
em que um bebé, em seu irredutivel desamgatthogigkeil), grita e se debate ao sofrer
choques de estimulos gerando desprazer, como ritragd® de fome, por exemplo. A esse
movimento do bebé responde um outro (talvez sug upde de alguma forma elimina o
incobmodo, quem sabe oferecendo o seio para o beimd@am Posteriormente, quando o
desconforto novamente se instala, o bebé lancadeaam recurso que Freud caracteriza
como sendo um recurso primario, isto €, o bebérewe presenca do objeto que Ihe satisfez
anteriormente na tentativa de descarga dessaseteri&d recurso primario leva a frustracao,

pois néo é totalmente eficaz em manter certo nigedatisfacdo, conduzindo o bebé a buscar
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recursos secundarios, ou seja, a retificacdo poo we principio de realidade, que vai
implicar na producdo de pensamento. Entretantog essurso primario de alucinacao
mantém-se até a vida adulta — na producédo de somtosios e nos devaneios diurnos, por
exemplo —, revelando que nas bases das represesiagids pensamentos estdo a alucinacao
e 0 sonho, bem como demonstrando que o psiquismufta no imbricamento de processos
primarios e secundarios, nessas cisdes e arranfpe e pré-consciente/consciente e o
inconsciente.

Nesse primeiro momento de sua elaboracao, Freudlaagie o psiquismo funciona
sob o principio do prazer, buscando descarga d@den(as tensfes entendidas aqui como
desprazer) com a finalidade de manutencdo de ummmimnle desprazer, sendo esse
movimento em direcdo ao objeto 0 que o autor noroemo desejo. A escrita mnémica
instaura-se ai a partir do que o psicanalista chdmarilhamentos, isto €, caminhos
facilitadores que sao trilhados a partir dos tragmsémicos, de rastros deixados no
inconsciente por esses choques de estimulos. @aptlidade quanto os objetos de satisfacéo
ai presentes constituem-se a partir de uma aldnfapdamental e, portanto, de um encontro
com o objeto de satisfacdo — encontro que pode@®iderado como um reencontro ou
mesmo como um desencontro com 0 objeto, tento eta gyue se trata de um processo de
repeticdo que ocorre simultaneamente a uma proddeadiferenca, de acordo com as
discussbes que efetuaremos adiante. Nesse momerteomlzacdo Freud ainda ndo havia
utilizado o termo pulséoT(ieb), mas considerando suas elaboragcbes posteriotes, q
trabalharemos mais a frente, podemos dizer qupudsdo que da movimento ao psiquismo.
Assim, ndo consideramos 0 psiquismo como algoivel@o ambito do individual, mas ao
ambito do social, tendo em vista que o aparelhqup, isto €, a memadria mesma se
constitui enquanto inscricdo de linguagem e encadeto de representacdes, cujo
movimento € impulsionado pela busca de satisfagfing, pela pulsao.

Acerca dessa dimensao pulsional apontamos, juntareem Maurano (1995), que as
pulsdes sado consideradas por Freud como sua “gisd)sendo designadas como impulsos
humanos em busca de satisfagdo. Tais impulsosig@&sas do instintolstinky, revelando
uma condi¢ao radical de desampdnitflosigkeif) no animal homem que € instaurado pela sua
condicdo de lida com a linguagem, tendo em visia Im@ver na realidade arbitraria da
linguagem um objeto que satisfaca completamentdsdé@ Também destacamos ao longo da
obra freudiana varias modificacbes em sua teorsapdésdes, culminando na proposicao da
existéncia do além do principio do prazer. Tal @®Bracdo de que a memadria ndo funcionaria

exclusivamente em funcéo do principio do prazetbtamleva Freud a reelaborar sua teoria
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das pulsdes — bem como o que localizamos comasua tla memoria — e propor a segunda
topica, a partir da qual operam no psiquismo aéamasas Isso, Eu e Supereu. Ressalte-se que
Freud propde essa segunda topica sem negar o yizedmstinguido na primeira topica, ou
seja, sem negar a existéncia do pré-conscientefeons e do inconsciente. Neste além do
principio do prazer, em oposi¢cao a pulsédo de vidpuwsao sexualHros) — entendida aqui
como o impulso em direcdo a unido e ligacdo —, torguopde a ideia de uma pulsdo de
morte, um movimento de separacdo atuante no psiquésque seria expressao de uma certa
dimensé&o alheia ao sexo, referida a um impulsagdso em diregcdo a morte e a destruicao
(Thanatos)inerente a condicdo humana.

Com relacdo as tensdes e amalgamas entre a pelsdal € a pulsdo de morte, a
leitura que Lacan faz desta questdo em Freud nesibfidou pensar, por exemplo, que a
pulsdo encarna uma dimenséo histérica (referidalsdp sexual). Ao mesmo tempo, ela
aponta e trabalha com elementos de fora do encawéarhistérico (indicados aqui pela
pulsdo de morte), sendo o histérico aqui entendmoo referido ao campo do sexual, ao
campo do erético, ao campo da escrita de linguagenmportante destacar aqui que a
psicandlise interpreta a sexualidade humana de rbadtante ampliado em relacdo aos
remetimentos que esse termo produz no senso cowmstim,tomar a sexualidade ndo como
remetida a reproducéo, como ocorre nos animais,co@® referida ao prazer, a satisfacao
relativa ao campo da linguagem, ao campo dos lagomis, e, portanto, lacos eroéticos
configurados a partir da articulagcdo de linguag®wor outro lado, se a interpretacdo da
psicandlise recai sobre a dimensédo textual dat@siai linguagem, a interpretacdo também
extrapola o campo da sexualidade e aponta uma déuoeora do sexual — campo da pulsdo
de morte —, demonstrando a condi¢ao de divisdocerte na qual se constitui 0 homem.

Nesse sentido, na presente pesquisa depuramosaalguonsideracfes psicanaliticas
acerca do psiquismo e, por conseguinte, da menedniaelacdo a essa tensdo pulsional.
Assim, apreendemos determinadas articulacbes acdosa processos de memoria,
considerando ao mesmo tempo seus remetimentos mpochistorico (sexual) e a essa
dimensdo de fora da histéria referida a morte {fwraéexo). Pensamos que dar relevo a
pulsdo nas pesquisas em memoria social seja iggreopropria constituicdo do sujeito, sua
sexuacao, sua encarnacao na condicao histéricalagake sociais, 0 que apostamos que so
pode ser abordado pela via da ficcdo, pela via ialagia, conforme colocado por Freud,
tendo em vista que a linguagem é um recurso pcedéite da existéncia e do desamparo
humanos. Do mesmo modo, pensamos que, ao resaaltarensdo pulsional destacamos a

condicdo de movimento da memoria, isto €, ndo Ibugsaima construcéo de verdade sobre o
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inicio e o fim da memodria, mas uma contribuicdoreeele sua condicdo de processo, de
devir, de movimento, condicao dig-a-ser.

Assim, no segundo capitulo verificaremos que € rérpdo conceito de pulsdo de
morte, em suas tensdes e amalgamas com a pulsédagdgue tentaremos langar luz sobre os
processos de memoéria como processos de satisfagéional referidos a processos de
repeticdo, destruicdio e criacdo. E também nestidseque Jacques Lacan, psicanalista
francés, relé a obra freudiana, destacando a déangreradoxal da pulséo para a psicanalise,
cujo termo Trieb, utilizado por Freud, marca a dimensdo histéricandma por sua
possibilidade de escrita através da linguagemind@& em relagdo ao instinténgtinks),
relativo ao animal. Por meio dessa indicacao, eet®@os que no homem, no lugar em que
esse instinto falta ou falha, Freud utiliza o teffnieb, apontando que o movimento de busca
de satisfacdo humana é pulsional, se articula gesoa linguagem, pelo fato mesmo do
homem falar. OTrieb diz respeito, portanto, a propria encarnacédo aigé&x do homem no
encadeamento histérico, no encadeamento das skrisgnificantes. Assim, o significante
institui a propria cultura ao incidir como corte natureza, ao possibilitar que o homem
perceba e nomeie ordenacbes e sequéncias nos mtnsnea natureza (como dia/noite,
frio/quente, estagBes do ano, etc.). Eis ai, ptrtanmitica inauguracdo dos movimentos e
processos subjetivos e inconscientes de memorsgueeimento, tal como propomos nesse
trabalho.

Essa torcdo Lacan também efetua nas pesquisasngmistica de Ferdinand de
Saussure, pois, se o0 linguista havia proposto cae relacdes de linguagem h& uma
supremacia do sentido sobre o seu suporte sigmiéica psicanalista inverte essa colocacéo,
dando maior relevo ao significante. Lacan apomédauma dimensao de auséncia de sentido
no significante, unmon-senseym ponto de enigma que apostamos ser o paradontd de
amalgama e tensdo entre as pulsées, sendo ao nesmo, paradoxalmente, a prépria
condicao de possibilidade de criacdo de qualqueidee Referindo-se ao ambito das pulsodes,
Lacan destaca na teorizacdo de Freud um signiéicamiito particular, designado por
Phallug, significante que designa a erecdo do desejo humamae inscreve a diferenca
sexual, o limite do sexo. Sendo assim, é aqueleqgssibilita a sexuacdo do sujeito, ou seja,
gue serve ao sujeito como referéncia de sua lecdl na partilha dos sexos, referéncia do

sujeito em relacdo ao ambito social da sexualidadenedida em que sinaliza ao sujeito a

4 Maurano (2011) ressalta que Freud, ao falar deagdst, de certo modo indicgphallus,monumento erigido
na Antiguidade como simbolo da plena turgéncid,vitamo exaltacdo da vida, investido enquanto uleda
de medida do valor do sujeitdssim, ophallusé visado pelo sujeito exatamente por ser o quéalt® o que
se destaca e se perde de seu corpo simbdlico.
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existéncia da possibilidade de diferenca, de dhde. Trata-se de um significante que, ao
representar a plena poténcia e turgéncia vitahceete enquanto unidade de medida, de
valor, de sentido e de satisfacdo para o sujgitdaague seja impossivel atingir tal plenitude.
Portanto, s6 é possivel apreender algo relativ@ladlus pela via do que Freud chama de
castragcdo — certo acolhimento inconsciente desgesisivel de sentido total sobre o préprio
ser do sujeito, perda de uma suposta satisfacda plesignada pelBhallus A partir de
Lacan (1959-60) poderiamos dizer que é o fato dmanhomem, em sua lida com o
significante e com a linguagem, néo ter acesso aamtdo total sobre seu proprio ser e nao
ter acesso a plena satisfacdo que o faz ser home#ao enais estar na condi¢cdo de pura
natureza, tendo em vista que na natureza supodiraveria essa condicdo de plenitude.
Assim, oPhalluse a castracao inscrevem a diferenca radical eapdela sexualidade animal,
em relacdo a natureza e configura o corpo humanmw aealidade de linguagem, como
superficie de inscricdo de memadria, manifestacamueontorno de certo vazio de satisfacao.

Pensamos, portanto, que a psicanalise indica uapaksamento das dicotomias, seja
entre o subjetivo e o0 social, seja entre matéegpérito, seja entre corpo e psiquismo, e pensa
0 sujeito tanto em uma condigdo historica e deslageiais, quanto no que a transcende, 0
gue o distancia de uma condi¢cdo puramente natemééndemos que, para a psicandlise, um
bebé ndo nasce humano, ndo é concebido como utMmbymanto, mas ha um processo de
subjetivacdo, um processo de humanizacdo que enple inscricdo de linguagem, na
inscricdo de um modo de satisfagdo e de producduemedria que é exclusivo a condi¢do
discursiva dos humanos falantes, em que mesmo @icéonde mutismo é incluida como
siléncio na linguagem.

Freud (1905) aponta determinados objetos de sgisfda pulsdo como objetos que se
destacam neste processo de subjetivacdo. Aquip@rtiamte ressaltar que para a psicanalise,
0 eu ndo equivale ao sujeito, visto que o aparelho [p=igé proposto como composto de
varias instancias (conforme a primeira e a segudpi@as), sendo eu apenas uma delas.
Acerca disso, Freud (1915) chega a afirmar que essa consideracdo a psicanalise efetua
um golpe narcisico na humanidade ao propor gqee do € senhor em sua prépria casa.
Nesse mesmo sentido, se na tradicdo filosofica tageda do sujeito diz respeito a
consciéncia, Freud efetua um corte nessa leituraemtido de abrir campo ao sujeito do
inconsciente. Na constituicdo do psiquismo humama @scrita de memoaria, determinados
objetos estariam privilegiadamente imbricados nafigoracdo da relagdo com o exterior e
com o outro, bem como na propria constituicdo @didade enquanto realidade psiquica,

realidade essa constituida simbodlica e imaginaméena partir da estrutura da linguagem.
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Desse modo, 0s objetos ndo existem por si mesmas, séio constituidos a partir das
associacfes entre tracos mnémicos e representagdasir da ordem simbolica.

Nesse sentido, também miticamente, Freud consmiezaa relacdo do bebé com o
seio materno — em seus remetimentos a satisfaigdenaér, como modo de incorporacdo —, e
posteriormente a relacdo da crianga com suas psdfgzes — em termos da satisfacdo ai
envolvida, em funcéo de se colocar como uma prar@ioducao subjetiva a partir do corpo e
enderecada ao outro —, designariam objetos déagdiisque constituem e contornam o corpo
da crianga a partir da troca de afetos com um obBses objetos indicariam de algum modo
a dimenséo dPhallus a sexuacgéo desse sujeito, sua entrada na lingyuagea encarnagcéo na
condicdo historica, na medida em que a criancaaseodta da existéncia de uma diferenca
sexual — pela constatacdo da presenca ou ndo @) pénexemplo. Acerca de tais objetos,
Lacan da ainda maior destaque a consideragdo go como sendo um corpo de linguagem
constituido a partir do Outro — grafado com iniamgidscula para destacar a dimenséo radical
de alteridade ai envolvida. Assim, esse corporgdgiigem contorna um vazio instaurado pela
perda decorrente da incisdo da castrag@odo a castracdo a maneira pela qual a psicanalise
designa para o humano um a menogligdlus a menos de poténcia vital, relativa aos limites
humanos. Se na natureza pela via do instinto ss@dema condicdo de plenitude de
satisfacdo, no campo humano ndo é possivel umsfagdid completa da pulsdo, uma
felicidade plena, despontando-se ai implicacdesgtconforme sinaliza Maurano (1995).

Nessa perspectiva de parcialidade da satisfac&wmpal, Lacan acrescenta também o
olhar e a voz como objetos de satisfagcdo da putddietos que se destacam do corpo pelo
corte significante. Assim, desenvolve o0 conceito“algeto a”, relativo a objetos que séo
advindos da operacdo de divisdo do sujeito diaatalitbrenca, sendo a letra “a” como
indicadora dewutre— outro, na lingua francesa —, mostrando queotjétos (apontados como
sendo o seio, as fezes, o olhar e a voz) paradex&nja designam a perda de objeto de
satisfacdo plena da pulsdo e indicam uma falta moee o sujeito e um vazio a ser
contornado pelo corpo. Nessa operacgéo, paradoxsmiesvela-se também uma dimenséo
de perda e dessubjetivagdo, operacdo de castiag@@isa em que se faz o luto do objeto de
satisfacdpindicando uma falta que se coloca também como Ipibdade de movimento do
psiquismo, como possibilidade Iudica de criagcdouemjogo entre presenca e auséncia, entre
a dimensao histérica phallica (dimensdo sexual) e uma certa dimensdo fora doakexu
referida ao feminino mais além — ou aquém PHallus.Dito de outro modo, parece-nos que
€ como perda que se constitui 0 psiquismo, a maneda propria sexualidade humana, bem

como acreditamos que é sob a insignia do enigmab caugeito, com seu modo singular de
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satisfacdo, se encarna na historia, no campo dal,sde politico, da cultura e da linguagem.
Assim, considerando que, para a psicanalise, agar@s masculino e feminino ultrapassam
as relacdes de género colocadas pelo senso comodio, ¢m vista a leitura ampliada que a
psicandlise faz da sexualidade, acreditamos teregdido sinalizagbes acerca do psiquismo
em relacdo ao feminino, essa diferenca radical igdiea um mais além do principio do
prazer e da sexualidade, indica¢des que pretendeosagprofundar em trabalhos futuros.

Em referéncia ao psiquismo, mais especificamentecacda questao dos lugares ou
espagos psiquicos, verificamos que Lacan, em dattonda geometria euclidiana classica,
lanca méo de articulagbes da mateméatica topoldgiaa tentativa demonstrar suas
interpretacdes das elaboracdes freudianas. Se Eomgiderava @u como uma superficie
sobre a qual se inscreviam tracos (tomando comon@eeo bloco magico, conforme
veremos), Lacan, a partir da topologia, considera & interpretacdo na psicandlise é como
um corte sobre essa superficie, corte que podeipradrcdes nessa superficie, pode coloca-
la em movimento e cujo efeito € 0 advento do smjéissim, a subjetividade € colocada ai
nao como estatica, em uma dimensao de ser, mas etaiio de cortes que produzem
movimento, isto €, através de uma configuracdgodsiodo de forcas, de tensdes, a partir das
quais sdo produzidas tor¢des na superficie dadgmu, cujo efeito é o advento do sujeito do
inconsciente, estando ai sua propria condicdo dénmeato, de devir, deir-a-ser.

Ao tocar a questdo dos espacos psiquicos na retatdoo sujeito e o Outro, entre o
interior e o exterior, Lacan propde, por exemplagologismoextimidade apontando que no
mais intimo do sujeito esta o exterior, de modolacar em continuidade sujeito e social. Em
termos figurativos, utiliza a banda de Moébiuserddtiva de representar minimamente o que
esta apontando. Trata-se de uma figura tomadgpdéotpa, uma fita torcida sobre si mesma,
cujas pontas estdo em continuidade. A banda de iMoébh por exemplo, a figura constante
na capa da edicdo brasileira do Seminario X de r,asaminario em que o psicanalista
trabalha a angustia — afeto que ndo engana, coopdéro psicanalista ao trabalhar com a
dimensédo pulsional — relativa a cada um dbgtos a(conforme pontuamos: seio, fezes,
olhar e voz) em sua relagdo com o desejo. Nesst@aigdio, observa-se que uma formiga, ao
caminhar sobre uma superficie da fita, passa d® maatinuo do interior ao exterior da fita e
vice-versa, justificando o neologismgtimidadee apontando continuidades entre o intimo do
psiquismo e a dimensédo que lhe € de fora, referidieridade, a diferenca. Neste trabalho,
entendemos que, para a psicanalise, as torcoestwemsa propria condicdo de movimento
inerente a pulsdo e a seu modo de satisfacdo,staapms que tal indicativo se desdobre em
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outros trabalhos no futuro, na intencdo de mellesifivar a apropriagéo e a leitura que a
psicanalise efetua da topologia.

Dada a complexidade do tema, ndo pretendemos mofulagar nessa questido da
topologia na psicanalise no contexto dos recoréssaddissertacdo. Contudo, cabe aqui dar
algumas indicacbes acerca das torcOes e contiresdamtre o sujeito e o social. Pensamos
gue a dimensao social seja 0 contexto de lacogc@sdeém que O sujeito se inscreve na
linguagem, através da qual se opera a dimensaoodecBquanto pulsdo que tende a ligacéo e
a unido. Estamos considerando a linguagem engagmtdpria configuracdo do social, sendo
gue em seu centro figuraria a diferenca radicala satisfacdo Outra mais além do principio
do prazer referida a pulsdo de morte e alheiagadigem. Segundo nossas consideracdes, tais
processos de memoaria colocar-se-iam como um cantimwimento de contorno do vazio
deixado pelo objeto de satisfagdo, desvelando gpsosede subjetivacdo e dessubjetivacao e,
portanto, processos de repeti¢édo, destruicaoaeami

E também nesse contexto de torgdes entre a repeticdestruicido e a criacdo que
discutiremos, ainda no segundo capitulo e contithman discussdo no terceiro capitulo, as
mudancgas nos processos de memoria através daadegliescrita, informagéo e movimentos
de massas ao longo do fluxo histérico, dando emfaps processos de memoria em relacéo
as suas superficies materiais de inscricdo conjisgattaves do conceito de reprodutibilidade
técnica. Assim, por meio dos textdDbra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Tezcn
(1936a) eO narrador: consideracdes sobre a obra de Nikdlaskov(1936b) de Walter
Benjamin, veremos que o autor destaca a realidawh® cealidade de sonho, apontando que
com a reprodutibilidade técnica ocorre uma quedeeti#ralizacdo da autoridade em obras e
artistas especificos, bem como a destruicdo da moae, a destruicdo do carater unico da
realidade, de sua dimensdo magica e de sua dutagietanto, essa mesma possibilidade de
reprodutibilidade técnica faz despontar a dimeng@ativa da fotografia e do cinema, os
guais efetuam cortes na realidade, ampliam a pgiicep tornam a arte mais acessivel as
massas, principalmente no contexto do intenso psocde urbanizacdo ocorrido no fim do
Séc. XIX e inicio do Séc. XX. Tal dimensédo criatiewa o autor a postular a ideia de
inconsciente éptico, assim como a psicandlise msiquismo como analogo a um aparelho
fotografico e a aparelhos Opticos, e aponta paliaamismo pulsional do inconsciente. Deste
modo, se Freud discute os processos de memodriatia ¢ que nomeia como aparelho
psiquico, Walter Benjamin se apropria desse fumeciento proposto pelo psicanalista para
discutir as mudancas ocorridas nos processos dedrn@emo longo do fluxo histérico,
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culminando na reprodutibilidade técnica na modexhégl contexto no qual o homem se vé
bombardeado por choques advindos de sua relacéa técnica.

O filésofo destaca que as trocas coletivas orgiesentificacdo épica de Mnemosyne,
deusa da memodria, tal como propuseram os gregasdarilo lugar a outras modalidades de
trocas que, na modernidade, culminam na informago,fluxo € tdo intenso que néo se fixa
tdo facilmente. Com relacdo a escrita e a leitBesmjamin pontua diversas mudancas que 0s
processos de reproducédo sofreram, ressaltando imemnsfio nado linear e criativa para o
tempo histdrico, na medida em que, por exemplibpgrafia ja ocultava virtualmente algo do
jornal ilustrado, da mesma forma que a fotografiagntinha algo do filme sonoro. Assim, a
reproducdo sempre existiu, bem como ao mesmo tdoipda de criagdo. E importante
pontuar que tais processos de reproducdo remontammasis, que, enquanto tentativa de
imitacdo da natureza, paradoxalmente, acaba poruwma nova dimensao que ja ndo € mais
pura natureza. Ela revela uma dimenséao de repdlif@@ncial que é produtiva e se opde a
repeticdo traumatica, que € repeticdo do mesmoraQuiestdo interessante seria a de
pesquisar 0 que seria exatamente essa virtualajaatgada por Benjamin entre um processo
de reproducdo e outro, questdo que nao abordardetabhhadamente nesta pesquisa, mas
pretendemos desenvolvé-la em outro momento.

Benjamin também aponta que a obra de arte sempmregdodutivel, visto que ao
longo da historia a imitacao esteve sempre presentelacdo do homem com suas obras, por
exemplo, quando os alunos imitavam as obras dosesgmra praticarem, quando os mestres
reproduziam suas proprias producgfes para divulgdedua arte ou mesmo quando terceiros
copiavam obras de algum mestre para a venda e galotethe lucros. Diferentemente, a
reproducao técnica € outra coisa que vem se impdadmaneira intermitente no curso da
histéria em intervalos de tempo bem distanciadosne intensidade crescente, modificando
as relacdes com os processos de memoria. O fildssalta, por exemplo, que 0s gregos ja
lidavam com dois processos de reproducéo técnicabkes de arte, produzindo em massa
moedas, bronzes e terracotas através dos proadsgondicdo e cunhagem. Entretanto, tais
técnicas de reproducdo correspondiam a traballiesaaais relativos a trocas coletivas de
memoria, afeitas a Mnemosyne e ainda muito proxiamsontexto sagrado da narrativa
épica e de seus modos de trabalho no contextordor&nto da cidade.

Continuando o percurso dessas mudancas, verifigpieea reproducdo das artes
graficas efetuou-se pela primeira vez com a xilagra o que num momento bem posterior
acabou por culminar na impresséo e na reproducéeataa, provocando grande alteracdo na

literatura. No século XIX a litografia se juntaiéogravura, o que possibilita as artes gréaficas
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uma potencializacdo da reproducdo em massa descopia comercializacdo. Era possivel
agora também a producdo em massa de formas ddeneatdia a dia, facilitando a essas artes
acompanharem e ilustrarem o quotidiano. Eis a aac@&g do surgimento dos jornais
ilustrados e semanarios, que se dao de forma imedivelmente diferente do que se
observava no quadro.

Os jornais ilustrados, por sua vez, vao alterangooaria relacdo do homem com a
escrita e com a imagem, isto é, altera-se a pr@preepcao humana e os modos de inscricao
de memoria, conforme constata também Freud narelgm de sua teoria do psiquismo. As
legendas dos jornais ilustrados, por exemplo, tém carater radicalmente diferente dos
titulos das pinturas, e posteriormente, com o ciemnrelacdo entre imagem e escrita se
modificara ainda mais, tendo em vista que cada emagera determinada pela sequéncia,
montagem e movimento de outras imagens. Benjanmontapum fato curioso: se na escrita
esse movimento foi lento e demorou séculos a irppem sua transposicéo a fotografia e ao
cinema, as mudancas na relagdo com a imagem eesgepEao ocorreram em poucas
décadas. Assim, ressalta que no cinema o fluxaiddrgs de imagens tornou-se intenso, bem
como se intensificou o fluxo de informagéo, o gifiedtou a fixacdo da meméria. De modo
analogo, com a destruicdo da aura, a arte deslecatsacdo do campo do sagrado para o
campo da politica, ao que pensamos essa questtraos do deslocamento da figuracao da
memaoria no campo do sagrado em Mnemopara o da materialidade, para o campo politico
do movimento das massas e sua relagdo com as edivé® propriedade no contexto do
intenso fluxo de informacdo. Tal deslocamento leygportanto, a uma maior percepcao
acerca da incisdo da matéria sobre os processosméria humanos, conforme discutiremos
no segundo capitulo acerca do ambito politico dadeeem decorréncia do posicionamento
do fascismo que resistia em alterar as divisOgs@@iedade, por exemplo.

Desse modo, o que pretendemos € verificar torcoé® &Valter Benjamin e a
psicanalise para sinalizar apropriacbes que Benjafar da teorizacdo freudiana do
psiquismo, tendo em vista a proposicao feita pédsdfo de uma teoria dos choques, de um
inconsciente Optico, bem como suas implicacdesnmmgmentos de massa, por exemplo, o
gue também nos aponta continuidades entre a sitgEte e o social. De igual modo
pretendemos indicar caminhos em que o surgimenteptadutibilidade técnica, por meio do
surgimento da fotografia e da imprensa, por exenplga possibilitado a Freud construir
uma teoria sobre a memoaria e sobre o psiquismo moimgartir de uma camera fotografica,

de aparelhos Gpticos e do brinquedo chamado blégpcm conforme discutiremos.
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Assim, na confluéncia desses apontamentos e trithanexploracdo da memodria em
sua dimensao pulsional, discutiremos no capitubtrqua dimensao pulsional atuante sobre
0s processos de repeticao, destruicdo e criac@&omniexto da tragédia grega. Verificaremos,
assim, que Friedrich Nietzsche se vale da proposigiuma tensdo entre a imagem e a
musica, uma tensao entre as pulsdes apolinea isidmmpara avaliar as condi¢des da cultura
e da memoaria, proposicao que o filésofo utilizaagapdiscutir a constituicdo das artes épica,
lirica e 0 nascimento da tragédia no espirito daicat De modo diferente da apreenséo da
psicandlise, o filosofo parece utilizar indiscriamdamente os termos pulsdo e instinto ao
longo de sua escrita, considerando que as pulgdeslecam como forgas e fendmenos da
natureza. Mas pensamos poder dizer que, com onapo# o dionisiaco, Nietzsche quer
indicar o0 modo pelo qual essas forcas da naturezanéam sua expressdo também no
humano. Ele observa uma luta constante entre, ddado a imagem, a aparéncia, a
racionalidade, o sonho, constru¢des de Apolo, dadie da luz, e, de outro, o esquecimento, a
musica, a esséncia, o verdadeiramente-existert@oeprimordial, a embriaguez, afeitos ao
obscuro Dioniso. Na tragédia, por exemplo, atraeéam movimento de criacao e destruicdo
da figura do heroi, o autor aponta uma conjugaggsabs pulsdes em tensdo, um consolo
metafisico. A tragédia apontaria para o Uno-prinabrdsto é, para o que ele considera ser a
poténcia artistica eterna, para uma condicao @nigirde convivéncia de uma multiplicidade
de fragmentos contraditérios, uma dimenséo deial@gesente na vida e perene no cerne da
existéncia, mesmo diante da incessante destruagiaghréncias. Ambas as pulsdes (apolinea
e dionisiaca) possuem uma necessidade de redemgémediumpara que tais impulsos
sejam expressos atraves de uma celebracdo na@papis € coméendmenastético que a
existéncia e o0 mundo se justificariam. Ha ness&bps um anelar pela aparéncia, e dessa
forma o verdadeiramente-existente, o Uno-primoydial seja, a condicdo de contradicdes e
dores primordiais da musica necessita da aparédaiamagem para sua redencdo. Nesse
movimento entre o verdadeiramente-existente e dadeiramente ndo existente — entre a
esséncia e a aparéncia, entre a musica e a imagenealidade empirica coloca-se como um
constantevir-a-ser no tempo, no espago e na causalidade. No quesheito aos processos
de memodria, poderiamos pensar, por exemplo, ges psscessos se dariam entre a musica e
a imagem, em um movimento continuo de destruicénagdo de imagens, bem como um
retorno a essa condicao originaria e eterna musical

Nesse sentido, no campo daquilo que seria maidn@oolcomo na arte épica) a
dimensdo da aparéncia se destaca ainda mais, @uisho seria como que a aparéncia da

aparéncia e, assim, sob a realidade de sonho games, se ocultaria outra realidade que
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também é aparéncia. Surge dai a afirmacgéo de fijldsafo, diante da realidade da existéncia
(Dasein, se comporta da mesma maneira que o artistatpeaarealidade do sonho. Por outro
lado, no que se refere ao musical dionisiaco, te tedigica grega, por exemplo, o coro
satirico expressa a relacdo entre a verdade daepate a “mentira” da civilizacdo (que
considera sua realidade como sendo a Unica),,istoetacao entre o eterno cerne das coisas e
a continua destruicdo das aparéncias, em um motondencontinua destruicdo e criacao da
realidade entre a verdade e a ficgdo. E, portargssa “discordia aberta” com periddicas
reconciliagbes entre Apolo e Dioniso que se cofumaum lado a arte da figuracdo plastica
(Bildner) e onirica e, por outro, o efeito de esquecimemEsente na arte ndo figurada
(unbildlicher) e musical. Essa divergéncia € que incita produg@npre novas, incita a
criacdo — como na tragédia, por meio da qual ha comugacao criativa dessas forcas
antagonicas apolineas e dionisiacas. Nietzscha detxever, assim, uma dimensao ludica na
tragédia, onde os gregos sdo considerados comocasiaque destroem e reconstroem a
realidade atraveés dor-a-serentre o verdadeiramente-existente e as aparémt@ag, entre a
verdade e a ficcdo, dando expressao tragica alessasao de criacao e destruicdo, o que em
outras culturas se manifestou de modo barbarossejro.

Aos ressaltarmos essas dimensdes apolinea e damish presente pesquisa em
memoria social, percebemos em Nietzsche o apontanten um carater ndo factual da
memoria, mas de criacdo onirica, pois a vontadenaciéncia, a razao e a cultura — figurados
pela individuacdo da pulsdo apolinea — cobrem cqueocom um véu de Maia a natureza
despedacada, o esquecimento dionisiaco e a musicard tragico, fazendo despontar a
tragédia como atos de repeticdo, destruicdo eawriafante da tensdo entre as pulsGes
dionisiaca e apolinea. Do mesmo modo, vemos queageadia o individuo mesmo € um
sonho, um modo para que o Uno-primordial venha a&x®essar, sendo a criagdao do
individuo tdo anelada quanto a sua destruicdo et do retorno a esta condi¢cdo de uno com
os outros individuos, apontando a condicdo dingndeafluxo e de devir nos processos de
memoria no ambito da cidade. Assim, o individuo €otetivo se colocam ndo como
figuracbes estaveis em uma realidade Unica, mas pootessos, levando a conclusdo de que
a suposta dicotomia entre ambos seja apenas cafips de aparéncias, pois em seu cerne
ha uma continuidade musical e natural. E se Nik&sonsidera que a tragédia grega morreu
em funcdo do surgimento da filosofia socratica, quininou no otimismo da ciéncia na
modernidade com su@nsideracdo tedrica do mundpara o fildsofo, mesmo que a tragédia
tenha sido destruida é possivel que tenhamos ulagdoetragica com o mundo, uma

consideracao tragica do mundabrindo perspectivas no trato com 0s processoseneona
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na modernidade e com a dimenséao de barbarie anpeepois mesmo diante da cultura essa
€ uma dimenséao impossivel de esquecer

Assim € gue, nas Tor¢Oes Finais, revisitaremossasissoes efetuadas ao longo dos
capitulos anteriores e apontaremos direcionamg@i@a continuidade da presente pesquisa.
Considerando os apontamentos da realidade comda@alde sonho e aparéncia, discutidos
no quarto capitulo, retomaremos que Walter Benjdi886a) destaca a realidade como uma
montagem, como realidade de sonho, tal como unefildom a reprodutibilidade técnica e
com 0s movimentos de massa na modernidade, al&gaas trocas e 0S processos de
memoéria por meio da informacéo, a arte deslocasseathpo do sagrado para o campo da
politica, assim como ocorre a destruicdo da auta eentralizacdo da autoridade em obras e
artistas especificos. Entretanto, a dimensédo deudE® abre também vias para a criacéo,
pois a fotografia e o cinema ampliam a percepcaeaalade e levam ao que o autor postula
como sendo o inconsciente optico, da mesma forreaaqesicanalise leva o inconsciente das
pulsdes.

Sobre esse aspecto também sublinharemos a propodicgsicanalise de que a
producdo de pensamento consciente/pré-conscient® €lemento de memoria em nivel
secundario, pois os fundamentos da memoria sdasommtes e estdo sob a regulacdo do que
chama de processo primario, isto é, sob o sonhtycnacéao, a representacédo e a descarga
motora. Nesse sentido, apontaremos alguns texéosliémos, nos quais pretendemos nos
deter na continuacdo da presente pesquisa paaprafsndarmos na discussao do psiquismo
proposto por Freud. Discutiremos também como o£gssms oniricos de memoria, 0S
investimentos pulsionais afeitos a matéria, a immageao som (relativos aos objetos seio,
fezes, olhar e voz), enquanto atributos do signifie, desvelam os campos do imaterial, do
invisivel e do inaudito no mais além gballus Este, enquanto plenitude perdida pela via da
castracgao, revela, nos processos de memoria, Ggsréanto de lacos sociais e erdticos como
operacOes de luto. Deste modo, ao tomar o sujeit@mbito dos lacos sociais, isto €, como
sujeito do inconsciente encarnado na linguagemnpaio da sexuagcao, por meio de sua
inscricdo na histéria e nos lagos sociais e er@tiagsicanalise o toma ndo como individuo,
mas como sujeito dividido e submetido ao signifieamas néo restrito a ele. Trata-se de uma
dessubjetivacdo necessaria a subjetivacao, vister mo centro da subjetividade um vazio
instaurado pelo corte significante, pela linguaggoe € a propria presentificacdo da
alteridade radical, uma condicéo tragica, portaigsim, ao propor o neologisnextimidade
Lacan subverte a dicotomia entre interior e exteapontando tor¢cdes entre 0 sujeito e o
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social, indicando operagfes de luto do objeto dsfaedo nos processos de memoria e

abrindo perspectivas para desdobramentos de nesgaiga.
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CAPITULO |

Linguagem e mais além: a teoria freudiana da memaai

Neste capitulo analisaremos o percurso de Freudkedasa obrdrojeto para uma
Psicologia Cientificg1895) de maneira a apresentar argumentos quentgmnsta concepcao
de que o psiquismo é um aparelho de memodria. Bswaalém dos textos originais do autor,
vamos utilizar para este fim, a interpretacdo deci@doza (1993). Segundo ele, Freud se
lanca em um sonho compartilhado por varios teéribosséc. XIX, cuja matéria-priha
poderia ser considerada como advinda inclusive @da$ros deixados pelo legado de
Descartes: 0 sonho de construir um modelo de faacnento do psiquismo. Entretanto,
Freud foi inovador ao propor a ideia de um aparaltionico Geelenapparat Tal empreitada
consolida-se no texté Interpretacdo dos Sonh@43900) no qual se da a proposicdo do
primeiro modelo de funcionamento do aparelho ardprsendo que, se por um lado os textos
Para uma Concepcéo das Afas{@891) eProjeto para uma Psicologia Cientifi¢d895) sédo
considerados textos pré-psicanaliticos, por owhes antecipam muitas formulacfes desse
modelo. Freud inicia esse percurso em 1891, quamtoeca a investigar as afasias —
fendbmenos patoldgicos de alteracdo na fala de acmmah a neurologia da época —, e chega a
proposicdo de que o psiquismo é um aparelho dadgem Sprachappargtque surge e se
constitui a partir de outro aparelho de linguagengue sera posteriormente, extremamente
explorado por Jacques Lacan. Freud observa umdipafasia, as parafasias, isto €, um
fenbmeno em que um discurso organizado € invadidauma “ma formacao” (como nesse
momento considerava Freud, pautado na perspectidicenda neurologia da época), por
uma palavra aparentemente alheia a construcao relisgu que parece romper com a
coeréncia dos encadeamentos de pensamentos, maa gyemlade mantém relacdo com essa
construgdo discursiva. Garcia-Roza (1993) argumeqia ai esta o prenuncio dos
mecanismos de deslocamento e condensacdo quepsep&stos por Freud em seu trabalho
com os sonhos, conforme ainda discutiremos. Arpdotiestudo das parafasias, Freud aposta
gue o psiquismo nao é biologico, ndo advém promniere mesmo surge do simples contato
com o0 mundo, visto que a propria concepcdo de mwaddee di a partir do contato do

psiquismo com outros aparelhos de linguagem. O munds objetos ndo precedem a

5 A partir da leitura de suas discussdes, entendem®@$arcia-Roza se refere as imagens, as impsgssde

aos tracos e pensamentos como matéria-prima pgeabatho da memdria.
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linguagem, mas € por meio da linguagem que seitgnspsiquismo e que se concebe e se
apreende o mundo e o0s objetos. O comentador afijneaé “apenas no seio de uma
pluralidade de aparelhos de linguagem que um npaoetho de linguagem podera surgir”

(GARCIA-ROZA, 1991, p. 31).

Nesse sentido, as palavras adquirem significacwvedrda relagdo entre o que Freud
chama de complexo representacéao-palaWar{vorstelluny e o complexo formado pelas
associacOes de objeto. Portanto, o conceito depgio em Freud é algo muito particular,
visto que o objeto sé é concebivel a partir daulgggm e 0 que se contrapde a palavra nao € o
objeto. A percepcdo ndo fornece ao aparelho objetas indices, imagens elementares
(visuais, tateis, acusticas, etc.) que constituesmassociacdes de objeto, as quais nao
constituem unidade, ndo formam por si s6 um objétb.unidade do objeto, chamada de
representacdo-objet@bjektvorstellunyy s6 advém na relacdo com a representacao-palavra.
Garcia-Roza (1993) entende assim que as associagesbjeto fornecem ao aparelho
indicacOes signicas de uma hipotétamasa (Das Ding, ao passo que a relacdo entre as
associacOes de objeto e a representacdo-palavna éelacasignificante Assim, a suposta
Coisa, a rigor, esta fora da representacdo, ela segpresentavel e somente forneceria ao
aparelho elementos sensiveis, impressfes que stdomnidade de objeto a partir da relagéo
com a representacdo-palavra. A representacéo-atfletse trata de uma representagdo de um
objeto que existe no mundo, de uma Co3as(Ding, mas de associacdes de objeto, indices
da suposta CoisdDeste modo, a palavra da unidade e constitui otmlgeo objeto da
significado a palavra (GARCIA-ROZA, 1993, p. 31)sdkn, se na representacdo-palavra hi
uma associacdo de elementos (acusticos, visuaisstéticos, etc.), as mais elementares
producdes do aparelho de linguagem se dao poriag8es de associacOdxahnunge) isto
€, por uma complexa rede de trilhamentos. Portastdprstellungen(sejam representagcao-
palavra ou representacéo-objeto) formam uma redeggdes que remetem a outros signos (e
nao a coisas).

Deste modo, partindo do modelo de aparelho de diggon do texto das afasias, no
texto Projeto para uma Psicologia CientificlFREUD, 1895) surge a proposta de um
aparelho neuronal, ao que, @arta 52(FREUD, 1896)a proposta torna-se a de um parelho
mnémico. Posteriormente, efinterpretacdo dos SonhdsREUD, 1900), consolida-se a
nocdo de um aparelho psiquigsychischer Apparat Garcia-Roza (1993) defende que cada
um desses textos caracterizam diferentes énfamadidnas sobre o aparelho psiquico, sendo
que € a partir de um modelo de aparelho de lingnagee Freud elaborou um modelo de

aparelho mnémico, psiquico ou animico. Ele obsendusive que Freud emprega
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alternadamente os termos “aparelho psiquipsiy¢hischer Apparate “aparelho animico”
(seelischer Apparat mas que a partir da segunda topica ha uma piaédooia do uso por
Freud da expresséao “aparelho animico”. O autoraamedsalta que é curiosa a opcéo pelo
termo “animico” tendo em vista os remetimentos fi@t®ds do termo, entretanto, destaca
que o proposito de Freud parece ser o de marcadiferanca entre a sua producgéo tedrica e
0 que vinha sendo feito pela psicologia, diferenlgservada inclusive no uso por Freud do
termo metapsicologia. Garcia-Roza (1993) cheganaasioncluséo de que é possivel afirmar
gue em Freud “o aparelho psiquico ndo é psiquies, simbdlico” (p. 155). Neste sentido, o
simbdlico ndo seria efeito do aparelho, mas sepeoprio simbdlico que funda e constitui o
aparelho, tendo esta posicdo se consolidado no fexhterpretacdo dos sonhoguando
Freud (1900) concebe que o sonho € um texto psiquiemoria de escritura.

Entretanto, € necessario nos determos um poucdmo@Eto antes de darmos
prosseguimento a questdo da producédo de sonhda:-sEra@e um texto controverso, em que
ha uma abordagem quantitativa do aparelho neummple s6 foi publicado mais de uma
década apos a morte de Freud. Neste texto de E89% trabalha o aparelho como sendo
fundamentalmente um aparelho de memoria. “E peladria ou enquanto memoria que o
aparelho animico se constitui” (GARCIA-ROZA, 19938, 34), afirma o comentador do
Projeta Neste texto, Freud coloca em jogo duas ideiagipais, isto €, a ideia de uma “Q”
(quantidade), que é de ordem guantitativa e prapa®sino sendo uma determinada diferenca
entre as condi¢bes de repouso e movimento; e aémies, que sdo as particulas materiais.
Freud também distingue Qn (quantidade de excitde&stimulacdo sensorial enddgena) e Q
(quantidade de excitacdo de estimulacdo sensoxigin@), mas muitas vezes faz uso
indiscriminado dos termos para dizer que um nearéecebe um investimen{@esetzunp
de uma quantidad@uantitd). Aqui € importante a observacdo de Garcia-Roza (1883
gue a ideia de neurbnios como base material deelyoapsiquico proposta por Freud nao
corresponde aos dados da histologia e neurologsa@época. Freud ndo esta propondo uma
analise anatbmica do psiquismo, mas aqui estdo remumcios de uma analise
metapsicologica, pois tal abordagem freudiana gtéftica” e “oProjetondo € um trabalho
descritivo baseado em observagfes e experimentas,um trabalho tedrico de natureza
fundamentalmente hipotética” (GARCIA-ROZA, 19834f). A partir desses dois elementos
(neurdnio e quantidade), Freud propde que o apafeliicione sob d°rincipio de Inércia
Neurdnica segundo o qual os neurbnios tendem a descartedara quantidade Q que
recebem. Por outro lado, darreiras de contatqsinapses ou espagos entre 0s neurdnios)

oferecem resisténcia a essa descarga total de @emd® um minimo de Q constante no
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aparelho por acdo do nomedeioncipio da ConstanciaAssim, essa economia do psiquismo
€ regulada tanto pePrincipio da Inérciaquanto peldPrincipio da Constancia.

E neste sentido que se distinguem a funcéo prinedsiduncio secundaria. A funcéo
primordial ou primaria corresponde aoco reflexq isto €, ao receber a excitacdo pelo
neurdnio sensitivo, o aparelho busca a descargaxtr@midade motora. Ja a funcao
secundaria diz respeito a conservacdo daquelasde@asscoamento que possibilitam ao
aparelho colocar-se afastado das fontes de exajtaghseja, que possibilitam fuga do
estimulo Destaque-se o fato de que os estimulos de origedbgena ndo oferecem
possibilidade de fuga, o que torna imprescindivetadizacdo de umacao especificgpara
eliminacao do estimulo. Estes estimulos internesogiais néo é possivel fugir, relacionam-se
ao que posteriormente Freud (1895) chamovivincia de satisfaca@efriedigungerlebnis
pois geram as chamadgsandes exigéncias da vidguais sejam, a fome, a respiracdo e a
sexualidade), exigéncias essas que sao continuarfeparcialmente) satisfeitas por meio de
uma acao especifica. Deste modo, pelo Principi€alestancia, o aparelho ndo descarrega
toda a quantidade de energia para dispor da enseegiessaria para as acdes especificas que
satisfacam as exigéncias dos estimulos endégetesrtdo certo acimulo de Q em um nivel
constante e 0 mais baixo possivel. Eis ai, ao taBrincipio da Inércia o Principio da
Constancia estabelecendo a distincdo entre o que Freud (188&eia como sendo os
processos primarios e os processos secundaripgctemmente. Correspondem também os
processos primarios ao que Freud chama de enévgga(fue pode se descarregar mais
livremente, como nos sonhos, por exemplo) e osepews secundarios a energia ligada (que
sofre retardamentos na descarga, tendo em vistassaciacbes e ligagcbes, como nos
processos de vigilia, por exemplo).

Continuando o percurso nesse texto, observamosaqgpeartir da proposicdo das
barreiras de contat@oloca-se a ideia de duas classes de neurdnids,sgjam, 0s neurdnios
permeaveis — que permitem a passagem de Q e depmisam ao estado anterior — e 0s
neurdnios impermeaveis, que oferecem resistén@tem o escoamento de Q pelas barreiras
de contato, bem como se modificam apds a desaargatituindo uma memoria. Dispbem-se
assim o sistema dos neurdni®gpsi) e o sistema dos neurdnids(fi). O sistemad (fi) é
composto por neurdnios permeaveis, que sao destirmgercepcdo e que possuem ligacao
com o aparelho motor para onde escoara a descmgdo estimulados por fonte externa e
com uma carga maior do que a do siste§si). Essa grande quantidade de carga € a
responsavel pela destruicdo das barreiras de oomtattanto, o sistem¥# (psi) diz respeito

aos neurbnios impermeaveis, que oferecem resiat@nagescoamento de Q e sdo responsaveis
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pela memoria. E importante ressaltar que a reteded® no sistem® (psi) ndo ¢é total, tendo
sido em funcéo dessa resisténcia parcial que Fabdrou a nocéo de facilitagad®ahnung
pela qual as barreiras de contato ficam marcadagppsesagem parcial da energia retida, onde
o grau de facilitacdo € o que caracteriza a mem@uabnica.

Assim, o acumulo de Q resulta em dor ou desprazeye leva Freud a propor o
Principio do Prazerpela via do qual o psiquismo tende a evitar o @aspratravés da
descarga, em consonéancia com o0s principios daangearonica e da constancia, conforme ja
discutimos. Tal evitagdo da dor diz respeito ao f& que ndo ha barreira de contato capaz de
deter um estimulo doloroso. Garcia-Roza (1983)nelgtajue se o funcionamento neurdnico
de ¥ (psi) ed (fi) se dao a nivel inconsciente e em termos detgade, a sensacédo de
prazer-desprazer constitui o conteudo da conseéubh um ponto de vista qualitativo. Por
isso Freud propde outro tipo de neurdnios chamddawuronios (gama ou 6mega), 6rgaos
de percepcdo, os quais também sdo permeaveis, asdoem barreiras de contato e néo
guardam memoria, tendo em vista que “como veiculas consciéncia, implicam a
mutabilidade do seu conteludo, na transitorieda@ecquacteriza os fatos de consciéncia, na
facil e rapida combinacdo de qualidades simultaeesrnpercebidas, etc.” (GARCIA-ROZA,
1983, p. 52).

Entretanto, tais neurdnios ndo sao capazes deere@elsendo que o que eles recebem
€ uma temporalidade ou periodo da estimulacdo qoaeeonos neurénio¥ (psi), de onde
retiram toda a sua energia. Deste modo, Freud [k89&belece trés formas através das quais
0S neurdnios podem ser afetados, quais sejam:nafdrancia de quantidade entre si; a
transferéncia de qualidade entre si; e a excitagéiproca entre neurénios. Na excitacao
reciproca ndo ha acumulo de carga energética, este dnesmo modo que se pode
compreender a transferéncia de um periodo ou de temporalidade de excitacdo aos
neurdniosn (gama/dmega), sendo que o periodo se propagangggéo, como um processo
de inducdo. Nesse sentido, a descarga de tens@imaglda como sinal de qualidade, como
movimento que indica intervalos de excitacdo e ceinal de prazer. E deste modo que um
aumento do investimento et (psi) acarreta em um aumento do investimentaoggama),
sendo estes ultimos 0s que guiam a descarga dziahere dos neurdnio¥® (psi) e, assim, o
prazer-desprazer € uma dentre as varias sériesndacgdes de qualidade da consciéngia.
(gama) e¥ (psi) funcionam, portanto, como vasos comunicameas experiéncias de
satisfacdo e de dor constituirdo os afetos e agates

Partindo dessas colocacgfes, Freud (1895) propdesituagdo hipotética chamada de

vivéncia de satisfac&@efriedigungerlebnis O que acontece é que o psicanalista considera o
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ser humano como concebido em uma situagdo de gesprpara a lida com os impulsos,
uma situacao de desampaklilosigkeit). Um recém-nascido, em uma situacao de fome, por
exemplo, ndo é capaz de executar sozinhoé® especificgue elimina o acimulo de Q. E
imprescindivel que uroutro auxilie na realizacdo desta acdo (na situacdo dadecendo
alimento). Tal condicdo hipotética de eliminacdotelasdo interna produz uma associacdo
entre a imagem do objeto que forneceu satisfagioragem do movimento que possibilitou
a descarga, o que decorre na inscricdo do tragxmeriéncia de satisfacdo. No advento de
um novo acumulo de tensdo advém o desejo, istoegendadeia-se um impulso de
reinvestimento deste traco mnémico, cuja excitgm@auz um completo investimento da
percepcdo por meio da alucinacdo do objeto defagiis. Assim, 0 que acontece é uma
frustracdo, tendo em vista que ndo € um objeto gaal esta presente, mas um objeto
alucinado. Essa frustracdo impde ao aparelho psiguformacao de dispositivos de inibi¢cao
da resposta motora a partir de sinais de percgpgathnemungzeichgr que, por vezes, Sao
chamados também signos de realidade (bem comgmiessie qualidade ou de atualidade) —,
0S guais sao obtidos através dos neurdmni¢gama) — os 6rgdos de percepcao —, na busca de
distingcdo entre o que seria o objeto alucinadmbjeto real. Situacdo similar ocorreria com a
experiéncia da dgrsendo que, se a experiéncia de satisfacdo eorestitracdo do desejo, a
experiéncia da dor participa da constituicdo dadoaf (nocdo qualitativa), produzindo a
defesa primaria com o objetivo de evitacdo (nesxéot Freud identifica a defesa com o
processo de recalcamento). Assim,Br{psi), ocorre uma diferenciacado de neurOtfqpsi)
em neurdniod pallium e ¥ nicleo,sendo 0s primeiros 0s que estdo em contato e macebe
maior magnitude de estimulos externos advindosndasonios® (fi) e os segundos os que
constituem cEu, recebem apenas os estimulos enddégenos — e emn magoitude — e que
possuem a funcdo de inibicdo do desejo, dificuttand facilitando as passagens de Q que
estdo associadas a satisfacdo ou dor. Deste maglee € chamado por Freud de Eu nesse
texto, € uma rede de neurdnios ¥nfpsi) que ndo tem acesso a realidade nem a péaepc
sendo ao mesmo tempo objeto que deve ser protegiagente de protecdo do aparelho
psiquico contra a frustracdo. A partir dessas dens¢des, postula-se que no estado de sono
0s sonhos surgem quando os investimentos no Euol leastéos, pois ndo h4, assim, a acdo de
inibicdo de descarga por parte do Eu, ndo ha impetdb a alucinacao.

Portanto, nesse texto de 1895, o inventor da pélisanpropde um modelo do
psiquismo a partir das nocgdes owestimento colateral, ligagdo, barreiras de cdota
trilhamento/facilitagcdo, signo de realidade/qualdtdatualidade. A proposta, nesse

momento, € a de que o aparelho funcione sob oiprinda inércia, ou seja, na medida em
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gue nao é possivel a fuga de estimulos enddégemosagudesprazerosos, o aparelho busca a
eliminacdo das tensbes a partir de uagio especificaconforme ja pontuamos. Os
trilhamentos ou facilitacbesB&hnungeh corresponderiam, portanto, aos percursos das
excitagcOes facilitados em certas direces e difidols em outras na trama dos neuronios.
Seriam deste modo, as barreiras de contato (apss®ia os dispositivos que oferecem
resisténcia ou facilitacdo a passagem da excitgg@porcionando um efeito de retardo e
mesmo de repeticdo de trilhas facilitadas. E airpdet diferenca das facilitagdes que se
constitui o aparelho animico enquanto aparelho dmdnia, enquanto repeticdo diferencial.
Assim, a memoaria ndo é apenas um atributo do dymarelas € constitutiva do mesmo, e ao
mesmo tempo ela ndo € “a reproducdo sempre idéddécam traco imutavel, mas um
processo que implica um diferencial de valor eotiminhos possiveis” (GARCIA-ROZA,
1993, p. 35).

Neste sentido, aguantidade de excitacdqQn) diz respeito a energia a ser
descarregada pelo principio da inércia, sendo aqona @n passa mais facilmente de um
neurdnio investido para outro também investido de gara um neurbnio que ndo esteja
investido. Destaque-se também que a magnitude d&ag&o deixa impressdes no aparelho,
isto é, posteriormente haver4d uma facilitacdo dmaeento por caminhos anteriormente
excitados com uma Qn de maior magnitude. Assim, tanéitacdo (Bahnung pode ser
considerada tanto como um efeito da Qn, quanto pabdstituir a Qn. Esta consideracdo de
que uma facilitagcdo pode substituir a Qn se d4,epemplo, no investimento colateral. O
investimento colateral diz respeito a um evento gume um neurbnio “a” é investido
simultaneamente a um neurdnio “b” de modo que seeple uma ligacdd(ndung de uma
guantidade de excitacaQrf). Isso ocasiona uma facilitacdo da circulacdoad@stpor esses
neurdnios e uma inibicdo do livre escoamento dogsso primario por outras vias. Portanto,
tanto a magnitude da excitagdo quanto a simultadeide excitacdo produzem facilitagdes e
resisténcias na descarga da Qn. E também, tamweestimento de uma determina@a
guanto uma facilitacdo sao processos de fluxosudatiglades e estruturas de retardamento
(Verspatuny referentes & memoria, a qual diz respeito aersstde neurdnios chamado por
Freud de sistem& (psi). Nesse sistema existem os chamatggoniosY pallium, que
recebem estimulos diretamentedl€fi), bem como existem também psurdnios¥ nucleq
gue corresponderiam aos neurbnios que sofreranstimento colateral para a configuracdo
do Eu (ch). O Eu é assim considerado como a totalidade atagias enm¥’, tendo uma parte
fixa (nGcleo) e uma parte variavglallium), e o que se considera como sendo a Cdiaa (

Ding), este inominavel que extrapola o representagthria remetido a parte fixa & (o
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nacleo). A formacdo de barreiras de contato e diitégdes €, portanto, um principio de
diferenciacdo do aparato neuronal que constitui eeménia, sendo que o0s conceitos de
retardamento\(erspatuny e posterioridadeNachtraglichkeif indicam a especificidade da
concepcao freudiana da temporalidade e causaljplsideicas. Segundo Garcia-Roza (1993,
p. 40), “0 que o conceito de retardamento colocajeastdo € a propria ho¢ao de originario
ou de primariedade.” Assim, 0 processo primaridefee e se apresenta somente a partir do
processo secundario, isto €, apesar de distingracessos primario e secundario sao
indissociaveis. Nao ha, portanto, um suposto apangsiquico que funcione exclusivamente
sob 0 processo primario em um primeiro momento pgra posteriormente surja o
funcionamento do processo secundario. Desse modm@o ndo é considerado ai de modo
linear e cronoldgico, da mesma forma que sdo pmudtieas as noc¢des de origem e fim do
aparelho, tendo em vista que os processos delitablalaparelho se déo por ressignificacéo e
por retroacdo do aparelho, a partir da qual aig@erde uma representacao fornece uma
configuracdo as impressdes do aparelho, lhes fendecsignificado retroativamente.

Garcia-Roza argumenta ainda que, a partiCdea 52 Freud (1896) articula que o
aparelho psiquico é fundamentalmente um aparelhoatadria que se organiza a partir da
inscricdo WNiederschriff de tracos, e de “que todo tracep(i) é traco de uma impressao
(Eindrick” (GARCIA-ROZA, 1993, p. 52). Nesse sentido, haaupassagem em Freud, uma
mudanca de posicionamento na relacdo entre o peiguo aparelho neurbnico, na medida
em que aqui o aparelho psiquico ndo diz mais respstritamente ao fluxo de estimulos
neuronais. As impressodes, portanto, ndo se refeeema sensagdo nem a representacdo, mas
tratam-se de puras intensidades referidas a sigaopercepcadWahrnehmungszeichen
isolados e néo ligadpafeccbes psiquicas anteriores a sensacao e quernmgiediacao por
algo que as represente, uma lembranca que as zEgawimo simbolo mnémico
(Erinnerungssymbdl como sistema de tragos. Assim, a impressédo naditconembranca
por si mesma e s6 pode permanecer na memoria co@eaconstrucio, na forma de trago. E
essa inscricdo dos simbolos mnémicos no inconsgipat meio do que Freud nomeia como
recalque, que produz uma reatualizacdo da impragédiatii e a faz assumir um carater
traumatico, mediatizando-a retroativamente em Apres Coup,em um “sO depois”
(nachtraglichkeit. Nesse sentido, a impressdo, enquanto pura idéeles extrapola os
limites da linguagem e do sentido, tendo o estatldo marca Rrdgung e nao de
representacad/prstellung ou significante.

Sobre esse caréater traumético da memoria, paraatena estas articulagdes, Freud

(1893-1895), no&studos Sobre a Histerigevanta a hipotese de que os histéricos sofrem de
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reminiscéncias e de que o trauma tem relacdo cepxw@alidade, com impressdes infantis
pré-sexuais, tendo em vista que a impressao enesSnmsO assume um carater traumatico a
partir da organizacdo como traco, como represemtagdmo recordacdo. Também em
Lembrancas encobridorg&REUD, 1899),0 psicanalista se surpreende com a existéncia de
recordacées de acontecimentos infantis aparentemgrsignificantes que nao foram
esquecidos e permanecem com alta nitidez, e posjuda as mesmas servem COMO
encobrimento de lembrancas importantes, como inderecalcado, em um processo
semelhante a formagdo dos sintomas neuréticose Nedb, Freud chega a se questionar se
todas as lembrancgas que possuimos da infanciansenieobridoras.

Para Garcia-Roza (1993), a observacao feita pardFsebre aamnésia infantildos
primeiros acontecimentos da vida de um sujeito gremde importancia para a elaboracao
psicanalitica da teoria das neuroses a partir deésia histérica, que incide de forma radical
sobre a sexualidade. Aqui é importante ressaltarogosicanalista ainda ndo havia produzido
a sua teoria da sexualidade infantil — a qual sngb textoTrés Ensaios Sobre a Teoria da
SexualidaddFREUD, 1905)conforme pontuaremos no proximo capitulo. Assimleitara
de Garcia-Roza (1993), a impressdo refere-se a umeca de irrupcdo daeaf
irrepresentavel, sendo da ordem do signo e funeadmaomo indice do que anos mais tarde
Freud chamara de pulsdo de morte, conforme aisgatdiemos. Deste modo, considerando a
colocacao de Freud de que as pulsdes exigem teabadimo por exemplo, o trabalho do
sonho), Garcia-Roza (1993) interpreta que a impoefaz exigéncias de trabalho a memoaria.
Este mesmo comentador ainda hipotetisa que a @ageEa expressado da repeticdo de
impressdes mais além (ou aquém) da representag@oedida em que também é considerada
como sinal, como indice frente a algum perigo. Gcimaento, por exemplo, poderia ser
considerado como prototipo do estado de perigo, hdeendo a formacdo de uma
representacdo psiquica no recém-nascido da expiarido nascimento. Entretanto, Garcia-
Roza (1993, p. 57) alerta para o fato de que “aespondéncia das impressdes as

Wahrnehmungszeich@&nproblematica, posto que o sistema perceptivanassmo o sistema

® Real, Simbdlico e Imaginéario sdo trés categoripsltmicas propostas por Jacques Lacan como adasila
sustentadoras do psiquismo. O objetivo deste tiabaBo tem como foco estas trés instancias, e sessim,
nao seria pertinente um aprofundamento acercasdesteeitos. Entretanto, o que podemos dizer ackrca
imaginario, por exemplo, é que ele se articularimagem, a forma, como postulado no texto lacangu®
trata doEstadio do Espelhao qual o psicanalista trata da constituicdo dpnmmdmagem por parte de uma
crianga ao se reconhecer pela primeira vez diantendespelho. Ja o simbdlico, diria respeito aiest da
linguagem, constituida a partir da articulagdo eadsamento de significantes, a partir da rede de
representacdes que ordenam o mundo, os objetoea@idade. Restando o Real, conceito lacaniano para
apontar aquilo que é da ordem do “traumético”, dmassimilavel’, do “impossivel’ e portanto do
“irrepresentavel”, conforme pontuou Garcia-Roz@)9
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consciéncia, deve permanecer inteiramente permeavetepcdo de novos estimulos, ndo
podendo, portanto, constituir memoria”.

Deste modo, a producdo de memoria se da a parimagens mnémicassto €, a
partir da inscricdo de tragos mnémicos inconscseateavés da constituicdo de barreiras de
contato que resistem a livre descarga de excitaf@sim, é importante ressaltar que a
intensidade das impressfes efetuard a formacaardeirbs de contato, cuja funcdo néo e
meramente impedir a descarga, mas de provocandeseto nivel deelais, de retardamento
(Verspatuny da descarga — tendo em vista que a impermeathlichio é absoluta, mas
parcial —, constituindo, assim, caminhos prefermaae escoamento.

Neste ponto, faz-se necessario também destacar qoedo deliferencaé intrinseca
a concepcao freudiana de memoria, ou seja, osgEosele memoria advém pelas diferencas
entre aBahnungeremV¥ (psi), sendo os tragos permanentemente retravsc@iarcia-Roza
(1993) também propde que a repeticdo é fator fuedtahpara o aparelho de memoria, sendo
sua caracteristica a de reedicdo dos tracos powviatpe ndo € estritamente quantitativa de
intensidade dos tracos. Ele observa que, paraderédéma repeticdo sobrevém desde a
primeira impresséo, como possibilidade presentprimaeira resisténcia, tendo em vista que
originalmente a possibilidade de reedicdo ja semna presente na oposi¢do de forcas das
intensidades dessa resisténcia. Tal repeticdoamapgesndo ter uma caracteristica estritamente
guantitativa, ndo pode ser considerada como quiaitase nos lembrarmos de que a
qualidade é atributo referente & consciéncia (estpercepcao-consciéncia. Assim, a
consciéncia advém por uma diferenca de qualidalifesenca entre intervalos ou periodos de
excitacao, isto €, advém por um tempo puro, por diferenca pura,conforme coloca
Garcia-Roza (1993). Do mesmo modo, o comentadadaitpropde que é a partir Garta
52 (1896)que a teoria dos processos de memoria em Freudcacaneonsiderar 0s processos
do aparelho animico como processos de escritundptem vista a introducdo de termos
como signo Zeichen), inscricado Niederschriff e transcricdomshrif)). Inicia-se, portanto, a
passagem do traco a escrita, que Aminterpretacdo dos Sonho§~REUD, 1900)
desembocara na ideia dos sonhos como textos, tlo dermo aquele que impde a divisao
entre os sistemas psiquicos e da estrutura dollapaaaimico como textura de um texto
imagético que articula pulsdo e representacdo.eDegxlo, 0 sonho coloca-se como uma
encenacdo, uma escritura de elementos pictografierglo que ndo ha um texto original,
visto que 0s sonhos se constituem ao mesmo tempuerse constroem 0s seus codigos, a

sua gramatica. Do mesmo modo, pode-se dizer quéddm sentido Ultimo e derradeiro a
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que a interpretagcdo possa atingir, pois ha um pampmatico intransponivel, ponto chamado
por Freud deimbigo do sonho.

Assim, a matéria-prima dos sonhos, os tracos queducao de sonhos repetem, sao
repetidos diferencialmente a cada vez, ndo havespaco para se falar de um suposto texto
original. Nesse sentido, a leitura de Garcia-Rd2893) é a de que a concepc¢do de memdria
de Freud torna inviavel para o psiquismo “a idéaudh texto original, entendendo-se por
original um texto que permaneca com@cumentocomo presenca permanente e imutavel” (p.
85; grifos do autor). Portanto, a caracteristicadpminantemente imagética dos sonhos
assemelha-se a elaboracdo presentelmas isto €, um jogo de ideograma, uma brincadeira
na qual, ao invés de palavras, sdo imagens e dades que se agrupam e articulam
produzindo frases, e onde 0s signos ndo remeteaisasg mas a outros signos. Também
cabe destacar aqui que o sonho se produz sob dieitensura, de distorgdo e se coloca
como um texto de uma mensagem cifrada, um enign@idii a um outro, um apelo para
gue seja interpretado. Tal referenciacdo ao owedita inclusive as indicacdes dos textos
freudianos anteriores de que o psiquismo surge eosstitui no encontro com outros
aparelhos e ndo no encontro com o mundo e com jesoebO sonho faz apelo a fala, de
modo comparavel a uma mensagem dentro de umaaé#arafada ao mar, cujo destinatério
nao é um sujeito especifico, mas um lugar, istee@, destinatario € Outro (escrito com
inicial mailscula para enfatizar seu carater radaieaalteridade), seu destinatario € a ordem
simbolica (GARCIA-ROZA, 1993, p. 67).

Desse modo, a deformacdo ndo diz respeito a uma dégradada a partir da qual a
interpretacdo buscard chegar ao respectivo modeleficiéncia do trabalho do sonho
encontra-se justamente nas formacdes — que seema@ deformacdes, visto que ndo ha um
original. Desse modo, a memoéria funciona sob umariel repeticdo diferencial, por uma
producdo de diferenca na repeticdo, na qual o isenguao criar seu texto simultaneamente
cria a propria gramatica, sendo que suas imagsnaerepresentacdes nao se referenciam a
coisas e objetos, mas a outras imagens e repre8esid@arcia-Roza (1993) ainda pontua que
a censura, atuante nas fronteiras entre o incamsci 0 pré-consciente/consciente e que
incide na producdo onirica, refere-se a ordem daid® é, a propria relagdo com a
linguagem, a qual é interiorizada e agenciada pal@ se presentifica comesisténciaa
interpretacdo. Mais tarde, em sua obra, Freuduatéiba funcdo de censura ao eu e a
aproximara ao que propde como sendo o conceitapleresu, conforme ainda discutiremos.
Garcia-Roza indica ainda que a censura e o supérepresentificacdoes da lei enquanto uma

lei ndo integralmente compreendida.
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Nessas mesmas trilhas, Freud propde a condensadés|ocamento, a figuracdo e a
elaboracdo secundaria como trabalhos do sonhoiaedaios a censura e a deformacao
onirica. Assim, tendo em vista a divisdo do psigoisentre conteudo latente e conteddo
manifesto, a condensacéo, por exemplo, diz respeifoe o conteldo manifesto no sistema
pré-consciente/consciente corresponda a uma ab&evido conteddo latente (presente no
inconsciente). Nesse sentido, a condensacdo pooleeocmitindo elementos latentes,
permitindo a manifestacdo apenas de fragmento®uiewdo latente ou combinando varios
elementos do conteudo latente para manifestac&onsziéncia. Ja o deslocamento opera de
modo a substituir um elemento latente por outrosm@moto ou acentuando determinados
elementos latentes menos importantes que aquetesay verdadeiramente significativos.
Quanto a estes dois primeiros mecanismos de trloalinico, Jacques Lacan posteriormente
os considerard como producdes de metafora (conglmsassociacdes por similaridade entre
as representacdes) e metonimia (deslocamento, isxg®ex por contiguidade entre as
representacdes), ambos relacionados ao recalqgmasid e enfatizando a estrutura de
linguagem que o sonho possui. Mais do que iss@reessalta a estrutura de linguagem que
0 proprio inconsciente possui, considerando que paeud, desde Brojeto (1895),€ o
inconsciente o aparelho de memoria. Portanto, entepresentacao e o sentido, ou seja, entre
o significante e o sentido, ha um hiato, visto gqusggnificante ndo € natural, mas é arbitrario,
considerando que ele ndo se referencia as cois@sanoutros significantes. E este caréater
arbitrario das representacfes, dos significaniss,leva a formacédo de uma verdadeira rede
de representacdes e possibilidade de sentidosa tcEndiferencas pela qual circula e se
constitui o desejo, constituindo também uma mutighde de entrecruzamentogpentos
nodais (Knotenpunkte Do mesmo modo, a figuracdo diz respeito ao lnabade
transformacé@o de pensamentos em imagens senstofaigndo a encenacao onirica, dando
expressdo aos pensamentos de modo figurativo +aeiehd que os préprios pensamentos se
constituem a partir das imagens, a partir da ligagdtre as impressdes e as palavras. Por
ultimo, Freud atenta para a elaboracdo secundprease refere a intervencédo da censura do
sistema pré-consciente/consciente na aplicacdpedsamentos-argamasgKittgedankei
entre os fragmentos oniricos dispersos a fim dstitam alguma coeréncia e inteligibilidade
ao sonho e aproximando-o das construcdes de vigiis mecanismos de (de)formacéo
onirica em rede colocam em cena que ndo ha nemcoonen fim absolutos, e que toda
leitura e interpretacdo do arquivo textual psiqéqmarcial.

Nesse sentido, se rierojeto Freud trabalha com um aparelho neurénico, ainda que

ficticio, nalnterpretacdo dos Sonhade introduz uma ldgica topica de sistemas, ja @pie
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lugares do aparelho psiquico ndo sao, efetivamdigieos ou bioldgicos. Assim, na
concepcao freudiana os sistemas psiquicos se dispéemodo a permitirem o fluxo de
estimulos em determinado sentido, iniciado a padirrecepcdo de estimulos (externos e
internos) e culminando na descarga motora. Nesskelmoo sistema perceptivo recepciona
os estimulos na extremidade senséria — ndo registréracos e se mantendo aberto a
recepcdo de novos estimulos —, 0 sistema mnémicazana e associa tracos produzidos a
partir dos estimulos e o sistema motor proporceikescarga através da atividade motora e
da acao especifica. A chamada instancia criticaefptea a censura entre a consciéncia e o
inconsciente localiza-se entdo na extremidade mpteendo responsavel por atividades
voluntarias e conscientes e funcionando de modoea quando no estado de sono e de
diminuicdo de investimento no Eu, diminui-se aiddde da instancia critica, reduz-se a
censura e hi a formacao dos sonhos. Portanto,\8gileaha um movimento progressivo de
recepcao de estimulos indo da percepcao até argasuoatora, nos sonhos ha uma regressao
pela qual se segue dos impulsos inconscientes atdramidade sensorio-perceptiva por
alucinacdo e reinvestindo imagens mnémicas, poo rdai atracdo de marcas mnémicas
infantis que buscam expressao atual na consciéhssan, depreende-se que se a censura do
Pcs/Csserve ao desejo de dormir, 0 desejo inerente rwosoertencente dos diz respeito a
algo do Inconsciente que se move em direcdo a uspedar. Quanto a esse desejo
inconsciente, Freud sinaliza que ele é indestrythveespeito dos esforcos empreendidos pela
consciéncia nesse sentido, sendo que o desejdam® quara Freud como 0 movimento de
eliminacéo de tensdo (desprazer) e busca de ppemeio dadentidade perceptivasto é,
pela busca de coincidéncia entre a imagem do olpetoebido e a imagem gerada pela
descarga motora na acao especifica. No tExtpretacdo dos Sonhd&REUD, 1900), o
sistema Ics é que busca a descarga da tensdo stemasiPcs/Cs busca a inibicdo do
investimento mnémico para impedir a alucinacdssing a frustracdo. Se até entdo a defesa
(Abweh) e o recalcamentoVerdranguny eram considerados equivalentes, nesse texto, a
defesa assume o carater de evitamento da dor, ecabcamento, a manutencdo de um
afastamento no inconsciente de representacfesatigadima pulséo, isto é, manutencdo de
um afastamento de uma lembranca, do mesmo modaueno @parelho procede a fuga de
determinadas percepcdes. Ressalte-se que a inibiz&tesprazer ndo pode ser absoluta,
tendo em vista que é imprescindivel um nivel minoleodesprazer para que o aparelho o
possa identificar, bem como nao pode ser o de pecompletamente o aumento de tensao,

pois iSso seria insuportavel.
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No préximo capitulo, continuaremos nossa discusefice a interpretagdo dos sonhos,
destacando a utilizacdo por Freud de aparelhosadppara a construcdo de sua teoria da
memoria. Deste modo, introduziremos tor¢cdes erstigra@ducdes psicanaliticas de memoria e
a dimenséo de choques da reprodutibilidade técr@caodernidade, indicando mudancas nas

trocas coletivas por meio de um processo de sé&atdio em curso.
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CAPITULO 1l

Repeticdo, destruicdo e criagcdo: do sagrado a paotia

Conforme pontuamos, Freud consolida sua analisepdosessos de inscricdo da
memoéria a partir da interpretacdo dos sonhos. Es pesquisas, 0 psicanalista inclusive
chega a concluséo de que a formacédo dos sonhogeéouasso muito similar a formacao dos
sintomas, introduzindo a ideia de que a realidadeaédade psiquica. Entre outros textos
psicanaliticos, discutiremos neste capitulo o téxtoterpretacdo dos Sonhaso qual Freud
(1900) curiosamente compara o aparelho psiquicana camara fotografica e a outros
aparelhos o6pticos, tomando os sistemas psiquicosaenparacdo aos pontos virtuais de
imagem que surgem na operacdo das lentes, oues#ja, as pecas materiais. Também
discutiremos as mudancas que o surgimento da #&jtagr do cinema provocam e destacam
no contexto das trocas sociais, buscando assimltasalguns modos de trabalho com a
memoaria que ndo se restrinjam somente a consciéncia

Se na filosofia ja havia surgido uma discussdo detestacdo da primazia da
consciéncia e apontamento de processos inconsgieniaovacao de Freud esta em propor
uma instanciacom leis e funcionamento préprios, qual nomeou de Inconsciente, um
substantivo e ndo simplesmente um adjetivo de caragao de processos nao conscientes.
Assim, no texto citado, o psicanalista reafirmasigpismo com dois polos, 0 polo sensorio e
perceptivo e o polo motor. Nesse sentido, o aparéliormado também pela consciéncia
(instancia mais ligada a percepcao que recebedstirmternos e externos, que os reflete e
ndo guarda nenhum traco mnémico), pré-consciérgi@ ¢z respeito a construgcbes e
dindmicas de ideias que podem se tornar conscjeb&s como possui uma ligacdo ao
aparelho motor) e inconsciente (marcado por trafgsnemoria deixados pelos estimulos
externos e internos recepcionados na consciérciafividade psiquica inicia-se, portanto, a
partir do choque de estimulos externos e interoos @ aparelho e visa a descarga motora
através dos movimentos motores, pois nesse montientlaboracdo freudiana o aparelho
psiquico é pensado como funcionando apenas sob najueia como @rincipio do Prazer
ou seja, em busca do prazer (diminuicdo das teneddsninacao do desprazer (aumento das
tensdes). E a partir disso que Freud elabora gesgante proposicdo de que:

" Freud utiliza o termo instancia aproximando-o de $80 no sistema juridico, como uma instancia icajd
por exemplo.
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Tudo o que pode ser objeto de nossa percepcaoandeirtual, tal como a imagem
produzida num telescépio pela passagem dos raiogndsos. Mas temos
justificativas para presumir a existéncia dos sis® (que de modo algum sao
entidades psiquicas e nunca podem ser acessive@ssa percepcao psiquica)
semelhante a das lentes do telescopio, que projetanmagem. E, a continuarmos
com esta analogia, podemos comparar a censuradmigrsistemas com a refracdo
que ocorre quando o raio de luz passa para um meo. (FREUD, 1900, p. 633;
grifo do autor).

Nessa construcao, as percepcdes mesmas nao sésgiegoltado do choque com os
estimulos, mas se produzem em conexdo com os tl@co®emoria, através de associacdes
entre ideias e mocdes de impulsos. Portanto, a @@seassociacbes e das producbes de
pensamento reside no funcionamento mnémico, poisasasciacdes sdo resultado de
trilhamentos, isto €, de caminhos facilitadoresagds de memaria, os quais diminuem as
resisténcias de conexdo entre determinados elesnentatros, conforme ja discutimos. E a
partir desse modelo que Freud apreende os sonhus m@ducéo de imagens e pensamentos
a partir da modificacdo de lembrangas inconscierglxionadas a infancia que estdo sob
efeito de censura e que ndo emergem diretamentestado de vigilia (exceto no que ele
nomeia como devaneios diurnos). Como também jaupords, ele propde uma situacao,
chamada de vivéncia de satisfacBef(iedigungerlebnis indicando a dimensao de satisfacao
inerente a inscricdo de tracos. Os tracos se auolomkcomo base de associagbes que
culminam nas associacdes entre representacdes, ists processos mnémicos de producgéo
de pensamento. No texioterpretacdo dos Sonhotl vivéncia, que vinha sendo discutida
desde oProjeto, é colocada como uma situacdo mitica para dizerndaguracdo do
movimento no funcionamento psiquico de facilitaciehamentos) e repeticbes, ou seja, do
gue nomeia como sendo o desejo.

Um bebé, diante de excitacbes advindas de exigénitarnas, como fome, por
exemplo, tenta eliminar tal desprazer de mane@at@itia, através de movimentos motores e
gritos. Alguém vé o bebé, vem em seu auxilio eplioporciona uma primeira experiéncia de
satisfacdo, de prazer (neste exemplo, com a saeietta fome), fazendo cessar o estimulo
interno. Desta forma, a imagem perceptiva mnemdédécaxperiéncia de satisfacdo do bebé
se associa ao traco de memoria deixado pelo estimigrno. Assim, quando o bebé sentir
novamente um desconforto esse elo psiquico sewdatisurgindo um impulso no sentido de
reevocar a imagem perceptiva e obter satisfac@wéatrde uma alucinacdo. Freud nomeia
esse impulso como sendo o desejo, pautado por udo rde operacdo no psiquismo,
chamado de processo primario, o qual, nesse montenteua obra, Freud considera ser

regulado pelo principio do prazer.
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Ocorre que logo o psiquismo do bebé tende a secalasta de que a realidade
alucinada, a alucinacdo do objeto de satisfacam énéficaz em eliminar o desconforto. I1sso
leva o aparelho a fazer luto do objeto alucinado @iar resisténcias as vias que levam a
frustracdo de satisfacdo, buscando alternativasatigfacdo — é a partir disso, por exemplo,
gue surgiriam os movimentos de producdo de pensamaaves de representacdes logicas e
palavras. Esses ultimos movimentos tratam-se dof@ueomeado por Freud (1900) como
processo secundario, o qual é regulado pelo prondip realidade que age contra a descarga
imediata, contra a frustracdo pela alucinacéo, favar da producdo de pensamentos, de
representacdes. O principio de realidade age eaatirde retificacdo, da busca de um objeto
de satisfacdo percebido como fidedigno a realidadedirecdo do movimento ddot des
Lebens- da urgéncia da vida —, de retencédo da energianemminimo que sirva a execucao
da acdo especifica para satisfacdo dessa urgduosig@ntando assim a condi¢cdo de vida e
impedindo a inércia absoluta. Portanto, ai estase lwla formacédo de sonhos, ou seja, ela
aponta resquicios do funcionamento primario doedpay bem como o proprio processo de
construcdo de pensamento como um movimento emadir@¢embranca de satisfacdo, isto €,
da memodria.

Dessa maneira, para ele, a formagao dos sonhasiradgamocdes de forca advindas
do inconsciente €, por um lado, perceptiva e \irtda projecdes de imagens), por outro, é
producdo de pensamento nas ligacdes de impulsdsias, a representacdes, a palavras.
Assim, é para falar dos sintomas, dos sonhos,rd&ffio de imagens, da realidade psiquica e
da producdo de pensamento, ou melhor, do funciamamdo psiquismo, para tentar
representar minimamente suas proposi¢cdes, que Feewidsamente o0s compara ao
funcionamento de aparelhos opticos. Ele propde,ocommentamos, que a consciéncia nao
retém memoria, mas apenas recebe estimulos e at® redimo um reflexo. O que ocorre é
que tais estimulos deixam tracos de memoéria ena ngtancia, isto €, no inconsciente, pois,
como afirma em uma nota de rodapé: “O espelho déelescépio de reflexdo ndo pode ser
ao mesmo tempo uma chapa fotogréafica.” (FREUD, 1900665). Parece-nos que, para
Freud, a memoéria é fotografica e esta sujeita &sde inconsciente. Assim, quanto ao

inconsciente, Freud afirma:

O inconsciente é a verdadeira realidade psigeitasua natureza mais intima, ele
nos € tdo desconhecido quanto a realidade do muegterior e é téo
incompletamente apresentado pelos dados da com$®i&uanto o € o mundo
externo pelas comunicacdes de nossos 6rgaos dodaeifFREUD, 1900, p. 651;
grifo do autor).
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E curiosa a comparacdo feita por Freud do aparpffiquico com, dentre outros
aparelhos Opticos, uma camera fotografica, se dersnos a dimenséo que Walter Benjamin
da ao surgimento da fotografia. Este segundo pengadpde que a fotografia efetua uma
mudanca radical na percep¢do humana e recolocad@igprquestdo do que € a arte,
desvinculando-a do campo dos antigos rituais magiéo lente da camera fotografica
intervém sobre a percepcdo mesma, sobre o olhard@@ ver certas nuances que o olho néo
€ capaz de captar naturalmente. De forma semehaeigeprimeira vez na historia a méo do
artista, seu tato, se afasta do processo de prodiegdmagens, como 0 era na pintura, por
exemplo.

O que Benjamin postula é que em determinados masaigtoricos altera-se a forma
de existéncia coletiva da humanidade, e, com sgmoprio modo de percepcao sensorial.
Por esse motivo, a percepcao enediumpelo qual ela ocorre sdo condicionados ndo sé
naturalmente, mas também historicamente. Assirmadernidade, a aura — manifestacédo de
uma lonjura e do carater magico e unico da reatidadé destruida e se produz uma
transformacdo de nossa percepcdo. A aura de urtoppgtanto, esta lonjura, possui uma
dimens&o histérica e natural. E o que o autorrdustimando como exemplo a dimens&o
natural da aura: “Numa tarde de Verdo descansaegojr uma cordilheira no horizonte, ou
um ramo que lanca a sombra sobre aquele que dasea@ssso a aura destes montes, a
respiracdo deste ramo.” (BENJAMIN, 1936a, p. 8lgstd sentido, 0 movimento das massas
na modernidade, através dos jornais ilustrados, ep@mplo, € movido por um desejo
apaixonado de aproximar as coisas através da imdgmmcomo de superar o carater Unico
da realidade por meio da reproducédo. O que acostaadestruicdo da aura, de sua autoridade
magica.

As pinturas rupestres no interior das cavernasepemplo, ndo eram produzidas para
a contemplacdo de um publico, mantinham-se longebdarvagéo, pois tinham um cunho
magico, tratavam-se de imitagcbes da natureza, magpre como um direcionamento a
espiritos, com uma referenciacdo ao sagrado duad @, posteriormente, ao religioso. Ja as
pinturas no Renascimento possuiam uma rela¢do quibliwo que as observava, eram obras
gue ndo estavam mais tdo longe do publico e nenprdximas da dimensao do natural
sagrado, pois eram produzidas para serem vistesspeem contempladas. E neste contexto
gue o filésofo discute a dimensédo da autenticiddaebra, isto €, se antes a obra de arte
estava no ambito do ritual e do sagrado, cujo aceissrestrito a pessoas especificas como a
um sacerdote, na pintura renascentista ocorre @oalasizacdo e a obra surge para ser

contemplada por um publico. Aqui ja se pode obsetias tonicas polares para a obra de
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arte ao longo da histéria, quais sejam: o magisageado, que ocultam a obra, e a exposicao
publica. Ainda que o pintor e sua obra ndo estaj@@s em um polo tdo ritualizado, a
autenticidade da obra e a autoridade do artisexpasi¢cdo tomam o valor do culto e ha uma
aura que os envolve, uma autoridade que susterttemnunho historico da obra e do artista,
um “aqui e agora” do acontecimento da criacdo sudeduracdo material. Entretanto, se em
um quadro de pintura estédo intimamente ligadosagter Unico e sua duracado, a reproducao
fotografica, a partir de entdo, caracteriza-se pajacidade e pela repetitividade, esta que,
presentificada nas cépias, multiplica as posseuiles de exposicdo, afastando poderosamente
a producao do polo ritual. Tal variagdo é tao $icgtiva que a diferenca entre os polos deixa
de ser quantitativa para tornar-se qualitativa.

Dessa forma, com a reprodutibilidade técnica, @ngédo da fotografia tem efeitos e
usos tanto para a arte quanto para a ciéncia,ue @epntece € a destruicdo da aura. O corte
histérico é tao radical que alguns pensadores ahegquestionar em um primeiro momento
se a fotografia seria arte ou ndo. O “aqui e agde’contemplacdo de uma paisagem da
natureza, por exemplo, bem como a lonjura e a difeerde acontecimento Unico em
determinado lugar de uma obra de arte originalirada na autoridade e originalidade de um
artista, se perdem com a possibilidade de repradecde cdpia na fotografia. Benjamin
(1936a) parece apontar, inclusive, uma recolocdedguestdo da matéria na obra de arte, ao
afirmar que a autoridade da obra vacila, pois otestiemunho historico, calcado na duragéo
material dessa obra, e sua autenticidade escapgmonesso da copia fotografica. A aura
correspondente a duragcdo material de uma obraelé destruida no processo de reproducao.
Destruicdo que possibilita também a criacdo natigdme visto que, como observa Benjamin,
a copia fotografica abre campos perceptivos quepaé@ieriam ser atingidos naturalmente,
além de, as vezes, a coOpia trazer situagbes quesardon possiveis ao original. E neste
contexto que o objeto reproduzido sai do dominitraldicdo e as massas passam a ter maior
acesso as obras de arte, as quais se aproximam.

Seguindo o pensamento benjaminiano, com o surgmttinema, potencializam-se
0 processo de destruicdo da aura e da criacda) mmnadvista acentuar-se a relagédo da arte
com a producdo e com o movimento das massas. ®€araduzir um filme, faz-se necessario
tanto uma apuracao estética quanto cientifica,nflzecom que o cinema promova um
entrecruzamento entre arte e ciéncia. De modo bamel, o desenvolvimento de
equipamentos de registros de imagem e de som (ecmm@dio, por exemplo), amplia a
propria percep¢do tanto no que diz respeito aa glhanto com relacdo a dimensao acustica

humana, sua relacdo com a voz.
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Benjamin (1936a) indica que, sendo a apreensadhdo no fluxo de quadros mais
veloz que o movimento da méo que desenha, o pdesseproducdo de imagens acelerou-
se, podendo o seu movimento colocar-se na prophiidade da fala. E o que acontece com
o operador de cinema que pode girar a manivelastimie com a mesma velocidade da fala
do ator. Com a reprodutibilidade técnica, passaasedimensdo de ocorréncia Unica do
original para a ocorréncia em massa de uma muitiglle de imagens reproduzidas, de
varios quadros fragmentados e montados, como roma. fAssim, a reprodutibilidade técnica
intervém na percepcédo e na propria realidade, gis¢oa realidade passa a se orientar para as
massas e as massas passam a se orientar paidadesdlm exemplo dessa orientagao da e
para as massas € a importancia que disciplinas aagstatistica assumem na modernidade; é
por isso também que a reprodutibilidade técnicaificada propria funcéo social da arte, que
agora ndo se coloca mais no campo ritual, mas&asppolitica. Tal colocacdo de Benjamin
nos leva a perguntar, por exemplo, quais as ingilies em se tomar a estatistica como
instrumento de pesquisas em memoria social. Caaside, por exemplo, a relacdo do
fascismo com as massas, bem como a relagcdo daasr@ss as leis capitais de mercado,
conforme discutiremos a frente, estaria o filosafipontando um aspecto de tentativa de
controle das massas nas constru¢cdes de memore?s&s assim for, parece-nos que se
desvelariam ai também aspectos éticos e politicosimbito da pesquisa no campo da
memoria social. Do mesmo modo, considerado que rosepsos de memodria estao
tradicionalmente remetidos a Mnemosyne, deusa daodmg conforme discutiremos no
proximo capitulo, com o advento da modernidade ® @ reprodutibilidade técnica,
pensamos gque estd em curso uma secularizacaduta léps processos sociais de inscricao
de memoaria. Na continuacdo de nossa pesquisacinb@mos prosseguir nas discussoes
sobre os efeitos que tal secularizacdo tem produzid nossa cultura. Consideramos, por
exemplo, que se possa dizer que o proprio surgordaipsicanalise tenha sido possibilitado
por essa secularizagdo em curso.

De maneira semelhante, com relacdo a escritayedwgho das artes graficas efetuou-
se pela primeira vez com a xilogravura, o0 que, nmuamento bem posterior, acabou por
culminar na impressao e na reproducéo da escraap@ando grande alteracédo na literatura.
No século XIX, junta-se a xilogravura a litograf@,que possibilita as artes graficas uma
potencializacdo da reproducdo em massa de copiaspaercializacdo. Tornou-se possivel
agora também a producdo em massa de formas dédsnmeotdia a dia, facilitando a essas artes
acompanharem e ilustrarem o quotidiano. Eis a aa¢&g do surgimento dos jornais

ilustrados e semanarios, que se dao de forma imedivelmente diferente do que se
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observava no quadro. O que acontece é que os Joitnafrados vao alterando a propria

relacdo do homem com a escrita e com a imagem,éisaltera-se a propria percepcao

humana. As legendas dos jornais ilustrados, pompke tém um carater radicalmente

diferente dos titulos das pinturas, e com o cingroateriormente, a relagdo entre imagem e
escrita se modificara ainda mais, tendo em vis& cpda imagem sera determinada pela
sequéncia, montagem e movimento de outras imagens.

O efeito da reprodutibilidade técnica da escritalificmu profundamente o que vinha
se mantendo desde longa data na propria literafma. séculos, 0s escritores estavam
envoltos de uma autoridade, pois era reduzido cendiigios que escreviam. Entretanto, com a
crescente expansao da imprensa, foram surgindoveadenais orgaos politicos, religiosos,
cientificos e profissionais, que levaram um numzada vez maior de leitores a escrever.
Observa-se no curso da histéria um movimento deengificacdo paulatina de
desaparecimento da diferenga entre autor e l@itque se potencializa com o surgimento da
dinamica de fluxo de informacao. Benjamin (193Ga)rda um fato curioso: se na escrita esse
movimento foi lento e demorou séculos a impor-se,sela transposicao a fotografia e ao
cinema, as mudancas na relagdo com a imagem e esgeppao ocorreram em poucas
décadas. Ele ressalta que, no cinema, o fluxo ddrgs de imagens tornou-se téo intenso que
a imagem nao mais se fixa e que, com a destruigdauch, a arte desloca sua atuacdo do
campo do sagrado para o campo da politica. Taxcapbes nos impelem a considerar que foi
o0 movimento de dessacralizacdo da escrita, dardeila imagem e da arte, a partir do
surgimento da reprodutibilidade técnica, que pdgsilb a0 campo da memoéria se afastar do
ambito sagrado de Mnemosyne e a se colocar no @sdxularizado das ciéncias humanas.
Tal movimento reposicionou, inclusive, a funcaoidodos processos de memoaria do ambito
artesanal, mais préximo a natureza, para o aminitiesirial da cidade, conforme indicaremos
no terceiro capitulo.

E nesta trama que o ator de cinema se diferenciaiale teatro. No teatro, o ator se
apresenta ao publico como outrem e ambos sofretosefiesse contato. O ator pode adaptar
seu desempenho de acordo com a reagdo do pulicesta ali diante deste publico com sua
atuacdo e sua aura. No teatro também ha uma s&paregs nitida entre realidade e ficgéo.
Ja no cinema, o ator € apresentado ao publicoaapdsrvencédo de um equipamento, do qual
nao se espera que respeite a atuacao do ator eotaidade, pois o operador toma posicao
diante desta atuacéo e, posteriormente, a cena seséltado da composicédo da sequéncia de
cenas efetuada pelo montador. Observa-se, assarg ggpresentacéo do ator passa por uma

série de testes Opticos, acusticos e tateis. Denenésrma, o publico se identifica ndo mais
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com o ator, mas com 0 equipamento, pois ele tantbéta como um receptor de mercado e
isso € diferente de uma valorizagdo magica e de.dtlpor isso que “pela primeira vez — e
isso é obra do cinema — 0 homem vé-se na situag@ctdar com a sua totalidade de pessoa
viva, mas sem a sua aura. Porque a aura esta bgadqui e agora. Dela ndo existe copia.”
(BENJAMIN, 19364, p. 92).

Com o filme, a intervencdo do equipamento foi tdima que alterou a realidade
mesma, a qual adquiriu um aspecto artificial ef@rdnciado da ilusdo. A realidade pura, livre
do equipamento, tornou-se uma montagem. Para uigessa questdo, o pensador discorre,
em um polo, sobre o trabalho do operador de caemeoanpara-o ao do cirurgiao, bem como,
no outro polo, articula o pintor a figura do mafessa maneira, 0 mago (que ainda esta
presente no médico) cura o doente aproximando-th&@ ao passo que o cirurgido faz uma
intervencdo no corpo doente. Se a mdo do magorsei@a do doente, a distancia entre
ambos aumenta, tendo em vista a for¢a da autorgtadeago. Em contrapartida, “o cirurgiao
prescinde, no momento decisivo, de se defrontaguarto homem, com seu paciente,
intervindo nele de uma forma operante” (BENJAMIN3&a, p. 99-100). Por fim, conclui-se
gue o pintor observa a realidade de uma distaratizral enquanto o operador de camera se
aproxima e atua na proépria textura da realidadee & resultado do pintor € uma imagem
total, a do operador de camera € uma multiplicidedtagmentos que se reinem sob uma lei
nova e cuja aura foi destruida.

Benjamin também pontua que se por um lado o filestrdi a aura, por outro lado é
também producédo criativa, pois € a primeira mata@® artistica que mostra, através do
equipamento, como a matéria atua sobre o homentogefb chega a afirmar que o filme é
um “instrumento de representacdo materialista” (B&MIN, 1936a, p. 93). O cinema amplia
a percepcdo da realidade e faz com que a arteasegsivel as massas, de modo que, em
certas condic¢des, qualquer um pode ser parte deobraade arte. Neste sentido, parece-nos
gue a funcéo social e politica da arte coloca-ssoaperadora no sentido de incorporacdo da
técnica, isto €, a arte efetua o papel de podaibdada vez mais a destruicdo de distancias e
cada vez mais a intervencao da técnica sobre @cagindo contra as resisténcias para a sua
incorporacdo, para a sua incisdo na matéria dmeommas relacées de propriedade. Alteram-
se as configuracdes de espaco e de tempo, assimatdonica intervém na percepcao e nas
trocas sociais de memoria.

Entretanto, apesar da dimenséo criativa do cinentapital cinematografico reage a
destruicdo da aura e tenta criar uma falsa auraacoomstrugéo dagpersonality, um culto da

“estrela” que tenta preservar a “magia putrida da saracter mercantil” (BENJAMIN,
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19364a, p. 95). Isso é sintomatico e retorna nosaibra forma de inibicdo e ansiedade ante o
equipamento, pois, se antes sua imagem refleticespelho lhe causava estranfiegaanto
mais agora que, por acdo desse equipamento, anmageparavel e transportavel para o
publico. Assim, com a possibilidade de transporéeimagem, e tendo em vista que a
interpretacdo de seu papel é resultado de variesvéamcdes, cortes e montagens, o
movimento de mercado do cinema faz com que a p&wddg ator, seu desempenho, torne-se
tdo inacessivel como qualquer outro produto gernadma fabrica. De igual modo, o
surgimento de equipamentos de reproducao e registnmagem e voz altera 0s movimentos
na politica. O governante, que antes se apreseatasau publico no parlamento, agora se
apresenta perante o equipamento, o qual transpoatanagem, voz e discurso as massas, as
guais, por sua vez, controlam tais manifestacoeacdedo com as leis do mercado. Eis a
intervencado do radio e do cinema na fungdo dosrgamées e atores que 0s expdem com 0S
meios de comunicagéo, deixando agora vazios oarpanitos e teatros, o que “resulta numa
seleccao, seleccdo perante o equipamento que fazjae a estrela ou o ditador sejam os
vencedores.” (BENJAMIN, 19364, p. 95).

O filésofo observa que a atuacdo do fascismo tamiEmessa dire¢do, na medida
em que a estratégia do fascismo é a de tentaripagaas massas proletarizadas, mas sem
intervir nas efetivas relaces de propriedade quaassas pretendem eliminar. O fascismo da
VOZ as massas, deixa que se exprimam, mas senxeygarm seus direitos. Ele “pretende dar-
Ihes expressao, conservando essas relacoes.” (B#INJA936a, p. 111). Nessa relacdo da
matéria com a arte, o fascismo introduz uma estgiz da vida politica e reage a destruicédo
da aura com o culto de um “fuhrer”, impondo umajsgdcdo semelhante a violéncia que
sofre um aparelho utilizado para a producéo dereslmagicos e de culto. E a introdugédo da
estética na politica que culmina na guerra, pois dsguerra torna possivel fazer de
movimentos de massas em grande escala um objectardendo as relagbes de propriedade
tradicionais.” (BENJAMIN, 1936a, p. 111-112).

Benjamin propde que a sociedade nao tinha matwidaticiente para incorporar a
técnica como um 6rgao seu, e que, por exemploontexto da arte, um movimento como o
da “I'art pour l'art” seria uma teologia da arte gejeita sua funcao social e sua relagdo com a
técnica. Assim, a guerra fornece uma satisfacaiesta percepcao, aos sentidos alterados

pela técnica. Benjamin pontua que, como o apraweitéo natural das forcas produtivas foi

8 Acrescentamos também que é possivel fazer umasarmléaloga com a situagdo da voz do ator queteg an
também ja lhe era objeto de estranheza, agorattahbeza se potencializa com a possibilidadeatsorte
acustico. E um fenémeno curioso o fato de que agupessoas ao ouvirem uma gravacao da sua voamsent
uma estranheza e ndo a reconhecem como sendoria paz
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travado e impedido pelas relacdes de propriedadécionais, 0os recursos técnicos, as fontes

de energia, foram impelidos a uma valorizacao radioral e isso retorna em outro lugar, pois:

A guerra imperialista € uma revolta da técnica geelama sob a forma de
'material humano' aquilo que a sociedade |he reticbmo material naturalEm
vez de canalizar rios, conduz a corrente humareitaodas suas trincheiras, em vez
de lancar sementes dos seus avibes, lanca bomtersdiarias sobre cidades e,
como a guerra do gas, encontrou um meio de anicuitura, de uma nova forma.
(BENJAMIN, 19364, p. 113; grifo do autor).

Benjamin, diante da postura estritamente destratévastetizacdo da politica, propde
que o comunismo responde ao fascismo com a pghiizala arte. E neste contexto que
localiza, por exemplo, o papel central da fotografido cinema na Revolucédo Russa, além de
lancar mado da comparacdo entre a dimensao cridaégtes e a psicanalise. Ele retoma,
inclusive, o textoA Psicopatologia de Vida Quotidiande Freud (1901) e propde que a
psicanalise pode ilustrar os métodos pelos gqudisagrafia e o cinema enriqueceram o
horizonte de percepcdo humana. Para Benjamin ()98éase texto Freud isola e torna
analisaveis coisas que anteriormente eram ignoradafiuxo quotidiano. Durante uma
conversa corriqueira, por exemplo, um simples |lgpstderia passar despercebido, mas, a
partir de Freud, o mesmo lapso abre acessos asaditreensdes perceptivas, isto é, abre
acessos aos processos psiquicos inconscientes. &weiren semelhante, o cinema
proporcionou um aprofundamento Optico e acusticpetaepcdo. Se, por um lado, atraves
dos ¢6rgdos de sentido naturais (olho e ouvido, @amplo) preenche-se o espacgo
conscientemente, por outro, a linguagem da canmemvém com cortes no corpo e o
preenchimento do espaco se da inconscientemengmA8enjamin propde a ideia de
inconsciente oOptico e afirma que “a camara leva-amsnconsciente éptico, tal como a
psicanalise ao inconsciente das pulsfes” (p. 105).

Acerca dessa proposi¢cao benjaminiana de um inantscdptico, precisamos destacar
gue, por sua complexidade e pelos limites dos tesalesta dissertacao, tal conceito néo foi
objeto dessa pesquisa de mestrado, mas desejaraoaprafundar nessa proposicdo em
trabalhos futuros. Interessa-nos aqui a indicagi@rticulagdo que Benjamin faz entre o
advento da reprodutibilidade técnica e a leitura gypsicanalise propde acerca dos processos
de inscricdo de memadria, bem como a sua decorrel#gdo com a questdo da pulsdo. Ao
introduzir, por exemplo, o termo pulsddrieb) em Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade Freud (1905) propde a abordagem da especificidade, plasticidadeplitude
da sexualidade humana frente a natureza e fresgrualidade animal, sendo que, neste texto,

° Drei Abhandlungen zur Sexuelltherorie.



|50 |

Freud sinaliza que o seio e as fezes, por exers@i@m objetos que serviriam a satisfacdo da
pulsdo, o que retomaremos mais adiante. Ao corsiderle a sexualidade ndo dizia respeito
apenas a consciéncia, no ambito das relacdes saldaiadultos, e que, portanto, ndo tinha
em si a finalidade de procriacdo, mas de proptiafagdo em si, Freud amplia a nocao de
sexualidade, inclusive ao ponto de verificar suasifastagdes no inconsciente e na infancia.
Assim, a sexualidade passa a figurar a proprigc@elalo sujeito no mundo por meio da
linguagem, seu acesso a realidade e sua relacdoosoobjetos a partir das inscricoes
simbdlicas. No texto citado, Freud discute a natéiperversdes e desvios sexuais presentes
nas categorizagcbes da medicina da época, parecedecmnstrar a propria condicdo
transgressora e subversiva da sexualidade humasa em

Desde osstudos sobre Histerigl893-1895),Freud sustentava a teoria da seducao
por meio da qual considerava que o trauma adviehante seducdo sexual que o neurGtico
sofrera na infancia, trauma esse recalcado e queuwtha o ndcleo patogénico. Até entédo, o
psicanalista ainda ndo admitia a existéncia daadelade infantil e considerava que, na
puberdade, com o surgimento da sexualidade, unmea @grexperiéncia atual evocaria e se
associaria a cena da seducdo infantil por meimstaicdo de um traco, constituindo assim o
trauma no neurético, que é considerado ai commaitE neste sentido a afirmacéo de que os
histéricos sofrem de reminiscéncias. Portantopérer dosTrés Ensaios Sobre a Teoria da
Sexualidad€1905),bem como de algumas cartas da mesma época ao gguRmess, que
Freud comeca a questionar a teoria da seducaallgudd as teorias da sexualidade infantil,
da fantasia, do complexo de Edipo e introduzindbisaussdo sobre a questdo da pulsdo. A
partir de entdo, comeca a considerar que, em smienpes neuroticos, ha uma construcao
ficcional inconsciente pelo sujeito a partir de saana familiar, ficcdo essa de cunho sexual e
gue d& uma configuracdo e inscricdo especificangusir ao trauma. Desse modo, Freud
lanca m&o da tragédia grega, mais especificamemtenitb de Edip# para designar a
condicdo tragica e singular que o sujeito assumreegEconstituir como sujeito a partir de sua
trama familiar inconsciente, via de incorporacéolidguagem e de insercdo simbolica e
social. Assim, o texto doBrés Ensaiosntroduz a no¢ao de pulsao sexual, pulsdo essaeque
instaura a partir de um apoiér{lehnung no instinto, e é a partir disso que, como propde
Garcia-Roza (1983), a relacao entre a pulsdo stmio € apreendida como uma relacéo de
apoio-desvio, e, portanto, relacdo de diferencasblesentido, se 0 objeto de satisfacdo do
instinto é bem definido e fixado e se a sexualidadgisa a reproducdo, para a pulsdo é
possivel uma multiplicidade e variedade de obje®satisfacdo, sendo que a sexualidade

10 No capitulo 3 discutiremos essa questdo do Edipo.
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visa 0 prazer, tendo assim a pulsdo e a sexualidad®nas uma perspectiva muito mais
ampla. E sob essa perspectiva que o texto quesi®ukssificacbes de desvios e perversdes
sexuais existentes a época, que partiam da ideiandenstinto sexual biolégico como
parametro. Também se coloca em questao a ideimdeuposta inocéncia infantil, tendo em
vista a visdo vigente a época da sexualidade cemaosum atributo exclusivo da vida adulta,
ao que Freud propde que o esquecimento da sexdmlid&antil € uma forma de recusa da
perversdo sexual presente na infancia - chamadel@ate perversdo polimorfa. Do mesmo
modo, propde a ideia de um autoerotismo, condigkoad primeva em que as excitagcbes
ocorrem de forma dispersa no corpo, por meio dochaena de zonas erdgenas, condicdo em
gue a sexualidade se exerce como um apgoitefinung e ao mesmo tempo como um desvio
das funcdes vitais somaticas, tendo em vista que\asado o prazer e ndo a necessidade
organica. Nesse sentido se pode apreender quepo derque trata a psicanalise ndo € o
corpo da necessidade, o corpo anatomo-fisiologioms o corpo fantasmatico e
representacional onde se inscreve a possibilidageater.

Assim, no percurso até a condicdo de fantasiagissituacao representacional falica,
condicdo de inscricdo da diferenca sexual, em querpo se configura enquanto corpo
simbdlico e representacional, o sujeito lida coneweinados modos de organizacéo libidinal
afeitos a zonas erdégenas dispersas. Estas sdatarnbéideradas como fontes da pulséo e se
destacam na relacdo do sujeito com a linguagenor&arpo, com o Outro — sendo a libido
agui designada como a energia sexual, como o préphstrato da pulsao sexual. Freud elege
a oralidade como um modo de organizagao da liedo,que o objetivo consiste ndo na
nutricdo estritamente, mas no prazer em incorpmmalojeto, modo em que a chamada zona
oral esta ligada aos processos de desejo e satsfag modo semelhante, na analidade ha
uma alternancia entre um posicionamento de atieidagassividade em relagcdo ao objeto,
cuja zona anal é fonte da pulsdo e que esta enr destaque nos processos de satisfacdo. E
por fim a organizacao falica, em que se consolitsaicado do significante falico, em que se
instaura o que Freud chama de castracdo, metédorapbssibilidade de satisfacdo absoluta
inerente ao fato de operarmos com a mediacdo gaagem, inerente a condi¢do de sujeito
falante, e consolidam-se os contornos corporaggcendi¢cdo de corpo ficcional, simbdlico e
discursivo. A representacaov/drstellung e a libido sdo, portanto, consideradas pela
psicanalise como afeitas ao campo do masculinomaos da metafora que Freud lanca méao
ao se apropriar da tragédia de Edipo e do simbmPhdllus.Pode-se dizer, portanto, que o
Phallus enquanto representagdo da satisfacdo impossivelildao, representacdo de um a

menos em sua apreensao pelo humano, inscreveracéaseé a diferenca no campo do sexual
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em relagdo a sexualidade animal, a qual é desigpeldasatisfacdo da necessidade ou do
instinto.

Garcia-Roza considera, assim, queAs@nterpretacdo dos sonhd&REUD, 1900)
constitui o “discurso do desejo”, o texto dbes ensaios sobre a Teoria da Sexualidade
(FREUD, 1905) designa o “discurso da pulsdo” (GARB®OZA, 1983, p. 112). E a partir
desse segundo texto que se articula que a pulsadoséderada como sendo o0 representante
psiquico dos estimulos enddgenos, s6 podendo s famhecida por meio de dois
representantes psiquicdsfchischereprapresentgnnu seja, pela ideia/prstellung e pelo
afeto (@Affek). Portanto, a ideia pode ser considerada comoeseptacao-palavra
(Wortvorstellung ou como representacao-coiSac¢hvorstellung podendo ser consciente ou
inconsciente, ao passo que o afeto é expressétatjualda quantidade de energia pulsional e
nao pode ser recalcado, permanecendo na consciénsi@ aparecendo no inconsciente
guando ligado a uma ideia. Desse modo, a pulsédsa&mrna consciente, mas apenas a ideia
ou o afeto que a representam, e mesmo no incotsceéepulsdo so pode ser representada por
uma ideia. Garcia-Roza (1983) ainda argumenta qtexto As pulsdes e os destinos da
pulsdo(FREUD, 1915)a verdade trata mais do destino dos representpsitgsicos do que
da propria pulsdo em si. Por outro lado, mais taldeques Lacan (1959-60), ao se deparar
com os desdobramentos na linguistica a partir ddifgd de Saussure, aponta no ser
humano uma subversédo na sexualidade procediddipgliaagem, assim como aponta que o
termoTrieb utilizado por Freud indica um corte no humano elacéo alnstinktpresente na
natureza, uma diferenca, portanto, entre pul§éekl) e instinto [nstinky.

Continuando a discussdo sobre a pulsdo, no tAxtdoncepcdo Psicanalitica da
Perturbacdo Psicogénica da Visdereud (1910) retoma uma poesia de Schi(lere
Weltweisely na qual o poeta afirma que a engrenagem do msediustentaria através da
fome e do amor. O psicanalista, interpretando afsmacédo, postula explicitamente a sua
primeira teoria de oposicdo das pulsdes, propongong psiquismo se oporiam as pulsdes
sexuais (ou de preservacao da espécie) e as pdis@esopreservacao (ou pulsdes do eu). Na
fome, portanto, Freud considera que haveria cextsekualizagdo da pulsdo (mais adiante
retomaremos a questdo da dessexualizagcdo). Tamé@sarpos ser pertinente destacar que,
no mesmo texto, o psicanalista aponta uma “voztpahiao trabalhar o conflito entre o eu e
um conteudo pulsional escoptofilico (ou escopiempalcado na perturbacédo psicogénica da
visdo. Tal conflito estd relacionado a “dissociag@tdre 0S processos inconscientes e

conscientes no ato de ver”:
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Quanto ao olho, estamos acostumados a interprelosTuros processos psiquicos
implicados no recalqdeda escoptofilia sexual e no desenvolvimento daugdsacao
psicogénica da visdo, como se uma voz punftiestivesse falando de dentro do
individuo e dizendo: 'Como vocé tentou utilizar nsu 6rgdo para prazeres
sensuais perversos, € justo que vocé nunca maas nagja’, e como se, desta
maneira, estivesse aprovando o resultado do p@c@dREUD, 1910, p. 226).

Posteriormente, por volta de 1914, quando o pslisémapropde o0 conceito de
narcisismo, percebe que o eu também pode ser ithvgstla libido, isto €, pela energia da
pulsdo sexual em suas manifestacbes (MAURANO, 189982). Freud revé, nesse periodo,
sua teoria das pulsdes, propondo a tensao entte lilo eu (investimento sexual dirigido ao
eu, ou libido narcisica) e libido objetal (investimio sexual dirigido aos objetos).

Prosseguindo o percurso, percebemos queAsrRulsdes e os destinos da pulséo
(FREUD, 1915Y%, a pulséo é colocada como um conceito que se sittra 0 mental e o
somatico e que teria as propriedades: pressédo rga fDrang); finalidade Ziel); objeto
(Objekd; e fonte Quelld. E interessante destacar que, para Freud, aoppis$sui forca
constante; a fonte da pulsdo esta “num 6rgao de garcorpo” e a pulsdo possui 0s objetos
0S mais variados, atraves dos quai$rieb atingiria sua finalidade, isto é, sua satisfacao
(Befriedigung. Por conseguinte, considerando a proposicdo deaquuisédo exige trabalho e
de que seja imperativo para a pulsédo satisfazezlsggponta quatro destinos para a pulséo:
reversdo ao seu oposto — mudanca de finalidadsiypéativa) ou mudanca de contetdo
(amor/adio); retorno em direcdo ao proprio eu; lpes e sublimacdo. Vale destacar nessa
passagem que Freud lanca méao da estrutura da grarpata tecer suas construcdes sobre a
finalidade da pulséo e, ao falar de mudanca dédade no sadismo/masoquismo, aponta as
vozes verbais: “A voz ativa muda, ndo para a passivas para a voz reflexiva média.”
(FREUD, 1915, p. 133). Além disso, ao trabalhapa®s escopofilia/exibicionismo, ressalta

o olhar (ativo) e o exibir-se (passivo), e conclui:

O objeto da pulsédorfieb] escopofilica, contudo, embora também a princiaa
parte do préprio corpo do sujeito, ndo € o olhosera no sadismo a fonte organica,
gue é provavelmente o aparelho muscular com sugciclule para a acéo, aponta
inequivocamente para outro objeto que ndo ele dpuito embora esse objeto
seja parte do préprio corpo do sujeito. (FREUD 51 ¢l 137).

1 Die Verdrangung.

12 Apostamos que essa voz punitiva ja seja o prentowique Freud propora posteriormente como sendo o
Supereu, instancia relativa a segunda topica rdic@®e que Freud faz de sua teoria do psiquismdpooe
ainda apresentaremos.

13 A editora Imago traduziu o titulo deste texto co@®Instintos e suas Vicissitud&hntretanto, no original em
alemao trata-se deriebe und Triebschiksaleuja melhor traducdo apostamos Betsdes e os Destinos da
Pulsédo,conforme comentamos acima sobre o tefimeb.
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Em seguimento, nos deparamos com um artigo de Fpewa trabalhar um dos
destinos da pulsdo apontados por &léRecalqu¥ (1915) Acerca do recalque, Jorge (2000)
nos aponta que, tal como ocorreu com a traducadehoo pulsdo, a palavra recalque
(Verdrangungyy também foi traduzida indevidamente, o que geréuos entendimentos
equivocados acerca do que Freud havia propostore@mao a este conceito, inclusive ao
ponto de confundi-lo com a repressao. “O recalgafina, “independe de uma acao externa
coercitiva, pela qual se caracteriza a repressé@ ammecanismo estruturaindependente
da acdo externa e, além disestruturant&. E continua “[...] a repressao €, ela mesma, um
efeito de haver recalqugJORGE, 2000, p. 22; grifos do autor). No citadddede 1915,
Freud trabalha a ideia de um recalque originaasgfprimeva do recalque propriamente dito)
por meio do qual ocorreria a fixacdo, tendo emavigte um representante psiquico da pulséo
fora impedido, por esse recalque originario, deragnba consciéncia. Posteriormente, o
recalque propriamente dito afetaria os derivadostame do representante recalcado. Freud
observa que o processo de recalque ndo é totalnefinte em “manter a distancia” os
conteudos indesejados e que ha um retorno do aglcaloa medida em que os derivados do
recalcado podem ser distorcidos e atravessar aureerm® consciente de uma maneira
sintomética, por exemplo.

A esse respeito, Jorge (2000) observa que o rexghmopriamente dito “é um
processo ativo que emana dd €p. 23; grifo do autor), direcionado a elemenpossionais
primevos que se colocam em conflito com o eu. Atbsso, “com o advento posterior do
conceito de recalque originario, o recalque fovat, por Freud, de um simples mecanismos
de defesa para o nivel de umecanismo constitutivo do inconsciéntdORGE, 2000, p. 23,
grifo do autor). Entendemos assim que o recalquenséui na prépria constituicdo do
aparelho psiquico, na medida em que € a possiihdida trilhamento e retardamento do fluxo
de descarga e que institui a diferenca de camipbssiveis nos trabalhos de memodria, os
guais se articulam como encadeamento de repredestagie ressignificam essas marcas
retroativamente. Nesse sentido, podemos tambénampgns os sonhos (0s quais, segundo
Freud, possuem a mesma estrutura do sintoma) s@lozidos e se constituem através da
propria acdo do recalque, na medida em que os s@ehapresentam como uma (de)formacéo
de conteudos advindos do inconsciente, tal comadFhawvia proposto a percep¢do como
analoga a uma imagem virtual que se produz em lasctgio através da passagem de raios

luminosos, sendo que a censura entre 0 inconsciemies-consciente e a consciéncia seria

14 Die Verdrangungiraduzido pela editora comRepressaomas que entendemos se tratar do recalque,
conforme discutiremos a seguir.
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comparavel a refragdo que os raios de luz sofrematravessar as lentes do telescopio. E,
portanto, essa suposta refracdo que estamos c@amsideaqui como acao do recalque e sobre
a qual pretendemos nos aprofundar na continuacauwosiea pesquisa, bem como sobre a
nocao de recalque originario ou primordial. A essspeito, Lacan propde que o recalque

primordial

€ um significante, e o que se edifica por cima gamstituir 0 sintoma, podemos
considerd-lo como um andaime de significantes. lRada e sintoma sao
homogéneos, e redutiveis a funcdes de significades estrutura, embora ela se
edifique por sucess@o como todo edificio, é contudofim, inscritivel em termos
sincrénicos. (LACAN, 1964, p. 167).

Observamos também o texRecordar, Repetir e Elaborade 1914, onde Freud
aponta que a psicanalise surgiu quando foi abadidonanétodo de hipnose, através do qual
0 paciente realizava uma catarse ao reavivar ckmalsrangas. Assim, a psicandlise lanca
mao do método de associacao livre, por meio do@sajeito diz o que Ihe vier e o0 analista,
através da interpretacdo e do manejo da transfaréine auxilia na elaboracdo de suas
lembrancas. Deste modo, através de intervencoes sofala do paciente e do manejo do
investimento ali implicado, o analista trabalhaseatido de desfazer as resisténcias ao ato de
recordar. E importante destacar que, nesse monustsua obra, Freud defendia que a
psicanalise se dava a partir de recordacdes dalgtade infantil do paciente e que o trabalho
analitico detinha-se, descritivamente, em “preentdwinas na memoaria” e, dinamicamente,
em “superar resisténcias devidas ao recalEREUD, 1914, p. 163). Tal posicionamento
de Freud mudou apos suas reelaboracdes acerca deosia das pulsées e a proposicédo do
conceito de pulsdo de morte num mais além do pimcio prazer e num ultrapassamento da
sexualidade, conforme ainda discutiremos mais t&lidMale ressaltarmos também que, nesse
texto, Freud utiliza pela primeira vez o conceigocompulsdo a repeticdo, como manifestacéo
da resisténcia do paciente a recordacao:

Aprendemos que o paciente repete ao invés de @cenepete sob as condi¢cdes da
resisténcia. Podemos agora perguntar o que é queeelato repete ou atuac{s
ouf). A resposta é que repete tudo o que ja avangauta das fontes do recalcado
para sua personalidade manifesta — suas inibig@as, atitudes inlteis e seus tracos
patolégicos de carater. Repete também todos os siet@mas, no decurso do
tratamento. (FREUD, 1914, p. 167).

Nesse sentido, 0 paciente transferird para o tmals afetos relativos aos contetdos

recalcados. A transferéncidJifertragung seria, portanto, um conceito freudiano para

* Die Verdrangung.
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designar uma situacdo que se presentificaetting analitico, na qual os sintomas de que o
sujeito sofre em sua vida cotidiana, com toda @ecate afetos relativa aos conteudos
recalcados inconscientes desses sintomas, sao degpoaitados e direcionados ao analista,
lembrando aqui que os sintomas tém a mesma estrdgr sonhos, conforme ja discutimos.
A transferéncia do paciente se configuraria elanmesomo um sintoma direcionado ao
analista no trabalho psicanalitico e, assim, o iparda transferéncia pelo analista
proporcionaria ao paciente elaborar a resistén@assar da compulsdo a repeticdo para a
recordacdo. O préprio conceito de compulsdo aigdueterd grande influéncia sobre a teoria
freudiana das pulsdes, conforme veremos adianteseNtexto de 1914, Freud considera a
compulséo a repeticdo como uma repeticdo das @@bido paciente, de suas atitudes inateis
e de seus tracos patologicos de carater, istat@;ge da repeticdo incontrolada dos sintomas,
daqueles conteudos recalcados que ja puderam stest@nno pré-consciente/consciente de
modo deformado, conforme a citagdo acima.

Em 1920, Freud se espanta com os impressionataéssrde pacientes que sonhavam
repetitivamente, relembrando eventos traumaticesimados as suas vivéncias na | Guerra
Mundial. Ele se pergunta: se o psiquismo € regilo principio do prazer e se 0 sonho € a
realizacdo de um desejo, como apreender a ide@mpulsdo a repeticdo de sonhos com
conteudos traumaticos? Assim, escréMém do Principio do Praze(FREUD, 1920),
discutindo a ideia de Principio de Nirvana, propgsdr Barbara Low, um movimento em
direcdo a anulagdo das tensdes. Freud discuteayeeidnna vida um impulso em direcdo ao
inanimado, ao inorganico, e, portanto, a morte.gelstula a pulsdo de mort€h@natoy em
tensdo a pulsdo de vida ou sexualof), e reelabora sua teoria das pulsdes. Se até entéo
Freud trabalhava na psicanalise a construcdo eigascda memoria relacionada a
sexualidade infantil e ao preenchimento de “lacudaasnemoria”, com a nogéo de pulsdo de
morte esse impulso disjuntivo e em direcdo a moekente a condicdo humana, ele se depara
com um trauma inobturavel e constituinte do homenevesa varios de seus conceitos (como
o0 de inconsciente, recalque, etc.). Freud desvela dimensédo para além do sexual nos
processos de memodria, dimensdo traumatica fundaimeithensdo de repeticédo, destruigéo,
mas também via de criacao.

Maurano (1995) aponta que, com o conceito de pullgdmorte, verifica-se que a
proposta freudiana anterior de oposicao entrediloid eu e libido objetal ndo se apresenta
propriamente como uma oposic¢éo, visto se tratanaapde diferentes vias de investimento da
pulsdo sexual, diferentes vias para a libido. Ameautora também reafirma a amplitude do

conceito de sexualidade em Freud, que, portantogdesigna simplesmente o ato sexual em si
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ou determinadas sensacfes de prazer nos oOrgadsigieA sexualidade na psicandlise
designaria o campo erético e libidinal existents relagcbes humanas e na manutencédo da
vida, naquilo que ai tende a unido, a aproximac@oligacdo, afeitos &ros estando ai
colocada sua oposicdo a pulsdo de morte na medidpe esta Ultima tenderia & separacgéo, a
destruicdo, ao inorganico e a morte, afeitddanatos

Percorrendo o text® Eu e o Isspde 1923, Freud retoma sua discussao sobre o
narcisismo e sua proposta de oposicao entre lidmleeu e libido do objeto. Ele parece
articular essa questao entre a sexualidade e aopdis morte ao trabalhar a sublimacéo,

possivel destino da pulséo, conforme citamos:

A transformacgdo da libido do objeto em libido nsigd, que assim se efetua,
obviamente implica um abandono dos objetivos ssxuaia dessexualizagdo — uma
espécie de sublimacdo, portanto. Em verdade, sargguestdo, que merece
consideracéo cuidadosa, de saber se este ndo camirdo universal a sublimacao,
se toda sublimacdo ndo se efetua através da media&go, que comecga por
transformar a libido objetal sexual em narcisicdeqois, talvez, passa a fornecer-
Ihe outro objetivo. (FREUD, 1923, p. 45).

Neste mesmo texto Freud revé sua concepcdo destieate, apontando que o
inconsciente ndo equivaleria ao recalcado e que topograficamente, ndo é sé consciente,
mas possui uma parcela inconsciente. Freud viraufapresentacdes verbais ao sistema preé-
consciente Fcs), concluindo que algo se torna consciente na raeeld que se vincula “as
representacdes verbais que lhe sdo corresponddiieEUD, 1923, p. 34). Também nos

chamou a atenc¢éo a seguinte afirmativa de Freud:

Os residuos verbais derivam primariamente das pedes auditivas, de maneira
que o sistemaPcs possui, por assim dizer, uma fonte sensoria edpeDm
componentes visuais das representacdes verbaisseéandarios, adquiridos
mediante a leitura, e podem, inicialmente, seratig de lado, e assim também as
imagens motoras das palavras, que, exceto parardessmudos, desempenham o
papel de indicacfes auxiliares. Em esséncia, ur@vrpaé, em Ultima analise, o
residuo mnémico de uma palavra que foi ouvida. ((FREL923, p. 34-35).

As questdes acima sao revisitadas por Jacques kbagartir de encontros com outras
areas, como a linguistica, a arte, a logica, a matiea, dentre outras. Dessa forma, Lacan
propde em varios momentos de seus estudos queerddmente do que havia sido proposto
pelo linguista Ferdinand de Saussure, o signifecaatn primazia sobre o sentido. Alias, € a
prépria linguagem, enquanto possibilidade de ermadato e movimento pulsional de
significantes e producdo de sentido, ainda que iejpgrcial, que diferencia o humano da

condicdo de natureza pura. O significante possuenmatidade e ele produz cortes na

natureza, cortes literais na carne que institueatalque e dividem consciente e inconsciente.
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Conforme também ja& mencionamos, Lacan (1964) afiguea o recalque origindrio é um
significante e que o sintoma poderia ser considecadno um andaime de significantes que
se edifica sobre este recalque.

Entendemos que o recalque originario seria, partanticativo desse significante
originario que faz um corte no sujeito e instaldases do psiquismo enquanto dividido entre
pré-consciente/ consciente e inconsciente. E aigdscde inicio do sujeito, inscricdo de sua
constituicdo e encarnacdo na condicdo historicae elados eroticos sociais, conforme
discutiremos no terceiro capitulo juntamente comonceito de sublimac¢do. Portanto, € o
corte significante que possibilita a passagem daicéo de carne ao recorte do corpo, o0 que
revela, para a psicanalise, que o corpo humance iaoa natureza, mas € também realidade
simbodlica e textual. Assim, a fala seria um encamdo significante, encadeamento
representacional da historia do sujeito, da escpita compde seu corpo. E por isso, por
exemplo, que o nascimento da psicanalise se daamento em que Freud abandona a
utilizacdo da hipnose e se espanta com o desape@mc de paralisias histéricas quando suas
pacientes falavam de seu sintoma. A fala, a pradug palavras, possibilita organizar
simbolicamente as impressées mnémicas, ressigmiitcas enquanto lembranca, e assim o
inconsciente apresenta-se estruturado como linguagesmo contorno de um vazio
traumatico. Lacan (1959-60), r&eminario VIJ compara a operacdo com a palavra, com o
significante, ao trabalho de criacdo de um oleiue,ga partir do barro molda o vaso,
produzindo um contorno ao nada e criando assinzio em torno do qual se pode trabalhar.

Prosseguindo nas trilhas freudianas, verificamas ga longo do aprofundamento de
sua clinica e de seus estudos com relacéo as slefesad se depara com o relato de sonhos
traumaticos apos as experiéncias vividas na gueleatambém relata a observacdo de uma
crianga que brinca escondendo e recuperando uetalagrbalbucia fonemas na tentativa de
fazer luto da perda de seu objeto amado, em umneaférico entre a presenca e a auséncia
deste objeto. Em ambas as situa¢Oes, Freud setzgpam o fato de que séo as situacdes de
desprazer as que mais séo repetidas, seja a exparitaumatica da guerra que retorna nos
sonhos de seus pacientes, seja a maior énfasepeladerianca, a auséncia do objeto em sua
brincadeira. Freud também se interroga sobre deygecertos pacientes a interromperem o
tratamento quando este ainda néo havia sido caloglodmo manifestacdo de uma resisténcia
a liberacdo do material recalcado e a manutenc&@uaeondicdo sintomatica, ao que Freud
observa que o0 Eu resiste e insiste em manter eassriah sob recalque. A partir dessas
observacbes, 0 psicanalista propde o0 conceito dgpuisdo a repeticdo para designar a

repeticdo incontrolavel de situacdes desprazerdsasntroduzir em 1920 o conceito de
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pulsdo de morte, Freud verifica que o psiquismofnéociona exclusivamente sob o principio
do prazer, pois ha um além do principio do prazer,movimento em direcdo a destruicao.
Diante disso, sem descartar seu primeiro modelpsifguismo, o qual chamou de primeira
tépica, Freud propbe a existéncia de outras insténe Eu, Isso e Supereu — modelo que
chamou de segunda topica.

Se antes Freud acreditava que o psiquismo obtatisagdo atraveés da eliminacéo de
desprazer e busca de prazer, com a virada da pigsawrte ele observa um movimento em
busca de desprazer. Tal satisfacdo é lida por Lesaro gozo, isto é, uma satisfacdo que é
paradoxal, na qual se extrai prazer do desprazsimi ai estaria a diferenca em relacdo aos
animais, cuja satisfacdo e gozo supostamente direspeito ao suprimento de suas
necessidades, e o humano cuja necessidade safeteseda linguagem. A linguagem teria,
portanto, procedido uma perda de gozo no campaid@ho, uma perda do gozo natural, ou
seja, 0 humano nao teria acesso a condicdo deyulerde satisfacdo de suas necessidades
porque ndo esta plenamente instalado no campoetassidades. A partir da linguagem o
humano demandaria ao Outro a satisfacdo, um objetopossa satisfazer sua necessidade.
Entretanto, os objetos oferecidos na linguagemaroignariam apenas satisfacao parcial e o
sentido dos significantes seria sempre limitadasaselo entre a demanda e a necessidade
sempre um resto. E a esse resto que Lacan chadeseje e propde o conceito algjeto &°,
para representar minimamente essa perda, essac@ondie alteridade radical em que se
encontra o objeto de satisfacdo da pulséo. Assidimgensdo de trauma se articularia
justamente a esse vazio deixado pela perda dooglgetmelhor, o trauma fundamental se
configuraria pela inscricdo no psiquismo de uma ossibilidade de satisfacdo plena,
inscricdo que se da retroativamente enquanto pardalica do objeto, sendo que na verdade
0 objeto que forneceria uma satisfacéo plena nfaiabtido. Deste modo, quando surgir na
realidade um objeto que produza satisfacdo, afagfis sempre serd parcial e restara a
condicéo de que o objeto que satisfaz sempre séné & nesse sentido que entendemos que
a condicao do objeto € uma condicéo de alteridade.

E nessa dire¢do que o psicanalista francés nomséiog as fezes, o olhar e a voz
como objetos a conforme mencionamos anteriormente, sendo respetdinte objetos de
satisfacdo da pulsdo oral, pulsdo anal, pulsagescé da pulsdo invocante. Pensamos que
um caminho interessante a ser tracado nos desdehiasndesta pesquisa seja o de discutir

mais elementos da relacao da pulsdo com a alterisiadonstituicdo da subjetividade.

® Discute-se que a letra 'a' advémadére,ou seja, outro em lingua francesa.
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Al estaria, portanto, um ponto de suma importaadje exprime a especificidade da
ética da psicanalise, visto que, seguindo essasagies, a satisfacdo completa, o sentido
total e a felicidade plena estdo perdidos paransamo. Entretanto, é indispensavel comentar
também que, se por um lado a plenitude esta perdateoutro, é justamente a partir desta
perda e da parcialidade das pulsdes que se tossivpba criacdo, como a crianga discutida
por Freud que esta a brincar com um carretel emasvida auséncia de um objeto que a
complete, que a satisfaca totalmente e ao quglwelasse dominar. A criacdo, portanto, ha
gue ver com a pulsdo de morte na medida em que Lpaan (1959-60), cria-sx-nihilo,ou
melhor, a criacdo se d4 a partir da falta de sgfisf, em uma passagem pelo vazio, em um
certo transito pelo nada. Portanto, € um movimen® envolve luto, tendo em vista que na
destruicdo e na criagcao algo se perde.

Ponto interessante a se destacar é o de que acct@mbém pode ser pensada néo
somente enquanto referenciada ao nada, mas coawiorelda a alteridade, isto €, a criacao
pode ser considerada como producdo de diferencaepeticdo. Tal repeticdo parece
ultrapassar a compulsédo a repeticédo, pois trazi eamdeém uma condicdo diferencial, uma
criagdo com a dimensédo traumatica fundamental.s&pita-se, assim, a acdo de destruicdo da
pulsdo de morte na reincidéncia do mesmo, do i&nd qual pode ser também via de
criacdo, de abertura para a alteridade, para eedga. Aqui € instigante pensar na indicacao
de Freud sobre o ludico ao se deparar com essdoggue comentamos elaborar
criativamente seu Iuto através de uma brincadeifrante aos aparecimentos e
desaparecimentos de sua mae, ele cria um jogoiatadmguistico a partir de um carretel
amarrado numa linha, ao que, quando lancava e disconcarretel, balbuciavaotd,
designanddort (la), bem como, quando fazia o brinquedo reapareceitia um alegredad’,
referido ada (aqui). Deste modo, é pela via de uma brincadeitiee gresenca e auséncia que
0 garoto faz luto do objeto de amor perdido.

A partir dessas colocacdes € importante obserwdrém que foi apos a proposicao do
conceito de pulsdo de morte que Freud esdoena Nota Sobre o ‘Bloco Magic¢1925), por
meio do qual o psicanalista langca mao deste bramugie surgiu no inicio do século XX
também para metaforizar o funcionamento do psiquigmdos processos de escrita da
memoria, assim como fizeram com os aparelhos G&ptarderiormente. Trata-se de um
dispositivo formado por duas superficies diferenfes podem estar em contato, bem como
podem ser desconectadas. A época este brinquefiormado por uma prancha coberta com
uma camada de cera, sobre a qual se colocava, de destacavel, uma folha de papel

encerada com uma camada de celuloide. Deste modia-ge escrever sobre a folha de papel
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e o0 simples destaque da folha e sua desconexéda poamcha de cera apagava toda a escrita.
O que Freud observou € que, se a escrita era itlzstra camada de celuloide, permaneciam
tracos na prancha de cera que estava por trassde isentido que ele compara a camada
superior ao sistemBcpt-Cs(perceptual-conscientedue recebe impressdes, mas nao retém
tracos de memoaria permanentes. Ja a segunda ca@ncadsparada aos “sistemas mnémicos”
gue jazem por tras do sistema perceptual e querpees tracos permanentes advindos da

impressao da primeira camada. E conclui:

N&o penso, porém, que seja demasiado exageradoacarmp cobertura de
celuléide e papel encerado ao sistdeat.-Cse seu escudo protetor, a prancha de
cera com o inconsciente por tras daqueles, e ®epagnto e desaparecimento da
escrita com o bruxuleio e a extincdo da consciéncigprocesso de percepcao.
(FREUD, 1925, p. 260).

Outro ponto interessante indicado por Freud € quéea ideia de tempo parece surgir
a partir das excitagbes e interrupcOes de excitalghsistema perceptual, tal como se,
comparando ao bloco, periodicamente uma mao ess@we outra suspendesse a camada
superior. Nesse texto, o tempo para Freud parecgr sambém da inscricdo, de um jogo
entre a presenca e a auséncia de excitacdo, comapaodbruxuleio e extingdo da consciéncia
no processo de percepgéo. Portanto, fortalecessaraientacdo em pensar 0S processos de
memaoria como processos de repeticdo, destruicdimgio nesta relacdo com a escrita, nos
levando a considerar, inclusive, o surgimento axdlmagico diante de todo o contexto do
surgimento da imprensa, que discutimos com basé/alter Benjamin anteriormente.

E seguindo essas proposi¢des de Freud que, copunfaamos, Jacques Lacan relé
tais textos freudianos e se depara com a dimensi@icaodo surrealismo, reafirmando mais
uma vez a importancia dos sonhos para a psicanBlesta feita, introduz na psicanalise o
estudo de superficies topologicas advindos da nadiesmn No estudo dos espacos psiquicos, 0
psicanalista francés prefere os estudos de topolags estudos classicos de geometria
advindos da tradicdo euclidiana e pitagdfic@rata-se de uma vertente da matematica que
trabalha com determinadas superficies que, atrdeésortes e tor¢cdes, colocam-se em
movimento. Assim, se Freud considerava o eu coma soperficie sobre a qual se
inscreviam tragos (tomando como exemplo o blocoitofgpodemos dizer que Lacan, a
partir da topologia, considera que a interpretag@sicanalise € como um corte sobre essa

superficie, corte que pode produzir torcdes neggarfcie, pode coloca-la em movimento e

7 Acerca da relacgdo entre a geometria classica etexto dos pitagdricos, no que diz respeito a ¢téalique
culmina no pensamento da filosofia platdnica, iadios o textdAspectos miticos da memdéria e do teptgm
Vernant (1990).
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cujo efeito € o advento do sujeito. Assim, a sildgide é colocada ai ndo como estética, em
uma dimenséao de ser, mas como efeito de corteprgqdeazem movimento, isto é, através de
uma configuracéao de oposicdo de forcas, de tenademtir das quais sdo produzidas tor¢des
na superficie da linguagem, cujo efeito é o adveotsujeito do inconsciente, estando ai sua
propria condicdo de movimento, de devir,wlea-ser. E o0 caso da Banda de Moébius, ja
mencionada, uma figura tomada da topologia: unaatditcida sobre si mesma, cujas pontas
estdo em continuidatfe A Banda de Moébius é também a figura constantapa da edicédo
brasileira doSeminario Xde Lacan (1962-63), seminario em que o psicandiiatzlha a
angustia — este afeto que ndo engana, como propgieanalista ao trabalhar com a dimenséao
pulsional — relativa a cada um dolsjetos a(conforme pontuamos: seio, fezes, olhar e voz)
em sua relacdo com o desejo. Nessa ilustracaorvabse que uma formiga, ao caminhar
sobre uma superficie da fita, passa de modo cantlouinterior ao exterior da fita e vice-
versa. A partir dessa formacéo e figuracdo, e earta questdo dos espacos psiquicos nessa
relacdo entre o sujeito e o Outro, entre o integop exterior, propbe o neologismo
extimidade apontando que no mais intimo do sujeito esta teriex. Aponta, portanto,
continuidades entre o intimo do psiquismo e a d#@enque lhe é de fora, referida a
alteridade, a diferenca

Acerca dessa questdo, apostamos que o aprofundamenestudo da topologia
indique desdobramentos em nossa pesquisa a @atéoda da memdaria proposta por Freud e
da questao da alteridade. Nos recortes do presahtdho, ressaltamos a dimenséo de tor¢des
e continuidades entre a subjetividade e o so@atld que a dimensao social seja o contexto
de lagos erdticos em que 0 sujeito se inscreve,caapo de escrita na linguagem. Tal
contexto refere-se a dimensdo de Eros, pulséo lsepuea tende a ligacdo e a unido.
Consideramos, portanto, a linguagem enquanto aipropnfiguracdo de social, destacando
que, em seu centro, figuraria a diferenca radieaka satisfacdo Outra mais além da
linguagem e do principio do prazer, referida agwuide morte. Nesse sentido, 0s processos de
memoria seriam eles mesmos processos constanteesli@ita, processos de destruicdo e
criacdo de configuragcdes entre lagos eréticos @ ederidade radical no cerne da
subjetividade. Tal alteridade é designada como ampo fora do sexo e fora da historia,
possibilidade mesma de cortes e tor¢des, dandormeotd ao psiquismo. E deste modo que
entendemos 0s processos de memodria como continwomermdo de contorno do vazio
deixado pelo objeto de satisfacdo, desvelandoogepsos de subjetivagdo e dessubjetivacdo

e, portanto, processos de repeticao, destruigérmagio.

8 Figura em anexo.
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Ainda acerca da dimenséo pulsional nos processasaméria, noSeminario Xl
Lacan (1964) parece apontar a pulsdo mesma comomorimento de montagem e
desmontagem em sua relacdo com seus objetos ddag@b. Parece-nos instigante
aprofundar e pesquisar, por exemplo, a enunciag@miana de que uma montagem pulsional
ndo tem pé nem cabeca, que € uma montagem “ndeemi que se fala de montagem numa
colagem surrealista” (LACAN, 1964, p. 161). E nestatido também que s&o instigantes as
consideracdes de Walter Benjamin sobre o cinenohre @ destruicdo da aura, isto €, sobre a
intervencdo do cinema na propria realidade, a sgiadbrna montagem, como em um filme, o
gue poderia nos apontar, por exemplo, a dimensBiopal no funcionamento da memaria.
Seriam os processos de memoria processos de mongagesmontagem pulsional? Seria a
manifestacdo da pulsdo mesma uma montagem? E wobreuestdes que gostariamos de
chamar atencdo agora e que pretendemos também etes rib prosseguimento desta
pesquisa. Neste trabalho, defendemos que as tanfresas proposi¢cdes psicanaliticas acerca
da memoria e as de Walter Benjamin acerca da ragéio de memoria na informacéo, bem
como da nao fixacdo de imagens no cinema, nosandma dimensdo dinamica e de
movimento da memdria nas massas e na modernidadsja, a memaoria mesma se coloca
como processos de repeticdo, destruicdo e criag@ando a satisfacdo pulsional, servindo ao
gozo, dimensao que nos parece ser pouco considegiageesquisas em memoria social.

Assim, ressaltando essa consideracdo dinamica daOm@e veremos no proximo
capitulo como a narrativa — que se tecia no lattwrdas producdes artesanais e ndo carecia
de explicacdes, pois se remetia ao contexto midicdeusa da memdédria Mnemosynevai
dando lugar ao fluxo de informacdes que agoraiskaaho ritmo intenso industrial. Também
as relagcbes do homem como o espaco se alteramedidanem que agora é possivel receber
noticias dos lugares mais distantes, havendo unoaia@¢do com o advento da informacao.
Assim, com o surgimento da imprensa, da fotograltacinema e com o intenso fluxo de
informacédo, modificam-se os modos de trocas sodaisnemoéria e se ampliam nossas

perspectivas.
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CAPITULO llI

Mnemosyne: da voz na narrativa épica a comunicacé&m massa na

informacao

Vernant (1990) realiza uma vasta pesquisa sobreestdip da memodria entre 0s
gregos. Ele propbe que na Grécia antiga, em umeximnide organizacao tribal no qual
sociedade e natureza se confundiam, era por meimadia@ativa €épica que 0S poetas
organizavam o mundo e suas origens quando aindaxifila a escrita, narrativa na qual
uma trama de mitos se constituia a partir de umealgdade de deuses. Ele verifica que
até mesmo Herddoto — o primeiro historiador de geetem noticia — reconhece que foi
por meio da poesia de Homero e Hesiodo que a r&alt@honima de deuses gregos foi
distinguida e nomeada através deste esforco enrndete as ‘origens’ do cosmo,

demonstrando a importancia da memdéria nesta cultura

Os gregos colocam, entre os seus deuses, paix@estenentos, Eros, Aidods,
Phobos, atitudes mentais, Pistis, qualidades atteles, Métis, erros ou desvios do
espirito, Ate, Lyssa. Muitos fendmenos que nos qearede ordem psicoldgica
podem ser assim objeto de um culto. No quadro depansamento religioso,
aparecem sob a forma de forcas sagradas, ultrayglmsseahomem e o extravasando
no mesmo momento em que ele sente a presencanded@sl amago. No entanto, o
caso de Mnemosyne parece ser especial. A memarnmé&uncdo muito elaborada
que atinge grandes categorias psicolégicas, cotempo e o eu. Ela pde em jogo
um conjunto de operagfes mentais complexas, e da@rinio sobre elas pressupde
esforco, treinamento e exercicio. O poder de remagédo é, n6s o lembramos, uma
conquista; a sacralizacdo de Mnemosyne marca @ gre€e lhe é dado em uma
civilizacdo de tradicdo puramente oral como o fotidlizacdo grega, entre os

séculos Xll e VIII, antes da difusio da escritaE RNANT, 1990, p. 108

Assim, o filosofo relata que, nas confrarias dosddse quando possuidos por
Mnemosyne,0s poetas percorriam além-mundos e, por meio de sabhadoria concedida
pela mae das Musas constituiam um saber quaseafditi sobre o passado arcaico, isto €,
sobre a origem, a fonte do cosmo. Desta forma,mpaecorrespondente a esta deusa néo
era o tempo cronolégico, mas o tempo de genealoggespo incluido nas relagbes de
filiacdo entre diversas racas. O passado €, portaonsiderado como o mundo infernal
embaixo, bem como o mundo dos deuses olimpico® pkrte integrante do cosmo, mundo
invisivel nas profundezas do ser e existente @srdas realidades atuais, mundo que se torna

acessivel por meio da possessao por Mnemodyasse sentido,Vernant (1990, p. 113)
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afirma que a “histéria que canta Mnemosyne € unfrdetento do invisivel, uma geografia
do sobrenatural”.

Assim, esse contexto sagrado onde tradicionalmsniaseriu a memdéria, no ambito
do culto a Mnemosyn&os interessa no prosseguimento de nossa discasséa da virada
gue observamos na modernidade, principalmente coavancos da ciéncia, da técnica, e do
capitalismo no que diz respeito aos trabalhos comeandéria. Como en©O narrador:
reflexdes sobre a obra de Nikolai Leski®xto no qual Walter Benjamin (1936b) contrapfe a
tradicdo oral da transmissdo da memoria por meioatiativa, cujo centro gira em torno de
Mnemosyne, a deusa da reminiscéncia, ao adventwdarnidade da imprensa e seus efeitos
transformadores nas trocas de experiéncia humaeagamin percebe que na modernidade,
com a ideia de progresso, com a fragmentacao adisdes, com o avanco da urbanizacéo e
do sistema capitalista, as feituras artesanaisdativa e as trocas de experiéncias estao cada
vez mais em extingdo. Um marco para a manifestdedse processo foi a | Guerra Mundial,
a partir da qual se observou, por exemplo, queoasbatentes retornavam dos campos de
batalhas mais pobres em sua habilidade de trocasxpleriéncia comunicavel, e o que
aconteceu foi o advento de uma “enxurrada” de divacerca da guerra, 0s quais nao
possuiam a proposta de uma transmissao de exparl@a a boca, mas uma comunicagao
em massa.

Benjamin afirma que o narrador é aquele que recdrexperiéncia transmitida de
pessoa para pessoa e que, dentre as narrativéimsesas melhores sdo as que mais se
aproximam das histérias orais de narradores an@&imdssim, existem dois grupos de
narradores que se interpenetram mutuamente: aquedegiajam muito e que vém de longe
(personificacdo do marinheiro comerciante) — digtespacial — e aqueles que néo sairam
de seu pais, mas conhecem suas histérias e tradififeracdo do camponés sedentario)
— distancia temporal. No sistema corporativo mealjevpode-se perceber uma
interpenetracdo desses dois grupos arcaicos, gistotanto 0 mestre sedentario como 0s
aprendizes migrantes trabalhavam na mesma oficieado sido os artifices que
aperfeicoaram a arte narrativa: “No sistema cotparaassociava-se 0 saber das terras
distantes, trazidos para casa pelos migrantes, cosaber do passado, recolhido pelo
trabalhador sedentéario.” (BENJAMIN, 1936b, p. 199).

Neste percurso, 0 autor aponta que a historiogredfagresenta uma zona de
indiferenciacdo criadora em relacdo as varias feréycas, isto €, a historiografia traz o
registro escrito de tais formas. Do mesmo modo apep, figurada na musa da

reminiscéncia forma mais antiga da historiografia, ja contirdra si, também como que



| 66 |

por uma zona de indiferenciacdo, a narrativa e marce. E nesse sentido que a
reminiscéncidunda a cadeia da tradicdo e de transmissdo dodeatnentos de geracao
em geracao e, portanto, inclui todas as varieddaésrma épica, sendo a mais épica de todas
as faculdades. Seria esta mesmainiscénciaque ao longo do tempo foi se desdobrando
em memdéria -musa da narragdcememoracapmusa do romance — e em seu registro escrito
— historiografia. Desta forma, observa-se nas iagdes solenes das Musas nos poemas
homeéricos a prenunciacdo da memoria perpetuadoraomhancista (rememoracao), em
contraponto a breve meméria do narrador e ao tetdadede de suas historias difusas, sendo
gue o que foi transmitido pela reminiscéncia passa seu registro escrito pela historiografia.

Seguindo essa construcdo, o filosofo argumenta agudormas épicas foram se
transformando lentamente, em ritmos comparaveislassransformacdes da crosta terrestre
no decorrer dos milénios, e acrescenta que poooas$ de comunicacdo humana evoluiram
mais lentamente e se extinguiram mais lentamengsteNsentido, € com o surgimento da
imprensa e com a configuracdo do livro no iniciopgdodo moderno que incide esse
movimento antigo que culmina na morte da narragive aparecimento do romance, que nao
procede da tradicdo oral nem a alimenta. Se o d@rnatirava suas historias da partilha
da experiéncia coletivaEffahrung pelas vias do aconselhamento e da sabedoria, o
romancista isola-se e sua histéria advém de un&neia solitaria Erlebnig. O ouvinte e 0
narrador de uma histéria partiiham sua experiéndea transmissdao da obra feita
artesanalmente com a matéria da vida, onde hananiissdo de uma sabedoria, de uma
“moral da histéria”. Por outro lado, o leitor dontance € solitario; ele se apodera da
matéria de sua leitura e a destr6i como o fogodpwera a lenha na lareira, na busca pela
extracdo de um “sentido da vida”. O leitor do rooeprocura no fim da histéria, na morte
descrita no romance, a esperanca de aquecer saageldda. Benjamin afirma que o
romancista se apropria gdaminiscénciaheranca deixada por aquele que est4 a morrer, com
uma profunda melancolia.

A soliddo que desponta no contexto burgués faz goeno romance, ja anunciado
desde a Antiguidade na epopeia, floresca cente@asnds mais tarde principalmente em
funcdo do surgimento da imprensa na modernidade. paradoxal, pois a propria
imprensa propiciara a propagacdo da informacéday dofpe tanto ao romance quanto a
narrativa.

Por outro lado, verificamos que com a consolidagédoburguesia — da qual a

imprensa, no alto capitalismo, é um dos instrunmrentais importantes — destacou-
se uma forma de comunica¢éo que, por mais antigm$ogsem suas origens, nunca
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havia influenciado decisivamente a forma épica.rAgela exerce essa influéncia.
Ela é tdo estranha a narrativa como o romance, énamis ameacadora e, de
resto, provoca uma crise no préprio romance. Besa forma de comunicacdo é a
informacéo. (BENJAMIN, 1936b, p. 202).

Antes a narrativa trazia um saber que vinha deelotanto de terras estranhas como
de tradigbes antigas, que dispunha de uma auterid@dda que ndo controlavel pela
experiéncia e que evitava explicacbes demasiada#tadiivezes, a narrativa recorria ao
magico e fantasioso, a partir do qual o extraoriné o miraculoso eram narrados ao
ouvinte e este era livre para interpretar a higtOEntretanto, nesse novo contexto, a
informacdo visa a uma verificacdo imediata, commBel e plausivel em si e para si:
“Cada manha recebemos noticias de todo o mundw Entanto, somos pobres em historias
surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos mhegampanhados de explicacdes.”
(BENJAMIN, 1936b, p. 203). Assim, nesse momentaoenunicacdo passa a se dar nao
mais no ritmo das producdes artesanais, mas n® i informacdo e das producgdes
industriais. E por isso que, se a narrativa comsawas forcas, seus elementos e sua
capacidade de desenvolver-se depois de muito teenpdprmacéo néo se fixa, ela tem o
seu valor apenas no momento em que € nova, elatsgy® a esse momento e precisa
explicar-se nele sem perda de tempo. Ao contréaiandbrmacéo, a narrativa foi a arte
de contar as histérias sempre de novo, de con&sva- reproduzi-las, e para isso era

necessario que o ouvinte estivesse em um certboedéadistracédo, de distenséao.

Se 0 sono é o ponto mais alto da distensédo fisitédio € o ponto mais alto da
distensdo psiquica. O tédio é o passaro de sorahmpca os ovos da experiéncia.
O menor sussurro nas folhagens o assusta. Seussnindis atividades intimamente
associadas ao tédio — ja se extinguiram na cidasl&® em vias de extingdo no
campo. Com isso, desaparece o dom de ouvir, e @esspa comunidade dos
ouvintes. (BENJAMIN, 1936b, p. 204-205).

Quanto mais 0 ouvinte se esquecesse de si mesmsse fomado pelo ritmo de
trabalho, melhor guardava o que ouvia e, assimyiadgspontaneamente o dom de narrar as
historias e de reproduzi-las, tecendo uma redeadeativas. Rede que, fiada em torno de
antigas formas de trabalho manual, esta a se @esft@ndo em vista a proletarizacdo do
trabalho, a industrializagédo e a passagem da caagAv a informac¢do. Benjamin acrescenta
gue é o proprio fato da narrativa estar morrend® cpnfere a essa narrativa uma beleza
frente as vias de seu desaparecimento. O filosbéerga, inclusive, que a propria ideia de
morte estad perdendo a sua forca evocadora, istoné,a reducdo da comunicabilidade da
experiéncia e a extingdo da narrativa, modificaaseropria relacdo com a morte. Ele

destaca que, na narrativa, € na hora da morteeydessilam inUmeras imagens no interior
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daquele que agoniza. A existéncia vivida, essa rinatfe que sao feitas as historias,

assume uma forma transmissivel, e aflora-se o ulee$eel que confere ao moribundo a sua
autoridade e sabedoria. E, portanto, na origemadiativa que se localiza essa autoridade,
pois as historias do narrador remetem a préprigdrias natural. Entretanto, ao longo do

século XIX, a burguesia disseminou instituicbeséngas e sociais e 0 que aconteceu €
gue inconscientemente foi-se obliterando e evitandespetaculo da morte. Se antes a
morte era um evento publico na vida de uma pesgmaa 0s burgueses passam a viver em
espacos higienizados de qualquer morte e na horgaudemorte sdo depositados em
sanatorios e hospitais. Assim, “a morte é cadamais expulsa do universo dos vivos”

(BENJAMIN, 1936b, p. 207).

E em meio a esse contexto de morte da narrativa guetor alemao analisara a obra
do russo Nicolai Leskov, o qual afirma ainda serdos poucos a preservar a narrativa na
modernidade, pois “sdo cada vez mais raras as gespe sabem narrar devidamente”
(BENJAMIN, 1936b, p. 197). O filésofo alerta quesdeever as construcdes narrativas de
Leskov ndo nos aproxima dele. Ao contrario, notadga dele, e é exatamente essa lonjura
gue destaca nele seus tracos de narrador. Leskownereligioso ligado a Igreja Ortodoxa
Grega e seus contos estdo entranhados no esgsgtorengas populares russas, com uma
magia semelhante a de contos de fadas. Ele trabathrao agente de uma firma inglesa, o
gue |he proporcionou a possibilidade de viajar pRlassia, enriquecendo tanto sua
experiéncia de mundo como seus conhecimentos, asvelet grande influéncia sobre suas
narrativas. Desta forma, pode ampliar seus homzotanto no ambito da distancia espacial
como da distancia temporal. E essa dimens&o prgtésente na origem da narrativa, isto €,
advinda da experiéncia, que lhe caracteriza comdotaim senso utilitario. A narrativa
sempre traz um ensinamento moral, ou uma sugesifiogp pois “o narrador € um homem
gue sabe dar conselhos. Mas, se 'dar conselh@sephoje algo de antiquado, € porque as

experiéncias estao deixando de ser comunicav8ENJAMIN, 1936b, p. 200). E ainda:

Aconselhar € menos responder a uma pergunta qee fema sugestdo sobre a
continuacdo de uma histéria que esta sendo narRata. obter essa sugestdo, &
necessario primeiro saber narrar a histéria (semtacoque um homem sé é

receptivo a um conselho na medida em que verbalgituacdo). O conselho tecido

na substancia viva da existéncia tem um nome: saibed\ arte de narrar esta

definhando porque a sabedoria — o lado épico ddader — esta em extingdo.

(BENJAMIN, 1936b, p. 200-201).

Nesse sentido, como ja comentamos, a narrativaamagor objetivo “transmitir o

'‘puro em si' da coisa narrada como uma informagéaura relatério. Através de uma
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coordenacdao ritmica entre o olhar, os gestos das ma voz do artesdo, a narrativa mergulha
a coisa na vida do narrador para em seguida tatid&ie. Assim se imprime na narrativa a
marca do narrador, “como a mao do oleiro na adplaaso.” (BENJAMIN, 1936b, p. 205).
Dessa forma, a partir da observacao do carateyamdéda narrativa, Benjamin considera que
a literatura de Leskov é construida de modo ar&ésaando entdo uma literatura narrativa.
Benjamin ainda destaca que esse narrador rusdoeregeande influéncia da tradicdo grega
da narrativa épica, localizando também nessa &adicsurgimento da histéria, por meio de
Herddoto, tendo sido este Ultimo, portanto, o prion@arrador. E € nesse fluxo que, por
intermédio da narrativa, Benjamin aproxima as g@el do historiador e do cronista e afirma

gue “o cronista € o narrador da historia.” (p. 209)

O historiador é obrigado a explicar de uma ou ontaaeira os episédios com que

lida, e ndo pode absolutamente contentar-se enesemia-los como modelos da

histéria do mundo. E exatamente o que faz o cnisspecialmente através dos
seus representantes classicos, os cronistas migdipvacursores da historiografia

moderna. Na base de sua historiografia esta o mlarsalvagdo, de origem divina,

indevassavel em seus designios, e com isso desdi@mse libertaram do 6nus da

explicacéo verificavel. Ela é substituida pela eseg que ndo se preocupa com o
encadeamento exato de fatos determinados, mas coame@ira de sua insercdo no

fluxo insond&vel das coisas.

N&o importa se esse fluxo se inscreve na histégaasla ou se tem carater natural.
No narrador, o cronista conservou-se, transfornegor assim dizer secularizado.

(BENJAMIN, 1936b, p. 209).

Assim, nessa trama, o cronista se insere na lasségrada, bem como o narrador na
historia profana, apesar de que em muitas narsatgae limiar torna-se indiferenciado. E
neste ponto que Benjamin destaca que o curso dsssceeu devir, ndo pode ser dominado
por nenhuma categoria verdadeiramente historica aiama que “somente uma memaria
abrangente permite a poesia épica apropriar-serdo das coisas, por um lado, e resignar-se,
por outro lado, com o desaparecimento dessas comaso poder da morte” (BENJAMIN,
1936b, p. 210).

E assim que, em Leskov, Benjamin observa que aidat® advinda da morte chega a
ser mistica. Apesar de o autor russo enfatizar @i®mem ndo pode mais sentir-se em
harmonia com a natureza, ou seja, que ele nao € ma#j ingénuo (termo retomado de
Schiller), na leitura de Benjamin, o narrador mantéerta relacdo com essa época de
ingenuidade. Portanto, a autoridade narrativa dekdye advém da morte e sua vida se
constitui de varias camadas, as quais vao desdeemsho terrena das criaturas da natureza

até a dimensdo dos céus representada na figurstdts.jO justo é o porta-voz das criaturas e

¥ Cruz (2007) postula gque este justo seja o Tzaijurd do sabio no Hassidismo (movimento misticaijcal
pautado em estudos da Cabala).
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das profundezas da natureza inanimada, e, port@amoz do narrador andénimo traz consigo
algo da propria voz da natureza. Tal colocacdooseatmais perceptivel no cont®
Alexandrita de Leskov, no qual o narrador consegue vislumbrar piropo (pedra
semipreciosa), 0 estrato mais infimo da criaturanaemo tempo ligado ao estrato mais alto,
uma profecia natural do abismo do mundo inanimaal@ @ mundo histérico em que o
préprio narrador esta inserido. Esse movimentaideao de uma profecia advinda do mundo
inanimado natural para o mundo histérico nos fatblar do comentario de Lacan (1959-60)
no seminario VI| em referéncia a relacdo da pulsdo com o instir#gcan propde que Freud,
ao lancar mao do termdrieb, cria um significante para designar o que no homem
corresponderia ao lugar onde falta o instinto, es®@mento de busca de satisfacdo presente
nos animais. Na natureza haveria um instinto deenom movimento continuo de retorno ao
inanimado no processo do ciclo de vida. Ao que drteda efetuado, entdo, uma sublimacgao
por meio da criagdo dE€rieb para o que no homem (que agora estéa inscrito narib)sse
coloca como pulsdo de morte, como movimento deuledb, mas também como vont&de
de recomecar, conforme indica Lacan (1959-60). Eatathos futuros intencionamos
confrontar tais indicacdes, e no terceiro capidirhola retornaremos a questdo da sublimacéao.
Entretanto, retomando Walter Benjamin, verificangog o0 autor coloca em cena as
transformacdes historicas pelas quais passou a rizerdésde uma caracterizacdo de grande
proximidade a natureza e marcadamente oral natesilta pela troca de experiéncias nas
narrativas, passando pela sua escrita na histafiagpela dimenséo solitaria da vivéncia na
leitura do romance, até a configuracdo de massadatanacao, que é sempre nova e nao se

fixa.

2 Lacan (1959-60) indica que o termo vontade aqud, @& respeito ao conceito de vontade cunhado por
Schopenhauer.
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CAPITULO IV

Pulsionalidade e tragédia: Mnemosyne, Apolo e Dioso

Até o momento percorremos alguns textos trabalhacmlm apontamentos dos
processos de memdria no ambito da narrativa épitendo em vista que Herdédoto, os
cronistas e a figura do narrador representam a@mdrgoletivas por meio da experiéncia
(Erfahrung —, passamos pela perda da experiéncia coletiveneladria na dimenséo de
soliddo no romance — que agora se torna vivérgiapnis —e chegamos a modernidade,
onde surge a categoria secularizada do sujeitceesi@nalgamas com o ambito do social. E
nesse contexto que propomos tor¢des entre a t@or@siquismo formulada por Freud e o
advento da fotografia em meio aos movimentos desanedacionados por Walter Benjamin.
Do mesmo modo, percebemos similaridades entreria tieeudiana da memaria a partir dos
sonhos e a discussdo benjaminiana acerca do smtgirde cinema, inclusive quando este
ultimo propde que a fotografia virtualmente j4 oama algo do filme sonoro. De modo
semelhante, estamos chamando a atencdo para taimentos de massas no contexto do
surgimento da impressa, tendo em vista a articaldgéteoria freudiana da escrita mnémica
por meio do surgimento do brinquedo chamado blo&gico.

Essas articulagbes nos levam a evidenciar quegaipsio em Freud néo diz respeito
apenas a objetividade e a consciéncia, mas a todarede de trilhamentos, de impressdes e
tracos a partir das configuracdes sociais incongeseem que o0 sujeito se constitui. Colocam-
se ai paradoxais tor¢des pulsionais entre a subgtie e o social, bem como dimensdes
politicas no que diz respeito a configuracdo desamsna qual se coloca a era da
reprodutibilidade técnica.

Assim, na modernidade — era da informacéo, da fatiege do cinema, momento de
grandes movimentos de massas e dos choques dac@oothdustrial —, as imagens e a
memoéria ndo se fixam, pois é intenso seu fluxo efgoducdo e de fragmentagdo. Essa
intensidade, por sua vez, também é via de criaB@oBenjamin aponta que nessa era 0
homem se vé bombardeado de choques em sua relagia ¢écnica, iSSO nos remete ao
modo como Freud postulara o funcionamento do psmopyj ou seja, a partir de choques de
estimulos internos e externos a este aparelhos Estanulos, ndo se fixando no contato com

a consciéncia, deixam rastros e escritas de goZocoasciente e produzem a percepcao e a
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realidade por meio de alucinagdo, sonho e, assiognéiguracao representacional. Desse
modo, mesmo na leitura que Benjamin faz dos teftesdianos, parece-nos que sua
interpretacdo sobre o psiquismo ja se constittsanesnjugacao entre subjetividade e social.

Do mesmo modo, Lacan |é esse mesmo psiquismo camstittido a partir da
linguagem. Assim, considerando a pulsdo como et encarnagdo do sujeito na histéria,
inscricdo do sujeito na linguagem, esse sujeitmastitui a partir do social, a partir da ordem
simbdlica, do Outro, e é nesse sentido que o palistan propde dobras entre o intimo do
sujeito e seu exterior. Assim, 0s processos de marma@o considerados como processos de
subjetivacdo e dessubjetivacdo nesse remetimenéxtador, sendo, portanto, um continuo
movimento de repeticdo, destruicdo e criacdo, paio rde cortes e torcdes efetuados pela
conjugacao entre pulsdo e significante. Nessedeenpoderiamos pensar que se coloca ai
uma tensao irredutivel entre lembranca e esquetinmgure nos remete inevitavelmente a
guestdo da tragédia grega, tendo em vista obsergayoe, tal como a teoria do psiquismo e
da memodria na psicanalise, essa manifestacaacatggbega se constitui a partir da tenséo e
conjugacao de pulsdes. Assim, pensamos poder giizefFreud adota uma postura tragica
diante dessa fragmentacdo da memoria na modernisewi@o sua teoria do psiquismo fruto
desse posicionamento. Consideramos ser importanifecar essa manifestagcao pulsional na
cultura grega, em cujo contexto se debrucou Nibgsilosofo que da grande importancia a
dimensédo sonora e musical como cerne dos procédssogemaoria.

Apostamos que Nietzsche (1872), ao dar relevo acmusos da elementos para
discutir os processos de memdria em um contexttenisdes e conjugacbes de elementos
contraditorios. Esse filosofo afirma, por exemplage se a tragédia grega foi destruida no
contexto helénico dos gregos, é possivel aindarter atitude tragica diante da existéncia,
uma consideragdo tragica do mundo, conforme discntis. Pensamos, assim, que, no
contexto moderno da técnica e da guerra, Freudhadotposicionamento tragico diante dos
processos de memoaria e posteriormente Lacan remicdsa posicao, indicando a condicéo
tragica do homem por lhe ser impossivel a felicgd@tena e a total apreensdo de sua
esséncia, bem como ser constitutiva no homem audgsi, o que, por outro lado, é também
a via de toda possibilidade de criagcdAssim, a psicandlise parece-nos assumir
posicionamentos éticos, estéticos e politicos éspaes e muito particulares em sua relagéao
com a técnica e com 0s processos de memoaria.

Freud, em 1930, no textdal-estar na Culturadiscute sobre o impossivel que é a
obtencgéo da felicidade completa, visto ser a deéivie o mal-estar inerente ao humano e as

suas relacdes sociais. Diante da pulsdo de modedliscorre sobre a problematica humana
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do horror que hd na manutencdo da cultura, da ei@ém sociedade. O livro desvela a
dimensédo radical em que se encontram 0s aspectasia@o e destruicdo, tornando-se,
portanto, um texto importante para a discussdoufdinsgacdo, um dos destinos da pulsdo
apontado por Freud e que tem grande destaque mwdasaniano da ética psicanalitica —
Seminario VII(LACAN, 1959-60). No texto freudiano de 1930 a smblcdo é proposta por
Freud como sendo uma das alternativas ao que cotmea sofrimento existente na vivéncia
em sociedade. Ele postula aqui uma satisfacacedideada na criacdo e que ainda nao estava

apreendida no ambito de sua metapsicologia:

Outra técnica para afastar o sofrimento reside mprego dos deslocamentos de
libido que nosso aparelho mental possibilita evasados quais sua funcao ganha
tanta flexibilidade. A tarefa aqui consiste em i@aiar os objetivos pulsionais de
maneira que eludam a frustragdo do mundo exteram RBso, ela conta com a
assisténcia da sublimacdo das pulsdes [...] Umsfasgio desse tipo, como, por
exemplo, a alegria do artista em criar, em dar @ap suas fantasias, ou a do
cientista em solucionar problemas ou descobrir ased, possui uma qualidade
especial que, sem duavida, um dia poderemos camterem termos
metapsicolégicos. (FREUD, 1930, p. 87).

No mesmo texto, ao falar da pulsdo de morte, Fpastula que € possivel sua acao

sem um intuito sexual:

Contudo, mesmo onde el€&rieb] surge sem qualquer intuito sexual, na mais cega
furia de destrutividade, ndo podemos deixar de nteewer que a satisfagao
[Befriedigund da pulséo se faz acompanhar por um grau extrzmidimente alto

de fruicdo (Genus} narcisica, devido ao fato de presentear o ego a&aealizacdo

de antigos desejos de onipoténcia deste GltimoE(HR 1930, p. 125).

Com relacdo a essa dimensao de destruicdo, pensanasportante também nos
determos sobre o conceito 8apereyinstancia proposta por Freud na elaboracdo dandagu
topica, conforme j& pontuamos), bem como sobreedagéo a figura do pai tirAnico no mito
de Totem e TabyFREUD, 1913). Entendemos que essa instancia poskgao com as
configuracdes sociais de moralidade que incidenformaa inconsciente de cobranca do eu
para alcancar uma condicao ideal, cobranca quetisalaria a exigéncia da pulsdo em se
satisfazer. Sobre tal aspecto, parece-nos, a parteitura de Lacan, que a moral diz respeito
ao juizo de qualidade inerente a consciéncia eseue ao principio de realidade na exigéncia
de um objeto que satisfaca completamente a pubséibusca de encontrar na realidade uma
condicdo ideal de satisfacdo. Assim, observandondsacfes de uma dimensao de
dessexualizacdo no mais além do principio do prames perguntamos que vocagao ética
teria a psicanalise diante da exigéncia superegtacsatisfacdo da pulsdo, bem como de seu

carater destrutivo. E preciso destacar aqui quesutimacdo, entendemos haver também
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uma dimensao de destrui¢cdo, tendo em vista a desds=acado ai envolvida, porém apostamos
se tratar ai da propria via de criacdo e renovda&ubjetividade e da cultura.

Acerca da sublimacéo, por exemplo, Didier-Weill92p psicanalista e dramaturgo
francés, nos indica que Lacan proporciona um avarggesquisa com relacdo a este
conceito. Na tentativa de transmitir este avange, faz referéncia a uma formulacdo
construida por sociedades xamanicas, as quaislgostlois tempos: o tempo sagrado e o
tempo profano. O autor afirma que poderiamos peqnsao tempo sagrado corresponderia a
um tempo anistorico, localizado no ambito do irnwéido inaudito e do imaterial, onde se
encontraria 0 sujeito antes do recalque originasto, €, antes que o significante fizesse um
corte no sujeito, gerando consciente e inconscieatées que se inscrevesse um inicio.
Posteriormente ao recalque, o sujeito entrarizmgporalidade profana, na partilha dos sexos,
isto é, no tempo histérico, sendo que o recalgigénario entdo parece se colocar ai como o
significante que é a propria condicdo e possiliikdde se fazer histéria. Conclui, assim, que
a diferenca entre a psicanalise e as sociedade@ni@as € que, para a primeira, o sagrado é
indissociavel do profano (DIDIER-WEILL, 1999).

A partir dessas proposi¢des, 0 autor aposta qugblarsacdo seria um retorno ao

tempo anistérico, anterior ao recalque primordial:

[...] uma maneira de compreender o que é o atablkracdo é o modo pelo qual
um sujeito pode se ver reencontrando um tempo pdialoque, se, como diz Freud,
€ um tempo de dessexualizacéo, ndo correspondmtanto, a dessexualizacdo de
que Freud fala. Enquanto, para ele, ‘dessexualizaignifica subtracao psiquica a
um primum movensjue é o sexual para n0s — e nisso seguimos o0 ersita de
Lacan —, a aparicdo do objeto sexual ndo é, coma PB@eud, originaria, e sim
aquisicdo secundéaria advindo depois da acdo demssa cmaterial que é o
significante primordial. (DIDIER-WEILL, 1999, p. 27

Entretanto, cabe aqui ressaltar a proposicdo daedFm® sentido de que h& um
impedimento de que se sublime toda a pulsdo. Odessnos também sdo dados a pulsdo —
COMO a reversao ao seu oposto e retorno ao prépyipor exemplo —, conforme ja citamos a
propésito do textoAs Pulsdes e os Destinos da Pulg&&®REUD, 1915). Também Lacan
(1959-60) ressalta n8eminario Vilgue “alguma coisa ndao pode ser sublimada, ha uma
exigéncia libidinal, a exigéncia de uma certa ddseyma certa taxa de satisfagédo direta, sem
0 que resultam danos e perturbacdes graves” (p111p Considerando ndo ser possivel
sublimar toda a pulsédo, por hora, pensamos quen@oitamento do psiquismo se da nao
somente com movimentos de criagdo, mas tambénpdég&o e destruicéo.

Assim, continuando a discusséo sobre esses poatimsgdio entre a subjetividade e o

social nos processos de repeticdo, destruicdo a&cdcri da memobria, pensamos ser
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indispensavel abordar a dimensido de enodamente anpulsdo e Edipo no contexto da
tragédia. Didier-Weill (1999), acerca desse enodamelefende a ideia de que Freud, ao
retomar Edipo, nos transmite ndo apenas uma estrotitica. Ao retomar Sofocles, Freud,
sem se dar conta, toca hum ponto em que se desodotveaestrutura além da mitica: a do
discurso tragico, herdeiro de um rito dedicado anBid’, “0 mais obscuro dos deuses
gregos” (DIDIER-WEILL, 1999, p. 38).

Na antiga religido grega, quando Dioniso tocavaflswda, uma melodia se fazia ouvir
pelas mulheres, que, possuidas pela musica, corciam entusiasmo para a floresta,
formando o coro originario das ménades e “um caonpstico”. Essas bacantes reuniam-se
num ritual perigoso, no qual absorviam as postasetiadas de um animal. Este ritual abriu
lugar ao Ditirambo, onde cinquenta coreutas rodeawa altar dedicado a Dioniso cantando
e dancando, sendo que, ao final, um sacrificiceabizado sobre este mesmo altar. Didier-
Weill (1999) destaca que no Ditirambo ndo eram raaisulheres que participavam, mas 0s
homens.

Com o decorrer do tempo, o ritual deixou de teraamater secreto e mistico para se
tornar um espetaculo. Surge a figura do corifeu,nstre do coro que se dispde a dialogar
com o coro. Num primeiro momento, tal didlogo seadpor meio de uma improvisagéo por
parte do corifeu. E, portanto, através de um montmespontaneo, da improvisacéo, que o

corifeu, agora desligado do coro, faz ouvir a sa| gue ndo é mais a voz do coro:

originalmente, o corifeu improvisa uma série deswsrdepois dos quais 0 coro
entoa um refrdo, mas depois essa improvisacdoevédraando cada vez menos
espontanea e o corifeu vai cantar textos poétisostes por poetas como Arion,
Arquiloco e sobretudo Pindaro (DIDIER-WEILL, 1990,51).

Somente quando o corifeu foi substituido pélpocrita (“aquele que porta a
mascara”) que o ditirambo deu lugar a tragédiaagr€ghipdcrita é o ancestral do ator, e tem
um papel muito importante na tragédia grega, poeques o corifeu e 0 coro eram “apenas
um” e o corifeu contava a historia de um heroi. rag® hipdcrita se desprendeu do coro
andénimo e ndo mais contara, mas desempenhara doideroi, despertando um entusiasmo
apaixonado, no qual agueles que assistiam ao egfetse empenhavam em uma catarse
coletiva. O autor destaca a intensidade desse motmnao indicar a preocupacédo de alguns

governantes, como Soélon, por exemplo, com o fatqueesta catarse ndo cessasse apos o

= Na traducdo em portugués da producdo de AlaineBMieill, utilizou-se “Dionisio”. Entretanto,
faremos uso ao longo do presente trabalho da ndaterec “Dioniso” para diferenciar o deus do ditador

grego.
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espetaculo. Ele associa, portanto, o entusiasmeeme no hipdcrita ao entusiasmo das
ménades ao escutarem a musica de Dioniso.

Assim, o autor sublinha que a tragédia surge ar ks rituais ditirambicos pautados
em cantos e dancas, isto €, vemos no coro a hedascmanifestacbes musicais de culto a
Dioniso da antiga religido grega pré-helenisticaecEse sentido que o psicanalista aponta, na
estrutura tragica, uma tensao irredutivel entrero e o ator, que antes eram “apenas um” e
agora estdo separados pela hiancia caracterissiczema tragica. Portanto, € quando um
membro do coro para de cantar o ditirambo e coradeadar que nasce o ator: “[...] a fala do
herdi trdgico nasce na medida em que ela é arrangaddia a dimensdo de uma musica
sacra.” (DIDIER-WEILL, 1999, p. 39).

Todavia, se por um lado a tragédia trazia a faméséica de Dioniso, por outro, ela sé
surge num periodo em que a cidade, a politicappaszulino — isto é, a dimensgballica —
tomam lugar de destaque no seio da cultura gregigedo de Apolo que, ao tocar sua lira,
transmite uma ideia de equilibrio, de consistéadle racionalidade, em oposicdo a seu irméo
Dioniso, deus mistico e irracional. Portanto, aaciagica nasce sob “o efeito de um encontro
em que Apolo traduzia por formas visiveis a musleaseu irmao Dionisio” (DIDIER-
WEILL, 1999, p. 41). E por isso, portanto, que figpdsitivo tragico Dioniso surge como
deus bilingue — na medida em que fala a linguarcaicd® — e a0 mesmo tempo pode ser
traduzido ndogosde Apolo.

Didier-Weill aposta que Freud, ao lancar mio dep&dioma-o como o herdi que
mata o pai e desposa a méae, isto é, o Edipo, dgjaapolineo. Contudo, o que Freud no
percebe é que esse mesmo Edipo é o ator da ceneatrherdeiro das tradicdes e masica
dionisiacas. Partindo das consideracdes de Didah;\Woderiamos pensar inclusive que se a
tragédia lida com o mito e com a moralidade, istooén o apolineo, sua lida se da de modo
muito particular. A presentificacdo do mito, supeticdo, ndo € uma repeticdo qualquer, pois
na tragédia ha uma continua criacdo e destruicgsed®mito encarnado no heroi, propondo
uma ética pautada no continuo movimento de criagistruicao e, portanto, distanciando-se
da épica. A memodria ndo é tomada como uma entidattdogica, mas como processo,
constante movimento, e isso tem consequénciasisatifarentes. Na cultura épica ha uma
glorificacdo do herdi, de seu ser, ha um aferramerfortificacdo da ligacdo aos objetos, ao
passo que na tragédia a énfase recai sobre o mueireesobre as operacdes de luto. E é
nesse sentido que o autor francés acredita quel ,Fheenerador da razdo”, nédo foi mais a
fundo na tragédia, possivelmente por sua ligac@or&epcdo racionalista vigente em sua

época, herdeira do iluminismo, e, portanto, suatenmpor uma légica apolinea e masculina. O
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psicanalista francés chega a postular que Freudvetmcou em suas proposi¢coes acerca da
culpa, da sublimacéo e do feminino, justo por maoa tragédia, em direcéo a Dioniso.
Portanto, seguindo esse postulado, Didier defende rp medida em que as bacantes
se reuniam e absorviam as postas de uma vitimaaf@m um “corpo mistico” no qual
Dioniso reencarnava despedacado. Este corpo sanaestral da tragédia grega, e ele sofre
justamente porgque o ator se separou do coro epo tem agora um membro perdido. O ator
€ o culpado do sofrimento do corpo, ou seja, aaguwdptéo, é fruto da separacao, da perda de
algo. E aqui que podemos pensar essa perda emlagéio a pulsdo. O autor, diante da perda

e ao retomar a teoria das pulsdes de Freud, afirma:

[...] se Freud so reconheceu a existéncia deirés tle pulsbes sexuais, orientadas
cada uma em direcdo a um objeto parcial espec(ficseio, o excremento, 0
olhar?), foi porque ele ndo podia introduzir na sua tearihipotese de uma pulsédo
cujo objeto ndo fosse um objeto sexual parcialseio, ao excremento e ao olhar
opde-se, de fato, o objeto voz, que ndao é um opgetoial tendente a despedacar o
corpo, pois é um objeto subjetivador, na medidacgem por intermédio da sua
musicalidade ele é o meio pelo qual se transniitigaagem a esse recém-chegado
que é ainfans.Para que o enxerto de linguagem pegue, é precsdaja na voz
materna algo de bastante singular para giams, enquanto passivel de se tornar
falante, ndo se torne, como o autista, impassiwelrelacdo a fala. (DIDIER-
WEILL, 1999, p. 133-134).

Assim, da mesma forma que Lacan destaca em Freud glhhar serve a satisfacdo da
Schaulus{pulsao escopica), agora propde que o objeto wia a@bjeto de satisfacdo para a
pulsdo invocante (LACAN, 1964, p. 171). Deste moDdajier-Weill retoma em Lacan o
conceito de pulsdo invocante, retomando a ideisateessa pulsédo a “experiéncia mais
proxima do inconsciente” (LACAN, 1964, p. 102).

Deparamos-nos, assim, com a voz enquanto objeteepeg, conceito lacaniano para
dizer da impossibilidade de satisfacdo total dagml visto seu objeto estar perdido desde
sempre, como sinalizara Freud em $rojeto para Uma Psicologia Cientifica (1898
falar deDas Ding— a Coisa perdida que, na verdade, nunca foi pd&s@ conceito de
objeto aparece-nos ser, portanto, um conceito paragdgaas vem indicar aqui o vazio, a
auséncia do objeto de satisfacdo plena da pulsésseNsentido, a sexualidade em termos
radicais é parcial e fragmentéria, s sendo pdsstessar a estilhacos do objeto na realidade,
visto que um suposto objeto de satisfacdo plernautido remeteria ao campo do inominavel

e do irrepresentavel. A rigor, ndo é possivel nemeaobjeto que satisfaca a pulsdo, pois a

2 J& Roudinesco (1998) entende que Freud (1905)rémEnsaios Sobre a Teoria da Sexualidauestulara
0s objetos seio e fezes (conforme pontuamos aciena)je Lacan (1960), em uma conferéncia sobre a
dialética do desejo, ao se referir as teorizacédsail Abraham e Melanie Klein, introduziu os obgblhar
e voz.
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condicdo do objeto é uma condigédo de radical dide referida ao que s6 poderia ser entao
designado como Coisa, como isso que extrapola @aala representacdBas Dingaqui
indica 0 gozo que, effiotem e Tabyor exemplo, Freud (1913) designa miticamente como
gozo do incesto proibido pelo pai tirdnico que upara si todas as mulheres da tribo, e que
Lacan (1959-60), posteriormente, articula ndo sse gozo propriamente proibido, visto que
sua inacessibilidade se da pela propria via daeseptacdo. Esse gozo, portanto, é
impossivel, irrepresentavel e inominavel por couigéio e ndo por proibicdo. Observamos
gue se a alucinagéo do objeto acarreta a frustdedatisfacéo, isso impde modificagbes aos
modos de funcionamento do psiquismo, levando-o stdyuoutras vias de satisfacéo e a
construir vias de representacdo e pensamento, sprala satisfacdo ai obtida também sera
parcial. Assim, a partir dessa indicacdo da miticate do pai tirdnico, nos damos conta de
gue o0 acesso a satisfacdo ndo se encontra proibia®,por constituicdo € inacessivel ao
campo das representacdes, sendo a inscricdo na sidolica a propria instauracdo dessa
condicao tragica de parcialidade de gozo. Desteop@gulsdo, no encontro com os objetos
da realidade (que sdo construidos a partir do dicadp satisfaz-se apenas parcialmente,
havendo eternamente a indicacdo da possibilidadxid&ncia de outro objeto que poderia
fazer gozar mais.

Nesse sentido, diante dos objetos encontradosafida®e, sempre retornara o fato de
gue o objeto a satisfazer a pulsdo € outro, seadgo que Lacan propde o objetaomo
objeto referido a uma condicdo chamada mais-dertfoza partir da pulsdo de morte,
conforme comentamos, Lacan apreende a satisfa¢sional em termos de gozo, isto €, uma
satisfacao paradoxal da qual é possivel extrasfagfio do desprazer. O sujeito, ao entrar na
linguagem, sofreu uma perda de gozo, uma castrpo@i@anto. Desta feita, o objetpem sua
articulacdo aDas Ding apontaria essa perda e impulsionaria no psiquismocontinuo
movimento em busca de um mais-de-gozar. Por cadi@m ke o0 objeto da pulséo esta perdido,
ha uma falta, e o sujeito continuamente demanaamian Outro o preenchimento desta falta.
Preenchimento impossivel, permanecendo sempre stmeartre a demanda e a necessidade,

ou seja, resta objeto acomo causa de desejo. Por isso mesmo, o desdjteaam si um

% Lacan cunha essa expressao “mais-de-gozar” a gartionceito de “mais-valia” de Karl Marx. Este sego
autor indica a mais-valia como um certo “a mais’edpoliagdo do empregado pelo seu patrdo no context
das relagbes de capital. Trata-se do lucro do eyagm¥, de sua condicdo de enriquecimento, molaranest
fluxo de capital. Lacan interpreta que o que estdogo no capitalismo séo partilhas de gozo, fagencidir
ai que se trata de uma questéo ética e politicasfdena propria constituicdo da subjetividade euttara.

Ou seja, entendemos que para Lacan o que se @toi@go é a propria pulsdo e sua exigéncia ddagiis,
bem como a condicdo do analista ao qual cabe $eigy@s ai na visada das operacdes de luto domdpet
satisfacéo.
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vazio e se articula & angustia. E nessa medidaafiseum desseabjetcs a (seio, fezes, olhar
e voz) é correlato a um tipo de angustia em sag&elcom o desejo.

Por esse caminho, ao discorrer sobre a voz, “daradé do objeto a com a angustia”
(LACAN, 1962-63, p. 268), Lacan lan¢ga méao do Choifastrumento constituido a partir do
chifre de carneiro e utilizado em rituais judaipasa rememoracéo do pacto dos hebreus com
Javé, na inscricdo dos 10 mandamentos nas tabubfoidés. Partindo das pesquisas de
Theodor Reik, ele propde que, ao instituir os maretdos, o que Moisés faz é matar o pai,
tal qual ocorre no mito freudiano detem e TabyFREUD, 1913), onde os filhos matam o
pai tirdnico para ter acesso as mulheres, fundasdion a condicdo de cultura por meio do
culto aos totens e o estabelecimento dos tabustia ¢ culpa e cumplicidade dos irmaos.
Lacan (1962-63), a partir dessa leitura, concl@ guChofar é a voz de Deus, a voz do pai
morto” (p. 272). Vemos, assim, que a voz extraielssd objeto natural, o Chofar, por meio
destes rituais judaicos, serve a funcao social éadnia na cultura judaica, o que a Nnosso
ver, evidencia o enlace pulsional do sonoro comeadria. Pigozzi (2008), ainda postula
gue o Chofar, naquela cultura, conduz ao despadanesmo tempo em que relembra uma
alianca com o Outro, ligando amor e ética, lei gefle medida e pulsionalidade: “desperta
do coma de uma repeticdo indiferente para recoudsa ligacdo conjuntamente ética e
pulsional® (p. 128).

E neste sentido que, seguindo a discuss&o na Bosmaace pulsional do sonoro com
0s processos de memodria, aportamos nas proposiedasedrich Nietzsche sobre a narrativa
épica, a poesia lirica e o nascimento da tragédiagpirito da musica. Ele introduz uma
reflexdo extremamente importante no seio da cukuda arte ao se valer da proposicao de
uma tensdo de forcas advindas da natureza par@araea condicbes da civilizacao.
Diferentemente da psicanalise, o filésofo, altedwaentre os termos pulséo e instinto, refere-
se as pulsées como forcas da natureza. Retomandaddes da teogonia grega, ele observa
uma luta constante de pulsdes, isto €, luta comstantre, de um lado, a aparéncia, a
racionalidade, o sonho, construcbes de Apolo, dade da luz, e de outro, a esséncia, 0
verdadeiramente-existente, o Uno-primordial, a éagliez, afeitos ao obscuro Dioniso. Para
ambos os impulsos h4 uma necessidade de rederg@io) whediumpara que tais impulsos
sejam expressos atraves de uma celebracdo na@papis € coméendmenastético que a
existéncia e o mundo se justificam. Assim, Nietesgiopde que mesmo qualquer saber sobre

a arte sO pode se colocar como ilusdo, e para difiearptal fato postula que a consciéncia

2 “Risveglia dal coma di una ripetizione indifferenper ricordare un legame etico e pulsionale insieme
(PIGOZZI, 2008, p. 128; traducdo nossa).
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individual da significacdo da arte seria indistiivgll da consciéncia que 0s guerreiros
pintados numa tela teriam da batalha ali repredantdlEZTSCHE, 1872). Portanto, o saber
€ uma ilusdo e ndo um retorno a condicdo de cad#da do Uno-Primordial, e aquele que
sabe de maneira alguma retorna a condi¢do de oat#de presente na natureza. O saber ndo
o leva a tornar-se uma so e idéntica coisa com @-R¥imordial — artista primordial do
mundo, o qual € também eterno padecente e plecontadicdes, poténcia artistica mediante
a convivéncia de uma multiplicidade de fragmentostraditérios da natureza. Por isso
mesmo é que ha a necessidade de que o Uno-Prilnsedéxprima por meio das imagens,
pois é através da aparéncia que se da a posdileilida sua redencdo. H4, nesses impulsos,
um anelar pela aparéncia, e desta forma o verdswente-existente, o Uno-primordial,
necessita da aparéncia para sua redencéo, senglenzam “verdadeiramente ndo existente”.
Assim, nesse movimento entre o verdadeiramentéeexés e o verdadeiramente nao
existente, movimento de criacdo e destruicdo daséapias e retorno do cerne eterno no
fundo das coisas, entre a verdade e a ficcdo idadal empirica, a aparéncia coloca-se como
um constanteir-a-serno tempo, no espaco e na causalidade (NIETZSC8R)1

Nesse sentido, para a dimenséo apolinea, a dimelasaparéncia se destaca ainda
mais, pois 0 sonho seria como que a aparénciaatérapa, e sob essa realidade de sonho que
vivemos se ocultaria outra realidade que tambépaéiacia. Dai vem a afirmacéo de que o
fildsofo, diante da realidade da existéndimgeir), se comporta da mesma maneira que 0
artista procede perante a realidade do sonho.ddiez(1872) discute que Schopenhauer, por
exemplo, considera como aptiddo filoséfica o dom el determinadas circunstancias,
considerar os homens e as coisas como puros faagamimcomo imagens oniricas. Por outro
lado, em relacdo ao musical dionisiaco, na artgcmapor exemplo, a relacéo entre a verdade
da natureza e a “mentira” da civilizagéo, sua fici§ue considera sua realidade como sendo
a Unica) assemelha-se a relacdo entre o eterne dascoisas — a coisa em si — e 0 mundo
fenomenal. A tragédia aponta para o eterno cersecdsas, mesmo diante da continua
destruicdo das aparéncias, assim como o corocsagixprime a propria relacdo entre a coisa
em si e o fendbmeno. E, portanto, no movimento dectudia aberta” e de periddicas
reconciliacbes entre Apolo e Dioniso que se cotanéo a arte da figuracéo plasti@ildner)
e onirica quanto a arte ndo figuradalgildlicher) e musical, sendo este movimento o que

incita producdes sempre novas. Nas palavras deddles:

Teremos ganho muito a favor da ciéncia estéticachmgarmos ndo apenas a
inteleccdo légica mas a certeza imediata da irtéoviAnschaunyy de que o
continuo desenvolvimento da arte esta ligado aiddptle doapolineoe do
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dionisiaco,da mesma maneira como a procriacdo depende dalallmldos sexos,
em que a luta é incessante e onde intervém peagdéconciliacdes. (NIETZSCHE,
1872, p. 24).

Nesta perspectiva, a atuacao de Apolo, com sueeategessidade e sabedoria da bela
aparéncia do mundo interior da fantasia, dianteedidade cotidiana tdo cheia de lacunas,
torna a vida digna de ser vivida por sua qualidagaradora e sanadora do sono e do sonho.
Entretanto, ha um ténue limite nesta imagem ongieando pode ser ultrapassado sem que a
aparéncia nos engane como realidade grosseiraraEdjsutir essa atuacéo de Apolo que
Nietzsche lanca mao da proposicdo de Schopenhaoel® Mundo Como Vontade e
Representacgoacerca do véu de Maia: em meio a um mar turbuleavega uma fragil
embarcacao, onde um barqueiro, apesar da tornpertaanece confiante em seu bote. De
maneira analoga, o homem individual, em um mundtmdeentos e da violéncia do som, se
apoia ngprincipium individuationigprincipio de individuacéo) e segue de maneiraisige
confiante, ou seja, por meio dwincipium individuationiso individuo é tomado como
aparéncia, como medida e como lei, 0 que susteataida e seus limites diante da condic&o
ilimitada e selvagem da natureza — nesse casdpeera € figurada como um mar ilimitado
de furia.

Por outro lado, em contraponto a Apolo, Dionisocpde ao delicioso éxtase, a
ruptura daprincipium individuationis e o sujeito sofre um autoesquecimento. Desta inaane
seja pela dimensao narcotica descrita nos hinoholmens primitivos ou pela aproximacéo
da primavera a tomar a natureza de alegria, atrdaésmbriaguez dionisiaca, o individuo
ascende em seu mais intimo a natureza. Esqueces\{3eeceitos apolineos, desmedido
revela-se como verdade e o artista se transforlaapréprio, em obra de arte, como nas
celebracdes de primavera em que carros eram csligtiores e grinaldas e puxados sob o
jugo de um tigre e de uma pantera em homenagenom@isbi (NIETZSCHE, 1872, p. 28).
Nessas festas, varios cidaddos davam vazdo a @arganaginacdo através da agcdo do
dionisiaco. Durante tais celebracdes, 0 escravsiderava-se livre e, como que por uma
harmonia universal, cada individuo sentia-se fum@ids outros individuos, como se o véu de
Maia tivesse sido rasgado e desvelasse o mistedaseprimordial, e a multiplicidade de
fragmentos contraditorios da natureza despedagguta pudesse conviver em unidade. Tal
efeito sonoro e artistico é sobrenatural, confandia Nietzsche:

Assim como agora os animais falam e a terra da éinel, do interior do homem
também soa algo de sobrenatural: ele se sente sombeus, ele préprio caminha
agora tdo extasiado e enlevado, como vira em soshdeuses caminharem. O
homem nédo € mais artista, tornou-se obra de afteca artistica de toda a natureza,
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para a deliciosa satisfacdo do Uno-primordial, leege aqui sob o frémito da
embriaguez. (NIETZSCHE, 1872, p. 28).

E dessa maneira que, ambos os impulsos, o apairedionisiaco, quando sem a
mediacao do artista, irrompem da natureza e ssfassm por via direta. Assim, todo artista,
seja ele mais onirico apolineo ou mais extéaticaidiaco, € um “imitador” da natureza. Por
isso mesmo, na avaliacdo ética nietzscheana, doadcotista para os gregos nao diz respeito a
um movimento de ascese ou dever, mas sim que togde se faz é divinizado, seja bom ou
mau. Nessa relacdo com o divino, segundo Nietzgudi® que o homem grego, homem
impetuoso no desejo e singularmente apto ao saftondomem de sensibilidade singular,
suportasse 0s temores e horrores inerentes a mi@neia, foi necessario que ele criasse de
maneira onirica a dimensédo dos deuses olimpicosteNsentido, da antiga teogonia dos
terrores relacionados aos poderes titdnicos darazatupresentificadas na figuracdo da
impiedosa Moira (destino), uma profunda necessidad®eu 0 grego, com morosas
transi¢des, a criar a teogonia olimpica de jubitaves da pulsdo apolinea da beleza, “como
rosas florescendo da moita espinhosa” (NIETZSCHE21p. 34). Assim, diante do abutre
que réi Prometeu, diante do horrivel destino dep&di do matricidio de Orestes, é esse
impulso apolineo que seduz este homem helénicontinoar vivendo, possibilitando a
vontadecolocar diante dele um espelho transfigurador asgao mundo olimpico. Nietzsche
afirma que no espelho de imagens e conceitos acen@si pode aparecer como aparéncia e
vontade— termo retomado de Schopenhauer —, isto €, undcesta a&nimo inestético, de
contraponto ao estado puramente contemplativo essiéncia da musica enquanto tal. Neste
sentido, é impossivel que a musica em sua ess&gjeiaontade, pois a vontade individual é
alheia ao dominio da arte — a vontade é o campoedtético —, e o ilimitado da mdsica como
tal ndo necessita de imagens e conceitos, massapsrtalera proximos de si. E justamente
por isso que é impossivel a linguagem, 6rgdo edonias aparéncias, tocar o simbolismo
universal da musica, pois esta Ultima se referebalicamente a contradicdo e a dor
primordial, acima e anterior a toda aparéncia (M&THE, 1872). Assim, a linguagem pode
apenas imitar a masica, como se observa na pdesia |

Portanto, na observacao do filésofo, hA um grardeme que separa os béarbaros
dionisiacos do mundo antigo (de Roma até Babilédiss) gregos dionisiacos. Os barbaros
dionisiacos realizavam uma série de celebractes faumacdes semelhantes ao satiro
(derivado do bode a ser sacrificado a Dioniso).eRgrtais povos se langcavam numa
desenfreada licenga sexual, chegando a um pontbodével mistura entre vollpia e
crueldade, o que se disseminou, chegando aos gpegodiversos caminhos terrestres e
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maritimos. Entretanto, os gregos permaneceram uato fguanto protegidos dessas febris
orgias por algum tempo através da figura de Apmigual, segundo Nietzsche (1872), opds a
cabeca de Medusa ao poder ameacador desse eldmgatmente grotesco, atitude apolinea
que ficou materializada e imortalizada na arteaddo encontro de Dioniso com Apolo fez-

se uma mistura maravilhosa e jubilosa de afetbsptao um remédio remete e faz mencéo a
um veneno, despertando prazer, jubilo e doloroswsdgs, na qual a mais alta alegria

entrecruza-se a um grito de horror e lamento por yarda irreparavel da natureza

despedacada em individuos.

Por outro lado, se havia uma musica que era caasideapolinea, o era apenas
enquanto figurada na batida ritmica, representdedioma arquitetura dorica em sons, como
se percebe na citara, afastando-se cautelosameaiteowedora violéncia dionisiaca do som,
sua torrente melddica e sua incomparavel harménratureza pulsante que se empenha em
romper o véu de Maia agora deve expressar-se paimibolica no ditirambo, ou seja, por
meio do simbolismo corporal, dos labios, semblardespalavras, 0os gestos dancantes e o0s
movimentos ritmicos fazem crescer as forcas simé®lida musica, na impetuosidade da
ritmica, da dindmica e da harmonia. Nesse ponttedencadeamento das for¢cas simbdlicas o
homem j& se desprendeu de si préprio e causa vamlestassombro diante do fato de que sua
consciéncia apolinea cobria como um véu essa eguiezadionisiaca. Nietzsche (1872)
chama a atencdo para as magnificas esculturasicke gies deuses olimpicos, dentre elas a de
Apolo, construidas no frontdo edificado pelos digjdevando o filésofo a postular que esse
mesmo impulso que se materializou em Apolo edifisgounundo olimpico, levando este deus
a ser considerado o pai deste mundo. Ao mesmo teNiptzsche continua dizendo que so
uma insistente resisténcia ao carater titanicorbaba do dionisiaco podia configurar uma
arte tdo austera, cheia de baluartes, com uma glut@o bélica e com um Estado t&o cruel
entre os doricos.

E, portanto, a partir da discussdo do jogo de $oemtre Apolo e Dioniso que o
pensador alemdo analisa trés modalidades gregasrtde cada uma afeita a um
posicionamento especifico do artista em relagdmacsacao, quais sejam: a narrativa épica,
a poesia lirica e a tragédia. Assim, acerca daepopor exemplo, trata-se de uma construcao
marcadamente apolinea na visao do filésofo. Neatitea épica de Homero, Nietzsche retoma
0 que Schiller nomeou deaif, isto é, de uma ingenuidade. Deste modo, Nietz6LBeé2)
propde que a unidade dos seres humanos com a zatunelicada por Schiller e téo
valorizada nostalgicamente pelos modernos, ndonéatheira alguma um estado simples qual

um paraiso a ser encontrado em cada cultura. alfamento na beleza da aparéncia € raro
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de ocorrer e s6 pode ter advindo nos gregos, pir dos deuses Olimpicos, a partir do efeito
de uma cultura apolinea que, para surgir, necessit@ntar um “reino de Titds”, matar
monstros e, por meio de alucinacdes e jubilosadéls, triunfar sobre a dimensao do horrivel
e do sofrimento. Entretanto, nessa condicdo épicaherdi preconiza oprincipium
individuationis e a valorizacdo do euou seja, visa a individuagdo por meio da

especularizacdo da aparéncia e da beleza ideal:

Tal é a esfera da beleza, em que eles viam as im&ggens especulares, 0s
Olimpicos. Com esse espelhamento da beleza, aatdeinbelénica lutou contra o
talento, correlato ao artistico, em prol do sofreda sabedoria do sofrer: e como
monumento de sua vitéria, ergue-se diante de ndwmertp o artista ingénuo.

(NIETZSCHE, 1872, p. 35).

Nesse sentido, acerca da poesia épica, Nietzsdhmaafjue a mesma possui
coloragdo, causalidade e velocidade completameifeecittes da poesia lirica, conforme
veremos logo a seguir. Assim, Homero é considetadcsonhador que esta imerso em si
Mesmo e seus versos pertencem a uma correnteslicguia qual a linguagem imita o mundo
da aparéncia e da imagem e ndo a musica em sgags{® violento, impetuoso, nao figurado
(unbildlicher) e aconceitual referido ao som da dor primordiais na poesia épica € dado
maior relevo a imagem e a palavra do que a muaiicda que Nietzsche (1872) considere que
entre Homero e Pindaro tenham soargasticos flauteios do Olimpg. 46). E desse modo
gue o grito estridente de Dioniso poderia aterawrias fantasmais arpejos de harpa dos
salmodiantes de Apolo, bem como Nietzsche aindeultque, diante da musica dionisiaca
gue falava a verdade pela via da embriaguez, asagndses serenojoviais Olimpicos
empalideciam. Diante disso, acerca do artista ¢fpemn como do artista plastico, Nietzsche
(1872, p. 42) afirma que ambos “estdo mergulhadasontemplacao de imagens”.

Nesse ponto lembramos também, conforme discorrenpastir de Walter Benjamin,
gue a invocacao de Mnemosyne, bem como de suas filtusas, se coloca nesse ambito
épica Também Benjamin afirma que a memoaria é a faculdads épica dentre todas as
faculdades (BENJAMIN, 1936b, p. 210). Desse moda) a reprodutibilidade técnica, com o
advento da informacdo e a simultdnea morte da theardafeita a tradicdo ligada a
Mnemosyne), conforme abordado por Benjamin, poder$apensar que a modernidade
instaura maior abertura para se tomar a memoériaca@mlicdo dindmica e de processo,
considerando esse campo musical mais além do sodbgouro encobrimento das imagens?
Assim sendo, entendendo o0 cinema como um processmrtes e montagens, poderiamos

pensar que seria entre um quadro e outro, istat® em fragmento e outro que se colocaria a
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possibilidade musical, tal qual no surgimento deegia, conforme indicamos anteriormente,
guando se podia girar a manivela da camera paragjfienes se passassem na velocidade da
fala do ator? Considerando também a dimensdo deud@® da aura e a consequente
secularizagdo da arte, bem como as dimensdes étalfticas que ai se instauraram (a ver o
caso do fascismo), com que mistica lidariamos tr gk modernidade a fim de acolher a
barbarie que é inerente a vida, tendo em vista édamdgppostarmos numa indissociabilidade
entre o sagrado e o profano? Estas sdo pergurgasogLocorreram e que nos norteiam tanto
no presente trabalho quanto em trabalhos futureptetendemos desenvolver.

Retomando nosso curso acerca da discussdo niemschmitra manifestacao artistica
grega importante é a poesia lirica, na qual Argoiloonstitui um dos representantes mais
significativos. Em esculturas, pedras gravadaste®®wbjetos, observa-se na Antiguidade a
figuracdo que coloca lado a lado Homero, o artégtalineonaif, e Arquiloco, o belicoso
servidor das Musas, como progenitores da poesgagi@ qual se espalhou pelo mundo
helénico posterior. Nietzsche verifica que a estéthoderna interpreta, na figura lirica de
Arquiloco, o surgimento do primeiro artista “subjet em contraposicéo ao artista objetivo,
sendo que, na visdo de Nietzsche, mesmo Schopenaiaga divide inadequadamente as
artes em objetivas e subjetivas. E a essa intagitetque Nietzsche critica, sustentando que
um artista subjetivo € um mau artista, visto qpeoalucdo verdadeiramente artistica € aquela
gue se liberta da aparéncia das malhas do eu erdade individual, liberando acesso ao
objetivo, ao Uno-primordial. O filosofo aleméo, saerandoo principium individuationis
apolineo e ao se deparar com o poeta lirico, ptaeae se o artista é aquele que se liberta do
“eu”, como é possivel que o poeta lirico que sendme'eu”, ser considerado um artista? A
essa pergunta Nietzsche prop8e que o poeta lgibezsprimeiro, enquanto artista dionisiaco,
um s6 com a dor e contradicdo do Uno-primordial @dbrma de musica, mesmo que essa
musica seja ja considerada uma segunda moldagemuddo, uma repeticdo. Assim, agora
essa musica se torna visivel, se apolinisa, at@d&ésna “imagem similiforme do sonho”. A
condicdo afigural e aconteitual da dor primordial masica transfigura-se em aparéncia e
espelhamento. E por isso que a subjetividade dtapaéco foi renunciada no processo
dionisiaco. Sua subjetividade, no sentido que titileuem os estetas modernos, é uma iluséo e
0 “eu” do lirico “soa a partir do abismo do seNIETZSCHE, 1872, p. 41).

Portanto, quando o poeta lirico diz “eu”, essa &eled [lchheif ndo é a mesma do
homem empirico-real, mas diz respeito a objetivagheersas de si proprio, diz respeito ao
Sujeito verdadeiramente existente, ao génio uraleesArquiloco é tdo somente fendbmeno

do reflexo deste eterno ser em repouso no fundocdasas aparentes e em constante
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mudanca. A lirica se coloca como uma semiarte, ual q inestético e o estético estdo
misturados, isto €, uma vontade de pura contemplagélida a dor e ao prazer primordiais.
O individuo, nesse sentido, € um adversario da ema arte a vontade individual s6 pode se
colocar como ummediumpara que o Uno-primordial celebre sua redencaapaaéncia. A
arte ndo esta a servigo do artista, ndo visa anslfaoria e educagéo, e nem tampouco este
artista é criador, posto que o artista mesmo jpaéa o criador desse mundo, imagem e
projecéo artistica. Por isso mesmo, todo saberesalarte é ilusorio, s6 sendo possivel a
constituicdo de algum saber sobre a dimensdo pel®rebra de arte através da fuséo do
artista com o criador primordial do mundo, tornasdoao mesmo tempo sujeito, objeto,
poeta, ator e espectador (NIETZSCHE, 1872). Destiaeima, pode-se perceber o abismo que

separa Homero de Arquiloco, visto que:

O artista plastico, e simultaneamente o épico,pseante, esta mergulhado na pura
contemplacdo das imagens. O mdusico dionisiacojrantente isento de toda
imagem, é ele préprio dor primordial e eco primardiesta. O génio lirico sente
brotar, da mistica auto-alienacdo e estado de dejdan mundo de imagens e de
similes, que tem coloragdo, causalidade e veloeidaunpletamente diversas do
mundo do artista plastico e do épico. (NIETZSCHE/ 2, p. 42).

E interessante destacar também que foi Arquilo@ngintroduziu a cancéo popular
(Volkslied na literatura, unperpetuum vestigiurfvestigio perpétuo) do amalgama entre o
apolineo e o dionisiaco e de seus movimentos digpasNa cancao popular, a linguagem se
empenha ao maximo em imitar a muasica, advindo ftioade a cangdo popular inaugurar um
novo universo de poesia radicalmente diverso deeus® de Homero, onde, neste ultimo, a
linguagem imita a aparéncia e a imagem. P&s-seamgéo popular, a Unica relacdo possivel
entre a poesia e a musica, entre a palavra e o“sopalavra, a imagem, o conceito buscam
uma expressdo andloga a musica e sofre agora emesinos o poder da musica.”
(NIETZSCHE, 1872, p. 46). Neste sentido, sendo esipolirica a fulguracdo imitadora da
musica em imagens e conceitos, a musica apareespeho da imagistica e do conceito
como vontade (no sentido que Nietzsche atribui hofenhauer), ou seja, a vontade
individual é a interpretagdo da musica enquantont@neira pela qual a musica em sua
esséncia (o0 estético) pode aparecer e ter algumedragia na lirica. Segundo Nietzsche
(1872), a musica em sua esséncia ndo pode sedemda vontade, pois a vontade € em si 0
inestético, ainda que a arte s6 possa aparecer gvontade. O lirico, portanto, precisa se
deixar tomar por toda amplitude da paixao, “desdassurrar até o delirio trovejante” (p. 47-
48). Assim, ao traduzir a musica em imagens apasine lirico passa a compreender a

natureza e a si proprio assim como o eterno querergterno cobicante, o eterno andante, o
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Uno-primordial. E desta maneira que, através daaden o lirico interpreta a musica através
de imagens, repousando na silenciosa calmariamtaroplacdo apolinea, mesmo que o que
contemple a sua volta esteja em movimento impetpekomediumda musica. A sua propria

imagem apresenta-se ao lirico como estado de samtnnsatisfeito, pois agora o seu gemer

e exultar € um eco, uma interpretagdo da musica:

0 seu préprio querer, anelar, gemer, exultar é gier@omo um simile com o qual
interpreta para si mesmo a musica. Tal é o fendn@mdirico: como génio

apolineo, interpreta a musica através da imagemueéeoer, enquanto ele préprio,
totalmente liberto da avidez da vontade, é puronmaculado olho solar.
(NIETZSCHE, 1872, p. 48).

Dadas tais consideracdes sobre a epopeia e s@oese lirica, chegamos a questao
da origem da tragédia grega no espirito da mugigestdo que Nietzsche (1872) afirma néo
ter sido até entdo seriamente discutida, pois, @ancencepcdo, a origem dessa producao
artistica esta na propria forca da masica, ou sejapro tragico. O coro €, portanto, formado
por satiros, seres naturais ficticios constitujglmsmetade homem e metade bode, reportando
ao sacrificio deste animal nos cultos a Dionisaafasdo a dimensédo do homem civilizado.
Acerca da figura do satiro e do coro tragico, Nielte afirma que o satiro, na condicdo de
coreuta dionisiaco, € uma figura que fala da desrada sabedoria dionisiaca, e, assim, € um
fenbmeno tdo desconcertante quanto é desconceatémtimacao da tragédia a partir do coro.
Este ser natural ficticio, o satiro, esta paramér civilizado da mesma forma que a musica
dionisiaca esta para a civilizagdo. E nessa mesmgéd que apontou Richard Wagner, ao
comparar a suspensao que a luz do dia provoca amgladle de uma lampada, com a

suspensacAufhebuny que a musica dionisiaca causa na civilizacaad8ofo afirma:

Da mesma maneira, creio eu, o homem civilizado ayregnte-se suspenso em
presenca do coro satirico; e o efeito mais imediatdragédia dionisiaca é que o
Estado e a sociedade, sobretudo o abismo entreommarh e outro, d&o lugar a um

superpotente sentimento de unidade que recondoaragdo da natureza. O consolo
metafisico — com que, como ja indiquei aqui, todem@adeira tragédia nos deixa —
de que a vida, no fundo das coisas, apesar de aodmidanca das aparéncias
fenomenais, é indestrutivelmente poderosa e chleafria, esse consolo aparece
com nitidez corp6rea como coro satirico, como a@cseres naturais, que vivem,

por assim dizer, indestrutiveis, por tras de tadidizacdo, e que, a despeito de toda
mudanca de geracBes e das vicissitudes da histlirsa povos, permanecem

perenemente os mesmos. (NIETZSCHE, 1872, p. 52).

Dessa maneira, o satiro, figura indestrutivel sengar tras de qualquer civilizagéo,
possibilita uma condicdo de “transmudado”, ou sejantusiasta dionisiaco, a partir do coro

ditirambico, vé a si mesmo como sétiro e, nessdicéa de transmudado, o passado civil, a

posicdo social e seu lugar na polis estdo esquecii por um lado, a realidade empirica se
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apresenta como uRir-a-ser, movimento de continua destruicdo e renovaca@pa$ncias,

a tragédia, por outro lado, aponta para aquilo&jimeutavel na vida, para a dimensao estética
musical. Aponta para o eterno e indestrutivel cdasecoisas que permanece o mesmo diante
das mudancas e revela a verdade, a contradicdegm@aae o deleite surgido das dores e
prazeres originarios. Portanto, o éxtase do estaxhisiaco possui um elemento letargico, em
cujo abismo do esquecimento se precipitam as vi@érdo passado e a realidade cotidiana
nauseante, proporcionando uma sublime aniquilag&diwhites da existéncia do individuo e
revelando que, ainda que as aparéncias fenomenag&nm intermitentemente, que as
geracdes passem e mesmo diante do curso da hddr@govos, no fundo das coisas a vida é
cheia de jubilo. Isso porque a embriaguez diorgsieaz um consolo metafisico ao suspender
a realidade nauseante e negadora da vontade gresemistado e na sociedade, ou seja, 0
esquecimento dionisiaco leva a uma sublime anigfolao abismo que separa um homem de
outro, abismo que separa essa multiplicidade dgnieatos, reconduzindo-os a uma realidade
de unidade com a natureza.

Neste sentido, parece-nos que, para Nietzschenendéo violenta da musica destroi
os individuos e todo o ambito civil e social. A ntgra e mesmo os individuos e seu contexto
fragmentario civil revelam-se como aparéncia e déstruidos pela arte, fazendo advir o
esquecimento dionisiaco. Este esquecimento passitdtornar ao coracéo da natureza, lugar
selvagem fora de toda relagdo simbolica e soaighrlonde paradoxalmente os fragmentos
convivem em continuidade com o Uno-primordial erassdores e contradi¢cdes. Entretanto, a
impetuosidade e violéncia dessas dores e contexlipg@cessitam descarregar-se, sendo
assim, o universo simbadlico o modo do Uno-origin&e expressar e redimir. Dessa condicao
selvagem natural e originaria descarrega-se noviamen mundo de imagens, individuos e
seu ambito social, que agora surgem de modo renogad outra realidade dicotdmica e
fragmentéria. Assim, por meio da arte, os processmsmemoria ocorrem através de
repeticbes, destruicbes e criacfes dessa realilagmentaria em que se constituem os
individuos e sua realidade social, bem como pera&retornos a esta condicdo musical e
selvagem natural.

A arte, na concepcao nietzscheana, tem o podeadgale redentor de transformar
pensamentos de horror e de absurdo da existéncregesentacdes sublimes e cdmicas no
corpo do coro de sétiros, tornando-se possivelr.viata-se, portanto, de movimentos de
criacao e destruicdo de uma multiplicidade de ayjgeaé e representacdes da realidade e do
mundo empiricos, um alegre retorno ao cerne imytéaterno e uno da musica, que

ultrapassa toda possibilidade de representac@mueadéo. E neste contexto mistico do coro e
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de sua musica dionisiaca nao figurada que, ao tace® com a arte do figurador plastico
apolineo através da “vontade helénica” surge @&diagatica, manifestacdo e emparelhamento
do coro e da cena visivel, ou seja, do espiritmdsica e da revelacéo figurativa do mito nos

processos de memaria e esquecimento, nos proass@nsfiguracao:

DIONISIO, o efetivo herdi cénico e ponto centralviséio, ndo esta, segundo esse
conhecimento e segundo a tradicdo, verdadeiramgmsente, a principio, no
periodo mais antigo da tragédia, mas é apenassesyiaelo como estando presente:
quer dizer, originalmente a tragédia € s6 'cornae 'drama’. Mais tarde se faz a
tentativa de mostrar o deus como real e de apegsent cenadarstellerj, como
visivel aos olhos de cada um, a figura da visdtomjoom a moldura transfiguradora:
com isso comecga 0 'drama’ no sentido mais esftgora o coro ditirambico recebe
a incumbéncia de excitar o &nimo dos ouvintes aéao dionisiaco, para que eles,
guando o herdéi tragico aparecer no palco, ndo veggom informe homem
mascarado, porém uma figura como gque nascida da eistasiada deles proprios.
(NIETZSCHE, 1872, p. 59).

Surge, assim, o heroi tragico, que sofre seu aesttm dolorosas contradigbes. Em
termos estéticos, seu sofrimento é a representagd®io e do desarmoénico em meio a
serenojovialidade e beleza helénica, busca parhdiexam prazer superior. A existéncia
mesma € tomada como fendmeno estético, no quab @ fie desarmonico participam de um
jogo artistico no movimento da vontade, cujo pragerado é semelhante a sensacgéo
prazerosa da dissonancia musical. MUsica e migmsentram na tragédia atica, jogam com o
desprazer e, através dos acordes, proporcionamtramsfiguracdo tanto da dissonancia

guanto da terrivel imagem do mundo, isto €, trgasfim “o pior dos mundos”:

Aqui o dionisiaco, medido com o apolineo, se mostrmo a poténcia artistica
eterna e originaria que chama a existéncia em gemalndo todo da aparéncia: no
centro do qual se faz necessaria uma nova ilusaigfiguradora para manter firme
em vida o animo da individuagdo. Se pudéssemosinigm@agima encarnagdo da
dissonéncia — e que outra coisa € o homem? -dsbmfincia precisaria, a fim de
poder viver, de uma ilusdo magnifica que cobriss® am véu de beleza a sua
prépria esséncia. Eis o verdadeiro designio amistie Apolo: sob o seu nome
reunimos todas aquelas inumeraveis ilusdes dadpeleéncia que, a cada instante,
tornam de algum modo a existéncia digna de sedaiw impelem a viver o
momento seguinte. (NIETZSCHE, 1872, p. 141).

Neste ponto, podemos pensar que a dimensao cimaeineatica da existéncia, ou seja,
a crueza da encarnacao do homem é transfigurad@eka imagem apolinea. As memorias,
enguanto imagens e fragmentos, advém, portantay éangdo de transfiguracao da condicao
selvagem e violenta da musica dionisiaca. Poderansap, inclusive, que a fala do herdi
tragico se coloca como processo a partir das teresdeconciliagdes entre a palavra figurada

e a musica ndo figurada, sendo que tal embate patransfiguracdo da dor da existéncia em
jubilo artistico. Eis a funcdo social da arte mabalhos de memadria no contexto tragico, ou
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seja, efetuar a transfiguracdo dessa condi¢do é&afgma e dissonante em que se encontra o
homem — encarnado entre o simbdlico e o naturglara que seja possivel manter a vida
humana e suas relacdes sociais, bem como possikilifrentar as dores da existéncia. Nesse
sentido, pensamos que ndo se trataria de culteatiGamente a memdria em si mesma
enquanto uma divindade idealizada e petrificadaoccom monumento a ser idolatrado, onde
a lembranca é cultuada como um idglmas acolher sua dimens#®processo com a funcéo
de transfiguracdo para manutencdo da vida, daéegist em sua condicdo social, acolhendo
suas dimensbes de repeticdo, destruicdo e cridgieditamos tratar-se, portanto, de um
posicionamento ético e politico especifico diantetrdto com a memodria, tendo em vista,
também, a necessidade de esquecimento, de tras@&gres destruicdo de determinadas
constru¢cées mnémicas. Tal posicionamento faz caensgja possivel 0 movimento, que nao
haja uma estagnacdo da vida (isto é, a morte, raianébsoluta) e o retorno de modo
puramente destrutivel e avassalador da barbag, dé possibilitar aberturas para a criacao,
para o surgimento do novo que ultrapassa a repetica

E nesse sentido que o destino e as dores enfrerpattaheroi tragico, encarnacdo da
dissonancia, apontam o grito de Dioniso, seusmefrios frente & individuagdo — causa
primeira de todo mal —, bem como, paradoxalmentier & também a exultacdo da esperanca
jubilosa do restabelecimento da unidade com aemdutDa mais elevada alegria soa o grito
de horror ou o lamento anelante por uma perdaaréel. Naqueles festivais gregos
prorrompia como que um tragco sentimental da nadreamo se ela solugcasse por seu
despedacamento em individuos.” (NIETZSCHE, 18731). E por esse motivo que o heroi
tragico — Edipo, por exemplo — constitui-se com®eaga desse misterioso deus. Edipo atua
uma misteriosa triade de acfes fatais, assassirsgwi@ai, casando-se com sua mae e
decifrando o enigma da Esfinge. Nietzsche (187@pla que hd uma antiga crenca popular
persa na qual um sabio mago sé poderia nascecdstin levando-o a interpretar que Edipo,
ainda que nao tenha nascido do incesto, torna-ssabin desmesurado ao decifrar o enigma
da esfinge, matar o pai e estabelecer uma relac&stuosa com sua méae, isto €, ao efetuar
uma transgressao da lei da individuagdo, uma quibifeitico do presente e do futuro e o
desfazimento do encanto da natureza por meio dagasfalivinatorias e magicas. Sendo
assim, a sabedoria dionisiaca é um horror inatwapartir da sabedoria desmesurada
encarnada em Edipo, Nietzsche verifica uma monssrtransgressao da natureza como causa
primordial, pois é através do inatural que se témgar a natureza a entregar seus segredos.
Ao decifrar o enigma da natureza — essa esfingen — Edipo também rompe com as mais

% Tal ideia de idolatria da lembranca foi propostaaurano (no prelo).
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sagradas ordens da natureza por meio do assassinp#n e desposamento da mae. Portanto,
ao transgredir o sagrado e contemplar a destru@doatureza em fragmentos, o individuo

contempla a propria destruicéo de si:

Sim, 0 mito parece querer murmurar-nos ao ouvidoagabedoria, e precisamente
a sabedoria dionisiaca, € um horror antinaturagé gquele que por seu saber
precipita a natureza no abismo da destruicdo héxgerimentar também em si
proprio a desintegracdo da natureza. 'O aguilhdsati@doria se volta contra o
sabio; a sabedoria € um crime contra a naturezs'séio as terriveis sentencas que o
mito nos grita: o poeta helénico, porém, toca guakaio de sol a sublime e temivel
coluna mneménica do mito, de modo que este decswnineca a soar — em
melodias sofocleanas! (NIETZSCHE, 1872, p. 62).

Mais uma vez percebe-se a acdo de Apolo. O endensanda individuacdo, do
principium individuationispensado pela via estética, ou seja, que leva agadedo Uno-
primordial pela aparéncia, também pode ser penpadama via ética, posto que a lei e a
medida que se colocam séo as proprias fronteirasdildduo. Para Nietzsche, Apolo impde
o imperativo da medida e do conhecimento atravéprdscricdo da tradicdo da filosofia
socrética do “Conhece-te a ti mesmo” e do “Nadademasia”, pois a autoexaltacdo e o
desmedido eram considerados deménios da épocautmomtitanicos e barbaros. O passado
era interpretado dessa maneira pelo deus délfiod &ssim que se colocou a dimensao de
punicdo, por exemplo, a Prometeu, condenado ailaeexhdo por abutres por conta de seu
amor titanico pelos humanos, bem como a Edipo,cgugou um caminho de uma série de
crimes em funcdo de sua desmesurada sabedoridlge®osou o enigma da Esfinge. Dessa
forma, o amor titdnico, a sabedoria desmesuradab@lmaro eram, para o grego apolineo,
efeitos provocados pelo dionisiaco.

Portanto, para os gregos, a dimensédo apolineandissaciavel da dionisiaca, e o
tithnico e o barbaro eram também uma necessidadesgumanifestou entre os gregos,
irrompendo em um mundo de aparéncia e comedimanavéa de um extatico festejo
dionisiaco. Era nesses festejos que o desmesueapdi@zer, dor e conhecimento da natureza
e do Uno-primordial tornava-se sonoro, assim compela via da embriaguez e do
esquecimento dos preceitos apolineos, revelavaraesabedoria desmedida e 0 povo cantava
e falava a verdade advinda do coracdo da natuBeasSofocles, Edipo possui também uma
nobreza, pois por seus tremendos sofrimentos exenceoder magico abencoado, mesmo
depois de sua morte. E é por isso que a criatlreentéo peca e em sua atuacao vai abaixo
toda lei, ordem natural e moral, fundando um nowmdo superior sobre as ruinas do mundo
gue foi destruido, constituindo-se um movimentadddle continuo construir e destruir o

mundo individual, movimento que pensamos ser aesvwaloracio. E por isso também que os
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sacerdotes egipcios consideravam 0s gregos compa®teriancas, ao que Nietzsche
acrescenta que tais criangas, na arte tragicasatiiam que sublime brinquedo havia nascido
em suas maos e foi pelas mesmas maos destruida sorgimento do pensamento socratico
que o suprimiu. Tal argumentacdo do fildsofo apra¢se das proposicdes de Heréclito, o
gual compara a forga plasmadora do universo a uiaaga que, ao brincar, continuamente
constréi montes de areia e torna a destrui-los.

Nietzsche observa, nesse contexto, tamanha inselesidos processos de repeticéo,
destruicdo e criacdo entre o espirito da musiasesscarnacdo em imagens, que ele afirma
gue é referindo a essa dimensao musical que o, gnegnagédia, colocou o grande ponto de
interrogacdo sobre a existéncia. A relacdo vigomssensivel que o grego tinha com a
memoria na tragédia era muito peculiar, acolhemdocendicdo de ficcdo e sua condicdo de
devir, onde a musica e o esquecimento dionisidobsrh importancia fundamental, bem
como a perda inerente a existéncia era celebranamesma intensidade de sua dor. A
existéncia é, portanto, acolhida com tudo o quéenéerrivel, fatidico e arrebatador em seu
fundo, e sendo a musica dionisiaca a condicdo algtara além de toda memoria, de toda
realidade e para além do contexto da cidade, ¢ dalexisténcia s6 poderia se colocar como
enigma.

Assim, Nietzsche (1872) se pergunta se foi coma figsse ponto enigmatico e de
horror que a tragédia morreu e foi substituida gelratismo da moral, pela dialética e pelo
homem teorico, bem como se o0 otimismo da ciéncidema também presentifica uma
escapada e um temor diante deste ponto. Dissosagendeduz que ha uma eterna luta entre,
de um ladoa consideracéo teodrica do mundpde outroa consideracao tragica do mundo.
Por isso Nietzsche critica a 6pera, bem como areutie seu tempo, considerando-as como
gue constituidas sob os mesmos principios quetarawdlexandrina. Para ele, a 6pera nao é
producdo do artista, ao contrario, é produ¢cdo dehomem tedrico amusical, pois essa
manifestacdo exige o entendimento da palavra, fpaia-se de um modo de unido entre
musica, imagem e palavra, ou melhor, de um modcat¢ar em que a palavra do texto
domina o contraponto, “como o senhor domina o Sefpo 113). Aqui a palavra é
considerada como mais nobre que o sistema harmé@alcoomo, no pensamento filosofico
classico, a alma seria mais nobre que o corposifasa opera, trata-se da producdo de um
mundo idilico e de comodo prazer, trazendo a inz@ia de cada momento como sendo
efetivamente real, ou seja, a serenojovialidadeedocontrar e ndo a arte da dor de uma perda
eterna, como acontecia na tragédia. Na arte trégihea6i sofre as mais dolorosas superacdes

e contradicdes e sua sabedoria é desmesuradaemalexda sabedoria de Sileno, seguidor de
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Dioniso, que afirma ser melhor n&o ter nascido, neesmo logo morrer —, ou seja,
esteticamente falando, curiosamente, na idade wmedsa e juvenil dos gregos ha uma
predilecao pelo feio e pelo desarmonico. Eles ganger percebido nisso um prazer superior,
fazendo com que possa transfigurar-se a afirmag&ileno, apontando uma beleza e alegria
em viver e que melhor fosse ndo morrer logo. E ar gobiloso pela via do éxtase e
esquecimento dionisiaco, que de maneira sublimegensa dor, do prazer e contradicédo
como esperanca de ultrapassamento da aparéncianéagpara a reintegracdo ao Uno-
primordial.

Em O Nascimento da tragédiaNietzsche (1872) indica que a imagem e a
representacdo das coisas (0 fendbmeno) séo inegpest da violéncia do som, do espirito da
musica dionisiaca no fundo das coisas, sendo aesgtapietacdo a vontade. Dioniso €,
portanto, essa dimensao de objetivo e de verdadetiada qual o herdi se constitui, sendo ja
ele mesmo uma ilusdo, uma mascara de Dioniso, uiagdo ficcional que é interpretacao,
enquanto vontade, da violéncia do som. E neste masmtido que o Uno-primordial — o
unico Sujeito verdadeiramente-existente — sofrelates, prazeres e contradi¢cdes, anelando
assim por expressdo, por manifestacdo através deermp, através dos individuos,
descarregando-se em um mundo de imagens apolingassttuindo, paradoxalmente, um
prazer originario em gerar aparéncias. Entretdatoanha é a poténcia artistica e selvagem ai
presente que se faz necessaria a continua destdeg8as aparéncias, seguindo um ciclo de
descargas por meio de criacdo e destruicdo de rey@sée transfiguracdo das dores e
contradicbes primordiais em prazer e jubilo de meéle, tal qual a figuracdo do devir em
Heraclito que aponta que ao se banhar varias wmasn mesmo rio, o rio continua sendo o
mesmo, mas as aguas ja sao outras. Portanto, penspam € pela ficcdo e seus continuos
movimentos de criacdo e destruicdo que se tem@eestguma expressédo da verdade no
cerne eterno e indestrutivel da muasica. O artistagodial, o Uno-primordial, sé pode
manifestar-se como vontade, ou seja, como transg#Ho nesse transito de criacdo e
destruicdo do individuo como medida, como transgéuata transformacéo do cidadao para a
condigdo de sétiro, assim como a transfiguragaloodmr em beleza, da nausea em cémico e
do grito de dor em exultacdo de jubilo e alegnmesentando a inseparabilidade do bem e do
mal, do verdadeiro e do falso, dos fragmentos &wo, da dor e da celebracdo. Pensamos
gue a arte € o campo da transvaloracédo, da trarsf@o e da transmutacdo, apontando
respectivamente dimensdes éticas, estéticas &aslito contexto do pensamento tragico que
sustenta a paradoxal permanéncia de contrarioseNEstido, a memoria e seu contexto de

relacbes sociais no ambito da tragédia coloca-geocdevir, como processo ludico de
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repeticdo, criagdo e destruicdo, no qual a reaidde sonho, o contexto da cidade e as
medidas da lei sdo continuamente destruidas eades:i fazendo retornar essa condicéo
artistica musical e natural de esquecimento. Paresegue, em Nietzsche, a arte € o campo
criativo do esquecimento, possibilidade de renovagémemoria.

A partir dessas discussfes verificamos que, taata p psicandlise quanto para
Nietzsche, lidar com a memoria ndo € simplesmedée tom processos representacionais,
imagéticos e materiais — considerando aqui, inefysa musica como uma figuracao
imagética —, mas sim lidar com processos de mepntérnido-se em vista a necessidade de se
considerar a dimenséo de barbarie e destruicdé qupossivel de ser esquecida pela cultura.
A negacao dessa barbarie produz, portanto, seunoepor vias puramente destrutivas, como
foi, por exemplo, o contexto da cultura bélica apd. A imagem, a palavra e a fala
respondem como descargas, expressdes, mascardglizagbes e transfiguracdes de
movimentos violentos advindos da dimenséo de abmsente no som, o que também da
movimento aos processos de memoria e possibilitergutencdo da existéncia e dos lagos
sociais. Em outras palavras, é necessario que tarhbga espaco para o esquecimento na
cultura, para a saida de si, para a dessubjetiv@pgia que seja possivel a renovacdo da
realidade de sonho em que vivemos.

Do mesmo modo, pensamos que entre a psicanalisaliscarso tragico ha uma
afinidade, que seria o fato de tomar o psiquisn® portanto, os processos de memaoria —
como constituido através arranjos e tensfes palsioencarando o fato de que ha um
impulso de destruicdo que é fundamental ao seudinamento. O psiquismo parece ser
tomado em suas tor¢cbes com a cultura em um exdnayeoito das dicotomias entre interior e
exterior. Essa condi¢cdéxtima parece, assim, nos levar a evocar uma alteridadieata
presente em nossa subjetividade, condicdo de femigpontada por Dioniso. A evocacgao
dessa alteridade paradoxalmente se coloca, parteotoo esquecimento da realidade de
sonho e dos objetos ai constantes, como dessualgg@bivnecessaria a subjetividade. Do
mesmo modo, entendemos que uma das func¢des fundésnga memoria seja a criacao de
dispositivos na subjetividade e na cultura queragam o advento do luto dos objetos, isto €,
do ndo recuo diante da condicéo precaria, fragmargaparcial da satisfagdo, bem como o

acolhimento da morte como sendo indissociavel da. vi
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TORCOES FINAIS

Em meio a um contexto de avanco da ciéncia, daicgcmlo capitalismo, da
industrializacdo, observamos que a modernidadeesuargpartir de uma negacado da
subjetividade, sendo também este o contexto a plartijual se constitui e se funda o campo
da memoria social. Assim, partindo dessa percepgdastamos, na presente pesquisa, em
algumas torcdes entre a psicanalise e alguns aspimipensamento de Walter Benjamin e de
Nietzsche, na busca de um posicionamento bem é&spefiente ao discurso cientifico e
atentos aos movimentos subjetivos e ndo conscientss processos de memoria —
movimentos esses que pensamos que tradicionalnm&®etém destaque nesse mesmo
discurso cientifico.

Portanto, no que diz respeito a Nietzsche, trababsacom algumas de suas
proposicées acerca da tragédia grega, bem commsalgaontos de critica ao modo de
construcdo de pensamento inerente a tradicdo épicaiatica e cientifica, extraindo do
pensamento tragico modos de construcdo de pensameet nos serviram no presente
trabalho. Esta é a via pela qual articulamos elémsecontraditérios e conflitantes na nossa
pesquisa a partir de um modo de pensamento querEstante no tragico, como propde o
filosofo. Ja em Walter Benjamin, discutimos o efatas mudancgas que, na modernidade, os
avancos da técnica, o processo de secularizagételeracdo da urbanizacdo, as mudancas
efetuadas nas trocas humanas por meio do estabeidgoi do capitalismo e da
industrializacdo e a intensificagdo do fluxo deoinfagcdo operou nas trocas e producoes
sociais de memoria. E a partir disso pensamos rmtupido modos de trabalho com a
memoria considerando a condicéo intensa de chanies elementos distintos que perpassa
também nossa pesquisa e nossa condicdo social.

Atentando para essas observacdes e lancando mges desursos, acreditamos ter
procedido a construgéo de algumas trilhas que lpbesn a leitura de Freud, bem como de
Lacan, no que diz respeito a dimensdo pulsionaleme aos processos de memoria,
considerando ai tor¢cdes entre a subjetividade ecwls Nesse percurso, defendemos que
Freud prop6e uma teoria acerca da memoria, bem gomo aparelho psiquico proposto por
Freud se constitui enquanto memadria e em uma peigpaa qual subjetividade e social se

colocam em continuidade.
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Observamos, assim, que ao problematizar o ambiigtsto da memoéria, o enfoque
recai ndo sobre a condicdo estatica da mesma,géande uma verdade imutavel fixada no
passado, mas sobre sua condicdo de movimento e dawmbém verificamos que, nessa
perspectiva, pensamentos e elementos opostos eaditgrios ndo se anulam, mas se
sustentam, se encontram, se colocam em tensdo &epes se fecundam, produzindo
movimentos de tor¢cdes. A imagem das tor¢cdes foiatan portanto, como elemento
figurativo da conjugacao de forcas de direcdestappsonjugacdo esta que gera movimento.
Maurano (2011) explora a nocdo de torcbes entraroodd, a tragédia e a psicanalise
considerando que essas trés abordagens aproximpar-se sustentarem néo na tradicao da
I6gica classica aristotélica, mas na logica dogma. Em nosso trabalho, seja pela condicéo
de choques a partir da técnica, seja pelas tersties o apolineo e o dionisiaco, seja pela
oposicao entre pulséo de vida e pulsdo de morssasdorcdes verificamos que 0S processos
de memoria a partir da modernidade ndo se colo@amatio tdo equilibrado e harménico
como na tradicdo épica de Mnemosymas apresentam-se como devir, em movimento, como
processos de destruicao, repeticao e criacao.

Com relagcdo a Walter Benjamin, por exemplo, pensamm prosseguir nossa
pesquisa, pautados em textos cdbubre alguns temas em Baudelgii®©39), A origem do
drama barroco alemag@1928) entre outros. Interessa-nos ai investigar maisagnnente a
relacdo entre o surgimento da reprodutibilidadeitéce o que o fildsofo discute acerca do
chamado Drama Barroco (ou Drama Tragico), bem cam@acdo entre a intensificacdo dos
choques na relagdo com a técnica na industriatizagdrabalho e o que o pensador chama de
catastrofe. Parece-nos interessante delinear uonirgerefetuado pelo filosofo na discusséo
acerca das mudancas ocorridas nas trocas coletevasemoéria desde a narrativa épica,
passando por Proust, por Baudelaire e chegantdioaderspiel. Pensamos que o fildsofo
indica um paulatino processo de intensificacdo elrdicdo da aura e de afastamento da
tradicdo épica no curso historico desde a Antigiedaté a modernidade. Na narrativa épica a
memoria se ligava a tradicdo de culto a MnemasiXte contexto do romance, Benjamin
discute as categorias propostas por Proustndmoire volontaire(afeita a vivéncia e a
consciéncia), e denemoire involontairglenvolta da aura relativa a experiéncia). JA& com
relacdo a Baudelaire, o fildsofo o considera comode umflaneur diante da multidao
apressada na cidade, bem como um lirico sem awmagedo capitalismo na modernidade. E
entdo o pensador problematiza o contexto do Draamneo80 aleméao, no qual se conjugam o
luto e a catastrofe. Considerando essa perspedagajamos refinar e depurar tais conceitos e

articulacoes.
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Outro ponto que pensamos ser importante verificarlé@tura que Benjamin faz da
guestdo da linguagem, tanto no que diz respeitatdreza e as coisas, quanto no ambito
humano, buscando verificar o que o mesmo propdeoceendo historia e natureza.
Apostamos que essa pesquisa nos auxiliara a apreengue o filosofo discute acerca da
pulsdo e do inconsciente éptico e, em decorréscias proposicdes sobre os processos de
memoria no contexto de secularizacdo da modernidademesmo modo, intencionamos
depreender, a partir da leitura de Benjamin, qu&icai caberia a modernidade, tendo em
vista 0s processos de secularizagcdo em curso, tw@m ema resisténcia do capitalismo a essa
secularizagdo por meio de um aferramento ao saghtEkse mesmo sentido, pensamos ser
indispensavel depurar que discussdo o filésofo edee acerca da melancolia e dos
processos de luto, assim como que leitura 0 mesopde acerca das operacdes de luto no
que diz respeito a lembranca, buscando assim pgrodiscussfes sobre a relagdo entre
esquecimento, a barbarie e as concepcoes de Bepetde alteridade (ou diferenca).

Com relacdo a psicanalise, em trabalhos futurosemuemos dedicar estudos a
guestado da identificacdo com o enfoque nessa mpsrspectiva pulsional dos processos de
memoria. Freud, por exemplo, dPsicologia das massas e analise do(£921) trabalha a
identificagdo a untraco Unico(ein einzinger Zug bem como analisa o funcionamento das
massas a partir da estrutura do exército e daaigrejcontexto da idealizacdo de um lider
(enquanto um ideal) e da identificacdo aos paregug@nto semelhantes), ao que Lacan (1960-
61) desdobra tanto a questao da transferénciataaaguestdo do luto pela perda do objeto
de satisfacdo como processos de identificacdo ragn do objeto perdido. Também Lacan
propde a frustracdo, a castracdo e a privacao guouessos decorrentes de trés modos de
identificacdo, operando com cortes e torcOes derfogs na matematica topologica na
tentativa de representar e figurar tais procesbleEsse sentido, pensamos ser frutifero
aprofundar nossa pesquisa no que tange a leitu@pdigia proposta pela psicanalise, bem
como refinar nossa leitura do conceitond@s-de-gozacunhado por Lacan, partindo da ideia
de mais-valiaproposta por Karl Marx, o que acreditamos ser petew fornecimento de
recursos para perceber questdes politicas e é@isaelacdes entre pulsdo e memoria. Assim,
a psicanalise, ao propor que a pulsdo exige traph#m como ao propor que 0s processos de
memoria estdo relacionados ao trabalho do sonhm teabalho do luto, parece indicar um
modo especifico de posicionamento diante das refadé trabalho, de gozo e de capital —
hipbtese essa que pretendemos desdobrar futuramente

J& com relagdo a Nietzsche, pretendemos nos apeoflsobre a sua construcéo

filosofica acerca do tempo e do esquecimento arppdr exemplo, de sua proposicdo do
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conceito de eterno retorno, bem como de suas @asiies intempestivas, buscando
identificar, nos processos de memdria, que nocaded®o esta intrinseca a ideia de
intempestivo e que relacdo haveria entre essa neca@o natureza. Do mesmo modo,
intentamos investigar a aproximacao que o filoswlpde entre 0 esquecimento, a natureza e
a condicdo de movimento, como por exemplo, na [®QA0 presente em siugegunda
consideracao intempestivde que 0s animais continuamente esquecem, vivernsiante a
cada vez (NIETZSCHE, 1874). Do mesmo modo, interess também suas articulacdes
criticas acerca do modo de construcdo do pensaroientifico, buscando extrair dai recursos
para as nossas discussfes sobre as implicagcbespgdasamento nas pesquisas em memoria
social.

Com relacdo aos levantamentos efetuados nos peesabtlho, observamos que na
modernidade, com o avanco da ciéncia, da técnilcacapitalismo, acelera-se um movimento
de destruicdo de muitas construgfes da tradic@a,épique também se reflete no ambito da
memoria. Se na tradicdo, desde a Antiguidade a mene§tava relacionada ao ambito
sagrado do culto a Mnemosyrende a prépria memoria constituia a tradicao, &érpda
modernidade, paulatinamente, parece haver um destegda vez maior a dimensdo de
processo no trato da memadria. Mesmo a no¢éo dal sums parece nascer, portanto, de um
processo de secularizacdo que vem ocorrendo a garvanco da ciéncia, o que podemos
constatar inclusive com o surgimento das cién@ags. Nesse contexto, discutimos que, se
nas pesquisas em memoria social que se constitetanvia da ciéncia h4 uma busca de
verdade a partir da objetividade, em nossa pesqeo@asiderando as abordagens que
adotamos, demos maior relevo a subjetividade eitilisos que a realidade empirica coloca-
se como devir, a partir da criacdo e destruicdopdagucdes representacionais, oniricas, de
ilusdo e de alucinacdo. Aqui, 0 acesso a algumegoat de verdade apresenta-se como
despertar, mas sempre de modo parcial, como umejangu umflash de despertar, e
paradoxalmente conduzido através da ficcdo. E anqaéndica, por exemplo, a fotografia e
posteriormente o cinema, demonstrando que a realida mesmo sua materialidade,
constitui-se como uma montagem. Nessa mesma pévspea memoria, figurada pela
condicdo divina de Mnemosyn®a narrativa épica antiga, configura-se, na modadd,
como processos que agora se deslocam para o adwifolitica. Assim, € sob essas
consideracdes que, ao longo de nossa pesquisantaswerificar algumas das apropriacdes
gue Walter Benjamin faz da leitura de Freud, bemaaas transposi¢cdes que acreditamos
gue o filésofo faz do contexto do modelo de psiguidreudiano para o funcionamento das
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massas, ultrapassando a dicotomia classica en#iéosel social e dando alguma visibilidade
ao dinamismo desse funcionamento a partir de ss@apalidade.

Acerca desse aspecto pulsional, com relacdo @&sllaggdes de Nietzsche, na presente
dissertacdo escolhemos trabalhar apenas com ag@mchicial deste filosofo, tendo em vista
o fato de termos noticia de que alguns conceitasiedproblematizados pelo autor em seus
primeiros textos, como € o caso do conceito de pfmoerdial, conforme indica Haroldo
Paula Junior (2006). Entretanto, continuaremosdnde textos e comentadores que possam
elucidar nossa busca por captar as proposi¢coes idzsthe acerca das implicagoes
decorrentes da escolha de se tomar a realidadeieanpios processos de memadria como
transfiguracdes, transvaloracfes e transmutac@etenades e conjugacdes entre as pulsdes
apolinea e dionisiaca, tal como tensfes e enodamentre o0 masculino e o feminino. Além
disso, considerando as colocacdes do filbsofo de ajuragédia grega foi destruida pela
tradicdo da filosofia socratica e posteriormentéo pimismo da ciéncia, apostamos ser
possivel extrair elementos do pensamento tragiaccéesideracdo tragica do mundo, como
afirma o fildsofo) para a constituicdo de um pagieimento ético e politico frente a condicéo
tecnicizada e de massas no contexto inaugurado npetkernidade, atualizando assim as
discussdes. E também acerca deste ponto que pateactontinuar a busca por elementos
afeitos ao ludico e a dimensao de plasticidadeniitfaapontadas por estas trés abordagens
nos processos de repeticdo, destruicao e criag@anko, apreendemos que ha uma dimensao
de barbérie impossivel de ser esquecida, mesmotocdas os esforgcos empregados pela
cultura neste sentido, dimensdo para a qual aamed# ser necessario encontrar vias
transfiguradas para sua manifestacéo, para sualgagio, pois de outro modo pensamos
ser inevitavel sua manifestacdo de modo puramesteudivo.

Deste modo, apostamos em uma via ética em que l&hassimilacdo da barbérie
pela cultura como operacdes de luto, apostandeejaeesta uma das funcdes primordiais dos
processos de memdria. Assim, nos rastros do adwntmodernidade, abrem-se também
perspectivas para a discussdo dos processos derimembcontemporaneidade. E o que
indica Maurano (2001) ao propor que, na contemgadade, vivemos no contexto de uma
inflacdo libidinal, superinvestimento da sexualielagl oferta excessiva de objetos para o
consumo - intensificando desmesuradamente a dimeasdndmica do psiquismo. Em
sintonia com a autora, desejamos apontar a atukcpalsao de morte, fora do sexo e fora da
histéria, ultrapassamento da sexualidade e dagfedade objeto na busca de realocacdes de
gozo, para que, nesta realidade de sonho em games; desabrochem pontos de acesso a

dimenséo de espanto, e se promovam lampejos dertiesp
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ANEXO

Figura: Banda de Moébius

Fonte: http://mww.mceschecom/Gallery/recogn-bmpW441.jpg
Acesso em: 15 jun. 2013




