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RESUMO:

Nesta dissertacdo trabalhamos a constru¢do da memoria do bloco Carnavalesco
Cacique de Ramos, focalizando a influéncia e a transmissao dos valores da familia Félix do
Nascimento. Pretendemos mostrar como diversos valores - religiosos, morais e referentes a
diferenca de género — vivenciados por essa familia, participam da constru¢do da memoria
do Cacique de Ramos, fazendo com que a memoria familiar, neste caso, se entrecruze com
a memoria do bloco. Através das diferentes perspectivas presentes, tanto na familia quanto

no bloco, enfatizamos a multiplicidade de memorias que atravessa ambos.
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Introducao

Em 1961, um grupo de jovens, moradores do suburbio carioca da Leopoldina,
principalmente do bairro de Ramos, se empenhou na criagio de um novo bloco*' para
brincar o carnaval. Faltando poucos dias para a grande festa, foram convocados os
primeiros ensaios. Seus organizadores se surpreenderam com a quantidade de pessoas que
conseguiram mobilizar. Tinham a expectativa de reunir cerca de vinte folides, mas logo no
primeiro ensaio se depararam com duzentos. Durante os trés dias de carnaval desfilaram
pelas ruas do bairro cerca de duzentas e cinqiienta pessoas vestidas de indio, acompanhadas
por uma banda* alugada, composta de instrumentos de sopro e percussdo. Assim surgia o
Cacique de Ramos.

Animados com o sucesso inicial, aqueles jovens comecaram a promover bailes
sociais na casa de amigos e em clubes. O dinheiro arrecadado possibilitou a compra de
pecas® para a bateria* e manteve a mobilizacdo em torno do novo bloco. No carnaval de
1962, cerca de setecentas pessoas vestidas de indio partiram de Ramos para o centro da
cidade, onde a festa era mais intensa. Na avenida Rio Branco encontraram o Bafo da Onga,
um bloco mais antigo, do bairro do Catumbi, e que ja fazia grande sucesso. Muito superior
em numero de componentes, o Bafo abriu passagem pelo meio do Cacique. Um sentimento
de respeito, mas também um desejo de revanche, ficou guardado no espirito daqueles
jovens até o carnaval seguinte.

Em 1963, o Cacique voltou a desfilar no centro do Rio de Janeiro, embalado por um
samba que se tornou o hino do bloco. “Agua na Boca” empolgou a avenida Rio Branco,
chamando as atengdes para os cerca de mil e seiscentos indios que a essa altura integravam
a agremiag¢dao de Ramos. Era a revanche que aqueles jovens queriam, alcancando o mesmo

patamar que o Bafo da Onga ocupava. Os dois blocos se consagraram como rivais,

' Os vocabulos que constam no glossario estdo assinalados com asteriscos apenas na
primeira vez em que aparecem.



disputando em tamanho, empolgacao e na qualidade de seus sambas. Essa disputa animou o
carnaval de rua da cidade. Na década seguinte, nos anos de 1970, cada um dos blocos
chegava a reunir mais de dez mil componentes nos seus desfiles.

Em 1972, o Cacique de Ramos conseguiu junto a prefeitura a cessao de um terreno.
Anteriormente, o grupo ja havia tentado estabelecer uma sede, chegando a vender titulos
para a constituicio de um clube social na rua Tenente Pimentel, mas a experiéncia
fracassou. Na rua Uranos, numero 1326, o bloco encontrou sua sede definitiva. Esse espaco
atraiu jovens sambistas que ali se reuniam durante o ano todo, principalmente as quartas-
feiras. Na década de 1980, a industria fonografica resolveu investir na musica que ali se
desenvolvia. Esses encontros eram chamados de pagodes*, termo que passou a denominar
o tipo de samba que neles era cantado. No Cacique surgiu o grupo Fundo de Quintal, e esse
movimento cultural que se espalhou pela cidade ficou conhecido como movimento dos
pagodes de fundo de quintal, e, impulsionado pela midia, alcangou todo o Brasil.

Ao mesmo tempo, o Rio de Janeiro assistiu, na década de 1980, ao esvaziamento de
seu carnaval de rua. Resultado do desenvolvimento das Escolas de Samba*, que passaram a
receber maior atencdo, tanto do poder publico quanto da midia. Os blocos foram
minguando e muitos deles desapareceram. Na década de 1990, o Cacique de Ramos teve
suas proporc¢des drasticamente reduzidas, chegando a atravessar a avenida com menos de
duzentos componentes. Seu rival, o Bafo da Onga, por vezes, nem desfilou. Atualmente, o
Cacique, através de sua diretoria e com o apoio de seus animados folides, tenta resgatar o
carnaval dos blocos na avenida Rio Branco, incentivando a participagdo dos seus pares. Em
2002 e 2003, podiamos contar cerca de quinhentos componentes, na sua maioria veteranos
que viveram os melhores anos do bloco e continuam fiéis ao seu passado.

A quadra da rua Uranos continua a abrigar os pagodes, promovidos por uma nova
geracdo de pagodeiros. Aqueles que por ali passaram nos anos de 1980, hoje sao
profissionais de expressao nacional, como Zeca Pagodinho e Jorge Aragio, que se tornaram
uma referéncia do género. O grupo Fundo de Quintal seguiu o mesmo caminho,
permanecendo ligado ao Cacique de Ramos, levando seu nome nos shows que faz pelo pais
e até pelo exterior.

As informagdes apresentadas acima provém das fontes que utilizamos em nossa

pesquisa: material de arquivo, entrevistas feitas pelo proprio autor, informagdes colhidas



informalmente durante nossos encontros com os integrantes do bloco e registros feitos
através da observacao participante, além de textos que compdem nosso apoio bibliografico.

O presente trabalho se desenvolvera em torno de questdes referentes a memoria
social, tendo a agremiacdo de Ramos como objeto. Inicialmente, demos a ele o titulo
Debaixo da Tamarineira: memorias do Cacique de Ramos, aludindo as arvores que
habitam a quadra do bloco e que sdo tratadas com reveréncia pelos seus integrantes. Elas

sdo citadas em diversas cangdes, COmo nesses versos que nos serviram de inspiragao:

L4 quem ¢ de samba entra na roda./ Quem nao ¢ da roda quer sambar,/ e
debaixo da tamarineira,/ musa, velha amiga e companheira./ Sdo Sebastido
nos abengoa/ e o pagode, gente boa,/ vai até o dia clarear.// L4 a quarta feira
¢ mais feliz/ e é por isso que se diz:/ E 14 que o samba foi morar”.

Essa relagdo dos integrantes do grupo com a tamarineira assume um carater quase
religioso, ja que algumas pessoas costumam beijar a arvore, e cantar debaixo dela ¢ tido
como um ritual de iniciacdo entre os pagodeiros. Observando a tamarineira, podemos ver
entre seus galhos uma espécie de altar, uma tdbua atravessada onde repousam oferendas,
expressao de fé em uma determinada orientagdo espiritual.

Entre os folides mais antigos, o termo religido ¢ usado com freqiiéncia para
descrever suas relagdes com o bloco, assim como a comparagdo com uma grande familia.
A fantasia de napa*, que se tornou uma “marca registrada”, ¢ tratada como o manto
sagrado, termo que também ¢ usado pelos fas do futebol ao se referirem a camisa de seus
clubes’.

Ficamos interessados por essa questdo e decidimos orientar o foco da nossa
pesquisa em torno dela. Adotamos um novo titulo: Memoria Religiosa no Cacique de
Ramos. Pretendiamos analisar a presenca de elementos religiosos nesse bloco carnavalesco
em nossos estudos referentes a memoria. Mas para que isso fosse possivel precisdvamos

encontrar uma linha de acdo que nos aproximasse de nosso objetivo.

? Letra da musica Nova Morada, de Arlindo Cruz e Sombrinha. Gravado pelo grupo Fundo
de Quintal no LP Divina Luz em 1985.

> A comparagdo com o futebol é recorrente no discurso dos homens, assim como a
comparagdo com a cachaca e a mulher amada (Depoimentos colhidos pelo autor no
carnaval de 2002).



Por vezes, notamos que o termo “religido” estava sendo usado para expressar paixao
pelo bloco, ou que o ato de beijar a tamarineira ndo era necessariamente uma expressao de
religiosidade, mas um sinal de reveréncia por um simbolo do bloco, da mesma forma como
os jogadores de futebol beijam os escudos de suas camisas, apdés marcarem um gol. Nao
nos era possivel detectar, nesse campo, uma relagdo homogénea entre os diversos
individuos que integravam o grupo. Os elementos principais de sua ligagdo pessoal com o
bloco eram o samba e o carnaval, e ndo a religido. Mesmo compartilhando referéncias
religiosas comuns, como pudemos aferir em nossas entrevistas, o Cacique de Ramos nao
era seu espaco religioso propriamente dito, nem era vetada a participacdo daqueles que nao
compartilhassem dessas mesmas convicgdes religiosas. Apenas um pequeno grupo familiar,
do qual fazem parte trés dos fundadores do bloco, realizava atividades religiosas na quadra
do bloco. Apesar de ser do conhecimento de todos, essas atividades eram restritas a
participacdo dos membros iniciados dessa familia e aos integrantes da casa religiosa
responsavel por esses rituais. Esses ritos eram feitos com o objetivo de dar protecao
espiritual para o bloco e eram orientados pela matriarca dessa familia, mae-de-santo* de um
terreiro* de Umbanda*.

Além desses rituais fechados, que cessaram de acontecer ap6s a morte da mae-de-
santo responsavel, o Cacique de Ramos acolhia outro evento religioso em sua quadra, por
ocasido de seu aniversario de fundagdo, que se comemora no dia vinte de janeiro. Nessa
data se celebra uma missa em nome do bloco e do santo padroeiro da cidade do Rio de
Janeiro, Sdo Sebastido, cujos festejos se realizam nesse mesmo dia. A missa catdlica € vista
por muitos integrantes do bloco com os olhos do sincretismo religioso presente na
Umbanda, segundo o qual, Sdo Sebastido representa Oxossi*, que também ¢ representado
pelo indio que, por sua vez, ¢ o proprio simbolo do bloco. No dia anterior a essa data,
também se realizavam os rituais da Umbanda, oficiados por Dona Concei¢do de Souza
Nascimento, quando ela estava viva. Eram rituais realizados ao pé da tamarineira da quadra
do bloco e restritos a participacao dos filhos-de-santo* de seu terreiro.

A missa do dia vinte de janeiro também comemora o aniversario de Domingos Félix
do Nascimento, marido de Dona Concei¢do. Concentrava-se assim, em torno dessa familia,
a realizacdo dos eventos religiosos na quadra do bloco. Conforme nossa idé€ia inicial, que

era analisar a transmissdo de valores religiosos para o bloco carnavalesco Cacique de



Ramos, decidimos centrar nossa pesquisa nesse nucleo familiar, por identificarmos nele
uma forte presenca desses valores. Porém, revelou-se para nds uma segmentacdo nas
atividades ligadas a religido dentro dessa familia, intrinsecamente ligada a segmentacao
entre os géneros. A relacdo com a Umbanda era dominada pela presenca feminina, sendo a
participacao masculina limitada por preceitos inerentes a esse culto. Por outro lado, valores
morais eram empregados para justificar as limitagdes impostas as mulheres em relagdo as
atividades que eram consideradas apropriadas apenas para os homens. Essas atividades
eram designadas pelo termo boemia* e estavam identificadas com uma maior liberdade
para freqiientar eventos sociais ligados ao samba e ao carnaval. Conseqiientemente, a
criagdo do bloco Carnavalesco era uma prerrogativa masculina, da qual participaram os trés
filhos do casal Domingos e Concei¢dao. Dois deles, Ubirajara e Ubirany, repetidas vezes
declararam, nas entrevistas, essa ordem de transmissdo dos valores familiares, relacionando
a influéncia do samba e o gosto pela boemia com a figura paterna, enquanto consideravam
a espiritualidade como uma caracteristica adquirida através da influéncia materna.

Para encaminharmos essas questdes em nosso trabalho, optamos por focalizar o
tema religioso no contexto familiar, onde ele se origina e divide espaco com a boemia.
Assim, nossa dissertagdo recebeu o titulo com o qual se apresenta agora: Memoria familiar
no Cacique de Ramos. Nela, temos como objetivo, estudar a constru¢do da memoria do
bloco, focalizando a influéncia da Familia Félix do Nascimento, reconhecida na presenca
de valores comuns - valores religiosos, estéticos, morais e relativos as diferengas de género.

Dedicamos nosso primeiro capitulo a discussdo sobre a memoria social,
esclarecendo os conceitos que orientam nossa pesquisa. Em seguida apresentamos,
separadamente, as influéncias provenientes de cada um dos conjuges que formaram a
familia Félix do Nascimento. No segundo capitulo analisamos a influéncia paterna e no
terceiro a influéncia materna. Por fim, no quarto capitulo, analisamos a presenga dessa
familia no bloco carnavalesco Cacique de Ramos, o peso de sua influéncia e a

correspondéncia entre os valores familiares e os valores presentes no bloco.



Capitulo 1

Abordagem Teorica e Metodologica.

1.1. Memoria coletiva.

O termo memoria pode ser empregado em diversos contextos, estando, na maioria
das vezes, identificado com a preservacao de informagao através do tempo. Esse € o sentido
lato do termo (encontrado, por exemplo, nos dicionarios*) e aceito pelo senso comum. O
tipo de informacdo armazenada ird depender daquele que a produz e a utiliza. Nesse
trabalho assumimos a idéia expressa por Fentress ¢ Wickham, segundo a qual a memoria
nao possui uma “consisténcia objectal” (1992: 41). Isso significa dizer que ela sera tratada
como um atributo, e necessitard de um sujeito ao qual ela esteja referida. No caso
focalizado, esse sujeito estd definido por um grupo social e pelos individuos que o
compodem.

O caréter relacional da memoria nos faz perceber que seus limites ndo estdo dados,
dependem do homem, que a nomeia e lhe da forma. Inicialmente, ela foi entendida apenas
na sua existéncia individual, na reproducdo do passado de um individuo, como nos

apresenta Wehling & Wehling (1997: 11):

Durante dois e meio milénios de tradigdo ocidental, a memoria foi
concebida como algo obviamente individual. Seria sempre entendida como
uma faculdade, a de reter e recordar acontecimentos passados, a qual
corresponderia uma fungdo psiquica, reprodutora de um estado consciente
do passado do sujeito.

* Ver Figueiredo (1939, 323, vol.2).



E na virada para o século XX que se desenvolve o conceito de memoria social ou
coletiva. Henri Bergson (1859-1941), conclui, em seu livro Matéria e Memoria (1896), que
sendo o homem um ser “com memoria”, conservava o passado e o revivia no presente, para
além de suas experiéncias individuais. Ainda que Bergson nao tenha utilizado a nogdo de
uma memdria coletiva nesse texto, ele nos permite inferi-la a0 mostrar que a memoria nao
se reduz & dimensao do individuo. Seu contemporaneo Emile Durkheim (1858-1917) traz &
baila a questdo da sujeicao individual a memdria coletiva. Em Representagoes individuais e
representagoes coletivas (editado em 1898), ele afirma o carater simbolico da memoria
individual, como trago de um complexo social mais amplo (Durkeim, 1970), abrindo
caminho para o estudo das sociedades através das memorias individuais.

O livro de Bergson, dedicado exclusivamente ao estudo da memoria, representa o
esforco de tratar conceitualmente o tema, dentro de uma abordagem filosofica. Para isso,
ele isola seu objeto, a fim de vé-lo sem distor¢des e abre seu primeiro capitulo pedindo ao
leitor que se eleve acima das teorias do espirito e das discussdes sobre a realidade ou a
identidade do mundo exterior, alinhando-se a no¢des ligadas ao senso comum (Bergson,
1999: 3). Assim, a memoria € vista pelo autor “como a sombra junto ao corpo” (Idem: 212),
na qual o passado se conserva inteiro e independente da matéria, esperando para ser
atualizado pela consciéncia. Bergson parte da idéia do presente corporal continuo, onde a
memoria ¢ mediada pela imagem do sujeito que a possui. Ele parte de uma psicologia para
chegar a uma ontologia, propondo a existéncia de um “ser do passado”.

Maurice Halbwachs (1877-1945), que fora aluno de Bergson e Durkheim, preferiu
estudar a memoria como um fato social, seguindo a escola durkheimiana. Essa postura o
levou a afirmar a existéncia de uma memoria coletiva, na qual a memoria individual seria
apenas um ponto de vista, mudando segundo o lugar ocupado pelo individuo.
Aprofundando seu pensamento, ele chegou a propor a supremacia da memoria coletiva
sobre a memoria individual, afirmando que nossa memoria ¢ sempre coletiva, mesmo nos
momentos mais intimos, pois somos continuamente perpassados por correntes de memoria
originadas fora de nos, mas que nos servem de guia (Halbwachs, 1990). Dessa forma, ele
considera o individuo dependente de uma memoria coletiva, que excede o seu ambito

individual.



Para Halbwachs, uma prova de que toda memoria € coletiva pode ser encontrada na
maneira como lembramos de nossos sonhos. Para Bergson, o sonho ¢ apresentado como
uma regidao onde as lembrangas seriam mais puras, livres de qualquer influéncia externa,
pois o individuo, ao dormir, estaria livre dos estimulos presentes durante a vigilia. Seu
discipulo nao concordava com isso, e via, na presenca da memoria coletiva no sonho, um
forte argumento a favor de sua tese. Para ele, a linguagem marcaria a presenca da memoria
coletiva nos sonhos, pois ¢ somente através dela que podemos recorda-los. Além disso, as
categorias lingiiisticas seriam amplamente utilizadas por nds, mesmo quando nossa mente
vaga por paisagens oniricas. Por ser uma criag@o coletiva, utilizada pelo individuo nos seus
processos mentais, o uso da linguagem nega a possibilidade de uma vida mental pura,
completamente individualizada. Eclea Bosi (1979: 18-19) resume a argumentacdo de

Halbwachs nos seguintes termos:

O instrumento decisivamente socializador da memoria ¢ a linguagem. Ela
reduz, unifica e aproxima no mesmo espaco histérico e cultural a imagem do
sonho, a imagem lembrada e as imagens da vigilia atual. Os dados coletivos
que a lingua sempre traz em si entram até mesmo no sonho (situagdo limite
da pureza individual). De resto, as imagens do sonho ndo sdo, embora
parecam, criacdes puramente individuais. Sao representacdes, ou simbolos,
sugeridos pelas situagcdes vividas em grupo pelo sonhador: cuidados,
desejos, tensoes... “As nogdes gerais permanecem em nosso espirito durante
o sono, nds continuamos a fazer uso delas, a senti-las ao nosso alcance”
[Halbwachs, Les cadres sociaux de la mémoire: 68]. No quadro dessas
“nocdes gerais”, que nao abandonam o homem, sequer no sonho,
destaquem-se as relagcdes do espaco (aqui, ai, ali, dentro, fora, em cima,
embaixo, a esquerda, a direita...), as relagdes de tempo (agora, ja, antes,
depois, sempre, nunca, ontem, hoje, amanha...), as relagdes de causa e de
conseqiiéncia (porque, para que, tal que, de modo que...). As categorias, que
a linguagem atualiza, acompanham nossa vida psiquica tanto na vigilia
quanto no sonho. Na vigilia, de modo coeso; no sonho, de modo frouxo e
amortecido, mas identificavel. As conven¢des verbais produzidas em
sociedade constituem o quadro ao mesmo tempo mais elementar e mais
estavel da memoria coletiva.

Fentress e Wickham (1992: 7), por sua vez, créem que Halbwachs se preocupou
tanto com a dimensdo coletiva da memoria que terminou por desprezar o seu aspecto

individual. Afirmam que “um importante problema que se depara a quem quer que pretenda



seguir Halbwachs neste campo ¢ o de elaborar uma concepcao de memdoria que, sem deixar
de prestar plena justica ao lado coletivo da vida consciente de cada um, ndo faca do
individuo uma espécie de autdomato, passivamente obediente a vontade coletiva
interiorizada”. Segundo os autores, se ndo podemos ver o sujeito como soberano de sua
memoria, também ndo nos é possivel negar-lhe um certo grau de autonomia’. Eles optam
por um equilibrio que nao aparece na obra de Halbwachs que, em seu esforco tedrico para
demonstrar a forca da presenca da memoria coletiva na constituicdo do sujeito, parece
negar-lhe qualquer forma de controle sobre si.

Na nossa 6tica, ndo vemos, em Halbwachs, que individuo seja tratado simplesmente
como um automato. O que percebemos ¢ a presenga de uma tematica fundamental nos
classicos das ciéncias sociais, em que a influéncia de Durkheim se faz presente. Nesses
trabalhos, vemos o reconhecimento da existéncia de forgas que atuam sobre os grupos e as
pessoas, deixando pouca ou nenhuma possibilidade de autonomia. Como exemplos dessas
forgas, temos o mercado, o trabalho, a vida politica e suas transformagdes. O que vemos na
interpretacdo de Halbwachs ¢ uma ampliagdo desse quadro de forgas, onde os diversos
elementos da sociedade exerceriam sua influéncia sobre o individuo.

Para compreendermos a presenca da memoria coletiva na vida individual,
recorremos ao conceito de campo de possibilidades, desenvolvido na obra de Gilberto
Velho. Esse se constitui dos elementos que cada individuo tem a sua disposi¢do e que
formam o seu universo especifico, por exemplo, sua lingua, sua visdao de mundo, o lugar
onde reside e suas possibilidades de locomocao e comunicagdo, os valores e as exigéncias
do grupo onde foi criado, sua familia, seus amigos etc. Todos esses elementos estariam
sempre presentes para o individuo, e suas escolhas seriam estimuladas e, a0 mesmo tempo,
limitadas por eles. Nesse sentido, a liberdade individual seria a possibilidade de se
movimentar dentro de um determinado campo de possibilidades (Velho, 1994: 19).

Pensamos que a memoria coletiva, como ¢ apresentada por Halbwachs, exerce um
papel importante na construg¢do desse campo de possibilidades. Ao mesmo tempo, esse

conceito estd afinado com a idéia de que a memoria coletiva estd interiorizada, exercendo

> Fentress ¢ Wickham também criticam o tratamento dado & meméria como uma “faculdade
mental”, no sentido de que ela funcionaria bem ou mal, melhor ou pior. No nosso trabalho,
o uso do termo faculdade ndo inclui essa perspectiva; concordamos que qualquer memoria
serd sempre vinculada ao contexto social onde ela aparece.



sua influéncia sobre o individuo. A afirmac¢do de que toda memoria ¢ sempre coletiva, ndo
carrega, em si, o significado de que o individuo seja um autdomato, mas sim, lhe outorga

uma presenca importante na composi¢ao do seu campo de possibilidades.

1.2. A organizacdo da memoria.

Para os filosofos pré-renascentistas, uma fronteira que precisava ser tragada, no
ambito conceitual da memoria individual, era a diferenciagdo entre a memoria como mera
recorda¢do do passado e a memoria como esséncia da alma. De Platdo a Santo Agostinho
vemos a mera recordac¢ao do passado entendida como uma faculdade menor, compartilhada
pelo homem com os animais. Os filésofos gregos empregavam o termo anammnese -
“operacdo através da qual a alma atingiria a verdade, no mundo das idéias” (Wehling &
Wehling: 11), para aludir a uma memoria superior, que sé seria propria do homem®.

O sentido dessa divisdo seria preservado por varios pensadores que procuraram
compreender o fendmeno da memoria. Descartes manteria essa concepgao, ja tradicional,
ao falar de uma memoria sensitiva e de uma memoria intelectiva (idem). Mas para o
idealismo, a memoria deixava de ser considerada como esséncia da alma, para ser
compreendida como “um registro psico-fisioldgico a partir de impressdes armazenadas no
cérebro, oriundas de estimulos externos, ou puro fluir psiquico” (idem). Dugas alude a
“uma memoria bruta, de base sensorial, € uma memoria organizada, organizando o passado
como ato teleologico do espirito” (idem). Também o psicologo Endel Tulving identifica
pelo menos dois “sistemas” onde se divide a memoria, um deles classificado como
“semantico”, enquanto o outro seria “episddico”. Como explicam Fentress e Wickham, o
primeiro sistema estaria ligado a mera recordacdo do passado enquanto o segundo seria

responsavel pela percepcao de nossa identidade.

® Sobre a evolugio do pensamento grego sobre a memoéria, Vernant, 1990: 71-112.
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A memoria semantica esta por tras da “consciéncia cognitiva”, ao passo que
a memoria episddica é subjacente a “consciéncia auto-cognitiva”. Assim, a
memoria semantica rege o nosso conhecimento de acontecimentos
independentes da experiéncia pessoal de nos proprios, ao passo que a
memoria episodica esta por traz do nosso sentido subjetivo de identidade.
(Fentress e Wickham, 1992: 35)

O filésofo Henri Bergson foi um dos primeiros a afirmar que a memoria nao se
reduzia a esfera individual. Ele também reconheceu dois tipos de memoria em seus estudos.
De um lado, a memoria-habito que seria a responsavel pela integragdo do individuo a vida
em sociedade, habilitando-o para o desenvolvimento de atividades essenciais a vida
cotidiana. Sobre essa, a vontade coletiva exerceria sua influéncia. Por outro lado, a
imagem-lembranga seria o espago reservado aos fatos Uinicos, aos momentos singulares, em
que o individuo se sobressai € aos quais somente ele pode ter acesso. Bergson assinala a
existéncia de extremos, onde essas memorias se apresentariam em sua forma mais pura,
lembrando que, na maioria das vezes, elas aparecem juntas, muitas vezes em conflito. O
extremo da memoria-habito apareceria quando a percep¢do-para-a¢do domina o
comportamento, quando agimos de acordo com padrdes pré-estabelecidos, como, por
exemplo, quando comemos de acordo com as convengdes da etiqueta, ou quando
executamos uma tarefa rotineira. No outro extremo, o sonho marcaria o dominio da
imagem-lembrang¢a pura, quando, livre de padrdes externos, o inconsciente poderia se
revelar.

Nesses pensadores, observamos uma correlagdo, no que diz respeito a observarem
uma divisdo funcional na memoria, atuando em momentos especificos da vida humana.
Eles relacionam uma funcdo consciente a uma outra, inconsciente; uma voltada para a
recordacdo do passado, a outra voltada para a execucdo das tarefas didrias. Mas de um
modo geral, existe uma dificuldade em estabelecer categorias universais para descrever a
memoria. Fentress e Wickham atribuem esse fato ao carater funcional da memoria. Sua
importancia para diversas atividades de nossas vidas e as diferentes formas com que ela se
faz presente nesses momentos, dificultam uma classificagdo Unica. Assim, para cada

memoria haveria uma forma diferente de entender a sua construcéo.
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A incapacidade dos registros, tanto filosoficos como psicologicos, de
fornecerem um conjunto de categorias para a descricdo da memdoria que seja
valido universalmente revela a natureza funcional de grande parte de nossa
experiéncia de memoria. Trata-se habitualmente de uma experiéncia
associada a tarefas especificas, e importa de que tipo de tarefas se trata. A
nossa experiéncia de recordar informagdo semantica ¢ diferente da nossa
experiéncia de tentar recordar como se danga o tango. Mas essas diferencas
funcionais sao também diferengas sociais, pois ¢ 0 mundo em que vivemos
que distribui as tarefas da nossa memdria, determina a maneira como essas
tarefas devem ser desempenhadas e até nos da as categorias com que as

r

pensamos. Isso ¢ verdadeiro para a memoria individual e ¢ também
verdadeiro para as memorias conservadas coletivamente (Fentress e
Wickham, 1992: 40).

Em Matéria e Memoria, de Bergson, ¢ assinalada a separagao
entre percepcdo e memoria, mas ele reconhece o carater artificial dessa separagdo,
afirmando que “na realidade, ndo ha percep¢ao que ndo esteja impregnada de lembrancgas”
(Bergson, 1999: 183). Seu raciocinio tinha por objetivo, justamente, entender as relagdes
entre a conservacao do passado e sua articulagdo com o presente. Separar os dois dominios
era um caminho légico. A propria linguagem se baseia nesse mecanismo, ela classifica as
coisas do mundo separadamente, para torna-lo inteligivel, sem querer dizer, com isso, que €
assim que o mundo ¢ feito, apesar de provocar em nos essa impressao. Nao ¢ diferente
quando tratamos de conhecer a nds mesmos, mas se torna mais dificil estabelecer fronteiras
para a nossa consciéncia, visto que uma de suas principais caracteristicas € nos dar a
impressao da completude, para que possamos agir de modo eficaz sobre 0 mundo que nos
rodeia.

Interessado pelos processos mentais da memoria, Bergson detectou suas fronteiras
no interior da subjetividade, justamente num espaco onde a singularidade ¢ muito
valorizada, para além das interferéncias externas. J4 Halbwachs, procurando esclarecer as
bases sociais da memoria, percebe que ela se infiltra até nos refigios mais reconditos da
consciéncia, negando-lhe a possibilidade de uma existéncia autdbnoma. Aparentemente
iludido, o individuo acredita ser o autor de algo que lhe ¢ exterior. Mas Halbwachs também
delimita quadros para a memoria, s6 que, como sugere seu campo de estudos, esses quadros

estdo marcados por representacdes coletivas. Ele encaminha sua andlise, separadamente,
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sobre representacdes do tempo e do espaco - forcas que orientam a memdoria — mostrando

que esses elementos confluem sobre o que ele chama de “correntes de pensamento”.

Na realidade, se aproximando varias consciéncias individuais, podemos
reposicionar seus pensamentos ou seus acontecimentos em um ou Vvarios
tempos comuns, ¢ porque a duragdo interior se decompde em varias
correntes de pensamentos que tém origem nos proprios grupos. A
consciéncia individual ¢ apenas o lugar de passagem dessas correntes, o
ponto de encontro dos tempos coletivos (Halbwachs, 1990: 128).

Halbwachs afirma que existem tantos tempos e espagos diferenciados, quanto
individuos. Quando os individuos passam a manter relagdes entre si, 0 tempo e o espaco
individual da origem a uma duragdo comum, nascida dessa relagdo. Assim, a idéia de um
tempo e um espaco comum faz parte de um acordo entre os diversos grupos, como o
religioso, o doméstico, o profissional e outros, para facilitar a relacdo entre eles. Podemos
falar na memoria de cada um desses grupos, ou ainda na memoria de um grupo maior,
composto por aqueles. Tal disposicdo nos lembra as bonecas russas matryoshka, uma
guardada dentro da outra - bonecas inteiras, Uinicas ¢ semelhantes umas as outras.

Como o individuo, os grupos também carecem de um sentido de unidade. Somente a
partir dai eles podem se reconhecer e serem reconhecidos como tais. Nesse ponto, a
memoria exerce um papel fundamental para ambos, como salienta Michael Pollak (1992:

204), atribuindo a esse processo o surgimento do sentimento de identidade:

Podemos dizer que a memoria ¢ um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela ¢ também
um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si. [grifo
do autor].

E nesse sentido que relacionamos memoria e identidade, como o mecanismo que
possibilita a relacdo em grupo, permitindo que os tempos e os espacos individuais sejam
compartilhados numa experiéncia coletiva. Nesse sentido, o sentimento de identidade se
traduz no sentimento de pertencimento. Quando o individuo se percebe incluido numa

duragdo coletiva, compartilhado por um determinado grupo, no qual ele se insere.
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E porque determinada pessoa ou determinado grupo possui existéncia enquanto tal,
que podemos falar de uma “corrente de pensamento” correspondente. De modo geral, cada
grupo e cada pessoa € o resultado especifico, e provavelmente unico, de um encontro entre
um sem numero dessas correntes. A maneira como essas “correntes de pensamento” se
relacionam, entrecruzando-se constantemente, faz com que elas se submetam a um
processo de negociagdo. Segundo Pollak, ¢ em meio a essa negociagdo que o sentimento de
identidade se produz: “A constru¢do da identidade ¢ um fenomeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negociacdo direta com outros” (idem).

Essa relagao com o outro inevitavelmente forca a sua maleabilidade, sua capacidade
de se adaptar, ou sua rigidez, sua capacidade de defender uma integridade ameagada. Em
ambos 0s casos, a memoria funciona como parte do arcabougo — do grupo ou do individuo -
se adaptando até o limite em que a estrutura que sustenta o grupo corra perigo, quando
entdo passa a resistir aos abalos, possivelmente, cedendo aos poucos.

Portanto, ndo ha como falar de uma memoria Gnica, nem de sua existéncia isolada.
Para onde quer que olhemos veremos a possibilidade de dissecacdo, proveniente da
multiplicidade de memdrias presentes em cada sujeito, mas cuja classificagdo ndo passa de
uma representacgao inspirada na propria experiéncia do observador, em sua propria corrente
de pensamento. As mesmas ponderagdes podem ser aplicadas ao conceito de identidade:
longe de tratar-se de uma “esséncia” fixa, como assinalava a tradicdo metafisica, a
identidade aponta para um confronto de forcas, uma disputa, uma negociagao entre diversos
grupos. Com Pollak, concordamos numa visdao fragmentaria e polémica da identidade,
assim como a memoria ela se constrdi e € elaborada, individual e grupalmente, ndo € Unica

nem atemporal, mas um processo, uma constru¢ao, uma negociagao.

1.3. A interpretacio da memdria:
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O modo como percebemos o mundo a nossa volta esta relacionado diretamente com
os nossos sentidos. Suas limitagcdes nos permitem dizer que o mundo que percebemos ja
esta definido por esses limites. Nao podemos olhar para todos os lados a0 mesmo tempo,
portanto, optamos por um. Para reconstruir essa totalidade perdida criamos um mapa
mental, onde, acima e abaixo, a direita e a esquerda, a frente e atrds, longe e perto, sao
categorias que nos permitem integrar e relacionar esse mundo fragmentado que nos
captamos. Essas categorias sdo convencionais e, por intermédio da memoria, elas orientam
nossa propria percepgao.

Numa experiéncia simples, colocada em pratica pelo historiador de arte Ernest
Gombrich - citada por Fentress e Wickham (1992: 48) - foi pedido a uma crianca de onze
anos que fizesse uma copia exata de um quadro de Constable. A “relva matizada”, as
“nuvens delicadamente coloridas”, as pessoas e os animais, enfim, todo o estudo de
“cuidadosa observagdo da natureza” feito pelo pintor ficou reduzido a “uma série de
conceitos visuais”. Duas manchas homogéneas, uma verde e outra azul, representavam a
relva e o céu respectivamente, enquanto as pessoas € 0s animais estavam deslocados para

frente do quadro, desenhados de forma simples, com elementos basicos.

Como conceito, a erva € uma “coisa verde”, tal como o céu é uma “coisa
azul” e uma maca uma “coisa vermelha”. Empiricamente, claro, erva, céu e
macas podem ser de muitas cores. Se as criangas habitualmente pintam os
céus de azuis e as magas de vermelho vivo, ndo € por sofrerem de falhas na
sua visdo ou na sua memoria, mas sim porque ¢ mais facil conseguir uma
imitacao reconhecivel pintando o conceito. (idem)

O conceito ndo ¢ s6 uma forma de expressao, mas também uma forma de lidarmos
com o mundo a nossa volta. E somente porque nossa memoria ¢ armazenada de forma
conceptual que podemos perceber o mundo como o percebemos, que podemos agir sobre
ele da maneira como agimos. O conto de realismo fantastico Funes, o memorioso, de Jorge
Luiz Borges, pode nos dar uma idéia de como a conceptualizacdo se faz necessaria em
nossas vidas. Nele, o personagem titulo, apds sofrer um acidente, passa a se lembrar
detalhadamente de cada percep¢do que atravessa seus sentidos. Num artigo em que analisa

este conto, Gondar nos esclarece a relacdo entre a memoria e o conceito:
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Assim, o cdo percebido as quatro e quinze, de perfil, era lembrado tdo
vivamente, com todas as suas inumeraveis nuangas, quanto o cao percebido
as quatro e dezesseis, de frente; ora, diante de tantas diferencgas claramente
percebidas e lembradas, o que permitiria a Funes dizer que se tratava do
mesmo cao? De que modo ele poderia delimitar esse conceito? Pois a
formulagdo de um conceito, no sentido classico do termo — aquele que
implica em postular a identidade e a permanéncia de alguma coisa — exigiria
o esquecimento dessas diferengas imutaveis. E se nossos interesses praticos,
aqueles que as necessidades da vida nos impdem, que nos levam a crer em
categorias como identidade, permanéncia e constancia, devemos ter claro o
quanto essas categorias implicam o esquecimento. Uma memdria plena,
como a de Funes — onde ndo houvesse distingdo entre consciéncia e
memoria, ou entre percebido e lembrado — ndo seria apenas insuportavel:
seria impossivel. (Gondar, 2000: 36)

Uma das formas de conceptualizagdo do mundo que nos cerca ¢ a linguagem. Como
vimos anteriormente, Halbwachs a considerava “o instrumento decisivamente socializador
da memoria” (Halbwachs, 1925: 68) e afirmava sua influéncia constante sobre nos, a ponto
dela se fazer presente inclusive na percep¢do de nossos sonhos. Outros estudiosos também
assinalam essa ligacdo, como ¢ o caso de Jacques Le Goff, que considera os fendmenos de
memoria, “tanto nos seus aspectos bioldgicos como nos psicoldgicos”, como “resultados de
sistemas dindmicos de organizacdao” (Le Goff, 1996: 424-425). Le Goff cita Pierre Janet,
quando este “considera que o ato mnemonico fundamental ¢ o ‘comportamento narrativo’”;
e também Henri Atlan, que estudando os sistemas “auto-organizadores”, também aproxima

“linguagem e memoria” (idem):

A utilizagdo da linguagem falada, depois escrita, ¢ de fato uma extensdo
fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa memoria que,
gragas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo para estar
interposta quer nos outros quer nas bibliotecas. Isso significa que antes de
ser falada ou escrita, existe uma certa linguagem sob forma de
armazenamento de informacdes na nossa memoria (in: Le Goff, 1996: 425).

Dessa linguagem, anterior a propria expressdo verbal humana, ressaltamos a

presenca de um sistema de classificacdo. Esse processo envolve a selegdao que, num
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primeiro momento, podemos localizar na nossa percep¢ao do mundo, limitada por nossos
sentidos. No entanto, ¢ na organizagdo da memoria que ela encontra suas caracteristicas
mais marcantes, onde, como ressaltou J6 Gondar (2000: 36), o esquecimento cumpre um
papel essencial. Ele ¢ importante para o processo de selecao que define aquilo que deve ser
lembrado, mas também estd presente na conceptualizagdo que permite a integracdo da
memaria com a percepgao.

Em nossa sociedade, onde a informagao ¢ um bem precioso, o esquecimento tende a
ser visto como um problema, um mau funcionamento da memoria. Porém, diversos
pensadores reconheceram sua importancia para a vida mental. Montaigne foi um grande
defensor de suas qualidades e um reconhecido desmemoriado, que optou por ver vantagens
onde os outros normalmente véem um defeito. Ele valorizava “a possibilidade de ler um
livro ja lido como se nunca o tivesse sido, a vantagem de formar novas impressoes, por
terem as velhas saidas da lembranga, ou entdo a de esquecer as ofensas, colaborando assim
para a ordem social” (Lovisolo, 1989: 19). Em sua visdo, o que estaria em jogo seria uma
relacdo negativa entre a memoria € o bom senso, o discernimento, o livre pensamento € o
entendimento. Como afirma Hugo Lovisolo, nesse ponto Montaigne e Borges tém a mesma
opinido. Sem desconhecer sua importancia, percebiam que uma memoéria sem
esquecimentos iria contra a possibilidade do individuo construir sua préopria identidade.
Esse seria incapaz de gerir sua propria vida mental, caso fosse vitima de uma reconstrugao
perfeita daquilo que via e ouvia, incapaz de julgar por si mesmo, pois estaria sempre
apegado as apreciacoes alheias. “Enfim, parece que a memoria seria um obstaculo para a
constituicdo do individuo autonomo, independente na formulagcdo do juizo. Obstéaculo,
entdo ao desenvolvimento de valor central da modernidade: a autonomia do individuo”
(Idem.).

Assim, € na possibilidade de escolher os tragcos que serdo legados a memoria e os
que serdao entregues ao esquecimento que reside o processo de conceptualizacdo que
estamos explorando. Ao mesmo tempo, ele ¢ importante na constitui¢cdo do individuo e dos
grupos, envolvendo a posse de suas memorias, ou seja, a capacidade de selecionar
experiéncias vividas e a possibilidade de esquecer. Pois essa selecdo entre o que deve ser
lembrado e o que deve ser esquecido ndo ¢ tdo livre quanto possa parecer, ela envolve

valores, interesses e desejos, tanto no plano individual quanto no plano coletivo.

17



Se nossa memoria ¢ fortemente conceptualizada, possuindo uma linguagem propria,
fica evidente que o caminho inverso, pelo qual temos acesso as nossas memorias, ¢
habitualmente trilhado pela interpretacdo. Como ja vimos, essa idéia corresponde ao ponto
de vista de Halbwachs, para quem o ato de recordar ¢ uma reconstru¢do de nosso passado
(Halbwachs, 1990: 71).

Temos algumas imagens, impressoes, sensagdes, que desafiam a nossa capacidade
de interpretacdo, sdo praticamente indiziveis, e nos parecem fora do nosso alcance. Elas
vém a tona como imagens evanescentes, dificeis de serem classificadas ou interpretadas.
Sdo as inexplicaveis sensacdes do déja vu, a impressdo que temos de lembrar algo
involuntariamente, uma imagem, uma sensa¢ao ou um cheiro que ndo parece se relacionar
com nada e que normalmente temos dificuldades para traduzir em palavras

Outras sdo completamente esquematicas, e sua existéncia € quase tdo somente esse
ato interpretativo. A propria linguagem, falada ou escrita, ¢ um exemplo dessa organizagao.
Freqiientemente ndo nos lembramos de como tivemos acesso a ela, no entanto ela é uma
constante, presente em nossas vidas, na qual estamos imersos. Esse ¢ o caso da memoria-
habito de Bergson, que ndo se refere a um fato especifico, mas a repeti¢do constante, ou
seja, uma reinterpretacao continua de um esquema conceptualizado. Encontramos esse tipo
de memoria na nossa habilidade de dirigir um automovel e no respeito as leis de transito,
bem como na nossa capacidade de nos comunicarmos por meio de uma linguagem,
respeitando a sua gramatica.

Porém existem memorias em que a interpretagdo nao se apresenta de forma tdo
evidente. Essas podem ser exemplificadas pela imagem-lembranca de Bergson. Gostamos
de tratar nossas lembrangas pessoais, aquelas que nos parecem as mais importantes, como
se pudéssemos revivé-las com detalhe na nossa mente. Por exemplo, um dia importante,
como o da formatura na faculdade, o do casamento, do nascimento dos filhos, aqueles com
que normalmente nos preocupamos em registrar materialmente por meio de fotografias ou
pela guarda de reliquias. Esses dias sdo revividos com riqueza de detalhes impressionante,
se comparados aos menos interessantes, como um dia comum de trabalho, ou uma segunda-
feira cinzenta. Mas para mantermos essa riqueza de detalhes, recorremos a construgdes que
preenchem os buracos de nossa percep¢ao, ou que vencem ao proprio estrago que o tempo

faz sobre a preservacdo de nossas lembrangas. Procuramos as pessoas que neles estiveram
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envolvidas e completamos nossas falhas com diferentes pontos de vista, recorremos a
fotografias e, as vezes, até mesmo a nossa imaginacao, €, no entanto, gostamos de manter a
ilusdo de nos recordarmos dos acontecimentos como se 0s revivéssemos mentalmente.
Essas sdo reconstrucdes que apelam para diferentes elementos, individuais e sociais, para
manter a ilusdo de que eles se preservam intactos’. Todavia, mesmo aquilo que evocamos
como imagem-lembran¢a nao estd isento de determinagdes sociais. E mesmo aquilo que
nos parece automdtico e repetido ¢ fruto de uma reinterpretagdo. Lembremos que a
memoria ¢ sempre um processo de construcdo, seja ela individual ou coletiva, esteja ela

ancorada em habitos ou em lembrancgas singulares.

1.4. Lugares de memoria.

Para Pierre Nora, a missdo da histéria para com a memoria seria “destrui-la e a
repelir” (Nora, 1993: 9). E assim que ele percebe as sociedades modernas, com sua perda
crescente de memoria, diante da “aceleracdo da historia” (idem: 7). Aceleracdo pela
crescente revisao dos postulados estabelecidos, tornando evanescente sua propria narrativa.
Aceleracdo pela marcha em diregdo a dominios mais propriamente identificados com a
memoria.

A historiografia, anteriormente, assumia a tarefa de narrar o desenvolvimento
nacional, se constituindo “na mais forte das tradi¢cdes coletivas” (idem: 10). Mantinha-se
numa esfera superior, acima da existéncia diaria da maior parte das populagoes,
alcangando-as apenas em suas conseqiiéncias, na parte onde a historia resulta na
formulacdo do presente, na construgdo e na justificativa de um estado de coisas. Torna-la

viva, fazer com que essa constru¢do historica se tornasse popular e fizesse parte da

7 Ver Halbwachs 1990.
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memoria coletiva era tarefa dos lugares de memoria que, neste caso, sdo reconhecidos por

Nora como resultado da auséncia de uma memoria espontanea.

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha
memoria espontanea, que ¢ preciso criar arquivos, que € preciso manter
aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios finebres, notariar
atas, porque essas operagdes nao sao naturais. (idem: 13)

Museus, arquivos, cemitérios e colecdes, festas, aniversarios, tratados, processos
verbais, monumentos, santudrios e associagdes, sdo exemplos desses lugares, “sdo 0s
marcos testemunhas de uma outra era, das ilusdoes de eternidade” (idem: 13). Eles sao
erigidos, ou assim determinados, guardados e defendidos, contra o proprio movimento da
historia, que, “sem a vigilancia comemorativa”, “depressa os varreria” (idem: 13). E nesse
sentido que o autor propde o estudo dos lugares de memoria, “aprofundamento decisivo do
trabalho da historia” (idem: 12), e por isso se atém a essa relacdo topografica no
desenvolvimento desse conceito, mas nao deixa de apontar outros caminhos.

Para Nora, o surgimento dos lugares de memodria substitui a forma como as
sociedades que ndo estavam dominadas pela histéria vivenciavam sua memoria. Elas
proprias representando os meios de memoria responsaveis pela conservagao e transmissao
dos valores, assegurando uma passagem regular do passado para o futuro, prescindindo da
necessidade de erigir lugares, ja que a sua memoria era fixada no seu proprio corpo e
revivida dentro de uma concepcao ciclica do tempo. Para o autor “Ha locais de memoria
por que nao hd mais meios de memoria [grifo nosso]” (idem: 7) A familia e a igreja
representariam aqueles espacos que ainda sobrevivem como meios de memoria na nossa
sociedade contemporanea, onde a escola e o Estado trouxeram consigo os lugares de
memoria originados na concepcdo historiografica vinculada por essas institui¢gdes. No
entanto, ainda vivemos essas transformagdes, evidenciada no avango da concepcao
historica, que alcanga todos os meios de memoria de nossa sociedade.

Pierre Nora reconhece, nesse movimento de aceleracao da historia € no seu encontro
com a memoria, uma mistura, uma troca de posi¢des e um envolvimento, fruto de uma
convivéncia mais intima entre esses dominios. Pelo lado da historia houve um

deslocamento na sua formulagdo, ampliando seu campo de atuagdo, das tematicas
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nacionais, politicas e econdmicas, para as tematicas sociais mais proximas da vida dos
individuos, seus costumes, habitos e tradi¢des, ou seja, incorporando no ambito de suas
preocupagdes questdes que estavam restritas a memoria dos povos. Na reflexdo sobre a
memoria, Nora reconhece que uma postura historicista passa a ser assumida em sua
formulacdo, atingindo grandes por¢des da populagdo, pelo menos na Franga. O discurso
histérico finalmente teria penetrado mais fundo na populagdo e se tornado mais que
comum, uma exigéncia contemporanea. A memoria pura estaria se perdendo por causa das
exigeéncias historiograficas. A repeticao, o habito, a comemoragdo e a tradi¢do, ja revistos
pelos estudiosos, agora passam a ser vistos com desconfianga por seus proprios

participantes. Assim, a memoria, deixando de ser vivida com naturalidade, passaria a ser

uma obrigagao.

A passagem da memoria para histéria obrigou cada grupo a redefinir sua
identidade pela revitalizagdo de sua propria histéria. O dever de memoria
faz de cada um o historiador de si mesmo. O imperativo da historia
ultrapassou muito, assim, o circulo dos historiadores profissionais. Nao sao
somente os antigos marginalizados da historia oficial que sdo obcecados
pela necessidade de recuperar seu passado enterrado. Todos os corpos
constituidos, intelectuais ou ndo, sabios ou ndo, apesar das etnias e das
minorias sociais, sentem a necessidade de ir em busca de sua propria
constitui¢do, de encontrar suas origens. Nao hd mais nenhuma familia na
qual pelo menos um membro ndo se tenha recentemente lancado a
reconstituicdo mais completa possivel das existéncias furtivas de onde a sua
emergiu. O crescimento das pesquisas genealdgicas € um fendmeno recente
e macico. (idem: 17)

Com a multiplicagdo dos “historiadores de si mesmos”, Pierre Nora, percebe que o
conceito de /ugares de memoria ganha outro contexto no plano individual. Assim, ele
reconhece na “cena primitiva” de Freud e na “pequena madalena” de Proust, “dois /ugares
de memoria intimos e ao mesmo tempo universais” (idem: 18). Mais do que uma
localizagdo do conceito na vida intima, o préprio individuo € reconhecido pelo autor como
um lugar de memoria.

Aparentemente tudo pode tornar-se um lugar de memoria, e Pierre Nora reconhece
que o conceito € interessante, mas também complexo. Seus limites sdo ‘“‘simples e

ambiguos, naturais e artificiais, imediatamente oferecidos a mais sensivel experiéncia e, ao
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mesmo tempo, sobressaindo da mais abstrata elaboracdo” (idem: 21). Essa
imponderabilidade ¢ reconhecida como uma de suas caracteristicas; para ele, “todos os
lugares de memoria sdao objetos no abismo” (Idem: 24). Sua existéncia esta condicionada a
sua propria vontade de existir e seus significados estdo ensimesmados. Eles fogem da
realidade, num movimento contrario ao da histéria. Os acontecimentos, que sdo a base das
preocupagdes historicas, se transformam em lugares, perdem seu vinculo com a realidade
ao se transformarem em “acontecimentos fundadores” ou “acontecimentos espetaculos”. A

memoria ndo se interessa pelo proprio acontecimento, “sua exclusdo € que a delimita: a

memoria pendura-se em lugares, como a historia em acontecimentos” (idem: 25).

Diferentemente de todos os objetos da historia, os lugares de memoria nao
tém referentes na realidade. Ou melhor, eles sdo, eles mesmos, seu proprio
referente, sinais que devolvem a si mesmos, sinais em estado puro. Nao que
nao tenham contetido, presenca fisica ou histérica; ao contrario. Mas o que
os faz lugares de memoria ¢ aquilo pelo que exatamente eles escapam da
historia (Idem: 27).

Nora, ainda ressalta, que para ser possivel essa auto-significagdo, se faz necessaria a
presenca de uma vontade de memoria. Sua presenga se faz notar tanto na sele¢ao entre o
que deve ser lembrando e esquecido, como na propria apresentacdo daquilo que se quer
lembrar. Para nossa sociedade envolta na historia, essa vontade de memoria cria lugares
especificos, que comunicam, mais do que revivem aquilo que se pretende oferecer a
memoria.

Através do conceito de vontade de memoria, Pierre Nora evidencia o carater de
construcdo que envolve a memoria. Esse processo também envolve a negociagdo,
necessaria a constitui¢do dos /ugares de memoria, e que requer deles uma aptiddo para a
metamorfose. O autor afirma que “nenhum /ugar de memoria escapa a seus arabescos
fundadores” (idem: 23), mas percebe seu movimento migratério entre varias situagoes.
Assim, um lugar de memoria constituido para um determinado grupo em um determinado
tempo, pode ter outro significado quando se altera o contexto, servindo a uma vontade de
meméria e guardando a ligacdo com a sua origem. E, nesse sentido, que ele situa toda a

obra historica e o proprio género historico como um /ugar de memoria.
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Nora ainda reconhece que os lugares de memoria deverao manter trés caracteristicas
basicas, trés sentidos que ndo lhes podem faltar: o material, o simbdlico e o funcional,
- . » . . .

simultaneamente, somente em graus diversos”. Assim, ele ressalta o simbolismo de que
devem ser investidos os lugares puramente materiais ou funcionais, para que esses passem a
ser reconhecidos como lugares de memoria. Mesmo um momento puramente simbolico,
como um minuto de siléncio, “ganha o recorte material de uma unidade temporal e serve,

periodicamente, para uma chamada concentrada a lembranca” (idem: 21).

1.5. Memoria familiar.

A vontade de memoria, necessaria a constituicao dos /ugares de memoria, segundo
Pierre Nora, precisa de um foco onde ela se irradie. Como tal, ele reconhece a existéncia
dos meios de memoria. Se pudermos ver a historia como um /ugar de memoria, precisamos
identificar o meio de onde vem a vontade que lhe possibilita a existéncia. Em um
determinado momento de sua construgdo, o projeto historiografico estava ligado aos
Estados Nacionais, foco irradiador de uma vontade de memoria e, portanto, um meio de
memoria. Outros meios de memoria, apontados pelo autor, sdo a igreja, a familia e a escola.
Essa ultima estaria, na maioria das vezes, ligada ao projeto historiografico.

Nesse trabalho escolhemos uma familia, que, para nos, ocupara a condi¢dao de meio
de memoria. Procuramos observar as manifestacoes de sua vontade de memoria,
principalmente no que diz respeito a constituicdo de um bloco carnavalesco. Na otica dessa
familia podemos compreender o Cacique de Ramos como um [ugar de memoria, pois,
como demonstraremos, nele se expressa sua vontade de memoria nos trés sentidos que o
conceito precisa para se sustentar: material, simbolico e funcional. E nesse sentido que
falamos de uma memoria familiar.

A constituicdo desse nucleo familiar pode ser narrada dentro de um padrdo

historico, ligando acontecimentos a sua evolug@o no tempo, partindo da historia de vida de
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cada um dos conjuges e seguindo o desenvolvimento de sua relagdo, o nascimento dos
filhos e sua criacdo. Da mesma forma, a empreitada comum, realizada pelos rebentos dessa
unido, a criacdo de um bloco carnavalesco, possui sua historicidade. O desenvolvimento
dessa narrativa € importante para a compreensdo de suas relacdes, nos da pistas sobre a
presenca da memoria familiar no Cacique de Ramos, mas ndo a define, ja que, como
veremos, existem outros fatores que a constituem.

Pierre Nora reconhece que o proprio homem € um /ugar de memoria (idem: 21). Se
apontamos uma familia como um meio de memoria, teremos em cada um de seus
individuos um /ugar de sua memoria. A narrativa histdrica apenas nos indica as relagdes
sociais que se estabelecem: a relacdo conjugal e a filiagdo, que podem ser expressas por
documentos: as certidoes de casamento e nascimento. Mas ¢ na memoria que podemos
encontrar o seu sentido mais profundo. Sdo nas recordagdes de cada um de seus membros
que a instituicdo familiar melhor se manifesta, e estas ndo dizem respeito apenas aos
acontecimentos, mas a todo o complexo de significados que se expressa na memoria.

Algumas datas marcantes sdao comemoradas e relembram a seus membros o
desenvolvimento individual e do grupo. Sdo os aniversarios de casamento, nascimento e
morte, desenhando o quadro temporal da histéria familiar. A comemoragdo dessas datas
exige uma certa precisdo. Existe um esfor¢o coletivo para se manterem os registros
temporais corretos, facilmente reconhecidos na repeticdo anual de tais datas. Mas
encontramos também uma gama de acontecimentos que ndo se prendem a datas, e sim a
periodos. Eventos que ndo possuem uma localizagdo exata na linha do tempo, mas que
podem ser relacionados a momentos distintos, cujo balizamento se da pelos mais diversos
indicativos, como as lembrancas dos tempos de namoro entre os coOnjuges, 0s
acontecimentos relacionados com a infancia das criangas, os diversos periodos da formacao
escolar ou uma mudanga de enderegos. Sao marcos menos precisos, mas que nem por isso
deixam de contar uma historia. Por outro lado, esses eventos ndo possuem uma narrativa
unica, a ndo ser como fruto de uma negociacao entre os diversos envolvidos e cuja sintonia
s0 pode ser garantida no momento em que € proferida. A necessidade de uma renegociacao
¢ grande. Uma pesquisa que se preocupe com uma reconstituicdo historica dos
acontecimentos procuraria minimizar essas irregularidades, ao mesmo tempo em que

procuraria fix4-los com maior precisdo na linha do tempo. Nao € o nosso caso. O que nos
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estaremos analisando aqui estd relacionado com a construgdo de uma memoria coletiva,
com toda a multiplicidade e irregularidades que ela comporta. A memoria coletiva ¢ uma
esfera essencial no exercicio e na transmissao da cultura; interpretando-se cultura, aqui, no
sentido que lhe ¢ dado por Clifford Geertz (1989: 56), segundo o qual, ela ¢ uma conjuncao
de mecanismos de controle para governar o comportamento®.

A familia ¢ fonte dos primeiros valores e costumes, que permitem ao individuo se
relacionar em sociedade, e esses ndo sdo retidos como uma narrativa, mas como uma forma
de ser, um habito, parte da identidade individual. Nesse quadro, as narrativas sugerem
parabolas, carregando uma licdo que refor¢a um determinado padrido de comportamento.
Sua evolug@o no tempo também marca essa negociacao, e tal padrao varia de acordo com as
mudancgas que se processam no seu decurso. Marcadamente, a diferenca entre as geragdes
revela esse processo. No caso estudado, notamos uma tendéncia a continuidade dos valores
familiares. Uma valorizagdo da memoria que nos permite reconhecer o seu
desenvolvimento dentro do bloco carnavalesco Cacique de Ramos, ou seja, o processo de
envolvimento dos membros da familia Félix do Nascimento com o bloco se da pela
continuidade das tradigdes familiares e ndo por uma ruptura com essas.

Falamos de uma cultura familiar, ndo como um exemplo isolado de seu meio social,
mas como um exemplo escolhido por nés para esse estudo. Sua inser¢ao no contexto mais
geral ndo deve ser esquecida. Existem grupos circundantes nos quais a familia Félix do
Nascimento se insere € com os quais se relaciona através de seus membros como a
vizinhanca, os amigos e os parentes. Mas existem dois grupos com os quais seus membros
possuem relagdes intensas, € que merecem destaque: os grupos formados pelas afinidades
religiosas e pela ligacdo com o samba. Esses dois grupos sdo as principais referéncias para
os membros da familia Félix do Nascimento, aparecendo constantemente no seu discurso.
Porém, eles ndo sdo simplesmente citados, mas estdo intrinsecamente ligados ao discurso
de nossos entrevistados, nas suas representacdes € no uso de termos especificos.

Tanto o samba como a Umbanda — orientagdo religiosa predominante na familia
Félix do Nascimento — podem ser inseridos no conceito apresentado por Alfred Schutz

(1979) de provincias do significado, segundo o qual diferentes grupos possuem uma

¥ O autor também ressalta que “o homem ¢é precisamente o animal que mais necessita de
tais mecanismos de controle, estratégicos, fora da pele, de tais programas culturais, para
ordenar o seu comportamento” (Geertz, 1989: 56).
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relativa autonomia no que diz respeito a producio de suas proprias fronteiras simbolicas. E
nesse sentido que podemos falar no mundo do samba ou no mundo da Umbanda, porque
esses formam provincias de significados que lhes sdo proprias. Ambos possuem uma
realidade propria, composta de muitas faces, mas que ainda assim podem ser tratadas como
um todo. Existem varios estudos que se propdem a dar conta desses fenomenos de forma
abrangente, assinalando suas diferentes manifestagdes e as relagdes entre elas. Porém, a
nossa analise estard voltada apenas para as manifestacdes com as quais a Familia Félix do
Nascimento mantém relacdes. Nossas fronteiras interpretativas serdo definidas pela propria
familia que pesquisamos. Estaremos, com isso, utilizando-nos do que a Antropologia
convencionou chamar de classifica¢oes nativas (Heilborn, 1984: 3).

No discurso de nossos pesquisados, ¢ recorrente o uso de termos muito proprios a
um ou outro desses mundos, evidentemente eles dominam seus significados, mas para
muitas pessoas eles serdo obscuros. Para facilitar a compreensdo de determinados termos
utilizamos um glossario’ no qual apresentamos definigdes de termos sobre a Umbanda ou
sobre 0 samba, porém verificamos com nossos entrevistados a forma em que eles
implementam esses significados, portanto ndo estamos nos referindo a explicagdes

definitivas ou universais, mas sim relativas ao uso que ¢ dado pelo grupo que pesquisamos.

? Os vocabulos que constam no glossario estio assinalados com asteriscos apenas na
primeira vez em que eles aparecem na dissertagao.
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Capitulo 2

A Influéncia Paterna

2.1. A familia Félix do Nascimento e seu patriarca:

A familia Félix do Nascimento foi formada a partir da unido entre o carioca
Domingos e a mineira de Sao Jodo del Rei, Conceigdo. Ambos pertenciam a familias que
migraram para a cidade do Rio de Janeiro, sendo a de Seu Domingos proveniente de
Campos dos Goitacases, cidade situada na regido do norte fluminense. Eram familias
grandes, compostas por varios irmaos e irmas. Compartilhavam, entre elas, uma
caracteristica comum que era a longevidade. A made de Dona Concei¢do chamava-se
Albertina ¢ morreu com cento e quinze anos, tendo, inclusive, sido alvo de matérias
jornalisticas que focalizavam a sua idade avangada. J4 o pai de Seu Domingos morreu aos
cento e quatro anos, depois de varios casamentos € muitos filhos, era profissional da estiva
e, como nos conta seu filho, em um depoimento do filme O fio da Memdria (Coutinho,
1991), era boémio e “gostava também da orgia”.

As duas familias se concentravam nos bairros suburbanos do Rio, como o Méier,
Penha, Olaria e Bonsucesso. O inicio da relacdo entre o casal ndo ¢ lembrado por seus
filhos em detalhe, sobrevivem, apenas, poucos dados do que seus pais lhes contavam. Mas
uma coisa esta clara: o galanteio de Domingos envolvia a sua destreza com a danca.

Seu Domingos era muito conhecido por ser um eximio dancarino. Fato ressaltado
por seus filhos e por vizinhos que chegaram a conhecé-lo em Ramos. Freqiientava os bares
do bairro, os bailes da época, e andava sempre bem vestido, caracteristica marcante em sua
personalidade. Freqiientava também outros recantos da cidade, possuia uma ampla rede de

conhecimentos, muitos deles ligados ao samba. Conta-se que quando saia para encontrar os
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amigos podia passar dias fora de casa. Por essas caracteristicas ¢ normalmente reconhecido

como um boémio. Seu filho Ubirany assim o descreve:

Meu pai, pessoa muito tranqiiila: Seu Domingos. Mas era um boémio,
também, adorava a noite, adorava dangar, principalmente. Como ele curtia a
danga! A ponto dele ter até medalhas, troféus de concurso de danga, daquele
tempo das valsas, do maxixe, e tal, daquelas coisas que se dangava naquela
época. E meu pai tinha companheiros, amigos que ele chegava a tratar como
irmaos, como Gastdo Viana, como Honorio Santos, Pixinguinha, Bidé. Meu
pai freqiientava muito a casa dessas pessoas. Naquelas reunides pra tocar,
pra compor... Nao que meu pai fosse um emérito musico, compositor,
cantor... Meu pai nunca foi de tocar instrumento, nenhum, de cantar ou de
compor. Mas ele vivia nesse meio como aquele cara que gostava, que
participava ativamente.'*

Conforme a opinido dos seus filhos, a danga parece ter sido a estratégia utilizada por
Seu Domingos na conquista de Dona Concei¢do. Quando se casaram foram morar na Rua
Teixeira Franco, onde nasceram os trés primeiros filhos: Ubirajara, o primogénito, Ubiracy
e Ubirany. Tendo o filho cacgula atingido a idade de dois anos, a familia se mudou para a
rua Souza Lobo, no lado oposto da linha férrea que corta o subtrbio da Leopoldina,
estabelecendo uma divisdo geografica importante para os moradores da regido. Nesta nova
residéncia, a familia cresceu com a vinda de sobrinhos que passaram a ser criados pelo
casal, quase todos com nomes indigenas: Jacimara, Jaciara, Jucara, Indaia e dois Jorges.
Também era comum a permanéncia de “agregados” - familiares que chegavam a morar
alguns anos com eles. Esse fato fez com que a convivéncia familiar fosse compartilhada
por varios individuos, ampliando consideravelmente suas propor¢des. O casal ainda teve
mais uma filha, batizada com o mesmo nome da mde. Conceicdozinha, como ela ¢
conhecida, nos detalhou o nimero de pessoas que chegaram a morar em sua casa quando

ela era pequena:

Na mesma casa... Comigo seis. Birani, Ubiracy e Ubirajara... Com papai e
mamae sdo onze, ndo ¢? Fora aqueles que iam para passar, assim, uma
temporada de ficar uma semana, nas férias, e essa semana se prolongava por

' Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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dois, trés anos. Coragdo, assim de mae, que mamae tinha mesmo. Todo
mundo tinha problema e corria pra casa da mamde."'

Essa receptividade se estendia a amigos e vizinhos que costumavam freqiientar
aquela casa. Era 14 que aconteciam as reunides do Cacique de Ramos e o calendario das
festas de familia era de conhecimento de todos, festas que duravam dias e que eram muito
freqlientadas. Conceig¢dozinha conta que o “aniversario da mamae e do papai, todo mundo
sabia, ndo precisava convidar, entdo, ia aquele povo todo do Cacique pra 14. Ja ia de manha.
Nao esperava dar a noite para ir ndo. J4 ia de manha, porque sabia que ia rolar comida o dia
todo, bebida o dia todo™'?.

Foi preciso muito trabalho para sustentar uma familia tdo grande, suas festas e sua
generosidade. Esse ¢ um valor marcante nas caracteristicas familiares. Dona Concei¢do, por
vezes, lavava roupa para fora e Seu Domingos era um profissional reconhecido no ramo da
serralheria. Juntos conseguiram criar os filhos, chegando a pagar a faculdade para Ubirany
e Ubiracy, os Unicos que se interessaram em continuar os estudos, para além da formagao
basica.

Como serralheiro, Seu Domingos era um profissional bastante requisitado.
Comecou sua carreira sem oficina propria, mas devido a clientela que conquistou acabou
ganhando uma participag¢do na serralheria em que trabalhava. Mas foi quando a familia se
mudou para a Rua Carvalho Moutiho que ele conseguiu sua independéncia profissional,
montando uma oficina na garagem de casa. Paralelamente mantinha um emprego na
Marinha, por onde se aposentou, executando os mesmos servigcos de serralheiro. Ubirany
lembra como seu pai era um profissional querido pelos donos dos restaurantes que ele

atendia, fazendo a manutencao de equipamentos:

Ele mexia com fornos, altos-fornos e tal, dessas churrascarias e restaurantes.
Ele era muito solicitado. Meu pai consertava aqueles restaurantes todos que
tinham em Sao Cristovao... Nossa Senhora! E aquela turma, espanhdis,
portugueses, adoravam meu pai. Era uma festa. Primeiro pelo trabalho que

" Conceigio Félix do Nascimento (Concei¢iozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
2 1dem.
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ele fazia, ganhava o dinheirinho dele, depois era s6 farra. Era chopada, era:
“Traz seus amigos ai prd tomar uma”, e tal. J4 se v&€ que depois que
terminava o trabalho, nessa comemoracao depois do dia de trabalho, minha
mae ja sabia que ele ndo voltava tao cedo. Era isso .)."

Suas habilidades como serralheiro também foram importantes para o Cacique de
Ramos. Era ele quem preparava as pecas da bateria do bloco para o desfile, principalmente
quando voltavam avariadas num dia e tinham que estar prontas para o uso ja no dia
seguinte. Conceicaozinha ainda guarda o enorme tabuleiro que seu pai fez para levar a
comida, que ela e sua mae preparavam, até o Cacique, a fim de servir ao pessoal que
costumava se reunir as quartas feiras na quadra do bloco, para jogar bola e cantar pagode.

Seu Domingos tinha o apelido de “Grampao da Praia de Ramos”, onde ele
costumava nadar com folego de atleta. Ele atravessava o canal entre a praia e a ilha que
ficava ao fundo com regularidade, num lugar de forte correnteza. Ubirany lembra que o
apelido, por vezes, era interpretado como uma alusdo ao poder de seducdo de Seu
Domingos, mas para Concei¢aozinha o apelido de “Grampao” se refere a sua aparéncia
esbelta, de quem saia da 4gua parecendo um “grande grampo”, mas ela também nao

esconde seu conhecimento do que seu pai fazia quando estava fora de casa:

Ah, o Grampao da Praia de Ramos ndo era mole ndo. O apelido dele era
Grampao, na praia de Ramos. Ele dava as voltinhas dele direitinho. Dava
mesmo pra mamde. Mamae fingia também que ndo via. Saia, ia 14 para
estagdo de Ramos, mas o ponto dele era ali no botequim do... Nao sei se
ainda existe isso, aquele 14 da Portuguesa, mas o ponto dele era ali. Parava
ali e ficava... Tomava uma rama... Papai gostava... Também gostava e era,
como ¢ que se diz? Nao era de se embriagar e cair no chdo. Gostava...
Gostava de ir pro Cacique... Mamie niio, mamde nunca foi ao carnaval."

Ele também participava dos famosos banhos a fantasia, quando criangas e adultos,
vestindo fantasias de papel, iam brincar o carnaval na beira da praia e se banhavam nas

aguas da Baia de Guanabara. Como carnavalesco, Seu Domingos também se sobressaia.

' Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
' Conceigio Félix do Nascimento (Concei¢iozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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Ele era um dos Lordes do bloco Boi da Coroa, um antigo bloco que desfilava pelas ruas de
Ramos com muito sucesso de publico. A posi¢cdo de Lorde se refere aos organizadores do
bloco, aqueles que possuiam maior destaque e que comandavam a festa naquelas ocasioes.
Ubirany ressalta esse fato como uma prova de que a participagdo no carnaval, a

organizacao de blocos, ¢ uma tradicao herdada da figura paterna.

E... Tradi¢do familiar. E esse bloco, o Cacique de Ramos, veio substituir
uma das maiores tradi¢des do subtrbio da Leopoldina. Era o chamado bloco
Boi da Coroa. Meu pai participava desse bloco. Ele saia ali da rua André
Pinto, tinha uma sede na rua André Pinto, quase esquina com a rua
Barreiros. E esse Boi da Coroa, que era chamado Coroa, ali, o Clube. Por
1sso que o bloco era Boi da Coroa, porque tinha um boi, que vinha na frente,
entdo o cara que vinha debaixo do boi, fazendo aqueles trejeitos e tal. E
esse... Atualmente, esse Coroa chama-se Associacdo Atlética de Ramos,
ainda estéd 1a. Esta 14 na André Pinto, quase esquina com a Barreiros. Entao
esse bloco era um bloco tradicional, arrastava as multiddes na Leopoldina
(...) Desfilava s6 14. E quando saia era uma coqueluche. Entdo tinha umas
pessoas responsaveis pelo Boi da Coroa, que eram pessoas, assim, bajuladas.
Entdo, as pessoas que comandavam o Boi da Coroa tinham um titulo. E esse
titulo era titulo de nobreza, todo mundo ficava querendo chegar aquele
lugar. Eram chamados Lordes. Entdo meu pai, Domingos, era um dos
Lordes do Boi da Coroa. Entdo tinham os Lordes, eram nao-sei-quantos,
eram uns quinze talvez, mas eram as pessoas que tomavam conta dos blocos.
O verdadeiro subtrbio, ndo ¢? Suburbio de Ramos. Entdo, meu pai foi um
dos organizadores do bloco. Com isso, talvez tenha nos incentivado, nao é?
Dado algum ensinamento, que nos levou, depois, a criar o Cacique de
Ramos."

Esse tipo de influéncia paterna em relagdo ao gosto pelo carnaval pode ser
encontrado em outros integrantes do Cacique de Ramos'®. Walter Tesourinha também foi
um dos fundadores do Cacique. Naquela época, ele era mais experiente na organizagdo de
blocos carnavalescos. Ele morava em Olaria, numa regido conhecida como Cariri,

denominada, mais recentemente, como a Invernada de Olaria. L4, ele organizou dois

' Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
' Isso ndo significa dizer que o gosto pelo samba e o carnaval seja uma exclusividade da
parte masculina das familias envolvidas, nem possuimos dados que nos possibilitem
afirmar essa predominancia. Apenas apontamos essa relagdo na familia que estamos
estudando e uma semelhangca num outro caso. Mais adiante aprofundaremos a questdo
referente as diferencas nos papéis atribuidos aos géneros, no Cacique de Ramos.
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blocos, primeiro o Brinca Quem Pode, sem fantasias e sem restrigdes como sugeria o nome,
depois o Cacique Boa-boca, com fantasias de indio confeccionadas ao gosto de cada
participante e que teria sido a origem do nome Cacique de Ramos. Quando ele se muda
para Ramos, do outro lado da linha do trem, se junta aos irmaos Félix do Nascimento e a
Aymoré do Espirito Santo, reconhecidamente as trés liderangas que deram forma ao
Cacique de Ramos. Em seu depoimento, Walter nos conta sobre a influéncia paterna no

gosto familiar pela musica e pelo carnaval.

Aos sdbados e domingos na minha casa era aquela comidaria, meu pai
gostava daquilo, sempre tinha... Era feijoada, era... E nesse envolvimento
vinha a musica. Porque aonde tem bebida e comida tem a musica. Ai ¢ que
comegou. Naquele periodo a praia de Ramos era a praia de Ramos. Tinha
aqueles banhos de mar a fantasia na praia de Ramos. Meu pai, entdo, fazia o
bloco do banho de mar a fantasia. Meu pai € que fazia. Nos iamos tudo atras
dele, e ele fazia aquele bloco com aquele papel impermeavel, aquele papel
celofane. (...) Meu pai era do tempo dos ranchos, ndo ¢? Ai depois, naquele
bom tempo, ndo ¢? Ai depois, ele também freqiientava as sociedades. Nos
viemos tudo naquele caminho. Nos somos a continuagao dele. Nos somos a
continuagdo. Ele é que botou a gente nessa..."”

Seu Domingos também influenciou muito seus filhos, introduzindo-os em padrdes
de comportamento que iriam formar suas personalidades. Na entrevista com Eduardo
Coutinho ele relembra como foi a iniciacdo de seus filhos: “O samba deles comegou foi
com a idade de... Bira tinha sete anos, Ubiracy tinha seis anos, Ubirany tinha cinco anos. O
batismo deles foi a Estacdo Primeira, Mangueira, no tempo que o presidente era o Pedro
Palheta™'®.

Ubirajara nos conta que seu pai costumava leva-los aos bares que freqiientava,
onde eles travavam contato com a boemia. Muitas vezes se encontravam com
personalidades importantes do mundo do samba e do universo boé€mio carioca. Geralmente
os levava de dia, retornava mais tarde com eles para casa e depois saia novamente para

encontrar os amigos. Ubirany fornece um relato desses passeios:

7 Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
'8 Entrevista de Domingos ao cineasta Eduardo Coutinho. 1991. O Fio da Meméria.
FUNARIJ & Cinefilmes. Disponivel em video pela Sagres.
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Meu pai adorava tomar aquela cerveja com tremogos, muito natural daquela
época, ¢ ele nos levava muito para um bar ali da Pragca XI. Entende? Do
tipo... aquelas cadeiras bem caracteristicas, antigas; a mesa com aquele
marmore por cima, e tomava ali a cerveja preta dele, a vontade, com muito
tremoco. E nos faziamos companhia a ele, quantas e quantas vezes.'

Nao podemos dizer que o comportamento boémio de Seu Domingos tenha sido a
unica determinante para que seus filhos repetissem o seu padrao. Esse ¢ um comportamento
comum aos jovens, em muitas €pocas e lugares, mas certamente foi muito marcante para
eles. Essa preferéncia pela noite, como horario privilegiado das atividades sociais também
se refletia no “fuso horario” dos estudos para Ubirany, que nos conta como costumava

atravessar as madrugadas estudando.

Sempre fui um boémio inveterado. De chegar e estudar a noite pra poder ir
de manha fazer a prova. Sempre adorei estudar a noite. Virava uma noite
estudando. Ai quando faltava umas duas horas préd prova, eu tirava aquele
soninho de uma hora, tomava um banho ¢ ia embora. Sempre fui muito de
estudar de noite. Durante o CPOR™... Tinha CPOR na madrugada, tinha que
estar 14 as seis da manha, porque 14 o negocio ¢ assim. Quantas vezes eu ia
direto pro CPOR. Levava a farda numa bolsa. Naquela época diz que era
mania dos bailes de formatura. A gente ia ver os bailes de formatura. A
coqueluche daquela época era ir a um baile de formatura. Grandes
orquestras, era época das orquestras, ndo ¢? Entdo todo mundo queria ver
um baile de formatura. Era Tabajara, era orquestra... Aquelas grandes, ndo
¢? Spilman, eram s6 orquestras grandes. Entdo era uma moda naquele tempo
da juventude. O baile de formatura. Entdo como eu tinha CPOR, e era fim de
semana o CPOR, entdo eu ia com a roupa comum e a farda na bolsa.
Acabava o baile... Muitas vezes eu ia cinco e vinte pro CPOR. E a minha ala
era a artilharia, uma das mais exigentes. Mas tudo bem, tive esse momento,
foi muito gostoso. Virei muita noite, agora, com uma grande
responsabilidade.”’

' Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
2% Centro Preparatério de Oficiais da Reserva.
2! Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.

33



Esse depoimento ressalta a responsabilidade em relacdo as obrigagdes que
norteavam o comportamento de Ubirany. Essa € uma caracteristica também atribuida a Seu
Domingos por seus filhos. Parece ser essa a ligdo mais importante passada de pai para filho
junto ao comportamento boémio, um modo de agir correto e responsavel, preocupado com
seus familiares e com suas obrigagdes. Mesmo que esse comportamento pareca bastante
idealizado — ndo temos como comprovar isso — ¢ importante notarmos que ¢ essa a
lembranga que eles guardam na memoria.

Outro comportamento marcante em Seu Domingos era o gosto pela roupa. Como
nos conta Ubirany, ele adorava vestir e falar de roupa. Suas roupas eram feitas sob medida,
inclusive os sapatos, e possuia também o costume de usar chapéu. Ubirajara relata que seu
pai também os levava para fazer roupa por encomenda e relembra o sapateiro que
confeccionava seus sapatos. Era na Praca Onze, lugar muito conhecido e freqiientado por

moradores do suburbio que alimentavam o mesmo gosto pelo bem vestir.

2.2. A Religiosidade de Seu Domingos.

No primeiro capitulo chamamos a atencdo para o aspecto convencional das
segmentagdes que aqui sdo empregadas. Assinalamos que a memoria ndo se apresenta tal e
qual as divisdes que projetamos, elas apenas nos ajudam na dissecacdo e andlise do
fenomeno estudado. O individuo ndo estd compartimentado como pode parecer em nossa
narrativa, que separa em momentos estanques a religiosidade e a boemia, ou outras
categorias aqui empregadas. Reafirmamos que a memoria estd a servico da identidade do
individuo, ela ndo se molda inteiramente as categorias que empregamoszz. Esta ¢ a nossa

narrativa, uma interpretacdo do objeto estudado que procura se aproximar do fendmeno da

22 . . .

Lembramos, conforme assinalamos acima, ¢ concordando com Pollak, que consideramos
tanto memoria quanto identidade categorias dinamicas, j4 que estdo sempre sendo
construidas, negociadas e disputadas socialmente.
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melhor maneira possivel e assim criar, experimentar e testar um vocabulario, colocando-o a
servico de outros pesquisadores.

Na entrevista com Conceigdozinha, aparecem consideragdes vinculadas a
identidade do individuo, de como a memoria se alinha de acordo com suas imagens
especificas. Falavamos do gosto de seu Domingos pela roupa, e a recordacdo de sua
predilecdo pelo terno de linho branco fez com que ela imediatamente se lembrasse da
devogdo que seu pai tinha por Sdo Jorge. Essa ¢ uma passagem importante que vamos

reproduzir na integra, introduzindo o relato de nossa participagao:

Era tudo feito por encomenda [a roupa e os sapatos]. Isso ¢ verdade mesmo.
O Bira, Ubirany até hoje tem essa mania, ele pega, quando vai sair, antes de
sair, ele bota cinco, seis mudas de roupa em cima da cama. Afi ele fica... Ele
bota blusa, meia, sapato e lenco. Bota tudo junto e ai escolhe. Bira ndo...
Bira, ele, ndo é de botar na cama, mas ele também é a mesma coisa. Ele
mandava... Que o Bira tem alfaiate até hoje, ele te falou? Papai, também era
tudo sobre medida. Papai, ele gostava muito de terno de linho, mas ele nao
usava, sO usava terno de linho pra festa. Mas ele adorava terno de linho.
Olha, uma coisa que papai fazia muito, dia de Sao Jorge, que era o
padroeiro, que ele era filho de Ogum®*, entdo, ele era assim... Fissurado por
Sao Jorge. Ele, numa ocasido, ele estava... Tinha que fazer a festa aqui. Isso
foi uma passagem... Que eu peguei, essa passagem eu peguei. Tinha que
fazer a festa aqui e ele estava se aposentando, Ubirany, na época, estava
vendo o negdcio de aposentadoria dele, entdo, estava todo mundo apertado,
necessidade. Ai, ele saiu do quartel, que ele trabalhava na subsisténcia do
exército, papai - Bira também trabalhou 14 — ai, ele saiu do quartel todo sujo,
com aquele macacao cheio de graxa, com o lengo aqui [aponta para o bolso],
ai, foi assistir a alvorada de Sao Jorge. Todo ano ele assistia a alvorada de
Sao Jorge. E ele ficou agoniado, porque nao deu tempo dele ir a alvorada.
Ele chegou 14 na igreja, ja eram dez horas da manha, entdo, ele perdeu a
primeira missa. A alvorada das cinco horas da manha. E ele estd na fila, e a
preocupacao dele era arrumar o dinheiro para poder fazer a festa do santo. O
qué que ele fez? Foi para fila, para poder entrar na igreja de Sao Jorge, que
tem ali na pragca do Campo de Santana, ai foi pra ali. Ele rezando, ali, na fila:
“O meu pai, me ajuda, eu tenho que fazer sua festa e eu estou sem um
tostdo”. E ele disse que falava aquilo chorando. Ai, daqui a pouco ele olha
assim, vé aquela luz assim, 6, na vista dele. Ai, ele fez assim [faz o gesto de
quem procura alguma coisa com a cabega] Ai, ele mudava assim e a luz
acompanhava ele. Ele mudava e a luz o acompanhava. E a fila andando e a
luz s6 na vista dele, na vista de ninguém, ndo estava. Ele foi chegando e a
luz esté ali, assim, no chdo. Quando ele chega perto, que ele olha, era um
anel de ouro com trés diamantes. Ai ele pegou o lenco dele sujo assim e
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jogou em cima do anel. Pegou, botou no dedo, agradeceu Sao Jorge e foi
jogar no bicho. Deu uma pancada no bicho.”

Nesse momento, ficamos na duvida se Seu Domingos teria usado o anel para jogar
no bicho ou se ele teria guardado o anel consigo e feito a aposta com seu proprio dinheiro.

Pedimos esse esclarecimento a Conceigdozinha ¢ ela nos respondeu:

Nao, meu filho, foi jogar no bicho com o dinheiro dele. Que ele botou o
anel, agradeceu a Sao Jorge o anel que ele tinha ganhado. Porque, pela
quantidade de gente, ndo € possivel que ninguém nao tenha visto aquele anel
ali, trés gemas de diamante, ali. Meu pai foi, botou o anel no dedo, saiu dali,
jogou no bicho, ganhou uma bolada e na semana seguinte fez a festa de Sao
Jorge. Ele ndo deixava... Ele, recém operado, que ele operou a prostata, ele
me fez ir: “Vamos minha filha, vamos assistir a alvorada” — “Vamos embora
pai!”. Ele com ponto foi 14 assistir a alvorada dele. E muito devoto de Sio
Jorge. Ele era.”*

Pensando que o assunto havia se desviado de nossa questao inicial, que se referia ao
bom-gosto com que Seu Domingos gostava de se vestir, pedimos a nossa entrevistada que
esclarecesse a relacdo entre o que ela narrava e a nossa pergunta. Assim, se revelou que o
caminho que levara Concei¢dozinha a se lembrar da devogao de seu pai por Sdo Jorge
estava relacionado, em sua memoria, a vestimenta predileta de seu pai, com a qual ele fazia
questdo de honrar o santo: o terno de linho branco. No desfecho desse nosso didlogo

Conceicaozinha reiterou a influéncia de Seu Domingos na personalidade de seus irmaos:

[Respondendo a pergunta: Se havia relacdo entre a festa de Sao Jorge e o
alinhamento de Seu Domingos?] Tinha... Ele ia todo de branco, alinhado.
Papai sempre gostou de roupa e Bira puxou muito o papai, muito, muita
coisa, mania, jeito de andar, aquelas canelas finas, tudo é papai.*®

3 Conceigio Félix do Nascimento (Conceigiozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.

** Idem.

% Idem.
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A Festa de Sdo Jorge que Seu Domingos costumava financiar era realizada no
terreiro de Dona Concei¢do, em Nova Iguagu. Aquele era o tnico imovel proprio da
familia, que pela vontade da matriarca colocava as “coisas do santo” em primeiro lugar.
Segundo Conceigdozinha, o terreiro foi adquirido por sua mae e ampliado aos poucos por
seu pai. Ela nos conta que Seu Domingos “virava a noite” no servi¢o para ter tempo de ir,
no final de semana, cuidar das obras na casa-de-santo*. Também lembra que seus irmaos
fugiam dessa empreitada, e denuncia que eles “ndo eram muito chegados em servigo nao”.
Na construgdo e nas melhorias subseqiientes contaram com a ajuda de familiares e dos
filhos-de-santo do terreiro. Aquele é um espaco ao mesmo tempo familiar e coletivo.
Durante os anos em que Dona Conceigdo esteve viva ninguém morava 14 e o espago era
utilizado somente para os cultos religiosos e as festas de santo. Depois que sua filha
Concei¢aozinha assumiu o terreiro ¢ que ele passou a ser habitado por ela e sua familia,
mas continuou sendo um espacgo coletivo, aberto a seus freqlientadores.

Mas a participacdo de Seu Domingos na vida religiosa do terreiro era limitada a
preparar as festas e a fornecer as condigdes necessarias para o trabalho de sua esposa.
Nesse aspecto, ele se submetia aos preceitos da religido que sua mulher dominava. Sua
filha nos conta que ele costumava “dobrar servico” para ter condigdes de financiar as festas
dos santos, mas que ele ndo podia ir muito além disso, pois os preceitos da religido o
impediam de ter uma maior participa¢do nos cultos devido a sua condi¢do de esposo da
mée-de-santo: “sendo casado ele ndo podia ter acesso a certas coisas™®. O mesmo
acontecia com os filhos do casal. Concei¢aozinha nos da essa informagdo, mas ndao pode

explicar com maiores detalhes, devido a complexidade dos preceitos religiosos:

Nos que somos pai € mae, a gente ndo pode estar fazendo muitas coisas
pelos filhos. Ai, sempre tinha uma pessoa de confianca da minha mae que
fazia as coisas pra eles. Minha mae nunca pdde botar a mao na cabega deles,
devido a ser mae, se ndo dava problema. Coisas que para mim te explicar,
essa coisa do ensinamento, ndo da pra mim te explicar direito.”’

26 Idem.

27 Idem.
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Os preceitos religiosos também alteraram a vida intima do casal. A dedicagdo de
Dona Conceigdo as “coisas do santo” era completa, e estava vinculada a caridade e ndo a
uma atividade sustentavel. Para melhor se dedicar a suas atividades de mae-de-santo ela
optou por um casamento celibatario, uma decisdo que foi acatada por seu esposo. Com
respeito mutuo, ela também ndo se preocupava com as relagdes extra-conjugais que
porventura seu marido tivesse, pois ele se mantinha fiel ao seu casamento e a sua familia.

Reproduzimos aqui essa parte de nossa entrevista com a filha do casal:

Ele ficava triste, porque a minha mae, ela ndo vivia do santo, ela vivia pro
santo. Era uma preocupag¢do da mamae, do papai, as vezes tinha que fazer
uma festa pro santo e tinha dificuldades. Papai dobrava servigo para poder as
coisas pro santo, as festas que eram dadas aqui. Mamae nunca se fez do
santo ndo... Sempre foi uma caridade, sempre tinha muito respeito ao santo.
Tanto ¢ que... Com vinte... Trinta e poucos anos decidiu, deixou de ser a
esposa do meu pai para se dedicar ao santo. Ela abriu mao da vida do
casamento dela, mas os dois moravam juntos, papai respeitava muito, se
amavam, entendeu? Se beijavam, namoravam, mas a parte de sexo nao,
entendeu?”®

Nesse momento, quisemos saber como Concei¢dozinha interpretava essa decisdo de
sua mae. Imaginamos que sua explicagdo pudesse estar contida na comunicacdo
estabelecida entre a mae-de-santo e seus ‘“santos”. Seria, essa decisdo, atribuida a uma
“ordem superior” ou a propria Dona Concei¢do? Fizemos essa pergunta a Concei¢aozinha -
“Decisdao dela ou do santo?” — e obtivemos como resposta, que o celibato matrimonial

havia sido uma decisao de sua mae, a qual seu pai acatara com respeito.

Dela [a decisdo]. Dela, porque o espiritismo ¢ muito bom, mas tem seus
preceitos, tem suas coisas que ¢ por ai que funciona. Entdo ela preferiu fazer
esse sacrificio, nem por isso meu pai deixou de ama-la, respeitou. A estrada
dele eu nao sei, por fora, ndo ¢? Ele aprontava por fora e a gente ndo sabia,
mas ele respeitou esse lado espiritual da minha mae, dava a maior forg:a.29

28 Idem.
2 Idem.
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Toda a familia costumava freqiientar a igreja Catdlica e assistir missa, ndo com a
regularidade que se costuma cobrar de seus fiéis, mas segundo a vontade de cada um.
Conceicaozinha declara que seu pai tinha a “mania de ir a igreja”, mas ressalta que isso era

comum em sua familia e que tinha muito a ver com a Umbanda também:

Todo mundo 1a em casa era catolico. Nos somos catolicos, s6 que nds somos
catolicos, mas ndo somos apostdlicos nem romanos, nao ¢? Somos catolicos
de ir a missa quando a gente achar que deve ir. Nao aquilo de ir todo o
domingo, ndo, apostdlicos ndés ndo somos ndo, igual aqueles que tem que
ficar 14, mas vamos a missa, tem muito a ver com a nossa religido, muito a
ver. Vocé vé: O porqué que tem muito a ver? Todos os santos, quando
vieram para c4, da Africa pra ca, ndo eram esses santos que vocé vé ai.
Oxala ¢ Jesus Cristo, lansa era Santa Barbara, tem essa coisa, nds passamos
a idolatrar os santos de imagem, por causa disso. Entdo, tem muito a ver a
Igreja Catolica com a nossa religido, principalmente na Umbanda, tem tudo
a ver. Na Umbanda, vocé ndo faz nada se vocé nio rezar uma Ave Maria,
um Pai Nosso... No Candomblé*, ndo, ¢ uma coisa mais yorubd, mas na
Umbanda vocé ndo faz nada se ndo rezar, compreende? De modo que a
gente tem tudo a ver com a igreja. Tem mesmo, porque o pai-de-santo® na
Na¢do, quando se... Determinado periodo, sai da casa-de-santo, tem que
assistir uma missa. E... Na Bahia é assim, aqui € assim, vocé sai da casa do
santo, vocé cumpriu aqueles vinte e um dias, vocé sai dali e tem que assistir
uma missa, ¢ o primeiro passeio que vocé faz, € ir na igreja. Entdo a gente
tem muito disso ai.*

Podemos ver, na vida religiosa de Domingos, essa sintese entre a Umbanda e o
Catolicismo. Porém, sua participacdo, em nenhum dos dois credos, parece ocupar tanto
espaco em sua vida quanto a Umbanda ocupa na vida de sua esposa. Apesar da “mania de
ir a missa”, atestada por sua filha®', ele nio parecia estar integrado plenamente a uma
comunidade catdlica. O proprio vinculo que ele possuia com a Umbanda, impedia uma
participacdo maior. Podemos interpretar esse aspecto religioso da vida de Seu Domingos
como pertencente ao catolicismo popular, segundo a definicdo dada por Eduardo Galvao
(1976), para quem a incorporacdo de elementos provenientes dos cultos afro-brasileiros e
da mitologia indigena compde essa forma de Catolicismo, predominante no Brasil. Por

outro lado, sua por¢ao umbandista parece estar cerceada pelo fato de sua mulher ser a mae-

30 Idem.
31 Idem.
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de-santo do terreiro que ele freqiientava. Nao consta que Seu Domingos tenha procurado se
desenvolver nesse culto, procurando um outro grupo ao qual se vincular. Ele permaneceu

fiel ao terreiro de Dona Conceigdo, satisfeito com sua posi¢do, limitado a organizagdo

material e excluido de maiores responsabilidades espirituais.

2.3. A influéncia paterna na vida dos filhos.

Neste estudo de caso, vemos a influéncia paterna se refletir na identidade e na vida
de seus filhos homens de maneira bem definida. Eles tinham um espelho de conduta na
figura masculina. Seu Domingos fez questdo de apresentar-lhes seu modo de vida, de
introduzi-los em seu universo. Seja na danga, na boemia, na musica, no galanteio, na
elegancia ou na moral, vemos que eles seguiram bem os passos do pai. Por isso, ¢ natural
que Conceicaozinha reconhe¢a em seu irmao Ubirajara o jeito de andar do pai, “a canela
fina”. Mas essa influéncia pode ser estendida a todo o universo masculino, ao qual os
meninos tiveram acesso por intermédio de seu pai. Na danga, por exemplo, Ubirany revela
ter sido muito influenciado pelo estilo do sambista Donga, que conheceu nas reunides que
costumavam freqiientar com Seu Domingos. Seus dotes de bailarino chegaram a torné-lo
um verbete no livro catalografico Danc¢a do Samba, Exercicio do Prazer, do pesquisador

do samba José Carlos Rego (1994:76). Assim ele o apresenta:

Fisioterapeuta, Ubirany Félix do Nascimento, além de vocalista e eximio
tocador de repique de mado, ¢ uma atracdo a parte nas apresentacdes do
conjunto Fundo de Quintal, pela exibigdo de requintadas coreografias da
danca do samba. E tal foi a repercussao de seu desempenho como bailarino
que, o que era apenas uma diversificacdo cénica, passou a ser permanente
exigeéncia do publico nos espetaculos do conjunto. (...) Seu aprendizado de
samba foi nas reunides de partido-alto que o pai Domingos Nascimento, o
Domingdo, freqlientava na casa de Pixinguinha, no periodo em que este
morou num meio larguinho da entdo rua Fleutério Mota (Ramos) e que hoje

tem o nome do autor de “Carinhoso” (Rego, 1994: 76).
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Apesar de serem reconhecidos como bons dangarinos desde sua juventude, os
irmaos Félix do Nascimento ndo eram os Unicos a cultivar essa arte. Os bailes e os clubes
de danca — dancing, como eram conhecidos na época — se espalhavam pela cidade atraindo
um grande nimero de freqiientadores, como ainda hoje se vé com 0s novos ritmos que se
desenvolvem na cidade, nos mais variados estilos. Naquela época, o ritmo que embalava a
juventude era o rock n’roll. Walter Tesourinha (um dos fundadores do Cacique de Ramos)
nos conta que ele conhecia os filhos de Seu Domingos por vé-los dancando pelas ruas, em
frente as lojas de discos, que colocavam a musica em alto volume, incentivando-os a
dancar e se aproveitando da propaganda que aquela movimentacdo trazia para seus
estabelecimentos. Ele relata que, mesmo no carnaval, os rapazes dangcavam o rock. Naquela
época, eles brincavam os dias de folia com uma forma¢do denominada de “Ala”*. Eram
grupos que saiam juntos, normalmente compartilhando um mesmo tema em suas fantasias,
fazendo o itinerario que lhes conviesse. Podiam ficar pelas ruas do bairro ou ir para outros
lugares, muitas vezes se dirigindo para o centro da cidade onde se concentrava a maior
parte dos folides. Acompanhavam blocos ou faziam sua propria festa, e inclusive podiam

dangar o rock na frente das lojas de discos, como lembra Walter Tesourinha:

Eles tinham uma ala, que eles eram tudo bailarino. A verdade se diga. Todos
eles dangavam. E foi um periodo que as casas do comércio, estava muito em
evidéncia, que eu ja disse a vocé, o rock, e eles botavam o rock na rua e eles
vinham com as garotas. Carnaval. Comércio até gostava, que aquilo, parece
nada ndo, era uma propaganda. E eles tinham uma ala, e a ala deles, tudo
bailarino, dangava bem, ¢ o comércio botando aquelas musicas, eles
dangavam na calgada (...).*

Walter Tesourinha, que na época também era conhecido pelo apelido de “Bom
Cabelo”, nos conta que dangava quase todo o dia, em sua juventude, nas boates onde ele

costumava trabalhar, agindo como ‘“chamariz” para a pista de danca.

Dancei muito em Dancing. Dancava muito em casa de Dancing. Eu
trabalhava. Eu ia pra 14 pra dancar, ndo €? Para os fregueses entrar, ndo ¢&?

32 Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
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Via a dama melhor, dancava, e eu divulgava a dancga, a dama. Entdo, ia
muito a Dancing, dangava todo o dia.**

Os bailes e as festas eram uma oportunidade perfeita para as exibi¢des de elegancia.
Seus freqiientadores eram estimulados a se vestirem da melhor maneira possivel. O gosto
coletivo era orientado por concursos que elegiam o cavalheiro e a dama melhor vestidos. A
realizacdo desses concursos tinha se tornado muito comum na vida do Rio, eles se
espalhavam pela cidade, segundo indicam os nossos entrevistados. Walter Tesourinha

relembrou um desses eventos em sua entrevista:

Inclusive tinha um clube em Ramos, entre Ramos e Bonsucesso, chamado
Barros Barreto. O nome do clube: Barros Barreto. O pessoal ali ia... E tinha
aquele problema de concurso de blusdao. Concurso de blusdao pra homem e
pra mulher. De roupa, ndo ¢? O cara que fosse mais alinhado. O blusao mais
alinhado. Camisa que se destacava. (...) Ganhava um prémio. Tive a
felicidade de ganhar também. Eu também tive, 14 na cidade, eu ganhei 14 na
Embaixada do Sossego. J& ganhei 14, concurso de blusdo. Tinha muito, mas
eu ganhei 14 um concurso de blusdo uma vez l4&. Uma dama também
espetacular. E eu também ja fui capa de disco, ndo €? Fui capa... J& fiz
propaganda também, eu dancava...**

Como vemos nesse depoimento, a vaidade era uma caracteristica importante entre
aqueles jovens. Também ndo ¢ um valor restrito a esse meio, pois ela esta presente em
muitas comunidades e marca a competicao juvenil pelo reconhecimento, principalmente
entre os seus pares. Veremos ainda outros desdobramentos da vaidade entre os integrantes
do Cacique.

Nos primeiros anos do Cacique de Ramos, a promog¢do de bailes e também dos
famosos “concursos de blusdo” eram uma constante. Foi através deles que o grupo
conseguiu se estruturar para o segundo ano de desfile, quando eles realizaram vérias festas,

ao longo de 1961, arrecadando o dinheiro necessario para a compra de pecas para a bateria.
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Ubirany nos fala como a vaidade estava presente no grupo e como eles se aproveitavam

dela, estimulando-a com 0s concursos.

Os bailes, nds promovemos muitos bailes, muito baile mesmo. N6s nao
tinhamos sede, entdo nos cansamos de fazer eventos, baile no Paranhos, no
GREIPE da Penha, onde noés ensaiamos também, no Paranhos nés ja
ensaiamos também. Entdo, ndés faziamos muitas festas, e eram festas das
mais lindas. A vaidade proliferava ali. A vaidade era o ponto marcante.
Porque nés faziamos concursos do casal, da dama mais bem vestida, do
rapaz mais bem vestido. Entdo, a rapaziada chegava nos trinques [Ri]. As
meninas também, com cada traje. Entdo, pegou isso, o pessoal do Cacique,
nos eventos se vestiam muito bem. A gente fazia concurso, quer dizer,
incentivando o pessoal a chegar sempre nos trinques, ndo ¢? Foi um tempo
legal. Tivemos muito baile, muito baile com aqueles conjuntos da época:
Devaneio, Copa Sete [...]35

A vaidade também ¢ uma caracteristica dos irmaos Félix do Nascimento. Sua irma
destacou que até hoje eles escolhem muito bem a roupa que vao vestir, espalhando as pegas
por cima da cama e experimentando combinagdes, como ja foi mencionado. Também, até
hoje, os irmdos cuidam bastante de sua aparéncia fisica, freqlientando academias. A
carreira musical, com o grupo Fundo de Quintal, também ¢ um fator importante,
alimentando essa vaidade. A exposi¢do publica no palco faz com que eles estejam
constantemente preocupados com a sua imagem.

As vestes de um homem compdem uma linguagem que nem sempre ¢ bem
interpretada, apesar de ser valorizada nos mais diferentes meios. Vejamos o exemplo de
uma experiéncia vivida por Ubirajara quando convocado a se apresentar para exames
fisicos na aerondutica. Ele havia sido avisado de que deveria comparecer com o pior traje
que dispusesse. Isso porque os oficiais ndo queriam se responsabilizar por qualquer estrago
que pudesse ocorrer, ou pelo eventual furto de pecas entre os pragas. Mas Ubirajara ndo
possuia em seu guarda-roupa nada mais simples do que uma camisa de seda, velha, mas
ainda assim feita sob medida, bem como seus sapatos feitos por encomenda. Sua
apresentagdo causou espanto ao sargento que lhe havia dado ordens de ir mal vestido, e

essa aparente desobediéncia provocou antipatia. Ele foi enviado a um pelotao de servicos

3% Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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pesados, onde se reuniam os piores elementos, numa tentativa de colocar aquele
“almofadinha” em maus lenc6is. Entretanto, Ubirajara desde garoto vinha treinando boxe
com um vizinho seu, que possuia uma academia em seu quintal. Naquela época, essa era
uma luta valorizada, e ocupava o espaco que hoje ocupam artes marciais como o Karate, o
Kung-fi e o Tae-kuon-d6. Suas habilidades no boxe, somadas a sua capacidade de se
relacionar com pessoas dos mais diferentes niveis, fizeram com que ele passasse sem
problemas pelo teste que lhe fora imposto ao chegar no quartel. Depois disso, seu servigo
militar correu tranqiiilamente, tendo conquistado a afeicdo de seus superiores. Ele lembra
que gozava de longos periodos de dispensa, ¢ um dos motivos dessa relativa liberdade
dentro do quartel era justamente seu zelo com a roupa que usava. Seus superiores
concediam dez dias de dispensa como prémio para o recruta melhor arrumado, ¢ a sua
farda, que ele enviara ao alfaiate para os devidos ajustes, lhe garantia sempre a
superioridade entre seus colegas.

A boa apresentagdo que possuiam os irmdos Félix do Nascimento, que lhes foi
ensinada por Seu Domingos, foi, para eles, de muita valia. Apesar de compartilharem
muitos valores com seu circulo de amizades e com o ambiente no qual estavam inseridos,
eles se destacavam no seu comportamento. Essa ¢ uma possivel explicacdo para a ascensao
de sua influéncia na formacgao do bloco Cacique de Ramos. Cremos também ser importante
a colaboracdo ativa de sua familia. Seu Domingos nao sé freqiientava os eventos
promovidos pelos filhos e pelos amigos, como também colocava a servigo deles suas
habilidades profissionais. J& Dona Concei¢do, apesar de ndo se envolver diretamente,
prestava um apoio de “retaguarda”, seja utilizando-se de seus dotes culinarios ou, o que
serd mais importante para a formagdo do grupo, de seus conhecimentos de mae-de-santo.

Sua influéncia serd o tema de nosso proximo capitulo.
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Capitulo 3

A Influéncia Materna.

3.1. A vida religiosa de Dona Conceicao.

Conceicao de Souza Nascimento nasceu em S3o Jodo Del Rei, onde passou a
infancia. L4, estudou em colégio de freiras. Sua filha lembra que sua mae costumava passar
muito mal no colégio e que era maltratada: “As freiras inclusive batiam nela, achavam que

36 Veio para

ela estava com o diabo no corpo, essas coisas, que elas ndo tem conhecimento
o Rio de Janeiro quando j& era uma mocga, com a sua mae e suas tias. Catina, como era
carinhosamente conhecida sua mae Albertina, trabalhou em casa de familia, na residéncia
de um Comendador. Concei¢dozinha afirma que um conhecido de sua avé a alertou sobre
os problemas de sua mae: “Nao. Isso que a Concei¢ao tem nao ¢ doenga, nao esta maluca,
ndo é nada, estdo maltratando a garota e ndo é... Isso ¢ espiritismo™’. Concei¢iozinha nio
sabe ao certo como foram os primeiros passos de sua mae no espiritismo, mas acredita que
ela tenha comecado a freqiientar a Umbanda a partir da orientacao desse amigo de sua avo.
Ubirany lembra de uma senhora que morava em Botafogo, numa vila na rua
Bambina, conhecida como avo Arcanja. Ele acredita que teria sido ela a responsavel pela
ida de sua mae para Salvador com quatorze anos de idade. L4 ela ficou no Gantois, onde
passou um ano de preparo e foi iniciada no Candomblé, tornando-se uma das primeiras
filhas de santo de Mae Menininha. Voltou para o Rio de Janeiro, mas continuou a ir
regularmente para a Bahia, uma ou duas vezes por ano, a fim de cumprir as obrigacdes com
seus santos que 14 ficaram. Nessas viagens, ela continuava seus estudos sobre o Candomblé,

mas no Rio de Janeiro mantinha seus conhecimentos da Umbanda. Concei¢dozinha nio se

3% Conceigio Félix do Nascimento (Conceigiozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
37 Idem.
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lembra dos detalhes da formagdo de sua mae, dos professores que ela teve na Umbanda,
pois quando ouviu essa historia era muito pequena e seguia a orientacdo materna, que

achava que seus filhos ndo deveriam se envolver muito com os assuntos de religido.

Porque ela tinha os santos dela de Umbanda, ela ja tinha, até antes dela fazer
os santos na Nagdo, ela ja tinha os santos dela de Umbanda. Entdo eles nao
puderam, 14 na Bahia, mexer nessa parte. Ela teve que vir, ai teve que
continuar aqui no Rio, ai arrumou... Ela falou, ela até contava essa historia
pra gente, mas € aquele negocio, a gente, crianga, ndo era de se ligar muito,
ta entendendo? Entdo, no6s ndo chegamos a lembrar quem era nao, quem foi
o pai-de-santo dela que cuidou dessa parte da Umbanda dela, entendeu? Dos
orixas de Umbanda que ela tinha.*®

Quando Conceigao tinha aproximadamente vinte e um anos de idade, morando no
Rio de Janeiro, conheceu Seu Domingos. Num raro depoimento dado pelo casal ao cineasta
Eduardo Coutinho para o filme O Fio da memoria (Coutinho, 1991), Conceigdo relata

como conheceu Domingos, seu vizinho, e nos fala dos cuidados que tinha para namora-lo.

Eu fui morar numa casa de frente a casa dele e 1a nds comegamos a namorar.
Eu ja tinha meu centro aberto. Atendia as pessoas ali de fronte.(...) Era
malandro, levado, boémio. Eu tinha at¢é medo dele, porque em Minas o
pessoal mete muito medo na gente. De Carioca, sabe? Carioca faz isso,
Carioca fazia aquilo. Que eu tivesse cuidado com os cariocas. Eu tinha
muito cuidado. Eu ndo deixava ele nem me tocar, nem me dar o brago.*’

Depois do namoro e do casamento, o casal foi morar na rua Teixeira Franco,
nimero cento e dezoito, casa dois. La tiveram trés filhos, Ubirajara, Ubiracy e Ubirany,
nomes indigenas inspirados no envolvimento materno com a Umbanda. Essa relagdo
aparece no relato de Dona Concei¢do em O Fio da meméria: “E porque quase sempre, a
gente de santo bota o nome nos filhos assim, tudo nome indiano. Naquele tempo era

assim”,

38
Idem.
3% Conceigdo de Souza Nascimento. Em COUTINHO, Eduardo. Op. cit.
40
Idem.
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Como vimos, a familia passou por mais duas moradias e cresceu com a presenca de
sobrinhos, que conviveram com eles por terem ficado 6rfaos. Ubirany apresenta um relato

dessa trajetoria:

Comecou assim... Esse negdcio de criar sobrinhos, criangas... Comegou na
Souza Lobo. Na Rua Souza Lobo sessenta e um. Isso se prolongou até a rua
Carvalho Moutinho um, nove, dois. Aquela rua, que sobe pra igrejinha de
Nossa Senhora da Conceigdo. E aquela rua. A minha casa era a tltima da rua
Carvalho Moutinho, depois ¢ a subida préa igreja. Uma igreja 14 no alto,
Nossa Senhora da Conceigdo, 14 em Ramos. Entdo nos iamos muito pra 14,
pra igreja, 14 pra uma pedreira soltar pipa, e tal. L4 a gente fazia a nossa
bagunca, na nossa juventude. E essas criancas todas que a minha mae criou,
comegaram na rua Souza Lobo, fomos pra rua Carvalho Moutinho, e dali, da
rua Carvalho Moutinho, alguns ja sairam dali pra casamento mesmo. Se
casaram, constituiram familia. Eles ja estavam todos na faixa...Quer dizer,
eu ja estava com vinte e sete, eles ja estavam todos na faixa de vinte,
dezenove, dezoito; tudo namorando, ja casando.*!

Ubirany relembra que Dona Concei¢do exercia seu trabalho como mae-de-santo na
sua propria casa. Ele ainda era crianca quando ela comprou um terreno em Nova Iguacu e,
com a ajuda de familiares e filhos-de-santo, construiu o Centro Espirita Sdo Jeronimo. Esse
centro era muito freqiientado ndo apenas pelos envolvidos com os cultos, mas por varios
amigos, inclusive pelos integrantes do Cacique, muitos deles atraidos pelos festejos que 14
se realizavam. A vida social do terreiro era muito intensa, com festas que duravam dias,
sempre vinculadas aos santos. Eram como as festas na casa da familia, como os
aniversarios, que com freqiiéncia eram comemorados por muitos dias e noites seguidos.
Conceicaozinha lembra como seu irmao chegava sempre na companhia de amigos que ele

levava nessas ocasioes:

Muita gente que vinha que agora eu nem estou lembrada. Muita gente que
vinha. Bira quando chegava aqui ele chegava com dez, onze pessoas. Vinha
todo o pessoal 14 do Cacique, ai eles ficavam até a secdo acabar, ai depois
tinha o futebol, que tinha um campo aqui, que agora esta cheio de casa, ndao
tem... Ai tinha o futebol, ai tinha almogo, ai o pessoal s6 ia embora no
domingo a noite. (...) Dormia... Forrava as esteiras aqui, ou entdo, la dentro,

! Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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que o pessoal dormia 14 dentro e os convidados dormiam aqui. Muita gente
nao dormia, porque tinha uma brincadeira de que quem dormisse ia ser
pintado. Sentava assim e dormia sentado.**

Walter Tesourinha nos da a versao de sua participagao nessas festas e nos revela que
seus interesses nao eram religiosos, apesar do respeito e do envolvimento de sua propria
familia com a Umbanda. Ele ia ao terreiro de Dona Concei¢do mais interessado nas festas e
no evento social que reunia amigos e, até quem sabe, alguma moga por quem ele pudesse se

cnamorar.

Eu ia s¢ assistir. Ia pouco, mas ia. Eu ia pouco, mas o pessoal ia, ndo €?
Porque tinha que ficar, geralmente, de sdbado pra domingo, ndo ¢? Eu, na
época, voceé sabe, ndo €? A gente novo, a gente vai, na hora, ali, a gente leva
a sério, mas depois a gente quer namorar, essas coisas todas, sabe como ¢
que ¢, ndo ¢? Namoradinha... Entdo, se a pequena fosse era uma forga — “Vai
l1a e tal” — “Entdo vamos” — “Fulana esta Ia, e tal...”. Ai eu ia e tal... Mas eu
acreditava naquilo, ainda acredito, porque a minha familia também era
umbandista, essas coisas. A Chiquita era mae-de-santo. A Chiquita, que era,
era m%%-de-santo. Entdo, a gente também era, mas tudo ja veio dos antigos,
nao ¢&?

O Centro Espirita Sao Jerdnimo ¢ reconhecido como um terreiro de Umbanda e esta
regularizado pela Federacao Espirita, uma entidade que controla esses espacos, conferindo
alvarés, sem os quais um terreiro nao pode funcionar. Ela regulamenta tanto os terreiros de
Umbanda como de Candomblé. Conceicdozinha relembra uma histéria que marcou o
periodo em que houve repressdo ao funcionamento desses estabelecimentos religiosos,

inclusive com agao da policia.

Era, era. Da policia vir fechar. A policia fechava os centros. Teve uma
época, a mamae sempre contava isso pra gente, meu pai, ele presenciou isso,
teve uma época que veio... A policia estava fechando todos os centros
espiritas. Ai, vieram para fechar o daqui de casa, os policiais entraram e

2 Conceigdio Félix do Nascimento (Conceigdozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
* Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
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quem estava em terra nessa época era Xangd, o dono da casa. Ai, Xango
olhou pra ele e falou para ele: “Vocé s6 fecha a minha casa se vocé jogar
fora o que tem dentro do teu bolso”. Ele tinha um breve, o policial. Por que
ele ia fechar a casa se ele era espirita? Ai, ele foi, bateu cabeca pra Xango:
“Eu ndo posso fazer isso, porque aqui tem santo”. Ai foi embora. Passou a
ser freqlientador da casa. E eles passaram... Traziam pessoas para ca. Uma
vez trouxeram... Pegaram um homem na rua e levaram pro hospital e o
hospital: “Nao, ele ndo esta maluco ndo”. Ai, acorrentaram ele e trouxeram
ele pra ca. Ai, a entidade* veio, ele saiu daqui bonzinho, agradecido,
andando! Andando... E... Era muita persegui¢io mesmo. Eles fecharam
centro espirita. Fecharam muito. Se o atabaque* tivesse tocando mandava
parar o atabaque e levava o pai-de-santo, a mae-de-santo, quem tinha que
ser. Era terrivel naquela época.*

Apesar de ter sido feita no Candomblé, Dona Concei¢do optou por manter sua
ligagdo com a Umbanda. Sua filha nos explica como se da a orientagdo espiritual de seu

terreiro, que apesar de ser da Umbanda, mantém os fundamentos do Candomblé:

Mamae fez o santo no Candomblé, entendeu? Mas ela optou pelo lado da
Umbanda porque ela tinha os santos dela de Umbanda. Ela tinha a preta-
velha* dela... E esse lado puxa mais pro lado da Umbanda, porque que ela
teve que dar... Teve que se preparar para fazer o lado da Umbanda dela. E
ela ndo largou esse lado. Apesar de que essa casa aqui, que vocé esta vendo,
os fundamentos sdo todos de Candomblé, mas eu continuo tocando a
Umbanda da mamée.*

Conceicao ia regularmente a Salvador cuidar de obrigacdes que tinha com seus
santos de Candomblé e se encontrar com sua mae Menininha. Ia sempre acompanhada de
um ou mais de seus filhos (sem se referir a seus filhos-de-santo). Em Salvador ela ficava
numa hospedaria localizada em frente ao Gantois, € que foi construida para receber os
filhos-de-santo em suas visitas. Mae Menininha também precisou vir diversas vezes ao Rio
de Janeiro, por problemas de satde. Foi nessa cidade que ela fez sua operacao de catarata.

Aqui, se hospedava na casa de uma sobrinha sua, chamada Mercedes. Conceigdozinha nos

* Conceigiio Félix do Nascimento (Conceigdozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
* Idem.
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conta que, nessas visitas, Mae Menininha ndo comia outra comida que ndo fosse a que sua
mae preparava. Ela dominava perfeitamente a culinaria baiana, mineira e outras
especialidades. Mas além da preferéncia pela comida, Dona Conceigdo era procurada por
Menininha também para consultas espirituais. Sua filha nos conta que ela incorporava uma
preta-velha que era muito procurada. Esse ¢ um tipo de entidade* presente somente na

Umbanda, dificil de se encontrar na Bahia, onde predominam os terreiros de Candomblé.

Tia Mercedes que a gente diz ¢ porque ela era sobrinha da avé Menininha,
sobrinha mesmo carnal dela. Ai vinha, ficava, ai as vezes vinha aqui no
centro, entendeu? Vinha aqui porque ela gostava muito de falar com a preta-
velha da minha mde. A vovo Maria Conga, a avdo Menininha gostava muito
de falar com ela. Porque na Bahia vocé quase ndo via preto-velho, porque ¢
mais do Candomblé, vocé€ quase ndo vé essa parte: Preto-velho, eles correm
muito dos exus*. Entdo, ela tinha uma devogdo muito grande a essa preta-
velha. Entdo, era... Mamae chegava na Bahia, mamae tinha que chamar a
preta-velha para ela conversar com a preta-velha. Isso era de praxe.(...)
Gostava. Th! Como todo mundo, ndo é? Tia Neném, tia Mercedes, a falecida
tia Creuza, todo mundo gostava dessa preta-velha. Porque ¢ diferente dos
santos de Nacdo. Th! Todo mundo procurava... Como ¢ que pode, ndo €? A
mamae tinha que cozinhar para ela. A mamae ia, fazia a comida, levava!
Cozinhava 14 em Ramos, ai preparava tudo, ai mandava levar para avo.*

Como vimos, a participagdo de Seu Domingos e dos filhos do casal estava limitada
pelos preceitos da religido, que impediam um envolvimento maior da mae-de-santo com
seus familiares. Assim sendo, eles eram desestimulados a terem uma participacdo mais
efetiva; isso fazia parte dos desejos de Dona Conceigdo, que ndo queria para seus filhos as
mesmas responsabilidades que ela possuia com a vida religiosa, pois as considerava muito
desgastantes e queria preserva-los. Conceicaozinha foi quem nos revelou essa idéia de sua

mae:

A vida espiritual ¢ uma coisa muito dificil, muito desgastante, a mamae a
principio ndo queria, nem eu, nem meus irmaos, nem Ubirany, nem
Ubiracy... “Nao, meus filhos ndo. Vou preserva-los”. O que tiver que ser, o
que o santo determinar vai ser. E foi assim.*’

46 1dem.
47 1dem.
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Sendo assim, eles ndo se envolviam completamente com a vida espiritual de sua
mae, apesar de contarem sempre com seus auxilios, inclusive em relagdo ao Cacique de
Ramos. Posteriormente veremos como Dona Conceigdo agia em prol do bloco

carnavalesco.

3.2. Distancia da Boemia.

Da mesma forma como seus filhos estavam afastados dos compromissos religiosos
que a envolviam, Dona Conceigdo ndo participava do samba e da boemia, a ndo ser em sua
propria casa. Assim se estabelecia uma fronteira entre o universo paterno € materno, nessa
familia. Na entrevista de Eduardo Coutinho, e¢la conta como estava afastada dos sambas e

dos pagodes:

Agora... Eles iam pro samba, mas a mim, ele nunca me levou. Até hoje eu
ndo sei como ¢ que ¢ uma roda de samba. Eu queria ir ver. Ele dizia que
mulher séria, mulher direita ndo anda em samba. Ai ndo deixava eu ir.
Nunca fui numa Mangueira. Nem Mangueira, nem Escola de Samba
nenhuma.®®

Nas entrevistas que fizemos com seus filhos, tivemos a confirmac¢ao da auséncia de
Dona Conceigao das festas que nao fossem na sua casa ou no seu terreiro. Concei¢aozinha

ainda acrescentou que nem cinema ela freqiientava:

Mamae nao, mamae nunca foi ao carnaval. (...) Nem no cinema. Ela nao
sabe o que era... Ela ndo sabia o que era isso ndo. E era verdade mesmo, nao
sabe ndo. Nao saia mesmo. Nao saia ndo. Mamae era assim. E ela ficava...

¥ Conceicio de Souza Nascimento. Em COUTINHO, Eduardo. Op. cit.
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As vezes ela ficava, ela falava pro papai: “Ta vendo, vocé€ ndo me leva...” —
“Vou te levar, vou te chamar, vocé nao vai, pra que eu vou te chamar?” Ela
s0 ia em festa quando era na casa de parente, assim, também era muito

raro .49

Dona Concei¢do confirma pessoalmente que ela gosta de ver as pessoas sambarem e
se divertirem, mas que preferia manter distancia e ndo participar diretamente. Assim,
contou para Eduardo Coutinho: “Nao, eu gosto de ver todo mundo sambar, brincar, gosto,

agora eu fazer ndo. Nao tenho graca mais pra isso, meu tempo ja passou. Quando eu devia
ir, ndo ia, agora...”so.

Conceicaozinha lembra também dessa distancia que sua mae mantinha das rodas de
pagode. Ela conta, que nas festas em sua casa, os mais velhos sempre ficavam na frente da
casa, na sala ou na varanda, enquanto nos fundos os mais novos cantavam pagode. Habito
que terminou por inspirar o nome “Fundo de Quintal”, com o qual foi batizado o grupo
musical de seus irmdos e amigos. A certa altura das festas os rapazes chamavam os mais

velhos para irem dangar na roda que havia se formado no quintal. Segundo sua filha, Dona

Conceicao cedia ao apelo, mas se sentia desconfortavel:

Em toda casa, de todo mundo que n6s iamos, fomos criados... Todo mundo
ia quando tinha festa, era no Fundo de Quintal, era nos fundos da casa, ai foi
assim... Engracado que sempre quem ficava na frente, na sala, ndo ¢? Na
varanda que fosse... Eram as pessoas com mais idade, entendeu? Ai ficava a
vovo, ficava a minha tia, todo mundo 14 na frente, na sala, ai o pagode
comegava la nos fundos, ai todo mundo ia 1a pros fundos, ndo ¢? Ai, de vez
em quando, ai formava uma rodazinha pra botar todo mundo pra sambear, ai,
iam pegar a v6 1a na frente pra vové vir sambar nos fundos, entendeu? E...
Todo mundo tinha que sambar um pouquinho. Mamae ndo gostava muito de
fazer isso ndo, mas... No dia que ela estava inspirada, até entrava no meio da
roda, ia 14 um pouquinho, mas nio gostava néo.’’

* Conceigio Félix do Nascimento (Conceigdozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.

30 Conceicao de Souza Nascimento. Em COUTINHO, Eduardo. Op. cit.

> Conceigdo Félix do Nascimento (Conceigdozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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Mesmo em relagdo ao Cacique ela mantinha uma certa distancia. Sua colaboragdo
com a empreitada dos filhos estava restrita aos bastidores. Costumava fazer uso de seus
dotes culindrios e providenciava o alimento nas reunides que eram feitas em sua casa ou
entdo nos pagodes que ocorriam na quadra do Cacique. Ubirany relembra especialmente
esses encontros, quando ele levava seus amigos da Faculdade de Reabilitagdo para jogarem
futebol. A quadra do bloco ficava cheia e logo depois do futebol se realizava um pagode.

Conceigaozinha assinala que ela e sua mae providenciavam a comida naquelas ocasides:

As quartas feiras tinha pelada, ndo ¢é? Essa pelada, quem fazia a
macarronada era eu e minha mae. Era um tabuleiro desse tamanho, era cinco
quilos de macarrao. Ai, mandava para 14, pro povo comer. (...) O povo ia la
buscar na Kombi, de carro, porque o tabuleiro do papai, papai era
serralheiro, conforme eu te disse, entdo ele fez um tabuleiro... Acho que esta
até ai esse tabuleiro, desse tamanho assim... E dava era macarrdo ali, dessa
altura. Ai ia embora para 14&. Minha mae gostava muito de cozinhar. Ela
tinha uma mao pra cozinha, fora de série. Vatapa, tudo que vocé€ imaginar, e
era mineira, hein!*?

Mas era principalmente no aspecto espiritual que Dona Conceicdo ajudava o
Cacique de Ramos. Na percepcao de Walter Tesourinha, era ela quem dava protecdo ao

bloco através da Umbanda:

Ela ¢ que cuidava da gente, ndo ¢? Porque nds tinhamos que ter uma fé, nao
¢? Uma coisa, e ela sabia. Porque gragas a Deus, no bloco, dificilmente tinha
problema. Problema que tinha era natural, uma discussdozinha, tinha, mas
isso ai é coisa natural. Mas problema mesmo, sério, de crime, de morte,
nunca houve, nunca houve, nunca teve isso. Porque mau ou bem nos
tinhamos uma seguranga, que era a mae do Bira. Através, ndo ¢? Tinha que
sair, mas carnaval, tinha sempre aquela seguranca... Foi uma baluarte
também, ndo é? Para os filhos dela e os amigos deles.>

Dona Conceigao realizava ritos para favorecer o Cacique de Ramos em varias datas

importantes, mas o carnaval necessitava de uma atencdo especial porque, como explica

52
Idem.
53 Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
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Conceicaozinha, esse era um momento perigoso, quando “os santos se recolhem”. O perigo
iminente que a data carrega necessitava de cuidados que eram solicitados aos santos por

intermédio da mae-de-santo.

(...) Nessa época era s6 com o carnaval, mas tinha outras coisas que eram
feitas ao longo do tempo, do ano... Tinha que fazer, como na época de Sao
Sebatido, que ¢ o padroeiro do Cacique, mamae ia 14, fazia determinados
preceitos, entendeu? Antes da missa, porque tinha missa 14, realizava a
missa 14, essas coisas, entendeu? Tinha esse lado, ndo era s6 na época do
carnaval. Na época do carnaval, na nossa religido, ¢ uma época muito
perigosa, porque os santos se recolhem, ai ficam so as outras... Ai s6 ficam
coisas que nao sao boas para nds seres humanos. Ai a mamae tinha que fazer
determinadas coisas, nio ¢? Para protecdo.’

Esses ritos, que garantiam a seguranca para os desfiles do bloco, eram feitos sem a
participacdo de seus integrantes. Nem mesmo os filhos de Dona Conceigdo participavam
deles. Apenas os filhos e filhas-de-santo estavam presentes nessas ocasides, € era impropria
a presenca de outras pessoas. Conceigdozinha esclarece essa restricdo a participacao dos

nao iniciados:

E, eram so as pessoas da casa, do terreiro. Pessoas de fora ndo tinham
acesso. Tinham ndo. Nesse aspecto, o Bira... Nesse ponto ele sabia que a
mamae ndo gostava de fazer as coisas com platéia, nada disso. Nao sé por
isso, mas pelo que se era feito 14, ndo tinha o porqué ficar todo mundo
olhando. Além disso, inclusive, poderia até atrapalhar. Entdo ndo tinha o
porqué ficar 1a. Ai, o Bira ia, deixava a mamae, nos deixava la e depois saia,
ou as vezes ficava 14 esperando acabar. (...) Era muito dificil o Bira
participar. Muito dificil... Até porque ele... As coisas que eram feitas 1a
tinham que ser feitas pela mamae e pelos filhos-de-santo. Bira ndo era filho-
de-santo da mamde. Entdo ndo podia estar botando...”

Assim sendo, Dona Conceicao estava afastada da vida boémia de seu marido e de

seus filhos. Nao era um isolamento propriamente dito, mas uma reserva em relagdo a essas

3% Conceigio Félix do Nascimento (Conceigiozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
> Idem.
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atividades. Em certa medida, eram os preceitos de sua religido e a posi¢ao ocupada por ela
que definia esse estado de coisas. Mas um outro fator que certamente define esse
afastamento consiste na sua condi¢ao feminina. Notamos que ela repete o pensamento de
seu marido quando este dizia que “mulher direita ndo anda em samba”. Esse conceito de
preservacao da figura feminina pela parte masculina, essa divisdo de dominios exclusivos ¢
uma das caracteristicas herdadas pelos filhos do casal. Da mesma forma como Dona
Conceigdo era preservada por seu Domingos, as meninas da familia eram protegidas por

seus irmaos, como veremos mais adiante.

3.3. A influéncia materna na vida dos filhos.

Como dissemos, o0 modelo da imagem feminina para a familia como um todo, mas
principalmente para os homens, deriva da imagem materna. Os papéis desempenhados por
Seu Domingos ¢ Dona Conceicdo estavam sendo definidos pelos moldes do boémio e da
mae-de-santo. Essa ¢ uma defini¢do presente em todos os depoimentos de Ubirany e
Ubirajara. Sempre que sdo indagados sobre as influéncias que pesaram sobre eles para a
formacdo do Cacique de Ramos, respondem frisando essa “delimitagdo de fronteiras”.
Assim, o filho mais velho do casal nos apresentou o Cacique em entrevista concedida

diante de uma camera de video no dia 17 de fevereiro de 2002:

O Cacique foi fundado em 1961, através da minha pessoa — Bira Presidente,
como eu sou conhecido, mas meu nome ¢ Ubirajara Félix do Nascimento. A
minha familia, através dos meus pais: Domingos Félix do Nascimento, um
grande boémio que nasceu no Estacio, e a senhora minha mae, Conceicao de
Souza Nascimento — Ta chovendo, mas a gente supera a chuva. O meu pai,
pelo lado da sua vida boé€mia, com largo relacionamento com o mundo do
samba, como tinha, ele era ligado a dois amigos, que eu considerava meus
tios, que eram irmaos de criagdo do meu pai, que era o Gastdo Viana e o
Hondrio Guarda. Esses dois faziam parte da velha guarda, essa velha guarda
do Rio de Janeiro, que tinha Pixinguinha, Bide, Jodo da Baiana e outros
mais. Através deles eu tive, ndo s6 um colégio, mas, também, uma faculdade
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na qual me proporcionou conhecimentos que eu transportei para essa
agremiagdo que ¢ o Cacique de Ramos. (...) A minha mae, ela tinha sido
feita espiritualmente, na Bahia, pela minha avod, falecida Menininha do
Gantois. E essa identificagao espiritual muito contribuiu para que o Cacique
de Ramos se tornasse esse expoente no carnaval e tivesse essa energia tao
positiva pelo lado espiritual, que eu até hoje nao deixo de esquecer. Por que
a minha mae foi de suma importancia nessa trajetoria toda do cacique de
Ramos™

Também, lembrando dessa “delimitagdo de fronteiras”, seu irmdo, Ubirany, nos

falou sobre seus pais, quando o entrevistamos, em 31 de outubro de 2002:

Minha familia... Meus pais, ja falecidos. Seu Domingos... Dona Conceigao...
Foram as pessoas mais importantes da nossa criacdo. Desenvolveram a
nossa personalidade, a nossa forma de agir... Minha mae, pelo lado
espiritual. Ela tinha um terreiro, era mae-de-santo. Ela, aos quinze anos de
idade, foi a Bahia pra fazer a cabeca. Foi das primeiras filhas de santo da,
também falecida, mde Menininha do Gantois. Minha mae foi filha-de-santo*
dela... Entdo, tinha muita orientacdo. Alids, at¢ dando um pulo 14 na frente,
foi 14 que foram meus primeiros passos, minha primeira atividade com a
pele do instrumento. Essa percussdao que eu gosto de fazer até hoje. Foi
tocando no terreiro da minha mae. Sem grande envolvimento com os
rituais... Eu ndo era muito fanatico. Agora, adorava aquele ritmo, aquela
percussdao. E minha mae disse bom... Nunca obrigou a nenhum de nds,
filhos, a participar efetivamente, a “tem que ser”, “vocé tem que ser do
santo”, nao sei o qué... Nao. Entdo, na medida em que nds quiséssemos, no
limite que n6s quiséssemos, nos participavamos. E eu curtia, o que acontecia
no terreiro com o maior respeito. Nao ¢ dizer que eu ndo acredito. SO ndo
tenho aquele fanatismo, mas eu acredito. Até hoje eu porto uma guia...

Isso minha mae... Pessoa da maior importancia na nossa criagdo. E meu pai,
pessoa muito tranqiiila: Seu Domingos. Mas era um boémio, também,
adorava a noite, adorava dangar, principalmente. Como ele curtia a danca! A
ponto dele ter até medalhas, troféus de concurso de danga, daquele tempo
das valsas, do maxixe, e tal, daquelas coisas que se dancava naquela época.
E meu pai tinha companheiros, amigos que ele chegava a tratar como
irmaos, como o Gastdo Viana, como o Honorio Santos, Pixinguinha, Bide.
Meu pai freqiientava muito a casa dessas pessoas. Naquelas reunides pra
tocar, pra compor... Nao que papai fosse um emérito musico, compositor,
cantor... Meu pai nunca foi de tocar instrumento, nenhum, de cantar ou de
compor. Mas ele vivia nesse meio como aquele cara que gostava, que
participava ativamente. Tanto que eu me lembro as festas 14 em casa eram

36 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
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festas duradouras, festas que comegavam um dia e as vezes durava dois, trés
dias de festa. E muitas vezes eu via essas pessoas. Eu era bem novo nessa
época, mas via essas pessoas, contatava com eles. E sempre tinha um
Regional tocando. Sempre aquele Regional tocando chorinho, o pessoal
dancando na sala, curtia-se muito isso nas festas dos meus pais.’’

Portanto, essa divisdo entre a boemia e a religido foi assinalada por alguns dos
membros da familia. Encontramos uma correspondéncia dessa divisdo nos papéis
femininos e masculinos. A boemia era quase exclusiva do lado masculino da familia, ¢
Conceicaozinha foi enfatica ao afirmar que nessas atividades “as mulheres nao
acompanhavam”. Ela assinala que, apesar da insisténcia, s6 conseguiu desfilar no Cacique
de Ramos com quatorze anos, e atribui esse impedimento ao lado masculino da familia,

principalmente aos irmaos, que ela chama de “caes de guarda”.

Com quatorze anos... E, porque tinha aquele problema, devido a eu ser a
unica filha mulher... Porque eu ndo podia, tinha os meus caes de guarda, que
se chamavam Bira e Ubirany, ndo deixavam. [...] Olha, eu estou casada ha
vinte e cinco anos. Pro meu marido me namorar se fazia reunido de familia.
Teve que juntar meus irmaos... Pra vocé sentir como ¢ que era a coisa... E
era assim com as minhas primas que mamae criava, era assim... Era a
mesma coisa, ndo mudava nada. Th! Quantas vezes o Bira botava os
namorados delas pra correr. Elas namoravam escondidas, o Bira vinha e
pegava no meio da rua: “Vamos embora! Passa todo mundo.” Deixava nao.
[...] Vai ver que ele nao queria que o que ele aprontasse na rua, que
aprontassem com as garotas da familia dele, ndo ¢? Nao ¢ bobo! Acho que
era por ai. Ele ¢ muito... Era, ndo ¢? Mas também ndo era so ele ndo,
Ubirany também. Mas agora eles estio quietinhos.®

Um fato interessante, citado por Conceigdozinha, revela a forte moral masculina
presente na atitude de seus irmdos: a reconhecida aversdao de Ubirajara por homossexuais.
Tal aversdo era tdo propagada que ele se transformou num personagem conhecido em toda

a cidade através de um programa de radio. Andréia Gasparete era um transformista, que no

>7 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
3% Conceigdo Félix do Nascimento (Conceigdozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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inicio dos anos noventa, apresentava um programa numa das maiores radios FM do Rio, a

radio Cidade. Ele costumava se dizer namorada de Ubirajara para desmoralizar sua postura

ultraconservadora em relacdo aos homossexuais. Concei¢aozinha lembra essa historia apos

revelar um desentendimento de seu irmdo com outro homossexual conhecido, o pai-de-

santo Jodozinho da Goméia. Reproduzimos a narrativa de Concei¢dozinha desde o

momento em que ela introduz o tema do homossexualismo no Candomblé, quando Mae

Menininha teve que levantar a voz para defender sua afilhada Conceicao.

Ai, fomos pra Bahia. Ai, chegou la... Eu estava sentada assim perto da avo
Menininha, assim... Que ela ndo saia do quarto. Até no dia da festa, era
muito dificil ela ir assistir a festa de santo e tal... Ai, a mamae foi fazer ndo
sei 0 qué 14 na cozinha, porque a cozinha do Gantois ¢ isso aqui, enorme.
Vocé se perde dentro da cozinha. Ai ela falava [outra filha-de-santo de Mae
Menininha]: “O Concessa, vocé é de Xang6 e eu sou da Oxum, entdo, eu sou
sua esposa”. Al a avdo Menininha, 14 do quarto, 14 de dentro: “Olha que
Concessa ¢ vinho de outra pipa, ela ndo ¢ igual a vocé€s”. Ela, 14 do quarto,
ndo é? Os ouvidos dela estavam la na cozinha. Ai, ta: “A Concessa € vinho
de outra pipa.” E, era assim que funcionavam as coisas: “A Concessa ¢
vinho de outra pipa.” Bira, ndo suporta adé, sabe o que ¢ adé? Viado. E
Jodozinho era meio esquisito. Ah... Mas naquele dia nos rimos tanto. Porque
o Jodozinho da Goméia chegou assim pertinho dele e falou assim: “O
Concessa, que moreno lindo que vocé tem de filho”. Ah... Pra qué? Ai o
Bira: “Vou dar um soco na cara desse cara daqui a pouco mamae”. Ai, a
mamae: “Calma Bira, ele ¢ pai-de-santo” — “Vou dar um soco na cara dele
j4, ja, mae”. Conhece o Bira? Nao gostava ndo. Até hoje ele ndo gosta. “Ih!
Nao gosto dessas coisas nao” - Quando encarnavam nele, que ele... Aquela
fase de Andréia Gaspareti. Encarnava nele a bessa: “Ah... o Bira” dizia:
“Que era o meu cacho”. Bira era ele, que ela falava era ele. Ih, ele ficava
para morrer, ficava igual uma fera com aquele menino. Ai era assim, 14 no
Gantois era bom, a gente gostava muito de ir pro Gantois. A mamae toda a
vez que ia levava eu, Bira, era dificil ela ir sozinha.”’

Da mesma forma que no ambiente boémio e no Cacique de Ramos se erguia uma

barreira

\

a pa

rticipacdo feminina, o terreiro de Dona Conceicdo limitava a participagao

masculina dos filhos, com o argumento espiritual de que nao era permitido que a mae-de-

santo exercesse o seu poder espiritual sobre seus filhos e marido. O curioso ¢ que

> Idem.
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Conceicaozinha, a tnica filha mulher do casal, terminou assumindo o Centro Espirita Sao
Jero6nimo quando sua mae faleceu, ocupando o posto de mae-de-santo que ficara vago.

Mas a freqliéncia dos filhos ao terreiro, apesar de limitada, deixou neles marcas
profundas que iriam repercutir em suas vidas. Mesmo nao podendo seguir os caminhos que
a Umbanda reserva aos seus adeptos, a religido marcou a sua formagao. Eles ndo possuem
um conhecimento profundo, como repetiram varias vezes nas entrevistas, mas o pouco que
conhecem o guardam com respeito e carinho, honrando os ensinamentos de sua mae.

Outra influéncia marcante no convivio deles com os terreiros foi a iniciacdo nos
instrumentos de percussdo. Ja reproduzimos uma passagem da entrevista de Ubirany onde
ele comenta como os atabaques do Centro Espirita foram seu primeiro contato com os
instrumentos. Em outro momento, ele repete o teor dessa relagao, explicando sua afeigdo
pelo couro dos instrumentos, a necessidade de um contato direto da mao, sem a utilizagao
de intermedidrios, como as baquetas*. Nessa mesma passagem, ele ressalta a importancia
de sua educagdo familiar, como ela foi decisiva para que ele fosse respeitado no seu meio, €
dentro dessa formagdo ressalta a importancia do terreiro e dos ensinamentos religiosos,
elementos fundamentais na cristalizagdo de um tipo de conduta que lhe rendeu bons frutos

e muitas amizades, motivo de orgulho particular.

Gragas a Deus! Aonde chegamos [Ubirany e seus irmaos] somos bastante
conhecidos de forma positiva, gracas a Deus! Sempre bem chegados em
qualquer lugar, até hoje. E que eu ndo saio mais tanto como eu saia. Na
quinta-feira eu fiquei bobo. Eu sai, fui aqui em Vila Isabel, me convidaram,
Carlinhos tocou, tava com o grupinho dele 14, tocando ali e tal, num
barzinho ali na Vinte e Oito de Setembro: “Passa 14 Ubirany! Passa 1a!” Eu
Fui... Tive o prazer que eu tive de encontrar tanta gente amiga. Eu sei que eu
fui da primeira a ultima mesa cumprimentando as pessoas, sabe por qué?
Todos eram conhecidos. Quer dizer que as pessoas ainda estdo ai... Quer
dizer, ali vocé tinha da juventude as pessoas mais contemporaneas minhas,
entendeu? E isso ndo ¢ gostoso? O carinho que rola. Entdo, gragas a Deus,
nés construimos um relacionamento legal no meio do samba, somos
queridos, gracas a Deus, respeitados, sabe? Que tudo isso tem a ver com a
sua conduta, com o que vocé se prestou, com o que vocé deu como exemplo,
ndo ¢ isso, meu chapinha? Entdo, com o tempo, gracas a Deus, eu sou um
cara muito tranqiiilo. E quando a gente fala desse lance religioso, relagao
com a musica, eu cheguei a citar isso no inicio do nosso papo, tipo: Eu
comecei a ter intimidade, mais assim, com a percussao, nas festas 14 de casa.
Nao tinha repique, ndo tinha nada disso, mas a gente pega uma intimidade
maior, um instrumento ou outro que a gente pega, € no decorrer das sessoes
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14 no terreiro, o atabaque eu chegava a tocar e tal, e tal, eu adorei esse
. 60
negodcio de tocar...

Nesse momento, perguntamos a Ubirany se ele ocupava alguma fungdo na

52

hierarquia do terreiro de sua mae. Imaginavamos que ele pudesse ser “Oga” no Centro

Espirita Sao Jeronimo, ou seja, a pessoa responsavel por tocar atabaque durante as sessoes.

Nao, ndo cheguei ndo... Simplesmente foi uma coisa assim como eu te falei:
descompromissada. Ai, vocé vé: Eu toco um repique-de-mao; se tiver que
tocar um tantd, eu ndo sou um eximio tocador, mas toco. Eu adorei, ndo sei
se foi a partir dali essa relagdo mais intima: Pessoa/ instrumento, musico/
instrumento. Entdo, adoro tocar em pele, adoro percussdo. Agora, se vocé
me der um instrumento intermedidrio, ou seja, uma baqueta, eu ndo sou bom
tocador, ndo vai sair nada. Agora, eu adoro essa relacao intima, a mao com a
pele. Ali eu tiro onda [Ri]. Adoro, adoro, adoro! Entdo, essa ¢ a minha
relagdo com repique-de-mao, adoro tocar com as maos. Pegar um atabaque e
[vocaliza:] plé que plé que plé, plé plum, ai rola. Repique-de-mao, peguei
esse lance meu ai ndo ¢? Tamborim eu adoro tocar com o dedo: [vocaliza] té
tum té, ti qué tum tum ta. Ah! Vai numa boa. Agora, falou em: [vocaliza]
teré queté, teré queté; em baqueta, eu ndo... Adoro essa relagdo.’’

Conceicaozinha lembra que o mesmo ocorria com o seu irmdo Ubirajara. Ele
costumava chegar para tocar nos atabaques, mas a casa possuia 0s seus instrumentistas
oficiais, os “ogds”, e seus irmaos ndo estavam incluidos nesse grupo. Por isso, ela explica o
afastamento de seus irmaos em relacdo a atividades de maior compromisso do terreiro,

devido ao fato deles serem filhos da mae-de-santo.

E... O Bira vem aqui... Bem, essa parte como eu te falei ¢ uma parte que eu
nao me lembro, eu era pequenininha... Ele vinha aqui, nas se¢des, ndo ¢? Ele
chegava aqui de madrugada, mas tocava, ia tocar atabaque, Ubirany também
tocava, sO quem nao tocava era o Ubiracy. Ubiracy ndo. Porque tinha os
ogas da casa, ndo €? Ai eles vinham, tocavam também, mas quando tinha

59 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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que se cuidar da parte espiritual deles, mamae... A gente... NOs que somos
pai e mée, a gente ndo pode estar fazendo muitas coisas pelos filhos.**

Apesar de ndo estarem profundamente envolvidos com as questdes da Umbanda, os
irmaos Ubirany e Ubirajara mantiveram sua fé, cumprindo com as poucas obrigacdes que
lhes cabiam, ou se utilizando da via espiritual para fazerem pedidos, como ¢ comum entre
os fi¢is do Espiritismo. Concei¢dozinha nos revela que Ubirany manteve maior contato
com a religido, sendo que suas obrigacdes eram dirigidas por outra mae-de-santo, chamada
Silvia. Ja Ubirajara ainda solicita os servigos da irma, sendo que, por falta de tempo, devido
aos seus compromissos profissionais, ela quase ndo vai ao seu encontro. Normalmente ele
faz uso do telefone, por onde encaminha seus pedidos. Conforme ela revela, Ubirajara
geralmente solicita sua ajuda desta forma: “Ah... minha irma, estou precisando disso... V&

ai com o santo”®’.

62 Conceigio Félix do Nascimento (Conceigiozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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Capitulo 4

A Presencga da Familia Félix do Nascimento no Cacique de Ramos.

4.1. Uma entre varias familias.

Como afirmou Ubirany Félix do Nascimento, em um depoimento ja transcrito por
noés, a vaidade imperava entre os membros do Cacique de Ramos. Pudemos notar isso em
nossas entrevistas, principalmente quando procurdvamos saber da origem do bloco
carnavalesco. Além dos membros da familia Félix do Nascimento, tinhamos outros dois
personagens importantes nessa historia, que nunca deixaram de ser lembrados pelo atual
presidente do bloco, Ubirajara Félix do Nascimento. Aymoré do Espirito Santo preferiu nao
conceder entrevista, por problemas pessoais de satde, mas ndo deixou de endossar, de
antemao, qualquer informag¢do que viéssemos a obter com seus colegas sobre a fundacao do
bloco. Ja Walter Tesourinha — da familia Oliveira, como nos informou Bira Presidente —
nos concedeu uma entrevista na qual ele se coloca como autor de varias idéias que
vingaram dentro do bloco, como as cores, a fantasia de napa e a diretoria. Ele nos foi
indicado pelos proprios irmaos Félix do Nascimento, que atualmente sdo os principais
responsaveis pela sobrevivéncia do bloco, € que j& nos primeiros anos ocupavam uma
posi¢do de destaque. Por sua vez, num determinado momento, Walter Tesourinha formou
um outro bloco, o “Vinte de Ramos”, para concorrer com o Cacique e assim reaver uma
posicao de lideranca que ele teria perdido logo nos primeiros anos. Esse bloco teve uma
vida curta, apesar de ter tido uma estréia de relativo sucesso.

Na narrativa dos irmaos Félix do Nascimento, acerca de sua participagdo ¢ de seu
envolvimento com o Cacique de Ramos, ficamos com a mesma impressdao de que estamos

diante de um discurso de autovalorizagao. Isso ndo deve surpreender. Acreditamos que para
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cada individuo ou grupo envolvido com o Cacique de Ramos teremos a reproducao de uma
visdo muito particular, com énfase nas suas proprias experiéncias. Assim, temos um
fenomeno que ¢ proprio da memoria. Como vimos em nosso primeiro capitulo, a memoria €
uma construgdo, existindo uma pluralidade de memorias, de acordo com o numero de
sujeitos envolvidos. Podemos ver, aqui, a presenca das varias “correntes de pensamento”,
apontadas por Halbwachs (1990: 128) coexistindo dentro de um todo que ¢ o Cacique de
Ramos.

Para fundamentar e ilustrar essas afirmacdes, vamos reproduzir o depoimento de um
dos componentes do bloco, concedido a nés e gravado em video no carnaval de 2002.
Marcelo Batista de Almeida ¢ um folido que desfila no Cacique de Ramos ha
aproximadamente vinte anos, ele reivindica a inclusdo do uso do chapéu como adorno de

cabega e outras inovagdes na fantasia do bloco, como sendo suas.

Porque ¢ o seguinte: Eu posso dizer que eu sou um cara que criei muita
coisa dentro do bloco. A diretoria do Cacique ndo reconhece isso. Nao vé
isso. Por exemplo: Em 90. Em noventa ndo, na década de 80, eu e uns
colegas meus na época. O Cacique o que ¢ que usa? Uma faixa com a pena.
A fantasia tradicional € essa. Da ala da napa. A ala que eu uso. O que ¢ que
eu fiz. Como o cetim, ou a napa, incomoda, eu usei o chapéu. O chapéu
dobrado com a faixa no chapéu de palha, com as penas aqui. No ano
seguinte todo mundo usou chapéu. Uma moda. No outro ano, mais depois,
eu botei o chapéu preto, de veludo, com a aba dobrada, simbolo do Cacique,
com pena. No outro ano seguinte, todo mundo estava com o mesmo chapéu.
Em 90 eu comprei um cocar, a partir de 90 pra ca eu s6 usei o cocar. Passou
muita gente usar cocar no bloco, no outro ano seguinte. Entdo eu sempre
inovei, por exemplo: rafia laminada. Entendeu? Pessoal no bloco nao usa.
No braco, na perna, esses aderecos. Isso aqui ¢ uma fantasia infantil.
Compra ali na Alfandega isso aqui pra botar uma sainha na crianga. Isso
aqui ¢ uma saia. Entdo o que acontece. Cada um tem a sua criatividade.
Inventa armamento: espingarda, langa. Cada um cria de uma maneira.
Entendeu? Entdo o que eu tenho pra dizer ¢ isso...**

Devemos ressaltar que as décadas de 1980 e 1990 marcam um momento em que o
bloco teve uma queda radical em niumero de componentes, descendo de numeros que

beiravam os dez mil integrantes para menos de mil. Isso fez com que a rigida estrutura

6% Marcelo Batista de Almeida. Depoimento concedido ao autor. 11/02/2002.
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empregada para organizar os desfiles fosse abandonada, abrindo um espago maior para a
criatividade individual. A necessidade de se destacar no meio da massa ¢ importante para
os individuos que permaneceram no bloco. E comum vé-los rivalizando em relagdo ao
tempo que cada um tem dentro do bloco. A maioria dos novos componentes, como € 0 caso
do Marcelo Batista de Almeida, esta na faixa dos quarenta anos de idade, tendo entrado
para o Cacique nos seus tempos dureos quando ainda eram adolescentes. Sendo assim,
normalmente, eles contam entre duas e trés décadas de participagdo no bloco. Poucos sdo os
que acompanharam o Cacique desde o inicio e ainda podem ser encontrados em seus
desfiles, e entre eles estd o presidente Ubirajara Félix do Nascimento, contando hoje com
sessenta e seis anos de idade e quarenta e trés anos de bloco. Grande parte de sua arte como
presidente se deve ao fato dele conseguir minimizar os conflitos que surgem dessa
rivalidade interna entre os componentes. No carnaval desse ano (2003), tivemos a
oportunidade de ver como ele ¢ exigido nesse aspecto. Diante de uma briga entre um garoto
da bateria e um componente mais velho da ala dos Apaches, ele tirou sua camisa e chamou
o garoto, que estava irredutivel, para enfrentd-lo. Essa atitude, partindo de um senhor,
respeitado por todo o grupo, fez com que o garoto imediatamente se aquietasse.

Dentro dessas multiplas visdes particulares que surgem dentro do Cacique
escolhemos a da familia Félix do Nascimento por motivos que ja foram expressos
anteriormente. A consideramos o eixo de nossa narrativa, mas também incluimos dados que
nos remetem a outros depoimentos, considerando a pluralidade de memorias que existem
em torno do bloco. Basicamente, nos utilizamos da narrativa de Walter Tesourinha como

contraponto.

4.2. A Fundacao do Cacique de Ramos.

Segundo Walter Tesourinha, ele era o unico dos fundadores com uma experiéncia

anterior na formacgao de blocos carnavalescos. No final dos anos 1950 ¢ inicio dos anos
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1960, ele participou de duas experiéncias. O bloco Brinca Quem Pode e o Cacique Boa-
boca, do qual o Cacique de Ramos teria se apropriado do primeiro nome. Ambos desfilando
em Olaria, na regido conhecida como Invernada, bem distante da linha do trem e da regido
de Ramos. Quando Walter se mudou para Ramos os blocos se dissolveram, e da unido com
Aymoré¢ do Espirito Santo, que comandava a ala Chapeuzinho de Prata e dos irmaos Félix
do Nascimento, que dirigiam a ala Homens das Cavernas, fundaram o Cacique de Ramos.
A falta de experiéncia no inicio do bloco ndo ¢ negada pelos irmaos Félix do
Nascimento, que inclusive se disseram surpresos com o sucesso que teve o primeiro desfile
do bloco em 1961, como atesta Bira Presidente, no depoimento ao Museu da Imagem e do

Som do Rio de Janeiro (MIS), de 1968:

Entdo, em 1961, na data de 20 de janeiro, nos organizamos um blocozinho.
Inclusive ja participaram conosco, € no domingo de carnaval deste ano eu
esperava sair uma média de uns vinte e poucos elementos, entre mogas e
rapazes, entdo, até que eu nao estava tao preocupado com a coisa. Quando
eu cheguei na Rua das Missdes, atualmente Nossa Senhora das Gragas,
aonde eu tinha marcado o local do encontro da turma, tinha uma média de
duzentas e poucas pessoas. Eu entdo fiquei surpreendido. Aquilo me
entusiasmou mais ainda. Digo: Mas serd possivel que com poucos dias
faltando para o carnaval eu procurei criar um blocozinho e a coisa ta se
tornando um... O que eu ndo esperava. Entdo com instrumentos de sopro,
alugados, com apenas uma caixa* fazendo um barulho tremendo, saimos
brincando os trés dias de carnaval. Apos disso, entdo, a turma se incentivou
e disse: O Bira, vamos dar continuidade a coisa? Eu digo: Vamos mesmo!
Al comegamos a produzir festas sociais todos os meses, arrumava um clube
aqui, arrumava outro ali, se era a casa de um amigo ou de outro.®’

O primeiro desfile do bloco Carnavalesco Cacique de Ramos aconteceu nas ruas de
seu bairro de origem. Eram aproximadamente duzentas pessoas que desfilaram pelo bloco,
que foram acompanhadas por uma banda, alugada pelos organizadores com o dinheiro
arrecadado entre seus participantes. Essa banda era semelhante as que costumam tocar nos

bailes carnavalescos realizados em clubes, diferente das baterias, mais comuns na formagao

% Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido a0 Museu da Imagem e do Som.
10/ 02/ 1968. Entrevistadores: Ricardo Cravo Albim, Sebastiana Arruda e Antdonio Barroso
Fernandes.
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de um bloco de carnaval. Era composta de instrumentos de sopro, € como ressalta
Ubirajara, possuia apenas uma caixa na percussao: era uma banda de pequeno porte.
Animados com o relativo sucesso atingido nesse primeiro desfile, os organizadores
se prepararam, durante o ano seguinte, visando o aperfeicoamento do bloco. A realizacao
de bailes foi 0 meio encontrado para conseguir angariar fundos. Ao mesmo tempo, esses
eventos mantiveram as pessoas reunidas em torno do bloco, servindo para divulgar a sua
existéncia e atraindo novos integrantes. O que vemos, nesse primeiro momento, € a criagao
de um bem sucedido espago de sociabilizacdo, segundo a definicdo dada por George
Simmel (1971: 129), onde diversos atores envolvidos — os integrantes do Cacique de
Ramos — se empenham na criagcdo de um espaco cujo valor principal esta na interagdo em si
mesma. No depoimento registrado no MIS em 1968, Ubirajara fornece um relato de como

transcorreram as atividades em torno dos bailes sociais durante o ano de 1962:

Nos reuniamos e iamos arrecadando dinheiro todos os meses, promovendo
festas sociais, um bailezinho na casa dos amigos, num clube que a gente
conseguia... E guardando o dinheiro no banco. Quando chegou no outro
carnaval, ja em sessenta e dois, o Cacique, no sabado de carnaval ja era o
Cacique de Ramos. Conseguimos comprar as pecas, sendo um surdo*, dois
tarol*, uma marcacdo* e reco-reco*. E a coisa entdo, ja tinha aquela
organizacdo, era um pouco mais experiente. E, ja em sessenta e dois, nos
saimos com uma média de setecentas e poucas pessoas, que também me
surpreendeu. Dai para frente, 16gico, organizamos mais as coisas, criamos a
diretoria. Essa diretoria onde estou.®

Nesse segundo ano, o Cacique de Ramos, além de desfilar no seu bairro de origem,
também estreou entre os blocos do Centro da Cidade. Foi nesse ano que ocorreu um
episodio que muito marcou a vida do bloco, quando ele foi literalmente “jogado para fora
da Avenida” por outro bloco, o Bafo da Onga, uma agremiacdo com sede no Catumbi
(bairro proximo ao local do desfile), mais antigo € com um maior numero de componentes

do que o Cacique. No depoimento de Ubirany, temos um relato desses eventos:

Nesse ano foi ainda 14, mas ai cresceu muito. Cresceu muito e ai foi quando
ndés comecamos a ir para o Centro. Mas entdo, no primeiro ano que nos

% Idem.
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fomos tinha um bloco j4, era o Bafo da Onga que nos encostou uns dois
anos. Que naquela época ndo tinha essa organizacgdo 14 na Rio Branco, as
pessoas desfilavam pelo lado que queriam, entdo, o Bafo vinha de um lado e
o Cacique de outro, o Bafo imprensou a gente, fez um corredorzinho assim
pra gente e a rua toda do Bafo, ¢ a gente ali encolhido.®’

Ubirajara também relembra esse episodio, que, como ele mesmo diz, muito o
marcou e incentivou no desenvolvimento de seu trabalho com o Cacique de Ramos. Temos

esse relato no depoimento de 1968, arquivado no MIS:

No6s estdvamos indo pela Avenida, vinhamos cantando: “Nao tem mais
jeito” e tal... E vinha esse fabuloso bloco, o Bafo da Onga, aquela imensidao
de gente, eu encostei numa mangueira, fomos obrigados... A tradi¢do, ndo €?
Entdo, eu, comigo, logicamente, eu disse: — aquilo me incentivou mais a
r r r 68
trabalhar — N&s temos que ser como o Bafo da Onga. Nos vamos pra 1a!

Logo no ano seguinte, o Cacique de Ramos conquistou grande destaque com seu
desfile e ja ndo tinha mais que se afastar para deixar passar nenhuma outra agremiacao.
Ubirajara conta que no ano de 1963 o bloco desfilou com uma média de mil e seiscentos
componentes, praticamente se igualando ao Bafo da Onga®. Nesse ano, o bloco de Ramos
trouxe para a avenida um samba que fez muito sucesso e que acabou ficando consagrado
como o “hino do Cacique””’. Seu titulo é “Agua na Boca”, e seu compositor, Luis Mendes,
também prestou depoimento para os arquivos do Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro, juntamente com o presidente do bloco, Ubirajara Félix do Nascimento, em 1968.
Nesse depoimento, ele lembra como foi emocionante a repercussao de sua composicao

naquele carnaval:

Sessenta e trés foi o ano de ouro do Cacique de Ramos. Foi 0 ano em que
todos nos da agremiacdo... Muita gente passou mal e chorou, exclusive a
mim, que foi uma das maiores emogdes da minha vida, foi o ano em que o

%7 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
62 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento Concedido ao MIS, op. cit.
6
Idem.
70 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
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Cacique arrasou a cidade, com uma musica que todos ndés conhecemos:

“Agua na Boca”.”'

Nesse momento, Ubirajara interrompe seu colega para confirmar o que ele esta
dizendo, acrescentando sua versdo sobre a penetracdo do bloco junto aos meios de

comunicacao, a partir do sucesso de “Agua na Boca”:

Inclusive Dr. Ricardo [se dirigindo ao entrevistador Ricardo Cravo Albim],
Esse ano, foi o ano que o Cacique chegou na Avenida e acabou... A Avenida
inteira cantou a musica do compositor Mendes. Inclusive nés fomos a
agremiagdo mais televisada, mais filmada.”

Em nossa entrevista com Bira Presidente, ele relembra os primeiros anos de desfile
da agremiacao por ele presidida e a importancia que a composicao de Luiz Mendes teve na
historia do Cacique de Ramos. Nesse depoimento, ele também se considera o responsavel
por ter trazido o compositor de “Agua na Boca” para o bloco, a partir de uma amizade que

surgiu quando os dois prestaram, juntos, o servigo militar na aeronautica.

No segundo ano nos, através do compositor Mendes, que era um amigo meu
que eu trouxe, que ele serviu comigo na aerondutica, € eu trouxe ele pro
Cacique, e ele entdo criou um samba, o “Agua na Boca”, que é o hino do
Cacique:[canta] “Nesse Carnaval eu ndo quero mais saber ¢ & De brigar
com vocé (bis)”. Ai tinha o refrdo: [canta] “la 14 ia, 14 14 14, laia laia, hei! La,
laia laia Hei!” E isso ai tomou conta da cidade de uma forma, que se tornou
o hino do Cacique.”

Grande parte do sucesso dessa musica ¢ atribuido ao refrdo. Como analisa Anténio

Ongca (um dos integrantes mais antigos do bloco e atual zelador da quadra do bloco), foi no

" Luis Mendes. Depoimento concedido ao Museu da Imagem e do Som. 10/ 02/ 1968.
Entrevistadores: Ricardo Cravo Albim, Sebastiana Arruda e Antdnio Barroso Fernandes.
72 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao MIS, op. cit.

73 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
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“Lararara Hei! Que o bloco cresceu”’. Esse refrdo era acompanhado de uma coreografia
simples e espontanea, juntamente com o grito final: “Hei!” que se repete trés vezes
consecutivas, os folides davam um pulo. Muitas varia¢des desse pulo foram registradas,
como o erguer as maos, ou jogar alguma coisa para o alto. O compositor Mendes relata
essa coreografia dizendo que “subia tudo! Os indios tiravam a camisa fora e jogavam™”.
Ainda hoje, podemos ver essa coreografia se repetir nos desfiles do Cacique de Ramos,
pois, desde o sucesso inicial, “Agua na Boca” nunca deixou de ser cantada em scus
desfiles.

E interessante notarmos, que o proprio compositor considera sua miisica como uma
obra coletiva, por achar que o seu sucesso dependeu da maneira como ela era executada
pela bateria do bloco e pela forma como ela era cantada por seus integrantes. Ele narra que
antes de apresentar essa musica no Cacique de Ramos, ele a havia levado a véarios cantores,
na esperanga de que eles pudessem grava-la. Sua composi¢ao foi recusada por todos, que a
consideraram “fraca”. Nesse momento, somente a sua mae acreditava na “forca” da musica

e animava o filho a continuar investindo nela:

Antes de eu apresentar essa musica e por essa musica no Cacique de Ramos,
essa musica foi apresentada a varios cantores de nome dentro do radio
brasileiro que ndo acreditaram na musica. Varios deles viraram pra mim e:
“Garotao, vocé ndo déa pro negdcio, essa musica € fraca pro carnaval”. E eu
fui pra casa, eu chorei na condugdo, perto da minha mae eu chorei. Cheguei,
contei a historia pra minha mae. Minha mae: “Meu filho, procure botar essa
musica em algum lugar, que essa musica serd sucesso”. Voz de mae, ndo é?
E por isso eu ndo acreditava. Porque quando eu lancei essa musica no
Cacique, ja vinha meio desconsolado, porque quem me disse foi gente boa
dentro do radio.”®

Foi quando apresentou sua musica no bloco de Ramos que ela cresceu,
acompanhada do arranjo feito pelo diretor de bateria Dinho, que introduzia a pausa junto ao
grito de “Hei!” do refrdo, abrindo espago para a coreografia, que faria dela um sucesso em

toda a cidade. Mendes conta que inicialmente ele ndo teria gostado dessa inovagdo do

™ Anténio Onca. Entrevista concedida ao autor. 02/12/2000.

> Luiz Mendes, op. cit.
76 Idem.
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diretor de bateria em sua composi¢do e se justifica dizendo que essa € uma atitude comum
entre os compositores, que nao costumam gostar das alteragdes feitas em suas obras. Mas
esse desgosto durou pouco, pois logo depois de ter ouvido sua musica cantada no ensaio do

bloco reconheceu o bom senso do diretor de bateria:

Esse pulinho... Quando foi criado esse pulinho... Nao existia esse pulinho
quando eu fiz a musica. Ela tinha esse estribilho... Tinha as paradas do nosso
amigo de bateria aqui, que criou. A parada na musica ndo existia. Tanto que
no dia que eu lancei a musica no Cacique de Ramos, eu me aborreci com ele
demais: “Néo, ndo tem! Essa musica ndo tem isso!” — “Mas Mendes... Mas
fica um negodcio gostoso” — “Nao! Mas ndo foi feito assim. Pelo amor de...
Nao toca assim ndo”. Todo autor ¢ assim, ele se aborrece quando o negocio
nao sai como ele fez. Mas ele [Dinho] fez e eu me aborreci com ele. Sai dali
e fui sentindo um negocio... Entdo eu: E... Acho que o Dinho é que esta
certo... E eu fiquei naquela...”’

Sobre o aspecto da criagdo de uma musica para o desfile de um bloco carnavalesco,
o compositor Mendes ainda teoriza acerca da participagdo do seu publico alvo. Ele faz uma
comparacdo com as composicdes feitas nas Escolas de Samba, que segundo ele, seriam
simplesmente assimiladas pelos integrantes, num processo que ele classifica como
“doutrinario”. Por outro lado, as composic¢des feitas para um bloco carnavalesco necessitam
ser aceitas pelos seus integrantes. Sdo eles que vao dizer se uma musica ¢ boa ou ndo, se
deve ser cantada ou ndo, e essa escolha ¢ capaz de fazer com que musicas consideradas de
baixa qualidade sejam algadas a categoria de grandes sucessos. No seu depoimento, ele
ressalta que esse apoio a uma composigdo esta, no fundo, na mao das mulheres. E para elas
que o compositor deve olhar quando escreve uma musica, pois € o sucesso entre elas que
realmente confirma a sua aceitagdo. Se a musica ndo empolga as mogas, entdo, certamente
nao serve para o bloco. Sem o coro feminino, a musica nao alcanga a beleza necessaria para

a apresentacao do bloco na avenida:

O detalhe ¢ o seguinte: Por exemplo, a musica de bloco ¢ criada pelo autor,
ele cria o que vem na mente, desde que dé certo, mais ou menos, a historia,
que seja uma coisinha assim pequena, uma coisinha que ndo dé cansaco. A

7 1dem.
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musica ¢ feita nesse sentido. Quer dizer, ela vai normalmente entrando,
penetrando no publico, que no bloco, quem canta sdo as mogas, elas que
levam a musica, que da aquele “belo” na musica. Na Escola de Samba ¢
diferente, eles sdo doutrinados, eles cantam... O autor da musica apresenta a
musica. Ja no bloco ndo. No bloco canta-se a musica, se ela tiver contetido
ela vai embora. E as vezes ndo ¢ uma grande musica, as vezes € uma
musiquinha, mas com uma boa melodia € um bom ritimo. [...] Entdo, a
musica tem que ser empolgacao. Empolgacao pra poder as pastoras brincar.
Porque elas querem brincar. Se a musica ndo tiver fogo, nao adianta que ela
fica na Avenida reclamando que ndo t4 surrada, reclamando que ndo da
sede... Entendeu? Quer dizer, as coisas tem que ser assim, quer dizer, a
Escola de Samba tem aquela organizagao, ¢ tudo alas, ¢ tudo... E a musica
do bloco ¢ diferente [...] E carnavalesca pura. Entdo, o negocio tem que ser
assim, que cante mesmo, com vontade. A Escola ¢ doutrinada, canta aquilo
com doutrina, € a musica carnavalesca ndo, todo mundo canta 14 em cima,
canta c4 em baixo... E uma beleza.”

Foi somente a partir do sucesso da musica junto ao bloco e, posteriormente, na
Avenida, que “Agua na Boca” ganhou o interesse das radios e das gravadoras. Mendes

relata que muitas pessoas o assediavam querendo comprar os direitos de sua composi¢ao:

Depois que a musica estourou em sessenta e trés — a musica estourou com o
Cacique na Avenida. Sessenta e quatro, na minha reparti¢do eu nao trabalhei
mais, porque foram varios cantores me procurar, inclusive os compradores
de musica me ofereceram dinheiro na propria musica.”’

No terceiro ano desfile, em 1964, o Cacique de Ramos voltou a desfilar ao som de
“Agua na Boca”, s6 que agora ja devidamente gravada e langada no radio. Isso aumentou a

popularidade do bloco a atraiu novos folides. Ubirany relembra esse momento:

E tinha aquelas... “Agua na Boca”: [canta] “Nesse carnaval eu nio quero
mais saber, &, €,/ de brigar com voce.” Foi o carro chefe da gente. E foi uma
coisa que aconteceu de nos desfilarmos dois anos seguidos com essa musica.
Porque, num ano, a musica estourou, no carnaval, espontaneamente, sem ter
sido gravada nem nada e no ano seguinte, porque nds gravamos e langamos

8 Idem.
" Idem.
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no radio, a musica estourou no carnaval todo, do Brasil inteiro e nds
desfilamos com ela mais uma vez*’.

Com o sucesso do Cacique atingindo os meios de comunicacdo de massa, o bloco
cresceu a ponto de intimidar o Bafo da Onga, o bloco que o tinha colocado para fora da
avenida em 1962. Ubirany assinala que o confronto entre os dois blocos se repetiu em
1964, s6 que naquele ano foi o Cacique que imprensou o Bafo, dando inicio a uma

rivalidade que marcou a vida de ambos os blocos.

Al teve o retorno. Dois anos depois o Cacique numa dire¢do e o Bafo na
outra dire¢do, ai o negdcio ficou feio, porque ndo dava pra encostar ndo, que
nos ja tinhamos um volume de pessoas ja imenso. Ta entendendo? Ai foi
quando organizaram: Nao! Todo mundo no mesmo sentido, que isso ai nao
vai dar certo.*!

Com o crescimento do bloco, que comecou a atrair multiddes a partir de 1964, o
grupo inicial precisou se reorganizar. O que havia comegado como brincadeira, passava a
exigir uma atengdo maior por parte deles. Isso se faz notar pela ado¢do de uma diretoria
estruturada como uma “agéncia”, segundo a defini¢io de Ubirany®”. Mesmo nos primeiros
desfiles, havia um grupo responsavel pela organizagdao do bloco, mas a rigor, eles ndo se
destacavam entre os outros integrantes. Tinham uma tarefa a realizar, mas nos desfiles
todos eles se integravam, usando as mesmas fantasias de napa. Algumas reunides eram
realizadas na casa da familia Félix do Nascimento. Nessas ocasides, a euforia tomava conta
daqueles rapazes, que invadiam a madrugada, atrapalhando o sono dos vizinhos e dos
donos da casa. Ubirajara relembra como eram esses encontros na entrevista de 1968, ao

MIS:

As nossas reunides eram feitas na minha residéncia. Na minha residéncia e
na residéncia do Aymoré. [...] Os vizinhos ficavam revoltosos, porque a
nossa reuniao era reunido mesmo, comegava oito horas, terminava era duas,

80 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
*1 Idem.
52 Idem.
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trés horas da manha. Porque minha mae ainda chegava e dizia: “Meu filho,
vocé€ tem que descansar, porque amanhd vocé tem que ir pro colégio”. E
aquele negocio nos entusiasmando tanto que eu esquecia dessa
responsabilidade, esquecia que a minha mae tinha que descansar também,
meus pais, mas tudo isso teve éxito.*

Nesse primeiro momento, os organizadores do bloco formavam um grupo no qual as
funcdes nao estavam pré-definidas, sendo distribuidas de acordo com as necessidades do
momento. Quando se consolida uma diretoria, as fungdes sdo divididas entre os
organizadores, 0 que sugere o surgimento de uma hierarquia, que passa a ser expressa pelos
cargos ocupados. Ubirany alude a esse momento de transi¢ao, quando seu irmdo Ubirajara

passa a ocupar a fun¢do de presidente do bloco:

Foi logo no inicio. Foi logo no inicio e tal, quem ¢ quem, quem tem mais
pratica numa determinada atividade, quem tem mais pratica numa outra
atividade, e tal e tal... Ai teve Waldir, foi diretor também da antiga. Alomar
também foi diretor durante um longo tempo, Alomar ¢ cunhado do Sereno.
Ai teve um momento em que tinha que se escolher uma diretoria. Definitiva,
ndo ¢? Cada um tinha sua atribui¢do de acordo com a sua aptiddo.
Exatamente. Mas depois foi necessario que se fizesse uma diretoria, porque
ai também [ o bloco] ja tinha crescido... Mas ficou o Bira... Nem sei qual foi
o sistema, se foi votagdo ou foi aclamagdo. Nao sei. Ficou o Bira como
presidente, eu fiquei como vice-presidente, mas um vice-presidente que
cuidava das financas; Arnd: diretor social; Aymoré também: diretor social...
Quem mais? Eu me lembro que era uma diretoria formato agéncia. Nao me
lembro assim... E a gozacdo era a seguinte... Quer dizer... Que o Bira era
presidente vitalicio, que ele ¢ até hoje...**

Os outros integrantes do bloco também percebem as hierarquias, no bloco. Os
membros da diretoria sdo naturalmente vistos como pessoas de maior destaque. Sua propria
fantasia passa a se diferenciar da dos folides. Eles deixam de usar a fantasia de napa, para
usar uma camisa que os identifica como diretores. Ubirajara destacou essa alteracdo na

entrevista de 2002:

%3 Ubirajara Félix do Nascimentoira. Depoimento concedido ao MIS, op. cit.
8 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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Era de napa. Napa ¢ uma fantasia criada por nés mesmos, € todos tinham
que estar com aquela fantasia no inicio, depois, como foi crescendo a
agremiacdo, a gente foi abrigado a criar uma roupa na qual identificasse
numa condi¢do bem melhor, numa postura bem melhor a sua diretoria, que
era uma bermuda e uma camiseta.®

Essa hierarquizagdo dentro do bloco, em principio pode sugerir que o grupo teria se
afastado do modelo de sociabilizagdo que vinhamos empregando para defini-lo. De acordo
com a definicdo dada por Simmel (1971: 29) a sociabilidade requer uma equivaléncia entre
os atores envolvidos. Segundo o autor, esse grupo deve abolir determinados fatores
externos como “riqueza, posi¢ao, social, cultura, fama, méritos e capacidades excepcionais”
(idem:130). Porém, Simmel constréi seu modelo dentro de uma estrutura formal, ¢ natural
que sua aplica¢do possa se dar sem uma completa observancia dos fatores apontados. Ele
afirma que a sociabilidade ¢ um fendmeno que pode ser verificado, principalmente, na arte,
no jogo, no lazer e na recreagdo. E dificil excluirmos desses grupos a hierarquizagio, pois
ela surge de acordo com a propria dinamica do grupo, que, como o autor reconhece, da
grande énfase ao “desempenho”, aos “aspectos estilisticos” e a “boa-forma” (idem: 129). E
comum que eventuais “fatores externos” sejam acionados nessa disputa interna. No caso
do Cacique de Ramos podemos perceber a influéncia da familia Félix do Nascimento
agindo como um desses fatores. Na disputa pela presidéncia do bloco, podemos notar que
Ubirajara teve o decisivo apoio familiar, inclusive com a presenga de seus irmaos, que
também integravam aquela primeira diretoria, além de uma série de fatores que se

expressavam no seu desempenho como figura de destaque entre os colegas do bairro.

4.3. O Nome do Bloco.

85 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
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Walter Tesourinha lembra da heranca que o seu Cacique Boa Boca legou ao nome
Cacique de Ramos. Ele valoriza a figura de sua mae, que era contraria ao uso do nome Boa-

boca, por causa de seu carater pejorativo:

Al, dai, foi, foi, foi... Eu nem pensava do bloco se tornar a ser um vulto,
aquele vulto que teve. Nessa época eu morava em Olaria, ai me mudei pra
Ramos, ai minha mae falou assim: “Meu filho... Cacique Boa Boca fica
meio chato, assim, ai a rapaziada... vai pegar mal, que boa boca ¢ que faz
tudo...” Af falei com dois ou trés, quatro falaram: “E Walter, vamos mudar?
Porque, Walter, ¢ o seguinte: Nos ndo estamos agora aqui? — Porque eu fui
pra Ramos - Entdo por qué que ndo bota Cacique de Ramos? Nos estamos
aqui, entdo vamos botar Cacique de Ramos.” Ai eu disse: “Entdo ta”. Ai
virou Cacique de Ramos.*

Ja nos depoimentos dos irmaos Félix do Nascimento, vemos ressaltada a presenga
de nomes indigenas de sua familia como um dos fatores que influenciou a adogdo do nome

Cacique de Ramos. No depoimento ao MIS, de 1968, Ubirajara faz essa associagao:

E Cacique de Ramos. Essa é a realidade... A minha mée ¢ espirita, ¢ deu
nome, a mim € aos meus irmaos, que somos trés, Ubirajara, o do meio:
Ubiracy, e o mais novo: Ubirany. Tudo indigena. E 0 meu amigo Aymore¢,
que também foi um dos fundadores do Cacique, a familia dele também,
através do pai, também espirita... Entdo, como nds éramos assim... muito
ligados um ao outro, nés procuramos, através do nosso nome, dar, tirar o
nome da tribo do Cacique. Porque, fora a parte: Eu, meus irmaos, Aymoré,
existia muitas pequenas com o nome indigena também, uma coincidéncia
tremenda, uma coisa incrivel. E com isso entdo denominamos a nossa
agremiagdo como Cacique de Ramos.?’

A mesma informacao foi apresentada por Bira Presidente, na entrevista que
fizemos em 2002, desta vez, acrescentando uma preocupacao politica com os indios
brasileiros que nao figurava no discurso anterior. E interessante notarmos que o

indio do Cacique guarda poucas semelhancas com os indios brasileiros. Nas

8 Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
87 Ubirajara Félix do Nascimentoira. Depoimento concedido ao MIS, op. cit.
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fantasias, nos desenhos e no nome das alas (Siox, Apaches e Comanches)

predominam referéncias aos indios norte-americanos.

Eu acho que principalmente pelo lado espiritual, ndo s6 pelo lado espiritual,
como na identificacdo, em termo de nomes. Na minha familia somos trés
homens e uma mulher, eu sou o mais velho, meu nome ¢ Ubirajara, o meu
irmdo do meio ¢ Ubiracy e tem o Ubirany. Tenho parente da parte de
primos: Jaciara, Jussara. Entendeu? Ubiratan, sobrinho. Entendeu? E o
Aymor¢é também ¢ um nome indigena, ele também foi um dos fundadores.
Isso tudo concorreu muito. E ja o Walter, o Walter Tesourinha, o problema
jé era a irma dele, que era espirita também, que era a Chiquita, que foi uma
das grandes compositoras, uma das primeiras compositoras do Cacique de
Ramos. Entdo, essa identificagdo toda. Entendeu? E a gente sempre achando
que o indio, o indio brasileiro, sempre foi muito explorado e precisava que
alguém levantasse uma bandeira, e nds levantamos essa bandeira em funcao
dos indios brasileiros.®®

Ubirany conta a mesma historia, mas em seu depoimento afirma que
primeiro surgiu a fantasia, obra da Betina, a irma de Walter Tesourinha. Essa
fantasia lembrava claramente o indio, que junto com os nomes indigenas inspirados
na orientacdo espiritual das familias dos integrantes sustentou o nome de Cacique

para o bloco que se formava:

A fantasia, quem costurava era a Betina, irma do Walter, do Sereno, que
hoje em dia ¢ do grupo Fundo de Quintal. Ai a Betina bolou uma fantasia.
Era tipo um saiote, estilizado, assim como de indio. E um corpetezinho, com
uns negocios... Umas listras assim, umas coisas pendentes... Quer dizer,
dava toda a idéia de um... Uma peninha aqui... Aquele negocinho com uma
peninha na cabeca. Entdo dava toda a caracteristica de alguma coisa de
indio. Ai veio a idéia: Po! Nesse bloco tem Ubirajara, Ubiracy, Aymore¢,
Ubirany, tinha uma turma de nome de indigena... Ai fomos: Por que ndo Os
Caciques? Agiienta ai, Os Cacique ndo! Cacique de Ramos... Ai foi quando
surgiu o nome Cacique de Ramos. Entendeu? Todo mundo com nome
indigena e a primeira roupa do primeiro ano foi assim... E no primeiro ano
tinha o seguinte... Nao teve aquele negocio de bateria... 14 [vocalizando o
som da bateria]: ta quiti catd cari catd card cat... Nao... Nao... Nos saimos
com uma banda. Tinha um surdo 14, bumbao ndo ¢? E banda [imitando
instrumento de sopro]: Tam tam... Aquelas musicas de carnaval... [Ri] Maior

8 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
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barato. A gente saiu pelas ruas do bairro de Ramos. Dai, no ano seguinte ja
botou mais alguma coisa de bateria, mas ainda era banda. Ai pronto... Ai
comegou aquele negodcio da bateria organizar, j4 uma coisa mais trabalhada.
E assim foi vindo o Cacique de Ramos que foi uma ascensdo em termos de
nimero assim astrondmica. NOs comegamos com umas cento e cinqilienta
pessoas, daqui a pouco quinhentas, pulou pra quase duas mil e foi embora...
Chegou um ponto que a gente botou quase dez mil pessoas na avenida.
Brincadeira, ndo &7

Podemos notar que tanto a versdo de Walter Tesourinha como a dos Irmaos Félix do
Nascimento ndo sdo necessariamente excludentes. Nesse depoimento de Ubirany vemos
como a influéncia da familia Oliveira foi fundamental na origem do nome Cacique. Mas
também, a profusdo de nomes indigenas contribuiu para a aceitagdo da maior parte do
grupo, em relacdo ao nome, pois havia uma identificagdo mutua. Curioso € que apesar da
familia Oliveira também possuir uma orientacdo Umbandista, nela ndo vemos a presenca
de nomes indigenas. A contribui¢do, nesse caso, viria do proprio nome do bloco que era
organizado por Walter Tesourinha. E importante lembrar que uma empreitada como essa,
que necessita da unido das partes envolvidas de forma espontdnea, ndo permite que
interesses individuais sobrepujem os interesses coletivos, ressaltamos aqui o carater de
sociabilidade presente na formacao do bloco carnavalesco. Foi essa unido de interesses que
tornou possivel aqueles jovens colocarem seu bloco na rua. Mesmo assim, vemos que cada
uma das partes envolvidas mantém o sentido que mais se aproxima da sua experiéncia
pessoal. Conjugam-se, nesse ponto, a pluralidade e o consenso, que marca a experiéncia do
bloco carnavalesco e que possibilita o seu desenvolvimento, por garantir a sobrevivéncia da

experiéncia individual no interior de uma realizagdo coletiva.

% Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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4.4. As Cores do bloco.

Walter Tesourinha conta que o seu bloco, Cacique Boa-boca, desfilava com a
combina¢do vermelha e branca por influéncia de sua mae, dona Elza Soares, que tinha um
carinho especial pela Escola de Samba Académicos do Salgueiro, cujas cores sdo

exatamente o vermelho e o branco:

Agora, no Cacique Boa-boca ¢ que era vermelho e branco. Cacique Boa-
boca, que era vermelho e branco, porque a minha mae adorava essa cor, que
era salgueirense. Que tudo foi feito sempre através da minha mae. Tanto &,
que a primeira madrinha do Cacique de Ramos foi a minha mae.”

Mas ele teve dificuldades para explicar o surgimento da cor preta na fantasia. De
fato, para quem observa as fantasias de napa do bloco, principalmente as mais antigas, mas
também as atuais, nota uma predominancia do preto e do banco. Mesmo nas fotos dos
desfiles, quando o Cacique reunia multiddes, a impressao que se tem ¢ de um mar de gente
vestindo preto e branco. Walter Tesourinha interpreta o uso das cores do Cacique da

seguinte forma:

Ai, bom, entrou. E porque o Cacique é mais preto, ndo ¢? E mais preto e
branco, a cor. Mas tanto ¢, que ficou mais branco do que preto, porque a
napa ¢ branca. A pena é que era preta, vermelha, que ¢ pra fazer aquela...
Nas penas ¢ que era colorido. Entrou preto, entrou vermelho, nas penas!
Porque na roupa era branca. A napa ¢ branca, vocé sabe disso. Entdo... S6
aqui € que tinha o cocar, ¢ que tinha variedade, podia sair de... A gente nao
botava: “O, a pena ¢ individual”. Preta. O pessoal botava mais a vermelha,
que ¢ para sobressair. Quer dizer, muita vermelha, muita preta, muita coisa,
mas a vermelha sobressaia mais. Que o bloco, vocé olhava assim, era um
trogo de louco, mais de cinco mil pessoas, tomava a Presidente Vargas
quase até o Teatro Municipal. A Avenida toda. Brincadeira.’’

% Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
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Idem.
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Bira Presidente, quando perguntado sobre as cores do bloco, também citou a
influéncia de sua mae. Ele afirma que foi uma orientacdo de Dona Conceigdo, baseada em
seus conhecimentos religiosos, porém nao conseguiu entrar em detalhes e explicar o porqué
dessas cores lhe serem favoraveis. Na sua explicacdo a presenca do vermelho esta
minimizada diante do preto e do branco, como de fato acontece quando olhamos as

fantasias do bloco ou as pinturas na quadra.

Olha... Pra falar em termos de santo eu ndo sei explicar. Eu sei que disseram
que eu continuasse com essas cores pelo lado espiritual... Eu mantenho...
Tanto € que sobressai mais a preta e o branco, que sdo cores bem natural ndo
2 E o vermelho ¢ mais fundo ndo ¢? E mais fundo.”

Quando perguntamos a Concei¢dozinha sobre a afirmacdo de seu irmdo, pedindo
para ela explicar essa relagdo do preto e do branco com a orientagdo espiritual de sua mae,
ela nos revelou que provavelmente estas seriam as cores de um caboclo* que Dona
Conceicao carregava e que agora estava sob os cuidados da filha, o Caboclo Sete
Montanhas. Ela diz ndo ter um conhecimento preciso sobre essa relacdo, alegando que
quando o Cacique de Ramos foi fundado ela era recém nascida, mas confirma, que se o seu
irmao diz ter sido orientagao da mae deles o uso do preto € do branco como cores do bloco,
isso muito provavelmente estaria ligado a essa entidade espiritual com a qual Dona

Conceicao tinha um vinculo permanente:

E, porque é devido também, até por causa do caboclo que ela carregava, que
hoje em dia quem carrega esse caboclo sou eu.[..] E o Caboclo Sete
Montanhas [...] Tem a ver com preto e branco. [as cores] Sdo preto... Ele
puxa muito pras cores preto e banco. Entendeu? A borduna que ele carrega
na mao ¢ preta, porque a parte da lanca ¢ branca. Entendeu? Entdo, de
repente, tem a ver... Nao sei dessa parte, por qué, ndo ¢? Creio que seja por
causa, também, tudo da lanca... Que ela carregava na lang:a.93

%2 Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
% Conceigdo Félix do Nascimento (Concei¢dozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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Conceicaozinha também nos revela que a cor vermelha teria sido introduzida
posteriormente, a partir de um acordo de patrocinio feito com uma revendedora de
eletrodomésticos. Bira Presidente ndao falou sobre esse acordo, apesar de, no seu
depoimento, minimizar o valor do vermelho entre as cores do Cacique de Ramos. Como ele
mesmo disse, as cores “naturais” do bloco sdo o preto e o branco. Porém, sendo presidente
do bloco, ele deve ter participado das negociagdes para esse acordo, que, segundo a sua
irma, teria acontecido no inicio da década de 1970.

Conceig¢aozinha revela como se deu essa intromissao da cor vermelha, que cla

chega dizer ser uma cor “horrivel”, que descaracteriza o bloco:

Nao, porque o Cacique era preto e branco. Ele passou a botar o vermelho,
depois, quando ele foi... Andou uma época sendo patrocinado pelo Ponto
Frio, ai botou o vermelho, mas o Cacique era preto e branco [...] Nao foi por
nada ndo. Foi por causa do Ponto Frio [...] Esse vermelho ai, eu me lembro
muito bem, foi na época do Ponto Frio. Porque o Ponto Frio ia patrocinar,
essas coisas: “Ah... Vamos botar um vermelhinho”, ai botaram o
vermelhinho e ai ficou esse vermelho horroroso ai [...] Eu lembro. Eu era
solteira. Setenta e quatro, setenta e trés, por ai.”*

Podemos verificar que, na entrevista concedida ao MIS, em 1968, o vermelho nao
era mencionado como uma das cores do bloco, nem pelo presidente Ubirajara, nem pela
entrevistadora que lhe perguntou sobre a origem das cores do bloco, ela citou somente o
preto e o branco. A resposta, porém, tenta dissimular o significado religioso da orientacao
materna, evitando-se maiores esclarecimentos. Ubirajara responde com uma informagao

que, a principio, ndo parece ter sentido:

Sebastiana Arruda: E a cor? Porque nasceu preto e branco?

Ubirajara: O preto e branco porque a maioria dos Caciques era tudo
escurinho. [risos]

* Idem.
%3 Ubirajara Félix do Nascimentoira. Depoimento concedido ao MIS, op. cit.
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Como vemos, as cores tém um significado especial para as pessoas envolvidas na
sua escolha. E interessante perceber que tanto Bira Presidente como Walter Tesourinha
atribuem essa escolha de cores a influéncia materna. Por outro lado, o fato delas terem se
alterado com o tempo, indica que o bloco tem uma existéncia propria, de carater coletivo, e
que mesmo as pessoas de maior influéncia dentro dele, ndo possuem o controle total sobre
os rumos que ele toma. Existe um espago para a diversidade. Mesmo assim permanecem as
visOes pessoais, num processo de atribuicao de significados do qual participam desde os
fundadores do bloco até seus mais novos integrantes. Esse movimento reflete as influéncias

da sociedade que o circundam, ao qual o bloco esta sujeito e lhe é permeavel.

4.5. A Organizacao do bloco e a participacao feminina.

Na percepgao dos irmaos Félix do Nascimento, a aventura bem sucedida que foi a
criacdo e a implementagdo do bloco Carnavalesco Cacique de Ramos teve origem nas alas
de tamancos’® organizadas por eles junto com os amigos. O nome pelo qual suas alas eram
conhecidas variava de acordo com a fantasia que estivesse sendo usada naquele ano.
Ubirany conta sobre uma fase na qual eles ficaram conhecidos como “Os Homens das

Cavernas”, antes de formarem o Cacique de Ramos:

E, era um grupo... Eramos um grupo de rapazes que curtiam o ano, indo no
baile e tal, festas e tal, nos reuniamos pra tudo isso. Entdo nos saiamos
durante os dias de carnaval com uma roupa tUnica, todo mundo com uma
roupa igual. Uma caracteristica era o tamanco, que a gente fazia ritmo ali no
tamanco, nos blocos que a gente se infiltrava 14 pelo centro da cidade, pelo
suburbio e tal. Ai chegamos até a ter um nome... No ano em que nds saimos
com um short estampado, uma camiseta assim tipo Lotar, s6 com um lado.
Toda assim... Tipo pele de onga e tal. Nos até chegamos a dar um nome

% Assim chamadas porque seus participantes saiam sempre de tamancos, com os quais
faziam barulho, arrastando ou batendo com eles no chio.
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nesse momento: Homens da Caverna... Os Homens da Caverna e tal, sempre
com aquele tamanco. A gente se reunia, fazia uma vaquinha, comprava um
barril de chope, deixava num determinado lugar no centro da cidade e nos
tinhamos o nosso chopinho ali naquele lugar ali. Normalmente era o quarto
de um amigo que morava l4... Como ¢ que era o nome dele? Luis, mecanico.
A gente ia 14, tomava um chopinho, descia, e nds estivamos sempre com 0
nosso copinho cheio, curtindo aquilo que acontecia ali no centro da cidade.
Entdo, assim nds fizemos, durante varios anos, sempre essa turminha saindo
junta, até que ja estava uma turma grande. Era um inicio de doze, daqui a
pouco vinte e tantas, estava com quarenta e tantas...”’

Essa ala era composta somente de homens, que se reuniam para brincar o Carnaval.
Mas as namoradas e amigas daquele grupo ndo estavam satisfeitas com essa confraria
masculina e fizeram pressdo para que eles abrissem espaco também para elas. Assim,
Ubirany continua a sua narrativa, que desemboca na criagdo do Bloco Carnavalesco

Cacique de Ramos:

Ai, chegou o momento em que as namoradas, as esposas, noiva, 14 o que
fosse, companheira... Comegaram a reclamar, entendeu? Ja estava demais.
No momento atual, diriam que estava parecendo o clube do Bolinha...
Reclamaram nesse sentido: P6! S6 homem? Nao sei o que, ndo sei o que la...
Ai, que as mulheres, tanto reclamaram que... Ja tinha, nessa época, uma
aproximagdo feita com outros grupos de rapazes. Que era muito comum,
turma. Mas era naquele tempo, porque hoje ndo, hoje ¢ gangue, um briga
com outro, aquelas coisas... Naquele tempo ndo, eram turmas que se
entrosavam, que se davam, era outro clima... Entdo tinha uma turma do
Aymoré, Aymoré do Espirito Santo, parceirdo da gente. Tinha uma turma do
Walter, Walter Tesourinha, uma turma legal, doze... Ai nds decidimos juntar
essa turma, decidimos juntar todo mundo. E as mulheres reclamavam, dizia
que s6 tinha homem: Por qué s6 homem? Por que s6 homem? Foi ai que
surgiu o Cacique.”®

Seu irmdo, Ubirajara, também conta a mesma historia. No depoimento dado ao

MIS, em 1968 ele dizia:

97 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
98
Idem.
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Entdo comecamos a fazer aquele bloquinho de tamanco. Saia pela cidade,
tomando chopinho e sempre procurando... Procurando entdo o que eles
faziam... E com esse tom a coisa foi tomando um efeito que sinceramente eu
ndo esperava. Nao sei se foi devido a organizacdo, ao entusiasmo da
rapaziada, entdo as meninas do bairro comegaram a me solicitar que
deixasse elas participarem da coisa, porque elas achavam a rapaziada
construtiva e que elas também queriam... Como nods saiamos de tamanco,
com uma bermudazinha, um blusdozinho — aquilo tudo idealizado por nés —
e aquilo foi me dando inspiracdo pra que eu realmente procurasse organizar
um bloco carnavalesco, com bateria, com esse ritmo fabuloso.”

Bira Presidente repetiu a mesma historia na entrevista que fizemos em 2002:

Eu tive um grupo, que era o grupo dos homens da caverna. Nesse Homens
da Caverna também participou a familia do Aymoré, mas era s6 homens,
entendeu? Era a parte de homens dessas familias, que tinha a parte do
Aymor¢ e tinha a parte do Walter, dai entdo, dos homens das cavernas que
surgiu o Cacique, essa agremiagdo na qual teve a participagio feminina.'®

Mas, apesar de abrirem espago para as mulheres, essa participagdo passava por
delimitacdes proprias, que definiam os espacgos entre os géneros. Nao encontramos uma
formula unica que estabeleca o lugar de todas as mulheres do bloco; cada individuo ocupou
o seu lugar segundo uma historia particular. Podemos, porém, encontrar um padrdao geral
que ¢ essa “delimitacdo de fronteiras”. Como vimos, no caso das mulheres da familia Félix
do Nascimento elas sempre estiveram afastadas do bloco, ou pelo menos do seu lado
carnavalesco e sambista, fixando-se no espago religioso, de grande influéncia, mas ainda
assim bem delimitado. Ja outras mulheres conquistaram um certo espaco dentro do bloco,
como a irmd de Walter, Chiquita. Por ser uma grande compositora, ela conseguiu se fixar
num espago que era geralmente reservado aos homens, a ala dos compositores. Ubirany
recorda que ela era a responsavel pela continuidade do lado espiritual da familia Oliveira,

que originalmente tinha na figura paterna o pai-de-santo da familia, mais tarde ela ocuparia

%9 Ubirajara Félix do Nascimentoira. Depoimento concedido ao MIS, op. cit.
1% Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
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esse lugar, tornando-se mae-de-santo e chefe do terreiro comandado por seu pai quando era

V1VO:

Quem tinha o lance espiritual na familia do Walter ¢ do Sereno, era a
Chiquita. Chiquita era uma das pessoas... de... pocha... Faz parte da historia
do Cacique de Ramos. Faz parte da Historia do Fundo de Quintal. Grande
compositora. As primeiras musicas que o Cacique desfilou eram musicas da
Chiquita. Entdo, a Chiquita era aquela pessoa, também, muito carismatica.
Jé falecida também. Entdo vocé v€, que quem tinha o terreiro, quem cuidava
da parte espiritual, da familia - mais assim: sério — do Walter era a
Chiquita.'"

Apesar de ser uma figura importante dentro do bloco ela ndo participava ativamente
de sua organizagdo. Conceicdozinha conta que ela ndo freqiientava as reunides da diretoria
que eram realizadas na varanda da sua casa e refor¢a o fato delas ndo terem acesso ao que

Se passava entre os homens:

Nao sei direito. Mas a Chiquita s6 ia mesmo era na parte que tinha pagode,
essas coisas, dizer: “Ela fazia parte do Cacique” era como se assim... Fazia
parte, mas ndo no papel. Sabe? So6 consideragdo, aquilo tudo e tal. [...] Na
diretoria ndo. Era s6 homem. Mas pessoa nas mesmas condigdes dela tinha.
Tinha mais pessoas. Tinha outras delas 1a, eu ndo sei quem era, sabe
porqué? Porque a gente ndo tinha muito acesso, nem eu nem as minhas
primas, a gente ndo tinha muito acesso. A gente ndo ia nem no ensaio do
Cacique. A gente s6 ia a escolha da rainha. Ai a mamae falava: “Ah! As
garotas querem ir...”, ai o Bira: “Ah... Entdo t4...”. Mas dizer que éramos
freqiientadoras assiduas, de jeito nenhum. Tch, tch, tch, tch, tch... De jeito
nenhum. Nao estou te dizendo que eu sai no Cacique com quatorze anos?
Por ai vocé tira. Ai depois... A pressdo era terrivel naquela época.'%?

Mas havia uma outra expectativa quanto ao lugar das mulheres dentro do bloco.
Ubirajara afirma serem elas as razdes do sucesso do Cacique, mas nao pela sua participacao

ativa, muito menos na organizacdo do bloco. Essa exposi¢do feminina fazia parte das

"9 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.

192 Conceicio Félix do Nascimento (Concei¢iozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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preocupagdes dos membros do bloco, como vimos no depoimento do compositor Mendes,
que considerava as mulheres como as principais divulgadoras de um samba. Um dos
interesses dos organizadores era fazer com que uma quantidade maior de mulheres
participasse, por que isso chamava a aten¢do para o bloco, atraindo mais folides. Mas para
isso, eles tinham que se preocupar com a seguranca e cuidado dessas mogas, condi¢dao
imposta pelas familias que prezavam pela honra de suas filhas. Walter Tesourinha lembra
como, nos tempos do Cacique Boa-boca, ele devia ir a casa das meninas para falar com
seus familiares para que eles dessem autorizagdo para elas desfilarem. Ele ressalta a

importancia que isso tinha para o crescimento do bloco:

Naquela época nds iamos nas casas das familias e tal... As maes deixavam
as filhas com a gente. Mas era perigoso. Quer dizer: Perigoso?! Nessa
época, vocé sabe, garotinha a gente ndo pode... A diretoria conforme quer
hoje, ndo pode ficar tomando conta, porque elas querem namorar e tudo...
Mas na época, até que nos podiamos olhar assim e tal... Que elas também
enchiam o bloco, ndo ¢? E no bloco tinham muitos rapazes, membros da
familia também.'*

Na entrevista concedida ao MIS, o presidente Ubirajara Félix do Nascimento
refor¢a a importancia da presenca feminina no bloco Cacique de Ramos. Ele fala sobre as
festas sociais que eram feitas durante o ano, para angariar fundos e atrair mais componentes
para o bloco. Essas festas conquistavam a simpatia de muitas mulheres, que naquela época
desfilavam em nimero superior ao de homens, e que mais uma vez sao apontadas como
motivo de sucesso para o bloco. Ubirajara responde a uma pergunta do entrevistador
Ricardo Cravo Albim sobre a organizagdo do bloco durante o ano, no periodo apds o

desfile de 1962 e o do carnaval seguinte, de 1963, aludindo a essa presenca feminina:

Eu vou explicar ao senhor: O Cacique de Ramos fugiu um pouco do so...
Fator carnaval. Nos fizemos o convivio social durante o ano, agregando
mogas... Porque o que chama mais aten¢do no Cacique, principalmente no
inicio, era o numero de mogas, superior ao de rapazes. Mogas bonitas... E
por isso entdo [...] Com isso, entdo, ndés procuramos fazer a coisa mais
social, fugindo um pouco ao carnaval, para congregar muito mais mocas

195 Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
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ainda, porque ¢ onde a rapaziada procura chegar também... Vocé estd me
entendendo? Resumindo: O que sucedeu foi o seguinte: O Cacique, no ano
de sessenta e trés, como o Senhor me fez a pergunta, aumentou para mil e
seiscentas pessoas, tendo mais mocas do que rapazes.

No Cacique de Ramos, um bloco que cresceu até proporgdes inesperadas, a solugao
encontrada pelos organizadores para garantir a “seguranga” das mocgas e “controlar o
impeto” dos outros rapazes foi separar os sexos durante os desfiles. Assim, as mulheres
vinham todas juntas na frente do bloco, enquanto que os rapazes ficavam reunidos atrds da
bateria, fazendo a seguranca dos instrumentistas e das suas colegas, amigas, namoradas,
maes, filhas, irmds e primas. Walter Tesourinha expde claramente os motivos dessa

organizagao:

Dividia que € para nao estar agarrando um ao outro. Para ndo estar beijando
um ao outro, entendeu? Que ¢ para brincar a vontade no desfile. Agora,
depois ndo! Terminava, cada um vai apanhar a sua mulher 14. Agora, para
evitar esse problema de ir com a mao dada... Deixava brincar a vontade... E
o0 homem brinca a vontade.'”

Ubirany assinala o fato de que essa formag¢ao era uma exclusividade do Cacique de
Ramos, ndo se encontrava em nenhum outro bloco da cidade. Era uma formacdo que
acompanhava o bloco desde seu primeiro ano e que, apesar do trabalho que dava para
organiza-la, eles nunca a abandonaram. No entanto, ela ndo existe mais e Ubirany nao sabe
dizer quando foi que se encerrou essa forma de desfile. Ele também ndo arrisca uma
explicagdo para essa organizagdo, mas conta como a opinido das mulheres estava dividida

entre aprova-la e reprova-la.

Sei 14, meu chapa. E... A turma ainda era muito séria, tinha uns negocios,
muito nosso mesmo € nds nao abrimos mao disso. Mas dava muito trabalho
isso. Dava muito trabalho... Era um tal de ter que ir 14 tirar: “O rapaz o que é
que voce esta fazendo aqui? Aqui € s6 mulher!” Toda hora... Olha, isso dava

1% Ubirajara Félix do Nascimentoira. Depoimento concedido ao MIS, op. cit.
195 Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
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muito trabalho... Dava muito trabalho. “Quando parar, rapaz, vocé encosta,
da o teu papo ai... Mas agora nao!” Era muito trabalho. [...] Isso era coisa do
Cacique mesmo. [...] Se perguntar: “Por que isso?” Eu ndo vou saber te
explicar ndo. Eu sei era assim e era um trabalho muito grande que a
diretoria, a comissdo, que a gente pegava varios amigos pra ajudarem, nao
¢? Entdo dava uma roupa de comissao pra eles. Era o maior orgulho, aquela
camisa escrita comissao atras, pra eles todos. A guerra... Se bobeasse fazia
um bloco s6 de comissdo, que todo mundo queria ser da comissao do
Cacique de Ramos. Ai dava um pouco de trabalho, e eles caiam dentro. Um
dos maiores trabalhos da gente era manter essa formacdo.[...] Umas
gostavam, outras nao [as meninas do bloco]. Tinha uma corrente a favor e
outra corrente contraria. Porque, também, quando parava era soO
confraternizagdo. Era um lance gostoso. Diferente, ndo ¢? Diferente. Acima
de tudo, diferente. Mas dava muito trabalho.'%

Conceigaozinha também nao arrisca uma explicacdo tdo enfatica sobre esse fato,
como a de Walter Tesourinha, mas aponta para o fato do Cacique ser um bloco familiar.
Seria justamente por manter homens e mulheres separados que ele garantia a manutengao
dessa sua condi¢do, permitindo a presenca de mogas que de outra maneira nao teriam
permissdo para participar de seus desfiles. Ela alude ainda a diferenga entre o Cacique e os
outros blocos que ndo praticavam essa formagdo, apontando para o clima de violéncia
eminente, que imperava nos demais, enquanto no bloco de Ramos as pessoas se sentiam

mais seguras.

Eu acho, que mais, porque o Cacique era um bloco familiar. Devido a ele ser
um bloco familiar, ndo tinha como, porque tinha familias que tinham, que
dizer, conforme nos fomos criados, tinham restricdes a certos tipos de
coisas, entdo, nunca iriam admitir que muitas mogas que freqiientavam, que
ela fossem sair no mesmo bloco misturado com homem. Entendeu? Nao
tinha como. Vocé vé, o Cacique, porque que ele teve tanta projecdo nessa
parte? Porque era um bloco super familiar. No Boémios de Iraja ndo era
assim, Bafo da Onga nem pensar, entendeu? Vocé entrava dentro do Bafo,
eu me lembro... Vocé entrava dentro do Bafo, passava pelo Bafo da Onga,
aquilo dava medo, aquelas pessoas mal-encaradas, vocé via que ali ndo tinha
coisa que prestasse. O Cacique conquistou esse lado porque ele tinha que ser
um bloco familiar, entendeu? Tinha a parte exclusiva, aonde os homens nao
chegavam. Nao tinha como, quando acontecia de passar um pra ali, o Bira ja
vinha e pegava, ou o pessoal da comissdo e botava la atrds de novo.

1% Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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Entendeu? E aqueles indios... Que eram uns indios mesmo. Ficavam 1a no
fundo. Nao tinha como. Poxa! Ir 14, como ¢ que se diz, abusar, falar alguma
gracinha pra... Porque tinha muito desse indio l4... Saia as criangas, todo
mundo da familia, comegou a sair, entdo... Se antes disso ja ndo podia haver
esse tipo de coisa, depois entdo o negodcio ficou mais rigido ainda. Ai todo
ano nds passamos a sair no Cacique. Eu, minhas cunhadas, elas ndo saiam,
as minha cunhadas, as esposas deles nao saiam, passaram a sair depois. [...]
Deixava ndo. Lorimar so6 veio sair no Cacique... Eu ndo saia, mas elas ja
saiam, Lorimar ja saia, a Lolita ja saia, entendeu? Ai depois ¢ que passou a
sair a familia toda. [...] Era s6 o Cacique que era assim. Os outros blocos era
tudo misturado. Tinha as alas, ndo é? Mas eram misturadas as alas, tinha
homem, mulher, tudo junto, entendeu? E o Cacique ndo era. Sempre vocé vé
os filmes antigos, ndo sei, documentario, vocé vé: desfilando a mae
carregando o filho. Entendeu? Nos outros blocos dificilmente vocé via isso,
era muito raro. O Cacique era um bloco familiar. Ai todo mundo tinha
acesso. Ali, Ramos inteiro saia. Ramos, Penha, Olaria, vocé nao tem nogao,
tinha gente que vinha do Rio de Janeiro todo pra sair no Cacique. Cacique
tinha ano que saia com dez mil pessoas. Vocé acredita nisso? Dez mil, era
demais, era muita gente, devido a esse lance também, eu acho que isso
pesou muito, entendeu? Naquela época dava muito valor a essas coisas, mas
hoje em dia nio, esta tudo esculhambado mesmo.'"’

Como afirma Concei¢dozinha, o Cacique de Ramos possuia uma condi¢do de
“bloco familiar”. Essa defini¢do remete a garantia de padrdoes morais proprios do ambiente
familiar da época, que encontrariam sua continuidade dentro do bloco. Como disse a mae-
de-santo (em trecho ja citado), o Carnaval ¢ uma época perigosa, porque, na imagem
oferecida pela concep¢ao umbandista, ¢ um periodo em que “os santos se recolhem”. Esse
perigo pode ser interpretado como uma ameaga a integridade fisica daqueles que se dispde
a sair a rua durante essa época, mas também estd relacionado como uma ameaga aos
padroes morais. Segundo Roberto da Matta (1983: 91) uma das caracteristicas do carnaval
¢ justamente a inversdo de valores, principalmente morais. Mas essa ameacga ndo recai
igualmente sobre homens e mulheres. Como vimos, os rapazes tinham liberdade para
brincar nesse periodo, enquanto as mogas precisavam de uma autorizagdo dos pais e da

garantia de que seriam protegidas por parentes ou amigos de confianga.

197 Conceigio Félix do Nascimento (Concei¢iozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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Ao estudar a instituicdo familiar no mundo mediterraneo, o antropdlogo Pitt-Rivers
(1971) percebe que a moral se articula entre duas esferas de atuacdo. De um modo mais
geral, ela representa uma série de qualidades que sdo compartilhadas por todos. Mas sua
atuacdo também ocupa uma segunda esfera, onde a sua defini¢do ¢ contextual e dependente
da posi¢do ocupada pelo individuo, num determinado sistema de relacdes: “Isso ¢
particularmente evidente ao considerarem-se os dois sexos. A honra de um homem e de
uma mulher acarretam modos de conduta diferentes” (Pitt-Rivers, 1971: 31). O autor
percebe que, apesar das relacdes entre os sexos, na cultura mediterranea, serem
aparentemente definidos por uma supremacia masculina, o complexo simbolico da honra
reside na figura feminina. Podemos encontrar essa mesma distingdo moral entre os
membros do Cacique de Ramos, que conseguiram organizar um bloco onde o impeto
masculino convivesse lado a lado com a preocupacdo de se preservar a moral feminina.
Essa confluéncia de interesses foi um dos motivos que permitiu a Concei¢aozinha definir o

bloco como uma institui¢do familiar.

4.6. A Tamarineira da Quadra e a Religiosidade no Cacique de Ramos.

Foi no inicio da década de 1970 que o Grémio Recreativo Bloco Carnavalesco
Cacique de Ramos conquistou aquela que seria a sua sede mais duradoura. Ubirany nos
conta como ele e algumas outras pessoas procuraram terrenos publicos que pudessem ser
utilizados, encontrando um na Rua Uranos, 1326. Através de contatos politicos
conseguiram permissao para ocupar o terreno, onde o bloco se instalou e onde permanece

até hoje.

No6s saimos 14 da Tenente Pimentel, primeira sede 14 em Olaria. Ai teve
aqueles problemas todinhos, estdvamos perdendo a sede. Ai viemos pra rua
Uranos. Porque nos descobrimos esse terreno, eu e Wilton Viana - era
funcionario publico, diretor do Cacique de Ramos, gente muito boa. Nos
andamos vasculhando... Ai vasculhamos nao sei o qué de patrimdnio, era na
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rua Santa Luzia. Ai descobrimos que esse terreno l4& em Olaria, na rua
Uranos, estava ali e tal, com alguns problemas... Ai nds apresentamos...
Descobrimos aquilo € nos corremos atras. Bira, bem relacionado 14 no
palacio Guanabara... Com as pessoas e tal. Al nos corremos atras disso tudo,
e conseguimos... A gente saindo ja da Tenente Pimentel, faltando trinta dias
pro carnaval, conseguimos uma autorizagdo pra entrar nesse terreno, que nos
estamos até hoje, na rua Uranos, mil trezentos e vinte e seis.

Sei que naquela época teve muita interferéncia do Miro Teixeira. Uma...
quem era? Vereadora? Deputada federal? Rosa Maria, que morava na Ilha.
T6 lembrando os nomes... As pessoas que nds mais contdvamos nesse
momento que a gente deixou de lado... Jorge Leite! Que o nosso saldo...
Festa de abertura e tal... Tinha o nome dele: Jorge Cordeiro de Leite. Mas na
hora... Quando o bicho pegou, ndés contamos com outras pessoas.
Autorizaram a nossa entrada, em dois dias eles derrubaram tudo que tinha
que derrubar de arvore ali, em torno daquela casa antiga, nao ¢? Derrubaram
e meteram asfalto, sé isso, asfalto, e o asfalto ta 14 até hoje. Onde foi feita
aquela quadra da peladinha da gente, entendeu? Entdo, foi assim que nos
entramos pra ali. Estamos até hoje 14.'*

Ubirajara lembra a mesma histéria, mas acrescenta que as tamarineiras que ali
ficaram foram consagradas religiosamente por sua mae, Dona Conceigdo. Ele acredita que
o poder que emana daquelas arvores seja o segredo do sucesso do Cacique e de todos

aqueles que dele se aproximam.

Bom... Essa tamarineira ja existia, aquelas tamarineiras, aquelas mangueiras
ali sdo coisas de muito antigas. E quando nés saimos da Tenente Pimentel,
que era tipo de um shopping, e tinha um saldo muito grande no qual nés
adquirimos pra poder fazer nossos ensaios. E... Nos fomos pra esse terreno
na Rua Uranos, 1326, em Olaria. E esse terreno tinha essas tamarineiras e
tinha a mangueira. Entdo, o que ¢ que aconteceu? A minha mae, por uma
determinagdo, através da minha falecida avo Menininha, implantaram numa
das tamarineiras, €... Algo espiritual. Tipo assim, dum assentamento, um
ax¢é. Entendeu? Que eu ndo sei nem explicar, e que dizia o seguinte, quando
foi implantado esse ax¢ ali dentro:

Que tudo aquilo que entrasse ali, no bom sentido, tudo aquilo que entrasse
ali querendo bem a mim, que teria resultado satisfatério na vida dessas
pessoas, principalmente pelo lado artistico. O exemplo esté ai: O Cacique de
Ramos ¢ o unico bloco que conseguiu, superando uma série de situagdes
dificeis, conseguiu 41 anos sair no carnaval sem nunca deixar de sair, € se
consagrar. O Fundo de Quintal, artisticamente, ¢ um grupo artistico, que

1% Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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com as maiores dificuldades, que sempre houve contra o samba, que se
tornou, modéstia a parte, uma referéncia pra todos os artistas/ sambistas das
novas geracdes. E uma identificagdo. Pra eles nds somos um simbolo de
referéncia em tudo que eles fazem™'®.

Ubirany ressalta a beleza das tamarineiras e a importancia que elas adquiriram para
a gente do samba, servnido-lhes de inspira¢do para diversas composi¢des. Ele lembra de
uma em especial, que na sua opinido seria a que melhor expressa esse sentimento. Ubirany
ainda confirma a consagracdo feita por sua mae, acrescentando a informagdo de que ela
teria deixado 14 uma estatua de Sdo Sebastido. Ele liga Sao Sebastido, que ¢ o santo
padroeiro do bloco, a sua significagdo para a Umbanda, onde a figura do santo representa

Oxossi, um caboclo do mato também representado pelo indio.

As tamarineiras tinham que ficar. Era a beleza. Até hoje ¢ a beleza da
quadra. E acabou sendo o ponto... Sei la... Especial. Acabou sendo a
esséncia da poesia. Tantos compositores ja falaram daquela tamarineira.
Agora, compondo, fazendo letras, melodias e tal... Agora, eu acho, na minha
opinido, ninguém foi mais feliz do que Luis Carlos da Vila para cantar as
tamarineiras. Nao sei se vocé conhece a musica doce refiigio: [canta:] “Sim,
¢ o Cacique de Ramos,/ planta onde em todos os ramos/ cantam os
passarinhos das manhads./ L4, do samba ¢ alta a bandeira,/ e até as
tamarineiras/ sdo da poesia guardids... Guardias!” Vai por ai. [...] Minha
mae, com esse lado espiritual, ela sempre ia, sempre fez 14 os rituais junto da
tamarineira, tem 14 até hoje o Sao Sebastido, ta 14 o altar dele, era uma coisa
que minha mae cuidava, mas até hoje ¢ bem cuidado. Pode ndo se cuidar,
pode se esquecer de muita coisa no Cacique, menos aquele cantinho do altar
de Sao Sebastido. [...] S@o Sebastido ¢ coisa de caboclo, caboclo lembra
indio, entendeu? Entdo, Sdo Sebastido tem tudo a ver com o vinte de janeiro
que ¢ o dia de Sdo Sebastido.'"’

Todavia, ¢ a propria Dona Concei¢dao quem pode dar uma melhor explicagdo sobre
a consagracao da tamarineira. Ela ndo explica profundamente o que foi feito, mas as poucas
informagdes que ela oferece em sua entrevista para o filme O Fio da Memoria sao bastante

interessantes. Nesse trecho, ela diz que foi o Caboclo Sete Montanhas quem a ajudou nessa

1% Ubirajara Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 17/02/2002.
"0 Ubirany Félix do Nascimento. Depoimento concedido ao autor. 31/ 10/ 2002.
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tarefa, e esse ¢ o mesmo caboclo que sua filha carrega e que teria sua representacdo nas
cores preto e branca, as cores “naturais” do Cacique de Ramos. Dona Conceicao lembra

esse fato no didlogo com o diretor Eduardo Coutinho:

A arvore € preparada. SO ndo posso dizer como € que foi que eu preparei,
mas ela tem seguranga, aquela arvore. Seu Sete Montanhas ¢ que mandou o
ax¢é pra botar... O axé € um preparo que a gente nao pode dizer o nome, fala

em africano, axé.'!!

Era grande a fé que os integrantes do bloco depositavam em Dona Conceigdo.
Principalmente durante o carnaval, quando o bloco saia, havia uma confianga de que os
santos, por intermédio da mae-de-santo, iriam proteger o bloco. Walter Tesourinha declara
sua confiang¢a na forca espiritual de Dona Conceigao ¢ acrescenta a importancia do trabalho
de sua irmd, que também era mae-de-santo, segundo ele, uma outra forga religiosa para o

Cacique:

A mae do Bira, o pessoal que auxiliou muita gente. Eles ndo deixavam a
gente no ar, conforme se diz, ndo é? A gente fazia as coisas mas estava
sempre amparado. Amparado, porque qualquer tempo ¢ tempo. Qualquer
tempo, vocé v€ que antigamente ndo era igual hoje, a violéncia, mas tinha as
maldades também, ndo ¢? Existia. Maldade ndo tem época. Entdo, a mae do
Bira auxiliava, olhava pela gente na gira dela, na gira. Esse problema de
gira, s6 ela é que entendia, a gente batalhava e ela colaborava com a gente,
dava toda a assisténcia. Depois a minha irma também era muito forte. A
minha irma, tanto era compositora como também era chefe de terreiro, essas
coisas todas. Quer dizer, conforme eu disse a vocé, juntava-se o 1util ao
agradavel e a gente tinha aquela seguranga. Tanto é que para comandar uma
base de cinco mil pessoas numa cidade ndo era mole ndo.'"

Mas a religiosidade do Cacique de Ramos era controlada de perto por Dona
Conceicdo, que ndo aceitava a intromissao de outras pessoas nesses assuntos. Como vimos,
a simbologia empregada, principalmente as cores do bloco que originalmente eram o preto

e o branco, estavam intimamente ligadas a ela. O Caboclo Sete Montanhas ¢ uma entidade

"1 Conceigdo de Souza Nascimento. Em COUTINHO, Eduardo. Op. cit.
"2 Walter “Tesourinha”. Depoimento concedido ao autor. 16/ 12/ 2002.
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unica, com uma relacdo intima com a pessoa que o recebe, e que inclusive foi passado de
Dona Concei¢do para sua filha, Conceicdozinha, estabelecendo uma relagdo de
hereditariedade. A tamarineira também guarda seus segredos e era defendida por ela e por
seus filhos. Mas havia outras familias que também possuiam seus lacos espirituais proprios,
como era o caso da familia Oliveira. Concei¢aozinha nos fornece um relato dos ritos que
sua mae praticava aos pés da tamarineira nas datas apropriadas e mais uma vez se isenta de

dar maiores explicacdes:

Fazia trabalho, e tem muita coisa, tem muito fundamento também la no
Cacique. [...] Eram coisas que eram preparados, eram feitos 1a no sabado de
carnaval... S3o coisas que eu ndo posso estar falando porque quebra o que
tinha ali, entendeu? Mas era preparado 14, era dada comida aos exus, os exus
comiam... Aquela tamarineira tem coisas ali embaixo. O Cacique pode
bambear, mas ndo...'?

Perguntamos a Concei¢dozinha sobre as outras pessoas que também eram
umbandistas e sobre a participacdo delas nesses rituais que sua mae realizava ¢ que depois
ficaram sob sua responsabilidade. Ela foi categorica afirmando que os simbolos religiosos
depositados no Cacique eram de responsabilidade exclusiva de Dona Concei¢do. Para
ilustrar esse controle sobre os elementos religiosos depositados por Dona Concei¢do na
quadra do bloco, Conceicaozinha revelou-nos um momento de conflito, quando Chiquita, a
irma do Walter Tesourinha, foi até a quadra da rua Uranos para realizar um ritual. A reacao
da mae-de-santo da familia Félix do Nascimento foi firme, e sua vontade foi respeitada.
Conceicaozinha conta que depois desse episddio ndo se teve informagdes de que outra
pessoa tivesse realizado alguma interferéncia espiritual naquele espago, estava assegurada a

exclusividade de sua familia nesse assunto.

Tinha a parte 14 do pessoal do Sereno, mas eles ndo se reuniam, nessa parte
era s6 a mamae que mexia. [...] Nao tinha nem o porqué, entendeu? Outras
pessoas irem fazer alguma coisa, porque ja tinha a mamae. Até tentaram
uma vez, fizeram umas coisas 14, sem o consentimento da mamae, ai deu
problema, teve uns probleminhas 14, ai pararam também. [...] Isso tem uns

'3 Conceicio Félix do Nascimento (Concei¢iozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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quinze anos. Tem uns quinze ou dezesseis anos. Eu me lembro que eu so
tinha s6 Paola e o Eduardo. Eu me lembro que a mamae disse: “Ih! A
Chiquita foi 14, fez ndo sei o qué...” - A Chiquita também fazia parte da
diretoria do Cacique — “... Fez um negocio 14, ai deu um problema 14, deu
uma brigalhada danada. Nao tem que... Nao pode misturar as coisas. Uma
coisa ¢ uma coisa, outra coisa ¢ outra coisa. Nao pode... Panela que muito
mexe ou sai salgado, ou sai sem sal”. Foram as palavras que a minha mae
usou. Dai, também, nunca mais fizeram nada, entendeu? S6 a mamae
mesmo que mexia. Chegava na época do carnaval, ai ela ia... la ela e a tia
Tara fazer a coisas 1a.""*

Além do carnaval, outra data de grande importancia era o aniversario do bloco que
se comemora no dia vinte de janeiro, data que também ¢ dedicada ao santo padroeiro da
cidade do Rio de Janeiro, que é S3o Sebastido. Nesse dia, reza-se uma missa em
homenagem ao santo, ao Cacique de Ramos e ao aniversario de Seu Domingos Félix do
Nascimento, com a participagdo de toda a comunidade. Na véspera também era feito, por
Dona Concei¢do, um rito umbandista aos pés da tamarineira, mas desse evento somente
seus filhos-de-santo participavam. Até seus proprios filhos de sangue eram excluidos
nessas ocasides. Conceigaozinha destaca a exclusividade desses ritos, afirmando que havia
um entendimento tacito entre Dona Conceicao e seus filhos para que nao houvesse platéia e

assim, eles proprios preferiam se ausentar:

E, eram sO as pessoas da casa, do terreiro. Pessoas de fora ndo tinham
acesso. Tinham ndo. Nesse aspecto, o Bira... Nesse ponto ele sabia que a
mamae ndo gostava de fazer as coisas com platéia, nada disso. Nao sé por
isso, mas pelo que se era feito 14, ndo tinha o porqué ficar todo mundo
olhando. Além disso, inclusive, poderia até atrapalhar. Entdo ndo tinha o
porqué ficar 1a. Ai, o Bira ia, deixava a mamae, nos deixava la e depois saia,
ou as vezes ficava la esperando acabar... Mas era muito dificil o Bira
participar. Muito dificil... Até porque ele... As coisas que eram feitas 1a
tinham que ser feitas pela mamae e pelos filhos-de-santo. Bira ndo era filho
de santo da mamde. Entdo ndo podia estar botando...'"

14 [dem.
15 Tdem.
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O dia vinte de janeiro retne diversos eventos carregados de significados simbolicos
— aniversario de Seu Domingos, do bloco e dia de Sao Sebastido (o Oxossi da Umbanda e
santo padroeiro da Cidade do Rio de Janeiro). Concei¢daozinha acredita que havia uma
simples coincidéncia, mas sim uma correlagdo intencional desses elementos, com a

orientagdo de sua mae:

Essa parte ai tem... Nao foi feliz coincidéncia, foi uma coisa, que realmente,
que isso deve ter sido bem estudado isso ai entre eles na época, nao ¢? Deve
ter sido uma coisa... Que com certeza teve opinido da mamae nisso ai. Com
certeza... Eu ndo sei te dizer, mas com certeza deve ter tido alguma coisa da
minha mée ai.''®

Apesar dela acreditar na colaboragao de sua mae para reunir todo esse simbolismo
em torno do dia vinte de Janeiro, Concei¢dozinha afirma que a missa que passou a celebrar-
se todo ano na quadra do bloco foi uma iniciativa de seus irmaos para agradar ao patriarca

da familia, que ela afirma “ter mania de ir a missa™:

Ah... Da missa? Bem, comegou a rezar a missa pelo seguinte: Que eu me
lembre, era por causa que juntava com a missa do papai, papai fazia
aniversario, papai tinha a mania de ir a igreja, apesar que meu pai era
devoto, era de Sdo Jorge, ndo era de Sdo Sebastido. Devido dele ser filho de
Ogum, ele sempre foi devoto a Sdo Jorge. Ele sempre gostava de ir a missa,
ai foi quando o Bira passou: “Ah... Meu pai, vamos usar que ele ¢ patrono
do Cacique para rezar as missas no Cacique”. Ai, o padre, 14 da igreja Sao
Sebastido ia... Foi dali desse periodo... Foi o qué? O Cacique ainda estava na
Tenente Pimentel ainda, ele ndo estava nem 14 na...'"”

No aspecto religioso da vida do Cacique de Ramos ¢ marcante a influéncia da
familia Félix do Nascimento, mas essa presenca se dd de acordo com uma negociacao
interna, propria das relagdes familiares. Por um lado, as influéncias umbandistas estavam
intrinsecamente ligadas as mulheres da familia, que mantiveram sua exclusividade, a partir

dos rigidos preceitos de sua religido. Por outro lado, a presenca catolica, representada no

16 Tdem.
17 1dem.
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ritual da missa, era uma iniciativa dos filhos homens do casal Concei¢cdo e Domingos em
homenagem ao patriarca da familia. Mas, como vimos, esses momentos de religiosidade
nao eram estanques. Na Umbanda, h4a uma forte presenca de elementos catélicos, inclusive
com a prerrogativa de participacdo em missas como um elemento necessario aos rituais dos
umbandistas, como Conceigdozinha esclareceu em seu depoimento, transcrito
anteriormente. A propria missa catélica realizada todo dia vinte de janeiro na quadra da
Rua Uranos, carrega em si uma simbologia umbandista que a vincula ao indio, num ciclo
que remete ao proprio aniversario do Cacique de Ramos. Esse fato nao passa desapercebido
para o representante catolico. Na missa celebrada em 2003, que tivemos oportunidade de
assistir, o Padre, capeldo do Corpo de Bombeiros da Cidade, declarou-se especialista em se
relacionar com grupos que ndo eram integralmente catélicos — o que € o caso do Cacique,
como Concei¢aozinha assinalou: “Nods somos catolicos, s6 que nos somos catdlicos mas
ndo somos apostolicos nem romanos™''®. Esse padre''® representa uma preocupagio da
igreja em ndo excluir o catolicismo popular, mas sim tentar atrai-lo. Ele se declarou um
missiondrio, com a missdo de catequizar. Portanto, sua postura inclui a perspectiva de
conversdo integral ao catolicismo, mas em nenhum momento essa proposta foi declarada
incisivamente, nem foram comentados os vinculos com outras religides.

A missa catdlica, em homenagem ao aniversario do bloco e de Seu Domingos, € os
rituais umbandistas sob o controle exclusivo de Dona Concei¢do, mostram as diversas
perspectivas presentes na familia Félix do Nascimento, que transmite para o Cacique de
Ramos as preferéncias/possibilidades religiosas de seus membros. Segundo os preceitos da
Umbanda, os homens da familia estava excluidos de uma participacdo mais efetiva no
terreiro da matriarca. Ao mesmo tempo, Dona Concei¢do estava afastada, por principios
morais, de uma participagdo mais efetiva no Cacique de Ramos, que tinha suas acoes
voltadas principalmente para o samba e para o carnaval, ou seja, para a boemia,

possibilidade aberta somente aos homens da familia Félix do Nascimento. Os ritos

"8 1dem.

90 capeldo do Corpo de Bombeiros é o mesmo que celebra as missas de Sdo Jorge. Outro
evento importante no calendario do catolicismo popular e que, a partir de 2002 foi
assumido pelo poder publico da Cidade, que declarou ponto facultativo nessa data. Sao
Jorge representa o Ogum das religides afro-brasileiras e essa ligacdo atrai inumeros fiéis.
Seu Domingos era “filhos de Ogum”, como lembrou Concei¢dozinha, ¢ ndo perdia uma
alvorada de Sao Jorge.
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realizados por Dona Conceicdo, na quadra do Cacique, representam bem essa delimitagao
de espacos. Deles participavam apenas os membros do terreiro Sdo Jerdnimo, criava-se
assim um momento especifico, quando o espaco passava para o controle integral da mae-
de-santo. Quando Dona Conceicao ia a quadra do bloco, ela ndo penetrava no territdrio
boémio ali constituido, mas carregava consigo a idéia de um solo sagrado, invertendo os
dois lados da fronteira. Se Dona Concei¢do estava afastada da quadra quando esta cumpria
sua principal funcdo - a de servir de espago para o exercicio do samba e a preparacao do
carnaval - a situagdo se invertia quando ela ocupava aquele espago para a realizagdo dos
rituais religiosos. Nesse momento, os portdes se fechavam para aqueles que ndo estavam
sob sua orientacdo.

Por outro lado, a missa catdlica se relacionava diretamente ao setor masculino da
familia. Era uma homenagem a Seu Domingos, que, como afirma sua filha: “tinha mania de
ir a missa”. Era uma iniciativa de seus filhos - como vimos, foi uma idéia que partiu do
presidente do bloco, Ubirajara. Assim, eles conquistavam um espaco de religiosidade mais
aberto para a sua participagdo. Se todo o dia dezenove de janeiro a matriarca realizava os
ritos umbandistas dos quais eles eram tacitamente excluidos, no dia seguinte a missa
catolica homenageava a criacdo do Cacique de Ramos, o espagco boémio do qual estava
excluida uma participagdo feminina mais efetiva. Homenagem também a Seu Domingos
Félix do Nascimento, o patriarca boémio. Enfim, com relacdo aos valores religiosos, vemos
mais uma vez a presenga de aspectos multiplos e at¢é mesmo conflitantes participando da

constru¢ao da memoria do bloco.
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Conclusao.

Procuramos, nesse trabalho, analisar a memoria coletiva de uma familia através de
sua relagdo com um bloco carnavalesco. Como vimos, a familia Félix do Nascimento era
uma entre muitas que estiveram envolvidas nesse processo. Inicialmente, distinguimos um
nucleo central composto de trés dessas familias, com niveis de participagdo diferentes entre
seus membros e optamos por trabalhar com aquela que se manteve por mais tempo e mais
intimamente ligada ao bloco. Nossa escolha ndo foi aleatéria, ¢ ndo se baseava
simplesmente nessa evidéncia. Tinhamos outros indicios, que foram se confirmando
durante nossa pesquisa, de que a familia escolhida tinha uma participacdo maior na
construcdo da memoria do bloco. Em muitos aspectos, elementos intimamente ligados a
memoria dessa familia estdo vinculados com a memoéria do Cacique de Ramos. Apesar
dessa memoria ndo estar sempre presente para os demais integrantes do bloco, ela emergia
em determinados momentos, influenciando a memoria coletiva de todo o grupo. Apesar de
seus codigos nao serem explicitos, pelo menos para algumas pessoas estava bastante claro
seu significado. Apesar de existirem muitas leituras possiveis, que permitiam diferentes
identificagdes com o mesmo cdodigo, pudemos localizar algumas marcas que direcionavam
a nossa leitura. Marcas que expressavam a vontade de memoria de uma familia que, nao
por acaso, foi a que nos escolhemos para o desenvolvimento desse estudo.

O Bloco Carnavalesco Cacique de Ramos ¢ um grande feito coletivo. Quem vai a
seus desfiles atualmente e observa aproximadamente trezentas pessoas que atravessam a
Avenida Rio Branco cantando uma seqiiéncia ritualistica de sambas que fizeram nome no
bloco, percebe na expressio daqueles fi¢is folides, como essa experiéncia marca
profundamente suas vidas. Como ja dissemos, a maioria dos que desfilam hoje em dia
ingressaram no bloco num periodo em que se realizavam desfiles monumentais, mas ndo ¢

apenas por isso que os indios continuam desfilando. O bloco esta profundamente marcado
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na vida dessas pessoas justamente por ter sido uma grande realizacdo que se comemora
todo o carnaval, ou em toda roda de pagode em que se canta um samba do Cacique.

Antes de tudo, esse € um feito coletivo. Nao € possivel atribui-lo a uma s6 pessoa,
ou apenas a um pequeno grupo, mesmo sendo este o grupo dos fundadores, ou seus mais
famosos expoentes, que hoje sdo reconhecidos no Brasil inteiro, e até fora dele. Como
Bloco Carnavalesco ou como centro privilegiado de criagdo do pagode, o Cacique de
Ramos ¢ uma obra de todos. Nele, porém, se inscrevem sinais muito particulares de uma
familia, sinais expressos através de codigos religiosos, que ndo sdo secretos nem
exclusivos, mas que estdo essencialmente ligados aqueles que ali os colocaram.

Na introducdo de nosso trabalho lembramos as tamarineiras ¢ a presenga de um
pequeno altar em seus galhos. Durante nossa pesquisa descobrimos ter sido Conceigaozinha
a responsavel por té-lo colocado ali. A herdeira de Dona Concei¢do, matriarca que deixou
espalhados naquele espaco varios sinais de sua passagem. Um deles ¢ a propria arvore onde
a mae-de-santo colocou o seu axé, ou melhor, o axé do Seu Sete Montanhas. O mesmo
caboclo que acabaria por definir as cores do bloco em preto e branco, antes do Ponto Frio
convencer a diretoria do bloco, inclusive os filhos de Dona Conceigado, a introduzirem o
vermelho de sua logo-marca na estamparia das famosas fantasias de napa. Elementos
dispares que se combinaram na constru¢ao da memoria do Cacique de Ramos, mas que
tiveram seu significado transformado ou diluido para seus integrantes. A referéncia
religiosa ¢ guardada em segredo por sua propria natureza, € o patrocinio comercial ndo ¢
mais comentado porque ndo existe mais, restou apenas a cor vermelha que terminou por se
fixar entre as cores do bloco.

Foi a propria Concei¢dozinha quem assumiu a autoria daquele pequeno altar, ali
colocado depois da morte de sua mae. Ela ainda disse que ndo mexia nem se aproximava
mais dele porque seus irmaos estavam se afastando do bloco:

4

E, isso mesmo, bem naquela tamarineira ali de frente, numa bifurcagao
assim. Eu que botei... Quanto tempo? Mamae ja tinha falecido, continuei
cuidando. Mas ai ele: “Ah! Minha irma, arrendei o Cacique, nao sei o qué...”
— Entdo, ndo mexo mais, mas também ele sabe que aquilo ali ndo pode ser
tirado dali. Nao pode ndo. Deve ter uns sete anos que esta aquilo ali. Ai, eu
ndo mexi mais, porque enquanto meus irmaos estavam ali dentro ¢ uma
coisa, entendeu? Nao porque aquilo ali va deixar de existir, eles ndo estando.
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Vai! Tem o fundamento? Tem! Tem a raiz? Tem! Mas... Com eles ali dentro
¢ outra historia. Ai eu pego de novo. Eles nio estando ali ndo tem jeito.'*

Todavia, quem esta se afastando do bloco ¢ ela e nao os seus irmaos, pelo menos
nao Ubirajara, que continua lutando pelo Cacique a seu modo. Basta ir a um desfile do
bloco e vé-lo arrancando a camisa para que o Cacique continue a representar aquilo que ele
sempre foi para seus integrantes: um lugar de memoria, um espago de sociabilidade e um
elemento importante na construgdo de identidades. Quando ela diz que muita coisa tinha
mudado depois da morte de Dona Conceigao, ela expressa a importancia que a matriarca da
familia tinha para a vida do bloco, cuja memdria continua viva para aqueles que a
conheceram.

Bira Presidente, lider do Fundo de Quintal, afirma categoricamente que o grupo de
pagode pertence ao Cacique de Ramos. Concei¢dozinha conta que apds a morte de Dona
Conceigao o grupo viveu a sua pior fase. Na percepcao dela, esse periodo durou até que o

terreiro fosse reaberto sob seus cuidados:

Porque depois que a casa foi reaberta, o Fundo de Quintal comegou de novo.
Vocé se lembra que o Fundo de Quintal andava apagadinho. Ai, depois que
mamae morreu, ai foi feito o que tinha que se fazer, ai o Fundo de Quintal
comegou a aparecer de novo, porque estava quase acabando. E isso ai... Tem
tudo a ver. Tudo a ver... O Grupo Fundo de Quintal tem tudo a ver. Nao
dizer que eles freqiientam, mas os meus irmaos sabem que o fundamento
parte daqui.'*!

Assim vemos como, para a familia Félix do Nascimento, existe uma importante
ligagdo entre o terreiro e o bloco. A esfera religiosa estd profundamente inscrita naquele
espaco. Antigamente era do conhecimento de todos que a comunicagdo de Dona Conceicao
com os santos propiciava a seguranca do bloco nos desfiles, e o sucesso em suas
empreitadas artisticas. Depois da morte de Dona Conceicao, ficou apenas a tamarineira que

¢ reconhecida por todos como um simbolo do Cacique, sendo que para alguns ainda

120 Conceigao Félix do Nascimento (Conceigdozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
121 1dem.
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permanece viva a lembranga de sua consagracao, reafirmando o dito de Concei¢dozinha, de

. o e 2122
que “os fundamentos ali plantados ndo deixardo de existir” .

Em nossa entrevista numero zero, Anténio Onga, o zelador da quadra do Cacique,
nos contou que ele teve que cortar um galho da tamarineira que ameagava cair. Ele o cortou
com a ajuda dos bombeiros, mas teve que ouvir reclamacdes de varias pessoas, que diziam

nao poder tirar um galho sequer daquela arvore sem antes lhe render homenagem:

Tinha as arvores. Ndo tinha muro. Fizeram muro, cimentaram isso ai,
botaram asfalto. E por ai afora.. Ai foi, comegou essa historia da
tamarineira... Essa tamarineira, tem uma ali que um dos troncos dela
apodreceu, € o tronco estava muito arriado. E eu conversando com um
amigo nosso, colaborador, o Coronel Caldeira do corpo de bombeiros, eu
falei: Caldeira, eu acho que esse pé de tamarindo aqui td& dando problema,
um dia pode quebrar isso aqui, € ja pensou isso aqui apodrecer na hora que
tiver um show. Pode ser também na hora do futebol, a gente cede aqui pro
pessoal jogar bola, a gente cede durante a semana pras criancas do colégio,
fazer educagdo fisica. Ja pensou esse pé de arvore cair daqui, quebrar na
hora, em cima do povo? Ele fez assim: Onga, vamos ter que cortar esse
troco. Ele pegou, mandou uma equipe de bombeiros aqui, conversamos com
a diretoria, os bombeiros vieram e cortaram esse pé. O pé todo ndo, o galho
que sabia que estava podre. Quando a Beth Carvalho veio aqui, que viu
cortado, arrumou uma briga comigo danada: Tu ndo podia cortar isso, tu nao
podia mandar cortar. Ai eu falei: estava podre Beth, estd aqui, podre. Esta
ali, se vocé quiser ver, vocé v€. O Zeca Pagodinho soube, que a Beth
Carvalho falou pra ele, veio aqui... Todo mundo me deu esporro, todo
mundo. Ganhei esporro da Beth, ganhei esporro do Zeca, ganhei esporro do
Almir, ganhei esporro do pessoal do Fundo de Quintal, menos o Bira,
porque o Bira autorizou cortar. “E o Bira ndo podia ter cortado. Pra que
cortar? Tinha que ter uma festa aqui.” Eles achavam que tinham que fazer
uma festa pra poder cortar o tronco da arvore. Portanto, esse tronco hoje, ¢
feito quatro bancos, foi cortado em quatro bancos. Eles vém e sentam ali.
Eles sentam no banco da tamarineira. E isso ai.'*

Vemos que as marcas deixadas por Dona Conceicao permanecem no imaginario das
pessoas que se relacionam com o Cacique de Ramos. Sem duvida, existem outras marcas

que ndo sdo religiosas, mas penetracdo das que provém dessa esfera apresentam uma forga

122
Idem.
123 Antonio Onga. Entrevista concedida ao autor. 02/12/2000.
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peculiar. Assim, Conceic¢aozinha fala da relacdo que a Madrinha do bloco, Beth Carvalho,
tinha com o terreiro de sua mae, lembrando que outras pessoas do mundo do samba

compartilhavam a mesma ligacao religiosa:

Até... Como ¢ que se diz? Aquele povo... O pessoal, também... Além do
Cacique, eles freqiientavam muito la em casa, a Beth, Martinho, eles
freqlientavam muito... A Beth, ela tinha mais uma proximidade com a parte
do santo, mamae fazia as coisas para ela. Quando ela pegou a gravidez da
menina... E uma moca j, ndo é? Ela deve estar com vinte e...

Podemos dizer que esses codigos fazem parte da memoria coletiva daquele grupo,
pelo menos de grande parte das pessoas que dali participam. Conceigaozinha nos lembra
que esses codigos nao sdo exclusivos de sua familia e que, em relagdo ao bloco, eles tém
sua forca no grupo que esta afinado com eles. Ela afirma que a forca espiritual do bloco ¢
resultado de diversas contribuigdes, dentro do universo espiritual proprio de cada individuo,

a partir de onde cada um faz a sua parte e traz a sua contribui¢cdo em prol do grupo:

Tem. Tem, porque muitas das coisas que se foi passado, até pro Bira,
Ubirany, mamae ¢ que passava pra eles, entendeu? Essa parte entendeu?
Entdo, se tem. Eles também, os outros componentes também tém a sua parte
espiritual, também, suas maes-de-santo e tudo... Entdo, tudo se forma, ¢ uma
corrente, ndo €? Que ndo se quebra, mas nao tem aquilo de dizer: “Faz parte
porque veio da casa...”. Nao, ndo ¢ isso, tem aquela corrente que todos
fazem um pouquinho. A mae-de-santo do Sereno faz um pouquinho, a moga
que cuida do... Daquele menino, faz um pouquinho. Tem muitos deles que
n3o mexem com essas coisas. Pedem, mas nio freqiientam.'?

Ainda vemos uma quantidade relevante de sambas que, em suas letras, atualizam
essa memoria coletiva, mesmo para aqueles que nao se identificam com o aspecto religioso.
Sao composi¢des que falam da tamarineira e da forca que ela possui para o samba ou para

as pessoas que ali freqlientam, como a letra de Doce Refiigio (ja citada por nds e por

124 Conceigdo Félix do Nascimento (Conceigdozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
125 1dem.
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Ubirany), que reproduzimos aqui na integra, chamando a aten¢do para a ligagdo entre o

Cacique a religido e a cachaga:

Sim ¢ o Cacique de Ramos/ planta onde em todos os ramos/ cantam o0s
passarinhos das manhas// 14 do samba ¢ alta a bandeira/ e até as
tamarineiras/ Sao da poesia guardias [BIS]// Seus compositores aqueles/ que
deixam na gente aquela emogdo/ seus ritmistas vado fundo/ tocando bem
fundo em qualquer coragdo/ ¢ uma festa brilhante/ um lindo brilhante tao
facil de achar/ ¢ perto de tudo/ ali no subtrbio/ um doce refugio pra quem
quer cantar//[REFRAO]/ E o Cacique pra uns a cachaga/ pra outros ¢é
religido/ se estou longe o tempo ndo passa/ e a saudade abraca o meu
coracao/ quando ele vai para as ruas/ a vida flutua num sonho real/ € o povo
sorrindo/ Cacique esculpindo/ com mo de alegria/ o seu carnaval.'*

Outros explicitam a relagdo com a Umbanda e também com o Candomblé, cantando

seus orixas e entidades, e identificando o Cacique com eles, como nos versos de ARERE:

“Eéé&é/ 006060/ Prepara a mandinga Areré/ Traz defumador [BIS]

Vocé me jogou feitigo/ O feitico ndo pegou/ Prepara a mandinga Areré/ Traz
defumador [REFRAO]

Eu sou filho de Ox6ssi/ Sou cavalo de Xangd/ Prepara a mandinga Areré/
Traz defumador [REFRAO]

Na demanda tenho a espada/ De Ogum meu protetor/ Prepara a mandinga
Areré/ Traz defumador [REFRAO]

Sou Cacique na Umbanda/ E na linha de Nagd/ Prepara a mandinga Areré/
Traz defumador [REFRAO]. 127

Essas musicas, contendo uma clara simbologia religiosa, sdo lugares de memoria
abertos a todos aqueles que participam do Cacique, sendo cantados aos quatro ventos. Mas
outro motivo que podemos apontar para sua permanéncia ¢ a sua propria natureza religiosa.

Lembramos Cliford Geertz, em seu A Interpretagdo das Culturas, cuja abordagem

126 Vila, Luiz Carlos da. Doce Refiigio. LP Samba é no Fundo de Quintal. Grupo Fundo de
Quintal. Rio de Janeiro: RGE, 6025-2, 1981. Faixa 3 (CD).

127 Américo Filho e Mendes. Areré. LP Cacique de Ramos, Rio de Janeiro: Tapecar. Reg.
005 TCDP/DR-CB. Lado B, faixa 7.

103



demonstra a forca intrinseca do fendmeno religioso. Geertz afirma que esse ¢ um fendémeno
que estd acima dos julgamentos, sendo sua existéncia uma questdo de fé, ou seja, para

participar desse universo codificado, basta acreditar, compactuar com ele.

A perspectiva religiosa difere da perspectiva do senso comum, como ja
dissemos, porque se move além das realidades da vida cotidiana em direcao
a outras mais amplas, que as corrigem e completam, e sua preocupagao
definidora ndo ¢ a acdo sobre essas realidades mais amplas, mas sua
aceitacdo, a fé nelas. Ela difere da perspectiva cientifica pelo fato de
questionar as realidades da vida cotidiana, ndo a partir de um ceticismo
institucionalizado que dissolve o “dado” do mundo numa espiral de
hipoteses probabilisticas, mas em termos do que € necessario para torna-las
verdades mais amplas, ndo-hipotéticas. Em vez do desligamento, sua
palavra de ordem ¢ compromisso, em vez de andlise, o encontro. Ela difere
da arte, ainda, porque em vez de afastar-se de toda a questdo de fatualidade,
manufaturando deliberadamente um ar de parecenca e de ilusdo, ela
aprofunda a preocupagdo com o fato e procura criar uma aura de atualidade
real. A perspectiva religiosa repousa justamente nesse sentido do
“verdadeiramente real” e as atividades simbolicas da religido como sistema
cultural se devotam a produzi-lo, intensifica-lo e, tanto quanto possivel,
torna-lo inviolavel pelas revelagdes discordantes da experiéncia secular.
Mais uma vez, a esséncia da agdo religiosa constitui, de um ponto de vista
analitico, imbuir um certo complexo especifico de simbolos — da metafisica
que formulam e do estilo de vida que recomendam — de uma autoridade
persuasiva.(Geertz, 1989: 128).

E, nesse contexto, que vemos a vontade de memoria de uma familia, através da
influéncia materna, marcar os /ugares de memoria que pertencem a coletividade do Bloco
Carnavalesco Cacique de Ramos. Por outro lado, percebemos que essa memoria esta
deslocada do universo onde ela mais seria esperada: o do terreiro. E da mistura com a
influéncia paterna, na vida dos filhos, que se da a criagcdo de um bloco carnavalesco e de
um grupo de pagode, difundindo-se a influéncia materna para um espaco que, em principio,
lhe era vedado.

Nesse universo do samba, os proprios irmaos Félix do Nascimento se tornam
lugares de memoria. Eles sdo reconhecidos por essa comunidade maior como expoentes
desse grupo e levam consigo o nome de sua familia e o nome do bloco que ajudaram a

criar. Mas o universo do samba esta cheio de disputas, onde, como foi ressaltado por

104



Ubirany, “impera a vaidade”. Conceigdozinha reconhece essa disputa, relatando que esse

meio é cheio de amizades, mas também de falsidades:

Porque no meio de samba, tem muita gente boa, mas também tem muita
ruim. E é um meiozinho meio podre. Tem muita coisa boa? Tem! Muita
raiz? Tem... Entdo tem que ter muito cuidado.'®

Nesse espago, ndo ¢ facil para qualquer um escrever seu nome, € o fato ¢ que os
irmdos Félix do Nascimento conseguiram escrever o seu. O pesquisador do samba e
compositor Nei Lopes escreveu uma musica que fala da dificuldade para se conquistar um
espago nesse meio. Fazendo um dueto com Ubirany, no disco A Batucada dos nossos
tantas, do grupo Fundo de Quintal, eles celebram e cantam, juntos, essa conquista dos
filhos de Seu Domingos € Dona Conceicdo. Na letra desta cancgdo estd valorizada a longa
caminhada por eles percorrida. A experiéncia que eles trouxeram de seus pais e que
carregam atualmente, deve servir de exemplo para as novas geragdes que quiserem trilhar
os mesmos caminhos. Assim, eles sdo classificados como os primeiros inscritos nesse
seleto clube. Vejamos a letra de “Numero Baixo”, que comec¢a com um dialogo entre Nei

Lopes e Ubirany:

Nei Lopes: Alo Bira Presidente, matricula zero, zero, zero e Ubirany,
matricula zero, zero, zero, um. Vamos reunir a meninada em baixo da
tamarineira para uma aula de humildade...

Ubirany: E Ney... Vou falar, heim!

A Humildade ndo existe em vocé/ Nao ¢ uma virtude sua/ Sua vaidade lhe
impede de ver/ A verdade nua e crua. (Fica na tua!)// Que vocé veio depois
de nés. (Muito depois!) E o que restou da raspa do tacho/ E quem chegou
depois na vida tem mais/ Que respeitar nimero baixo.[BIS]

Numero baixo, quem teve a coragem de ser pioneiro/ Quem teve o destino
de chegar primeiro e comer o pao que o diabo amassou./ Pra depois entdo
que a boca do mundo espalhou sua fama/ Se banhar na fonte se deitar na
cama, colhendo tranqiiilo tudo que plantou.

128 Conceicdo Félix do Nascimento (Concei¢dozinha). Depoimento concedido ao autor. 17/
01/2003.
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Numero baixo ¢ todo velha guarda todo ex-combatente/ Todo fundador todo
linha de frente que riscou seu nome com for¢a no chao/ E ai vocé que ainda
nem bem se livrou dos cueiros/ Vem cantar de galo no nosso terreiro/
Cuidado mané vé se presta atengdo.'?

Assim, se eles se tornaram os expoentes que sdo para a comunidade do samba, foi
por influéncia de seu pai e pelo trabalho conjunto de sua criagdo materna. Ou seja, eles sao
produto de uma unidade familiar que conseguiu legar a seus filhos os seus valores.

Vimos, nesse trabalho, a maneira como isso se desenvolveu, principalmente, a
distingdo entre os géneros na percep¢ao dessa heranga. Enfim, analisamos como a memoria
coletiva de uma familia se organiza entre os individuos de acordo com a sua propria
estrutura interna. Vimos também como ela se inscreve dentro das comunidades nas quais
ela esteve envolvida, seguindo o mesmo processo de organizagdo e€ como se di a
negociacao dentro desses espagos. Mostramos como esse € um processo de longa historia
no ambiente que nos propusemos estudar. Trata-se de uma vida inteira, onde ndo podemos
esquecer a coeréncia que resulta da imagem de uma familia estdvel, como ¢ o caso da
familia Félix do Nascimento. Essa estabilidade familiar, onde ndo se excluem os conflitos,
garantiu sua forte presenga na memoria coletiva do Cacique de Ramos, a0 mesmo tempo
em que o bloco era um espaco privilegiado para a recriacdo da memoria dessa familia.
Vimos como essa memoria coletiva ndo se resume a recordagdo dos acontecimentos do
passado, ela influencia os individuos nas suas atividades atuais, mas ¢ também a partir
dessa experiéncia no presente que a memoria € construida. Vimos a transmissao de padroes
morais e religiosos através da memoria coletiva, tendo esses, atravessado as geragdes e
influenciado a experiéncia da criagdo de um bloco carnavalesco, que passaram por um
processo de negociacdo que possibilitou a sua atualizacdo pelas novas geracdes.
Confirmamos, assim, a idéia de que a memoria ¢ uma construgdo permanente, que responde
as prerrogativas do tempo presente, ao mesmo tempo em que influi no seu
desenvolvimento. Essa memoria jamais se apresenta sob uma forma tnica, mas multipla,
entrecruzando lembrancas, esquecimentos, narrativas e valores diversos num tecido

ricamente matizado.

129°7¢ Luiz e Nei Lopes, Ed Tapajos (EMI) / Sony Music. LP Na Batucada dos Nossos
Tantas. 1993. Grupo Fundo de Quintal. Rio de Janeiro, Som Livre.
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Glossario:

Ala — Nome dado as seg¢oes em que se subdivide uma Escola de Samba ou um
Bloco Carnavalesco (Exemplos: Ala das Baianas e Ala da Bateria). Também designa o
grupo de pessoas que participa, unido, das escolas de samba ou dos blocos carnavalescos.

Entre os fundadores do Cacique de Ramos era comum esse tipo de formacao. Eles
se reuniam em grupos, usavam uma fantasia comum e, dessa forma, participavam dos
desfiles de blocos carnavalescos, bailes de carnaval ou simplesmente passeavam pelas ruas.
Uma dessas alas ficou conhecida como “Homens das Cavernas”, por causa da sua fantasia
inspirada em um personagem pré-historico e por ser composta somente de homens.

Atabaque — Instrumento de percussdo na forma de um grande vaso, feito de
madeira e fechado na extremidade mais larga por um pedago de couro animal, bem
esticado, onde se bate com a mdo ou com uma varinha de madeira (baqueta*) para tirar o
som caracteristico. Essencial aos ritos das religides Afro-Brasileiras, onde cada seqiiéncia
ritmica ¢ relacionada a um personagem correspondente de seu pantedo. Nessas ocasioes,
normalmente se utilizam conjuntos de trés atabaques, uma grave, um médio e um agudo,
num arranjo musical caracteristico. Os responsaveis por esses instrumentos sao
denominados Ogas e estdo incluidos na hierarquia das casas de Candomblé¢ ou de
Umbamda. Mas esse instrumento ndo ¢ de uso exclusivo dessas religides, podendo ser
encontrados em outras manifestagdes da cultura afro-brasileira, como o afoxé ou a capoeira,
sendo utilizado também por musicos das mais diversas expressoes.

Banda — Corporacao de musicos (exemplos: Banda da Guarda Republicana e Banda
do Corpo de Bombeiros). Quando utilizada em relacdo ao carnaval, como Banda
Carnavalesca, evoca a idéia de um conjunto musical composto, principalmente, por
instrumentos de sopro e percussio.

Baquetas — Varinhas de madeira utilizadas para tocar em instrumento de percussao.

Bateria — Conjunto de instrumentos de percussdo. Formacdo comum a Blocos
Carnavalescos e Escolas de Samba.

Bloco — Grupo de pessoas que se reunem para desfilar pelas ruas durante o carnaval,
pode ser uma formagdo espontanea, sem acordo prévio e contando com a participacao de
quem queira segui-lo; ou pode ser organizado com hora e data marcada para o desfile. Pode
ser acompanhado de qualquer formagao musical, sendo mais comum o uso de bateria. Pode
ter uma fantasia ou uma camisa que identifique os seus participantes ou até, ndo ter
qualquer identificagdo. Pode ter uma musica composta exclusivamente para o seu desfile ou
cantar qualquer musica carnavalesca. Alguns possuem alegorias e se aproximam das
Escolas de Samba, possuindo inclusive um enredo para o desfile, mas a maioria ndo
apresenta nenhuma alegoria.

No caso do Cacique de Ramos, ele ¢ um bloco organizado que desfila na Avenida
Rio Branco no domingo, na segunda e na terca-feira de carnaval, a noite. Nao possui
enredo, mas cantam musicas proprias, normalmente composi¢des que fizeram sucesso em
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carnavais passados. E acompanhado por um carro de som que amplifica a voz de um grupo
de cantores e de um cavaquinho. Possui uma bateria composta por uma média de cem
pessoas. Divide-se em alas com fantasias proprias, como a Ala da Napa, Ala Apaches
(essas com fantasias de indio), Ala da Bateria, Ala da Capoeira, Ala do Cura Ressaca ¢ Ala
da Diretoria (essas identificadas por uma camiseta). Possui duas alegorias: um indio de
aproximadamente dois metros de altura que abre o desfile e um carro alegdrico que sai atras
dele, levando as rainhas e princesas da agremiagdo. (Essa ¢ uma descricdo comum aos
desfiles que se realizaram nos anos de 1999 até¢ 2003).

Boemia — Atividade relacionada a vadiagem, vida airada, vida cigana. Muito
comum para se descrever o gosto por divertimentos noturnos, relacionados ao samba e a
bebida.

Caboclo — Entidade da Umbanda que representa o indio ou o homem do campo,
como por exemplo o boiadeiro. E também conhecido como Oxossi, o Deus da guerra da
mitologia africana e ¢ associado ao Santo Catolico Sebastido, o padroeiro da cidade do Rio
de Janeiro.

Caixa — Ou Tarol. Instrumento de percussdo de pequeno porte. Formado por um
circulo de madeira com aproximadamente quinze centimetros de largura, e com uma
circunferéncia de aproximadamente quarenta centimetros de didmetro, fechado em ambos
os lados por uma pelicula plastica bem esticada. Na parte inferior ¢ atravessada por um
feixe de molas que repercute conforme o instrumento ¢ tocado. Na parte superior ¢ atingido
por um par de baquetas, com o qual o musico executa uma marcagdo caracteristica. Pode
ser carregado sobre os ombros, quando ¢ mais propriamente conhecido com o nome de
caixa; ou pede estar pendurado por uma faixa que cruza os ombros (talabarte) fixando o
instrumento a altura da cintura, quando ele recebe o nome mais apropriado de tarol.

Candomblé — Forma de culto religioso Afro-Brasileiro, normalmente considerado
como a forma mais proxima de uma origem africana. E mais difundido na Bahia, mas pode
ser encontrado em todo o Brasil.

Casa-de-santo — Local onde se retnem as comunidades das religides afro-
brasileiras, envolve o terreiro propriamente dito (onde se realiza o culto), bem como toda a
propriedade onde esse esta localizado.

Entidade — Santo, divindade. Diz-se a respeito dos personagens do pantedo
religioso Afro-Brasileiro.

Escola de Samba — Grupo de pessoas que desfila de forma extremamente
organizada, segundo um enredo que ¢ representado através de uma musica exclusiva,
fantasias e carros alegoricos. Competem entre si por um prémio que definido em conjunto,
sendo observadas por uma comissao julgadora especializada que atribui notas a diversos
quesitos como enredo, alegorias, harmonia e bateria. Alguns desfiles sdo grandiosos, como
¢ o caso das Escolas de Samba do Grupo Um no Rio de Janeiro, onde é cobrado ingresso da
audiéncia, sendo, o desfile, televisionado para todo o pais e para o exterior.
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Exu — Entidade comum ao Candomblé e a Umbanda, ligado aos caminhos e as
encruzilhadas. Desde muito cedo foi identificado com o demodnio pelos missionarios
cristaos.

Filho(a)-de-santo — Nome dado aos iniciados nas religides Afro-Brasileiras.
Membros de um determinado centro religioso, sujeitos as orientagdes de um lider que ¢
conhecido como pai ou mae-de-santo, dai a denominagao filho(a)-de-santo.

Mae(pai)-de-santo — Nome dado a lider ( ou ao lider) de uma casa em que se
pratiquem os cultos Afro-Brasileiros. O ponto mais alto da hierarquia espiritual, a(o) chefe
espiritual de um terreiro.

Marcacido — Fungdo daqueles que marcam. Diz-se a respeito dos instrumentos que
marcam a cadéncia da musica. Sao os instrumentos que marcam o compasso, fornecendo o
andamento que deve ser seguido pelos demais instrumentistas.

Napa — Couro sintético.

Ogum - Orixa (Divindade) que representa a guerra. Associado ao Sao Jorge do
catolicismo.

Oxossi — Entidade associada ao indio e aos caboclos na Umbanda.

Pagode — Divertimento, pandega, festa. Reunido de pessoas para cantar e tocar o
samba. Nome dado as composi¢cdes musicais que se executam nessas ocasides. Nome com
que ficou conhecido o estilo de samba que se desenvolveu durante a década de 1980 na
cidade do Rio de Janeiro e que teve no Cacique de Ramos um de seus principais centros de
desenvolvimento.

Pecas — Nome dado aos instrumentos que compde uma bateria de escola de samba
ou de um bloco carnavalesco.

Preta-velha — Entidade da Umbanda que ¢ representada por velhas e velhos pretos,
normalmente associados a ex-escravos e antigos feiticeiros.

Reco-reco — Instrumento de percussao feito de madeira, bambu, cabaga ou metal.
Deve ter uma superficie estriada onde se esfrega a baqueta com a qual se extrai o som do
instrumento. Sendo de material de origem vegetal essa superficie estriada ¢ composta de
sulcos; de metal, um conjunto de molas esticadas.

Surdo — Instrumento de percussdao de grande porte. Utilizado, principalmente, para
a marcar o compasso da bateria. Comprimento aproximado: um metro. Didmetro
aproximado da circunferéncia: oitenta centimetros. Fechado de ambos os lados com couro
animal ou artificial bem esticado. Carrega-se pendurado por uma faixa que cruza os ombros
fixando o instrumento na altura da cintura. Tocado com uma baqueta especial, revestida de
espuma na extremidade que tange o instrumento, utiliza-se a mao espalmada para abafar a
reverberacdo, conforme a necessidade.
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Tarol — Ver caixa.
Terreiro — Espago destinado ao culto nas religides Afro-Brasileiras.

Umbanda - Forma de culto religioso Afro-Brasileiro. E tido como mais afastado de
suas origens africanas, possui uma presen¢a marcante de personagens do novo mundo,
como os indios, caboclos e personagens urbanos como o malandro e a prostituta. Entre as
religides Afro-Brasileiras ¢ a que predomina na cidade do Rio de Janeiro. Esta difundida
em todo o Brasil.
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