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A URGENCIA DE UMA
FILOSOFIA DA FOTOGRAFIA

No decorrer deste ensaio, vieram a tona estes conceitos-
chave: imagem, aparelho, programa, informagio. Tais conceitos
formam as pedras angulares de toda filosofia da fotografia,
baseando-se na seguinte definicdo de fotografia: imagem
produzida e distribuida por aparelhos segundo um progra-
ma, a fim de informar receptores. Todo conceito-chave, por
sua vez, implica conceitos subseqtientes. lmagem implica
magia. Aparelho implica automagao e jogo. Programa impli-
ca acaso e necessidade. Informagio implica simbolo. Os con-
ceitos implicitos permitem ampliar a definigdo da fotogra-
fia da seguinte maneira: imagem produzida e distribuida auto-
maticamente no decorrer de wm fogo programado, que se dd ao
acaso que se torna necessidade, cuja informagio simbélica, em sua
superficie, progrania o receptor para uni comportaniento magico.

A definigio tem curiosa vantagem: exclui o homem en-
quanto fator ativo e livre. Portanto, é definicdo inaceitdvel.
Deve ser contestada, porque a contestagdo é a mola propul-
sora de todo pensar filos6fico. De maneira que a definigdo
proposta pode servir de ponto de partida para a filosofia da
fotografia.

Os conceitos imagem, aparelho, programa, informagio, con-
siderados mais de perto, revelam o chdo comum do qual
brotam. Chao da circularidade. Inagens sao superficies so-
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bre as quais circula o olhar. Aparelhos séo brinquedos que
funcionam com movimentos eternamente repetidos. Progra-
fmas s3o sistemas que recombinam constantemente os mes-
mos elementos. [nformagdo é epiciclo negativamente entro-
pico que deverd voltar & entropia da qual surgiu. Quando
refletimos sobre os quatro conceitos-chave, estamos no chao
do eterno retorno. Abandonamos a reta, onde nada se repe-
te, chdo da histéria, da causa e efeito. Na regido do eterno
retorno, sobre a qual nos coloca a fotografia, as explicagoes
causais devem calar-se. “Rest, rest, dear spirit” como dizia
Cassirer com referéncia a causalidade. Categorias nao-his-
toricas devem ser aplicadas a filosofia da fotografia, sob pena
de ndo se adequarem ao seu assunto.

No entanto, o abandono do pensamento causal e linear
se d4 espontaneamente, ndo é preciso deliberd-lo. Pensamos
ja pos-historicamente. Os conceitos-chave sustentadores da
fotografia estdo espontaneamente encrustados em nosso pen-
sar. Darei como tinico exemplo a cosmologia atual.

Reconhecemos no cosmos um sistema que tende para
situagdes cada vez mais provdveis. Situagdes improvéveis
surgem ao acaso, de vez em quando. Mas retornardo, ne-
cessariamente, para a tendéncia rumo a probabilidade.
Reformulando: reconhecemos no cosmos um sistema que
contém um programa inicial, no big-bang, que vai se reali-
zando por acaso, automaticamente. No curso da realizagao,
surgirdo informagdes que vao pouco a pouco se desinfor-
mando. A cada instante, o universo é situagéo surgida ao
acaso, que levara necessariamente a morte “térmica”, de
forma que o universo seja aparelho produtor do caos. A nos-
sa propria cosmologia ndo passa de imagem desse apare-
lho. Em conseqiiéncia, tal cosmovisdo deve descartar toda
explicacdo causal e recorrer a explicacdes formais, funcio-
nais. Os quatro conceitos-chave da fotografia sao também
o0s da cosmologia.
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A estrutura pos-histdrica do nosso pensamento pode ser
encontrada em vérios outros terrenos: biologia, psicologia,
lingtifstica, informaética, cibernética, para citar apenas al-
guns. Em todos, estamos jd, de forma espontinea, pensan-
do informaticamente, programaticamente, aparelhisticamente,
imageticamente. Estamos pensando do modo pelo qual “pen-
sam” computadores. Penso que estamos pensando de tal
maneira porque a fotografia é o nosso modelo, foi ela que
nos programou para pensar assim.

A tese ndo é muito nova. Sempre se supds que os instru-
mentos sio modelos de pensamento. O homem os inventa,
tendo por modelo seu préprio corpo. Esquece-se depois do
modelo, “aliena-se”, e vai tomar o instrumento como mo-
delo do mundo, de si préprio e da sociedade. Exemplo clés-
sico dessa alienacéo é o século XVIII. O homem inventou as
méquinas tendo por modelo seu proprio corpo, depois to-
mou as miquinas como modelo do mundo, de si préprio e
da sociedade. Mecanicismo. No século XVIII, portanto, uma
filosofia da méquina teria sido a critica de toda ciéncia, toda
politica, toda psicologia, toda arte. Atualmente, uma filo-
sofia da fotografia deve ser outro tanto. Critica do funciona-
lismo.

A coisa ndo é tdo simples. A fotografia ndo é instrumen-
to, como a médquina, mas brinquedo como as cartas do ba-
ralho. No momento em que a fotografia passa a ser modelo
de pensamento, muda a propria estrutura da existéncia, do
mundo e da sociedade. Nao se trata, nesta revolugdo fun-
damental, de se substituir um modelo pelo outro. Trata-se
de saltar de um tipo de modelo para outro (de paradigma
em paradigma). Sem circunlocucdes: a filosofia da fotogra-
fia trata de recolocar o problema da liberdade em parémetros
inteiramente novos.

Toda filosofia trata, em tltima anélise, do problema da
liberdade. Mas, no decorrer da histéria, o problema se colo-
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cava da seguinte maneira: se tudo tem causa, e se tudo é
causa de efeitos, se tudo é “determinado”, onde hé espago
para a liberdade? Reduziremos as mdltiplas respostas a uma
tinica: as causas sdo impenetravelmente complexas e os efei-
tos tio imprevisiveis, que o homem, ente limitado, pode
agir como se ndo estivesse determinado. Atualmente, o
problema se coloca de outro modo: se tudo ¢é produto do
acaso cego, e se tudo leva necessariamente a nada, onde
hé espago para a liberdade? Eis como a filosofia da liber-
dade deve colocar o problema da liberdade. Por isto e para
isto é necessaria.

Reformulemos o problema: constata-se, em nosso entor-
no, como os aparelhos se preparam para programar, com
automacdio estipida, as nossas vidas; como o trabalho esta
sendo assumido por maquinas autométicas, e como 0s ho-
mens vao sendo empurrados rumo ao setor terciario, onde
brincam com simbolos vazios; como o interesse dos homens
vai se transferindo do mundo objetivo para o mundo sim-
bélico das informagdes: sociedade informatica programa-
da; como o pensamento, o desejo e o sentimento vao adqui-
rindo carater de jogo em mosaico, cardter robotizado; como
o viver passa a alimentar aparelhos e ser por eles alimenta-
do. O clima de absurdo se torna palpavel. Onde, pois, o
espaco para a liberdade?

Eis que descobrimos, a nossa volta, gente capaz de res-
ponder a pergunta: fotégrafos. Gente que jd vive o totalita-
rismo dos aparelhos em miniatura; o aparelho fotografico
programa seus gestos, automaticamente, trabalhando au-
tomaticamente em seu lugar; age no “setor tercidrio”, brin-
cando com simbolos, com imagens; seu interesse se con-
centra sobre a informagao na superficie das imagens, sendo
que o objeto “fotografia” € desprezivel; seu pensamento,
desejo e sentimento tem cardter fotografico, isto €, de mo-
saico, cardter robotizado; alimentam aparelhos e sdo por eles
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alimentados. Néo obstante, os fotografos afirmam que tudo
isto ndo é absurdo. Afirmam ser livres, e nisto, sdo prototi-
pos do novo homem.

A tarefa da filosofia da fotografia é dirigir a questdo da
liberdade aos fotdgrafos, a fim de captar sua resposta. Con-
sultar sua préxis. Eis o que tentaram fazer os capitulos an-
teriores. Varias respostas apareceram: 1. o aparelho é infra-
humanamente estupido e pode ser enganado; 2. 0s progra-
mas dos aparelhos permitem introdugdo de elementos hu-
manos nao-previstos; 3. as informagdes produzidas e dis-
tribufdas por aparelhos podem ser desviadas da inten-
¢do dos aparelhos e submetidas a intengdes humanas; 4. 0s
aparelhos sdo despreziveis. Tais respostas, e outras possi-
veis, sdo redutiveis a uma: liberdade é jogar contra o aparelho.
E isto é possivel.

No entanto, esta resposta ndo é dada pelos fotégrafos
espontaneamente. Somente aparece como escrutinio filosé-
fico da sua préxis. Os fotégrafos, quando provocados, ddo
respostas diferentes. Quem 1é os textos escritos por foto-
grafos verifica que créem em algo diverso. Créem fazer obras
de arte, ou que se engajam politicamente, ou que contri-
buem para 0 aumento do conhecimento. E quem 1€ histéria
da fotografia (escrita por fotégrafo ou critico), verifica que
os fotégrafos créem dispor de um novo instrumento para
continuar agindo historicamente. Créem que, ao lado da his-
toria da arte, da ciéncia e da politica, hi mais historia: a da
fotografia. Os fotografos sdo inconscientes da sua praxis. A
revolugdo pds-industrial, tal como se manifesta pela primei-
ra vez no aparelho fotografico, passou despercebida pelos
fotdgrafos e pela maioria dos criticos de fotografia. Nadam
eles na pdés-industria, inconscientemente.

H4, porém, uma excegéo: os fotografos assim chamados
experimentais; estes sabem do que se trata. Sabem que os
problemas a resolver sdo os da imagem, do aparelho, do
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programa e da informagdo. Tentam, conscientemente, obrigar
o aparelho a produzir imagem informativa que néo estd em
seu programa. Sabem que sua praxis € estratégia dirigida
contra o aparelho. Mesmo sabendo, no entanto, ndo se dao
conta do alcance de sua praxis. Nao sabem que estdo ten-
tando dar resposta, por sua praxis, ao problema da liberda-
de em contexto dominado por aparelhos, problema que é,
precisamente, tentar opor-se.

Urge uma filosofia da fotografia para que a préxis foto-
grafica seja conscientizada. A conscientizacdo de tal préxis
é necessdria porque, sem ela, jamais captaremos as abertu-
ras para a liberdade na vida do funcionario dos aparelhos.
Em outros termos: a filosofia da fotografia é necessaria por-
que é reflexdo sobre as possibilidades de se viver livremen-
te num mundo programado por aparelhos. Reflexdo sobre
o significado que o homem pode dar a vida, onde tudo ¢
acaso estipido, rumo a morte absurda. Assim vejo a tarefa
da filosofia da fotografia: apontar o caminho da liberdade.
Filosofia urgente por ser ela, talvez, a tinica revolugio ain-
da possivel.

conexbes

(GLOSSARIO PARA UMA FUTURA
FILOSOFIA DA FOTOGRAFIA

Aparelho: brinquedo que simula um tipo de pensamento.
Aparelho fotogrifico: brinquedo que traduz pensamento con-
ceitual em fotografias.

Autdmato: aparelho que obedece a programa que se desen-
volve ao acaso.

Brinquedo: objeto para jogar.

Cédigo: sistema de signos ordenado por regras.

Conceito: elemento constitutivo de texto.

Conceituagio: capacidade para compor e decifrar textos.
Consciéncia histdrica: consciéncia da linearidade (por exem-
plo, a causalidade).

Decifrar: revelar o significado convencionado de simbolos.
Entropia: tendéncia a situagdes cada vez mais provaveis.
Fotografia: imagem tipo folheto produzida e distribuida por
aparelho.

Fotdgrafo: pessoa que procura inserir na imagem informa-
¢des ndo previstas pelo aparelho fotografico.

Funciondrio: pessoa que brinca com aparelho e age em fun-
¢do dele.

Histdria: tradugdo linearmente progressiva de idéias em con-
ceitos, ou de imagens em textos.

Idéia: elemento constitutivo da imagem.

Idolatria: incapacidade de decifrar os significados da idéia,
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ndo obstante a capacidade de lé-la, portanto, adoragio da
imagem.

Imagem: superficie significativa na qual as idéias se inter-
relacionam magicamente.

Imagem lécnica: imagem produzida por aparelho.
Imaginagdo: capacidade para compor e decifrar imagens.
Informagido: situagdo pouco provéavel.

Informar: produzir situagdes pouco provaveis e imprimi-las
em objetos.

Instrumento: simulagdo de um 6rgdo do corpo humano que
serve ao trabalho.

Jogo: atividade que tem fim em si mesma.

Magia: existéncia no espaco-tempo do eterno retorno.
Migquina: instrumento no qual a simulagio passou pelo cri-
vo da teoria.

Memoria: celeiro de informagées.

Objeto: algo contra o qual esbarramos.

Objeto cultural: objeto portador de informagéo impressa pelo
homem.

Pos-histdria: processo circular que retraduz textos em ima-
gens.

Pré-historia: dominio de idéias, auséncia de conceitos; ou
dominio de imagens, auséncia de textos.

Produgio: atividade que transporta objeto da natureza para
a cultura.

Programa: jogo de combinagio com elementos claros e dis-
tintos.

Realidade: tudo contra o que esbarramos no caminho a mor-
te, portanto, aquilo que nos interessa.

Redundincin: informacao repetida, portanto, sﬂuagao pro-
vével.

Rito: comportamento préprio da forma existencial magica.
Scanning: movimento de varredura que decifra uma situa-
¢do.

FrLosoFia DA CATXA PRETA 79

Setores primirio e secundirio: campos de atividades onde ob-
jetos sdo produzidos e informados.

Setor tercidrio: campo de atividade onde informagdes sdo
produzidas.

Significado: meta do signo.

Signo: fendmeno cuja meta é outro fendmeno.

Simbolo: signo convencionado consciente ou inconsciente-

.mente.

Sintoma: signo causado pelo seu significado.

Situagio: cena onde sdo significalivas as relagbes-entre-as-
coisas e Nao as coisas-mesmas.

Sociedade industrial: sociedade onde a maioria trabalha com
maquinas.

Sociedade pds-industrial: sociedade onde a maioria trabalha
no setor terciario.

Texto: signos da escrita em linhas.

Textolatria: incapacidade de decifrar conceitos nos signos
de um texto, ndo obstante a capacidade de 1é-los, portanto,
adoragao ao texto.

Trabalho: atividade que produz e informa objetos.

Traduzir: mudar de um cédigo para outro, portanto, saltar
de um universo a outro.

Universo: conjunto das combinacdes de um cédigo, ou dos
significados de um codigo.

Valor: dever-se.

Vilido: algo que é como deve ser.
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