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A IMAGEM

Imagens sdo superficies que pretendem representar algo.
Na maioria dos casos, algo que se encontra 14 fora no espa-
co e no tempo. As imagens sao, portanto, resultado do es-
forco de se abstrair duas das quatro dimensGes de espago-
tempo, para que se COnservem apenas as dimensdes do pla-
no. Devem sua origem a capacidade de abstragdo especifica
que podemos chamar de imaginagao. No entanto, a imagi-
nacdo tem dois aspectos: se de um lado, permite abstrair
duas dimensdes dos fendmenos, de outro permite reconsti-
tuir as duas dimensdes abstraidas na imagem. Em outros
termos: imaginacdo ¢ a capacidade de codificar fendmenos
de quatro dimensdes em simbolos planos e decodificar as
mensagens assim codificadas. Imaginagdo € a capacidade
de fazer e decifrar imagens.

O fator decisivo no deciframento de imagens ¢ tratar-se
de planos. O significado da imagem encontra-se na superfi-
cie e pode ser captado por um golpe de vista. No entanto,
tal método de deciframento produzird apenas o significado
superficial da imagem. Quem quiser “aprofundar” o signi-
ficado e restituir as dimensdes abstraidas, deve permitir a
sua vista vaguear pela superficie da imagem. Tal vaguear
pela superficie é chamado scanning.

O tracado do scanning segue a estrutura da imagem, mas
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também os impulsos no intimo do observador. O significa-
do decifrado por este método sers, pois, resultado de sinte-
se entre duas “intencionalidades”: a do emissor e a do re-
ceptor. Imagens ndo sdo conjuntos de sfmbolos com signifi-
cados inequivocos, como o sdo as cifras: ndo sio “denotati-
vas”. Imagens oferecem aos seus receptores um espago in-
terpretativo: simbolos “conotativos”.

Ao vaguear pela superficie, o olhar vai estabelecendo re-
lagdes temporais entre 0s elementos da imagem: um elemen-
to & visto apés o outro. O vaguear do olhar é circular: tende a
voltar para contemplar elementos ja vistos. Assim, o “antes”
se torna “depois”, e o “depois” se torna o “antes”, O tempo
projetado pelo olhar sobre a imagem ¢ o eterno retorno. O
olhar diacroniza a sincronicidade imagética por ciclos.

Ao circular pela superficie, o olhar tende a voltar sem-
pre para elementos preferenciais. Tais elementos passam a
ser centrais, portadores preferenciais do significado. Deste
modo, o olhar vai estabelecendo relaces significativas, O
tempo que circula e estabelece relagdes significativas é muito
especifico: tempo de magia. Tempo diferente do linear, o
qual estabelece relagdes causais entre eventos. No tempo
linear, o nascer do sol é a causa do canto do galo; no circu-
lar, o canto do galo d4 significado ao nascer do sol, e este d4
significado ao canto do galo. Em outros termos: no tempo
da magia, um elemento explica o outro, e este explica o pri-
meiro. O significado das imagens é o contexto magico das
relagdes reversiveis.

O cardter médgico das imagens é essencial para a com-
preensao das suas mensagens. Imagens sio codigos que tra-
duzem eventos em situagdes, processos em cenas. Nio que
as imagens eternalizem eventos; elas substituem eventos por
cenas. E tal poder mégico, inerente a estruturacio plana da
imagem, domina a dialética interna da imagem, prépria a
toda mediagdo, e nela se manifesta de forma incomparével.

FILOSOFIA DA CAIXA PRETA

Imagens sdo mediagdes entre homem e mundo. O. ho-
mem “existe”, isto é, o mundo ndo lhe é acessivel imediata-
mente. Imagens tém o propdsito de representar o mundo.
Mas, ao fazé-lo, interpdem-se entre mundo e homem. Seu
proposito é serem mapas do mundo, mas PR B I
biombos. O homem, ao invés de se servir das imagens em
funcdo do mundo, passa a viver em fungdo de imagens. Néo !
mais decifra as cenas da imagem como significados do
mundo, mas o préprio mundo vai sendo Vivenci.ado s
conjunto de cenas. Tal inversdo da fungég das imagens é
idolatria. Para o iddlatra — o homem que vive magicamen-
te —, a realidade reflete imagens. Podemos observar, Ilw]'e,
de que forma se processa a magicizagdo da v1da:.as imia:
gens técnicas, atualmente onipresentes, ilustram a inversdo
da funcéo imagética e remagicizam a vida. !

Trata-se de alienagdo do homem em relagdo a seus pro-
prios instrumentos. O homem se esquece do- motivo pelo
qual imagens sdo produzidas: servirem de 1nstrume1_1tos
para orientd-lo no mundo. Imaginagio torna-se alucina-
¢do e 0 homem passa a ser incapaz de decifrar imagelt'ls: c%e
reconstituir as dimensdes abstraidas. No segundo milénio
AC., tal alucinacdo alcangou seu apogedu. Surgiram pes
soas empenhadas no “relembramento” da fungdo origing-
ria das imagens, que passaram a rasgd-las, a firr‘1 de abrir a
visdo para 0 mundo concreto escondido pelas Ly 0]

método do rasgamento consistia em desfiar as su,p.erflcle.s
da imagens em linhas e alinhar os elementos imagéticos. EIS‘
como foi inventada a escrita linear. Tratava-se de transco-
dificar o tempo circular em linear, traduzir cenas errllApr{‘y
cessos. Surgia assim a consciéncia histérica, geascienain
dirigida contra as imagens. Fato nitidamente observével
entre os fildsofos pré-socraticos e sobretudo entre os profe-

tas judeus. O
A luta da escrita contra a imagem, da consciéncia histo-
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rica contra a consciéncia magica caracteriza a Histéria toda.
E terd conseqiiéncias imprevistas. A escrita funda-se sobre
a nova capacidade de codificar planos em retas e abstrair
todas as dimensdes, com excegio de uma: a da conceiluacio,
que permite codificar textos e decifré-los. Isto mostra que o
pensamento conceitual é mais abstrato que o pensamento
imaginativo, pois preserva apenas uma das dimensoes do
espaco-tempo. Ao inventar a escrita, 0 homem se afastou

(ainda mais do mundo concreto quando, efetivamente,

) pretendia dele se aproximar. A escrita surge de um passo
para aquém das imagens e ndo de um passo em diregio ao
mundo. Os textos ndo significam o mundo diretamente, mas
através de imagens rasgadas. Os conceitos néo significam
fenémenos, significam idéias. Decifrar textos é descobrir as
imagens significadas pelos conceitos. A funcao dos textos é
explicar imagens, a dos conceitos é analisar cenas. Em ou-
tros termos: a escrita ¢ metacddigo da imagem.

A relagdo texto-imagem é fundamental para a com-
preensio da histéria do Ocidente. Na Idade Média, assume
a forma de luta entre o cristianismo textual e o paganismo
imagético; na Idade Moderna, luta entre a ciéncia textual e
as ideologias imagéticas. A luta, porém, é dialética. A me-
dida que o cristianismo vai combatendo o paganismo, ele
préprio absorve imagens e se paganiza; & medida que a
ciéncia vai combatendo ideologias, ela prépria absorve ima-
gens e se ideologiza. Por que isso ocorre? Embora textos
expliquem imagens a fim de rasgé-las, imagens sio capa-
zes de ilustrar textos, a fim de remagiciza-los. Gragas a tal
dialética, imaginagdo e conceituagdo que mutuamente se

( negam, vao mutuamente se reforcando. As imagens se tor-
nam cada vez mais conceituais e os textos, cada vez mais
| imaginativos. Atualmente o maior poder conceitual resi-
de em certas imagens, e 0 maior poder imaginativo, em
determinados textos da ciéncia exata. Deste modo, a hie-
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rarquia dos codigos vai se perturbando: embora 0s textos
sejam metacddigo de imagens, determinadas imagens pas-
sam a ser metacddigo de textos.

No entanto, a situagio se complica ainda mais devido a
contradicdo interna dos textos. Sao eles mediagdes tanto
quanto o sdo as imagens. Seu propésito é mediar entre ho-
mem e imagens. Ocorre, porém, que os textos podem tapar
as imagens que pretendem representar algo para o homem.
Ele passa a ser incapaz de decifrar textos, ndo conseguindo
reconstituir as imagens abstraidas. Passa a viver niio mais
para se servir dos textos, mas em funcéo destes.

Surge textolatria, tao alucinatéria como a idolatria.
Exemplo impressionante de textolatria é “fidelidade ao tex-
to”, tanto nas ideologias (cristd, marxista etc.), quanto nas
ciéncias exatas. Tais textos passam a ser inimaginaveis, como
0 é 0 universo das ciéncias exatas: ndo pode e ndo deve ser
imaginado. No entanto, como sao imagens o derradeiro sig-
nificado dos conceitos, o discurso cientifico passa a ser com-
posto de conceitos vazios; o universo da ciéncia torna-se
universo vazio. A textolatria assumiu proporgdes criticas
no percurso do século passado.

A crise dos textos implica o naufragio da Historia toda,
que ¢, estritamente, processo de recodificacdo de imagens
em conceitos. Histéria é explicagao progressiva de ima-
gens, desmagicizagao, conceituagdo. La, onde os textos nﬁto

mais significam imagens, nada resta a explicar, e a historia
para. Em tal mundo, explicagbes passam a ser supérfluas:
mundo absurdo, mundo da atualidade.

Pois ¢é precisamente em tal mundo que véo sendo in-
ventadas as imagens técnicas. E em primeiro lugar, as foto-
grafias, a fim de ultrapassar a crise dos textos.
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A IMAGEM TECNICA

Trata-se de imagem produzida por aparelhos. Aparelhos
sdo produtos da técnica que, por sua vez, é texto cientifico
aplicado. Imagens técnicas sdo, portanto, produtos indire-

/ tos de textos — o que Lhes confere posicao historica e ontold-

gica diferente das imagens tradicionais. Historicamente, as
imagens tradicionais precedem os textos, por milhares de
anos, € as imagens técnicas sucedem aos textos altamente
evoluidos. Ontologicamente, a imagem tradicional é abs-
tragio de primeiro grau: abstrai duas dimensoes do feno-
meno concreto; a imagem técnica é abstragao de terceiro
grau: abstrai uma das dimensdes da imagem tradicional para
resultar em textos (abstragdo de segundo grau); depois,
reconstituem a dimensdo abstraida, a fim de resultar nova-
mente em imagem. Historicamente, as imagens tradicionais
sdo pré-historicas; as imagens técnicas sdo pos-historicas.
Ontologicamente, as imagens tradicionais imaginam o mun-
do; as imagens técnicas imaginam textos que concebem
imagens que imaginam o mundo. Essa condigéo das ima-
gens técnicas € decisiva para 0 seul deciframento.

Elas sio dificilmente decifraveis pela razdo curiosa de
que aparentemente néo necessitam ser decifradas. Aparen-
temente, o significado das imagens técnicas se imprime de
forma automatica sobre suas superficies, como se fossem
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impressoes digitais onde o significado (o dedo) € a causa, e
a imagem (o impresso) é o efeito. O mundo representado
parece ser a causa das imagens técnicas e elas proprias pa-
recem ser o tltimo efeito de complexa cadeia causal que
parte do mundo. O mundo a ser representado reflete raios
que vao sendo fixados sobre superficies sensiveis, gragas a
processos Oticos, quimicos e mecanicos, assim surgindo a
imagem. Aparentemente, pois, imagem e mundo se encon-
tram no mesmo nivel do real: sio unidos por cadeia
ininterrupta de causa e efeito, de maneira que a imagem
parece ndo ser simbolo e ndo precisar de deciframento.
Quem vé imagem técnica parece ver seu significado, embo-
ra indiretamente.

O carater aparentemente nao-simbélico, objetivo, das
imagens técnicas faz com que seu observador as olhe como
se fossem janelas, e ndo imagens. O observador confia nas
imagens técnicas tanto quanto confia em seus proprios
olhos. Quando critica as imagens técnicas (se é que as criti-
ca), ndo o faz enquanto imagens, mas enquanto visdes do
mundo. Essa atitude do observador em face das imagens
técnicas caracteriza a situacgdo atual, onde tais imagens se
preparam para eliminar textos. Algo que apresenta conse-
quiéncias altamente perigosas.

A aparente objetividade das imagens técnicas € ilusé-
ria, pois na realidade sdo téo simbélicas quanto o sdo todas
as imagens. Devem ser decifradas por quem deseja captar-
lhes o significado. Com efeito, sdo elas simbolos extrema-
mente abstratos: codificam textos em imagens, sao metaco-
digos de textos. A imaginagdo, & qual devem sua origem,ué
capacidade de codificar textos em imagens. Decifrd-las é
reconstituir os textos que tais imagens significam. Quando
as imagens técnicas sdo corretamente decifradas, surge o
 mundo conceitual como sendo o seu universo de significa-
“do. O que vemos ao contemplar as imagens técnicas nao é
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"4 mundo”, mas determinados conceitos relativos.ao mun-

do, a despeito da automaticidade da impressao do mundo
sobre a superficie da imagem.

No caso das imagens tradicionais, é fécil verificar que
se trata de simbolos: ha um agente humano (pintor, dese-
nhista) que se coloca entre elas e seu significado. Este agen-
te humano elabora simbolos “em sua cabega”, transfere-0s
para a méio munida de pincel, e de 14, para a superficie da
imagem. A codificagdo se processa “na cabega” do agente
humano, e quem se propde a decifrar a imagem deve saber
0 que se passou em tal “cabeca”. No caso das imagens téc-
nicas, a situacdo é menos evidente. Por certo, hd também
um fator que se interpde (entre elas e seu significado): um
aparelho e um agente humano que o manipula (fotdgrafo,
cinegrafista). Mas tal complexo “aparelho-operador” pare-
ce ndo interromper o elo entre a imagem e seu significado.
Pelo contrario, parece ser canal que liga imagem e signifi-
cado. Tsto porque o complexo “aparelho-operador” é de-
masiadamente complicado para que possa ser penetrado:
é caixa preta e 0 que se vé é apenas input e output. Quem
vé input e output vé o canal e Ndo 0 processo codificador
que se passa no interior da caixa preta. Toda critica da ima-
gem técnica deve visar ao branqueamento dessa caixa.
Dada a dificuldade de tal tarefa, somos por enquanto anal-
fabetos em relacdo as imagens técnicas. Nio sabemos como
decifré-las.

Contudo, podemos afirmar algumas coisas a seu respei-
to, sobretudo o seguinte: as imagens técnicas, longe de se-
rem janelas, sio imagens, superficies que transcodificam pro-
cessos em cenas. Como toda imagem, é também magica e
seu observador tende a projetar essa magia sobre o mundo.
O fascinio magico que emana das imagens técnicas é palpa-
vel a todo instante em nosso entorno. Vivemos, cada vez
mais obviamente, em funcéo de tal magia imagética: viven-
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ciamos, conhecemos, valorizamos e agimos cada vez mais
e funcdo de tais imagens. Urge analisar que tipo de magia
e essa.

Claro estd que a magia das imagens técnicas nio pode
ser idéntica a magia das imagens tradicionais: o fascinio da
TV e da tela de cinema nao pode rivalizar com o que emana
das paredes de caverna ou de um tiimulo etrusco. Isto por-
que TV e cinema ndo se colocam ao mesmo nivel histérico e
ontoldgico do homem da caverna ou dos etruscos. A nova
magia ndo precede, mas sucede a4 consciéncia historica,
conceitual, desmagicizante. A nova magia ndo visa modificar
o mundo 14 fora, como o faz a pré-histéria, mas os nossos
conceitos em relagdo ao mundo. E magia de segunda or-
dem: feitico abstrato. Tal diferenca pode ser formulada da
seguinte maneira: a magia pré-histérica ritualiza determi-
nados modelos, mitos. A magia atual ritualiza outro tipo
de modelo: programas. Mito ndo é elaborado no interior da
transmissao, ja que é elaborado por um “deus”. Programa é
modelo elaborado no interior mesmo da transmissdo, por
”.funcionérios”. A nova magia é ritualizagao de programas,
visando programar seus receptores para um comportamento
mégico programado. Os conceitos “programa” e “funcio-
ndrio” serdo considerados nos capitulos seguintes deste
ensaio. Neste ponto do argumento, trata-se de captar a fun-
¢io da magia.

A fungdo das imagens técnicas é a de emancipar a socie-
dade da necessidade de pensar conceitualmente. As ima-
gens técnicas devem substituir a consciéncia histérica por
consciéncia mégica de segunda ordem. Substituir a capaci-
dade conceitual por capacidade imaginativa de segunda
ordem. E é neste sentido que as imagens técnicas tendem a
eliminar os textos. Com essa finalidade é que foram inven-
tadas. Os textos foram inventados, no segundo milénio A.C.,
a fim de desmagicizarem as imagens (embora seus invento-
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res ndo se tenham dado conta disto). As fotografias foram
inventadas, no século XIX, a fim de remagicizarem os tex-
tos (embora seus inventores nao se tenham dado conta dis-
to). A invencio das imagens técnicas € compardavel, pois,
quanto & sua importancia historica, a invencdo da escrita.
Textos foram inventados no momento de crise das imagens,
a fim de ultrapassar o perigo da idolatria. Imagens técnicas
foram inventadas no momento de crise dos textos, a fim de
ultrapassar o perigo da textolatria. Tal intengéo implicita
das imagens técnicas precisa ser explicitada.

A invencdo da imprensa e a introdugdo da escola obri-
gatoria generalizaram a consciéncia histérica; todos sabiam
ler e escrever, passando a viver historicamente, inclusive
camadas até entio sujeitas a vida mégica: o campesinato
proletarizou-se. Tal conscientizagao se deu gragas a textos
baratos: livros, jornais, panfletos. Simultaneamente todos
0s textos tornaram-se mais baratos (inclusive o que esta
sendo escrito). O pensamento conceitual barato venceu o
pensamento rigico-imagético com dois efeitos inesperados.
De um lado, as imagens se protegiam dos textos baratos,
refugiando-se em guetos chamados “museus” e “exposi-
coes”, deixando de influir na vida cotidiana. De outro lado,
surgiam textos herméticos (sobretudo os cientificos), ina-
cessiveis a0 pensamento conceitual barato, a fim de se sal-
varem da inflacdo textual galopante. Deste modo, a cultura
ocidental se dividiu em trés ramos: a imaginagdo margina-
lizada pela sociedade, o pensamento conceitual hermético
e 0 pensamento conceitual barato. Uma cultura assim divi-
dida ndo pode sobreviver, a ndo ser que seja reunificada. A
tarefa das imagens técnicas ¢ estabelecer codigo geral para
reunificar a cultura. Mais exatamente: o propdsito das ima-
gens técnicas era reintroduzir as imagens na vida cotidia-
na, tornar imagindveis os textos herméticos, e tornar visi-
vel a magia subliminar que se escondia nos textos baratos.
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Ou séja, as imagens técnicas (e, em primeiro lugar, a foto-
grafia) deviam constituir denominador comum entre conhe-
cimento cientifico, experiéncia artistica e vivéncia politica
de todos os dias. Toda imagem técnica devia ser, simulta-
neamente, conhecimento (verdade), vivéncia (beleza) e
modelo de comportamento (bondade). Na realidade, porém,
a revolugdo das imagens técnicas tomou rumo diferente:
elas ndo tornam visivel o conhecimento cient{fico, mas o
falseiam; ndo reintroduzem as imagens tradicionais, mas
as substituem; ndo tornam visivel a magia subliminar,
mas a substituem por outra. Neste sentido, as imagens téc-
nicas passam a ser “falsas”, “feias” e “ruins”, além de ndo
terem sido capazes de reunificar a cultura, mas apenas de
fundir a sociedade em massa amorfa.

Por que isto se deu? Porque as imagens técnicas se esta-
beleceram em barragens. Os textos cientificos desembocam
nas imagens técnicas, deixam de fluir e passam a circular
nelas. As imagens tradicionais desembocam nas técnicas e
passam a ser reproduzidas em eterno retorno. E os textos
baratos desembocam nas imagens técnicas para af se trans-
formarem em magia programada. Tudo, atualmente, tende
para as imagens técnicas, sio elas a memoria eterna de todo
empenho. Todo ato cientifico, artistico e politico visa a eter-
nizar-se em imagem técnica, visa a ser fotografado, filma-
do, videoteipado. Como a imagem técnica é a meta de todo
ato, este deixa de ser histérico, passando a ser um ritual de
magia. Gesto eternamente reconstituivel segundo o progra-
ma. Com efeito, o universo das imagens técnicas vai se es-
tabelecendo como plenitude dos tempos. E, apenas se con-
siderada sob tal angulo apocaliptico, é que a fotografia ad-
quire seus devidos contornos.



