mensagem ¢é condenado & passividade. A rede
aponta para uma topologia completamente di-
ferente da do anfiteatro, o qual tem um meio
transmissor. Esse meio se exterioriza também
como insténcia do poder.

Hoje ndo somos mais destinatdrios e con-
sumidores passivos de informacdo, mas sim
remetentes e produtores ativos. Ndo nos con-
tentamos mais em consumir informagdes
passivamente, mas sim queremos produzi-las
e comunicd-las ativamente nds mesmos. So-
mos simultaneamente consumidores e pro-
dutores. Esse duplo papel aumenta enorme-
mente a quantidade de informagdo. A midia
digital ndo oferece apenas uma janela para o
assistir passivo, mas sim também portas atra-
vés das quais passamos informacées produzi-
das por nos mesmos. Windows'® sdo janelas
com portas, que se comunicam com outras
Windows sem espagos ou instdncias interme-
didrias. Por meio de Windows nédo lancamos

o olhar apenas a um espago puiblico, mas sim

18 Aqui, o autor faz um jogo de palavras com o nome do
sistema operacional Windows, cujo nome, em inglés, signi-
fica “janelas” [N.T.].
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a outras Windows. Nisso as midias digitais se
distinguem das midias de massa como o radio
ou a televisdo. Midias como blogs, Twitter ou
Facebook desmediatizam [entmediatisieren] a
comunicag¢io. A sociedade de opinido e de in-
formagdo de hoje se apoia nessa comunicagao
desmediatizada. Todos produzem e enviam
informacio. A desmediatizagdo da comunica-
¢do faz com que jornalistas, esses antigos re-
presentantes elitistas, esses “fazedores de opi-
nido” e mesmo sacerdotes da opinido, paregam
completamente superficiais e anacrénicos. A
midia digital dissolve toda classe sacerdotal.
A desmediatizagdo generalizada encerra a épo-
ca da representagdo. Hoje, todos querem estar
eles mesmos diretamente presentes e apresen-
tar a sua opinido sem intermedidrios. A repre-
senta¢do recua frente a presenga ou a copresen-
tacdo [Koprisentation).

A crescente pressao de desmediatizagdo
também se estende a politica. Ela ameaga a de-
mocracia representativa. Os representantes
politicos apresentam-se ndo como transmis-
sores, mas sim como barreiras. Assim, a des-

mediatizacdo se manifesta como exigéncia
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por mais participagdo e transparéncia. E justa-
mente a esse desenvolvimento medial que os
partidos piratas devem o seu sucesso inicial.
A crescente compulsdo por presenga que a
midia digital produz ameaga o principio uni-
versal da representacdo.

A representagdo frequentemente funciona
como um filtro que produz um efeito muito
positivo. Esse filtro atua seletivamente e tor-
na o exclusivo possivel. Com um programa
rigoroso, editoras, por exemplo, produzem
formagcéo espiritual e cultural. Elas cultivam
a linguagem. Jornalistas até mesmo colocam a
sua vida em jogo para escrever relatos qualifi-
cados. A desmediatizacdo, em contrapartida,
leva, em muitos &mbitos, a uma massificagdo.
Linguagem e cultura se achatam. Elas se tor-
nam vulgares, A autora americana de sucesso
Bella Andre comenta: “Posso botar para fora
rapidamente meus livros. Ndo preciso primei-
ro convencer meus agentes de minhas ideias.
Posso escrever exatamente o livro que os meus

leitores querem. Eu sou os meus leitores™",

19 Die Zeit, 23/08/2012.
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Nio hd nenhuma diferenca entre “eu sou
meus leitores” e “eu sou meus eleitores” “Eu
sou meu eleitorado” significa o fim dos politi-
cos no sentido enfdtico, a saber, daquele poli-
tico que se aferra a sua prépria posicio e que,
em vez de ceder ao seu eleitorado, os antecede
com uma visdo. O futuro, enquanto tempo do
politico, desaparece.

A politica como agir estratégico carece
de um poder de informacao, a saber, de uma
soberania sobre a producdo e a distribui¢ao
de informagéo. Por isso ela ndo pode abdicar
daqueles espagos fechados nos quais informa-
¢Oes sdo conscientemente retidas. A confiabi-
lidade pertence necessariamente & comunica-
¢ao politica, ou seja, estratégica. Se tudo se tor-
nar imediatamente publico, a politica se torna,
desse modo, inevitavelmente de pouco folego,
de curto prazo, e se dilui em uma enrolagdo
[Geschwiitzigkeit]. A transparéncia total forga
a comunicagdo politica a uma temporalidade
que torna impossivel um planejamento lento ¢
de longo prazo. Ndo é mais possivel deixar que

as coisas amaduregam. O futuro ndo é a tem-
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poralidade da transparéncia. A transparéncia
¢ dominada pela presenca e pelo presente.

Sob a ditadura da transparéncia, opinides
desviantes ou ideais inabituais nio chegam
nem mesmo a ter voz. Muito dificilmente se
pondera algo. O imperativo da transparéncia
produz uma forte pressdo para o conformis-
mo. Ele faz, como a vigilancia permanente por
cameras, surgir a sensacdo de se estar sendo
observado. Nisso consiste o seu efeito panop-
tico®. Chega-se, por fim, a uma uniformiza-
¢do da comunicagdo ou a uma repeticdo do
mesmo: “A observagdo mididtica constante
levou a que nés [politicos] nio fossemos livres
para discutir abertamente temas ou posicoes
impopulares em um circulo confidvel. E que
eles precisavam sempre contar com a possibi-
lidade de que houvesse alguém que passasse
isso para a midia™',

O autor Dirk von Gehlen, que fez com que
um projeto de livro coletivo [chamado] Uina

nova versdo estd disponivel fosse financiado

20 Cf. nota 92 [N.T.]

21 Entrevista com o antigo prefeito de Hamburgo Ole von
Beust. Die Zeit, 31/01/2013.
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por crowdfunding (“financiamento coletivo”),
reivindica tornar a prépria escrita transparen-
te. Mas que tipo de escrita seria essa, que se-
ria completamente transparente? Para Peter
Handke, a escrita ¢ uma expedigio solitaria.
Ela irrompe no desconhecido, no néo trilha-
do. Nisso ela se assemelha ao agir ou ao pen-
samento no sentido enfitico. Pensando, Hei-
degger também se entrega ao nao trilhado.
O bater de asas de Eros o toca toda vez que
ele toma um passo essencial no pensamento e
se aventura no ndo trilhado™. A exigéncia de
tornar a prépria escrita transparente acaba, na
verdade, por se igualar a sua dissolucéo. Escre-
ver € um fazer exclusivo, enquanto a escrita
coletiva e transparente é meramente aditiva.
Ela ndo é capaz da produgio do inteiramente
outro, do singular. A escrita transparente ape-
nas reune informacdes aditivas. A maneira de
proceder do digital ¢, justamente, a da adicgo.
Tal exigéncia por transparéncia vai muito além

da participacdo e da liberdade de informacio.

22 Carta de Martin Heidegger a sua esposa Elfriede 1915
1970. Munique, 2005, p. 264.
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Ela anuncia uma mudanga de paradigma. Essa
mudanga é normativa na medida em que ela
dita 0 que é e o que deve ser. Ela define um
novo ser.

Em uma entrevista, Michel Butor atesta
uma crise do espirito. Ela também se exterio-
riza como crise da literatura: “Ndo vivemos
apenas em uma crise econdémica, também
vivemos em uma crise literdria. A literatura
europeia estd sob ameaga. O que vivencia-
mos agora na Europa ¢ uma crise do espiri-
to”. A pergunta sobre como ele é capaz de
reconhecer essa crise, Butor responde: “H4
dez ou vinte anos ndo acontece praticamente
mais nada na literatura. H4 uma enchente de
publicagdes, mas [também] um estancamen-
to espiritual. A causa [disso] é uma crise de
comunicagdo. Os novos meios de comunica-
¢ao sdo dignos de admiragdo, mas eles causam
um barulho infernal”. O medium do espirito é
o siléncio. Claramente, a comunicagio digital
destréi o siléncio. O aditivo, que produz o ba-
rulho comunicativo, nio é o modo de proce-

der do espirito.

23 Die Zeit, 12/07/2012.
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O Hans Esperto

No inicio do século XX, um cavalo alemao
alcancou fama mundial. Supostamente, ele
podia fazer contas. Ele se tornou conhecido
como “Hans Esperto”. Ele respondia correta-
mente a questdes simples de cdlculo com o
casco ou com a cabega. Assim, ele batia oito
vezes com o [seu] casco quando se fazia a ele
a pergunta “Quanto é 3 mais 82" Para escla-
recer esse acontecimento incrivel empregou-se
até mesmo uma comissao de cientistas, na
qual também devia estar incluso um filéso-
fo. Eles descobriram que o cavalo ndo podia
fazer contas. Ele, todavia, tinha condigdes de
interpretar nuangas sutis na expressio facial
e na linguagem corporal de suas contrapartes
humanas. Evidentemente, ele registrava com
uma sensibilidade sutil que o publico pre-

sente adquiria involuntariamente uma postura



tensa antes da batida de casco decisiva. Com essa
tensdo perceptivel, o cavalo parava de bater [o
casco]. Assim, ele sempre dava a resposta certa.

A parcela verbal da comunicac¢io é muito
pequena. As formas nio verbais de expressio
como gesticulagdo, expressies de rosto ou
linguagem corporal constituem a comunica-
¢d0 humana. Elas lhe concedem a sua tatili-
dade [Taktilitit]. Com tatil nio se quer dizer
o contato corporal, mas sim a pluridimen-
sionalidade e multiplicidade de camadas da
percep¢io humana, da qual fazem parte nio
apenas o visual, mas também outros sentidos.
A midia digital furta & comunicagio a tatili-
dade e a corporeidade.

Por causa da eficiéncia e da comodidade
da comunicagdo digital, evitamos crescente-
mente o contato direto com pessoas reais, e
mesmo o contato com o real como um todo. A
midia digital leva o contraposto [Gegeniiber]
real cada vez mais ao desaparecimento. Ela o
registra como resisténcia. Desse modo, a co-
municagdo digital se torna cada vez mais sem
corpo e sem rosto. O digital submete a triade

lacaniana do real, do imagindrio e do simbdli-
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co a uma reconstrucdo radical. Ele desconstréi
o real e totaliza o imagindrio. O smartphone
funciona como um espelho digital para a nova
versio pos-infantil do estégio do espelho. Ele
abre um espago narcisico, uma esfera do ima-
gindrio na qual eu me tranco. Por meio do
smartphone o outro nio fala.

O smartphone é um aparato digital que
trabalha com um modo de input-output po-
bre em complexidade. Ele abafa toda forma
de negatividade. Desse modo se desaprende
a pensar de um modo complexo. Ele também
faz com que definhem formas de comporta-
mento que demandam uma amplitude tempo-
ral ou uma visibilidade ampla. Ele demanda o
curto prazo e oculta o longo [Lange| e o len-
to [Langsame]. O curtir sem lacunas produz
um espaco da positividade. Por causa de sua
negatividade a experiéncia enquanto irrom-
per do ouiro interrompe o autoespelhamento
imagindrio. A positividade que habita o digital
reduz a possibilidade de uma tal experiéncia.
Ela promove o igual. O smartphone, como o
digital em geral, enfraquece a capacidade de

lidar com o negativo.
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Antes, percebiamos o contraposto, a ima-
gem, por exemplo, como mais dotada de rosto
ou de olhar do que hoje, a saber, como algo
que me olha, [como] o que persiste em uma au-
tossustentabilidade, em uma autonomia ou em
uma vida prépria, [como] o que se contrapde
a mim como algo que perdura ou como um
fardo. O contraposto tinha, antes, certamente
mais negatividade, mais contra do que hoje.
Hoje, desaparece cada vez mais esse contra-
posto dotado de rosto que me olha, me abor-
da ou me balanga. Sartre relaciona o olhar ndo
apenas aos olhos humanos. Antes, ele experien-
cia o préprio mundo como dotado de olhar. O
outro como olhar estd por toda parte. As pro-
prias coisas nos olham: “Sem dudvida é o se virar
de dois olhos para mim que mais frequentemen-
te revela o olhar. Mas ele seria igualmente dado
por ocasifio de um farfalhar de galhos, por um
barulho de passos seguido de siléncio, por uma
folha de janela que estd meio-aberta, pelo mo-

vimento leve de uma cortina™*.

24 SARTRE, J.-P. Das Sein und das Nichts - Versuch einer
phinomenologischen Ontologie [O ser e o nada — Ensaio
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A comunicagio digital ¢ uma comunica-
¢do pobre de olhar. Em um ensaio por ocasido
do décimo aniversario do Skype, o autor nota:
“O videotelefone cria a ilusdo da presenca e
tornou a separagdo espacial entre amantes
mais suportdvel. Mas a distancia que persiste
¢é sempre perceptivel - da maneira mais cla-
ra, talvez, em um pequeno deslocamento. Isso
porque ndo ¢ possivel, no Skype, olhar um ao
outro. Quando se vé nos olhos o rosto na tela,
o outro cré que se olhe levemente para baixo,
pois a camera estd instalada na extremidade
superior do computador. A essa bela caracte-
ristica prépria ao encontro imediato, de que
ver a alguém é sempre também sinénimo
de ser visto, se contrapde uma assimetria do
olhar. Gragas ao Skype podemos estar proxi-
mos 24 horas por dia, mas olhamos continua-
mente um através do outro™®. Ndo é apenas
a Gtica da cAmera que é responsével pelo ter-

-de-olhar-através-do-outro. Antes, ele aponta

de uma ontologia fenomenoldgical. Hamburgo, 1952,
p. 344.

25 Stiddeutsche Zeitung Magazin, caderno 12/2013,
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para o olhar fundamentalmente faltante, para
o outro ausente. A midia digital nos afasta cada
vez mais do outro.

O olhar também ¢é uma categoria central
da teoria de imagens de Jacques Lacan. “Na
imagem se manifesta certamente sempre um
dotado de olhar [Blickhaftes]”*. O olhar é o
outro na imagem, o outro que me olha, que me
prende e me fascina, Ele é o punctum que ras-

ga o tecido homogéneo do studium®. Como

26 LACAN, J. Die vier Grundbegriffe der Psychoanalyse [Os
quatro conceitos fundamentais da psicanélise]. Weinheim
u.a. 1987, p. 107.

27 Punctum e studium sio dois conceitos que Roland Bar-
thes usa em seu livro A cdmara clara para descrever os dois
elementos estruturais das fotos. Enquanto studium se re-
feriria ao elemento da foto que gera o seu interesse geral
ou seu “afeto médio”, ou seja, o fato de nos interessarmos
por ela de uma maneira genérica e ndo especifica (como
costumamos fazer com fotos de jornais, p. ex.), o punctum
seria aquela marca da foto que faria com que cridssemos
uma relacdo pessoal com ela por haver algum detalhe, al-
guma particularidade dela que nos marca e que faz, assim,
que lembremos da foto, com que ela se torne algo que se
prende a nossa memaria. Nesse sentide, o punctum “ras-
ga” a homogeneidade do studium por levar para além do
interesse pela foto como algo genérico (e nesse sentido ho-
mogéneo) e nos fazer perceber na foto algo de Unico, fazen-
do-nos reconhecé-la em sua singularidade e levando-nos a
nos relacionarmes com ela como essa singularidade, ou,
poder-se-ia dizer, como esse outro, justamente [N.T.].
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olhar do outro, ele se opde frente ao olho que
se refestela na imagem. Ele perfura o refestelar
dos olhos e coloca em questdo a minha liberda-
de. A narcisificagio da percepeio leva o olhar,
0 outro, ao desaparecimento.

Passar o dedo pela touchscreen é um mo-
vimento que tem uma consequéncia na rela-
¢do ao outro. Ele elimina aquela distdncia que
constitui o outro em sua alteridade. Pode-se
passar o dedo na imagem, tocd-la diretamen-
te, porque ela jd perdeu o olhar, o rosto. Com
o pingar [a imagem], eu disponho do outro.
Descartamos o outro com o passar do dedo®,
a fim de deixar que nossa imagem espelha-
da se apresente. Lacan diria que o touchscreen
se distingue da imagem como tela [Schirm)]
(écran), que me protege [abschirmt] do olhar
do outro e, a0 mesmo tempo, permite que ele
transpareca. Poder-se-ia chamar o touchscreen
do smartphone de tela fransparente. Ele ¢

sem olhar.

28 Possivel referéncia a aplicativos de encontros como o
Tinder, onde se recusa uma pessoa passando a sua foto
para a esquerda [N.T.].
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Nio hd um rosto transparente. O rosto
que se deseja é sempre opaco. Opaco [opak]
significa, literalmente, sombreado [beschattet].
Essa negatividade da sombra é constitutiva
para o desejo. A tela transparente nio permi-
te nenhum desejo, que ¢ sempre o desejo pelo
outro. Justamente 14, onde hd a sombra, tam-
bém hé o brilho. Sombra e brilho habitam o
mesmo espaco. Eles sio lugares do desejo. O
brilho surge 13, onde a luz se rompe. Onde nio
ha rompimento, [onde ndo hd] quebradura, ne-
nhum Eros, nenhum desejo tem lugar. A luz ho-
mogénea, plana e transparente ndo ¢ o meio do
desejo. A transparéncia significa o fim do desejo.

Leonardo da Vinci teria supostamente
notado, sobre um retrato coberto: “Non isco-
prire se liberta té cara ché ‘1 volto mio & car-
cere damore” (Nédo [o] descubra se tens amor
3 liberdade, pois meu rosto é o carcere do
amor)?. Esse ditado expressa uma experiéncia
especial do rosto que hoje, na era do Facebook,

ndo ¢ mais possivel. A face que se expde e que

29 Apud em BREDEKAMP, H. Theorie des Bildakts [Teoria
do Ato Imagético]. Berlim, 2013, p. 17.
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anseia por aten¢do ndo é um rosto. Nela nio
habita nenhum olhar. A intencionalidade da
exposicdo destréi aquela interioridade, aquela
reserva que constitui o olhar. “Na realidade,
ele ndo vé nada: ele reserva o seu amor e o seu
medo para dentro: isso ndo é nada mais do
que 0 OLHAR™. A face exposta nio é um con-
traposto dotado de rosto, que me atrai e me
prende em seu fascinio. Assim, hoje, o carcere

do amor da lugar ao inferno da liberdade.

30 BARTHES, R. Die helle Kammer [A cAmara clara]. Frank-
furt a. M., 1985, p. 124.
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Fuga na imagem

Hoje, imagens |Bilder| ndo siao apenas re-
produgdes [Abbilder], mas também modelos
[Vorbilder]. Refugiamo-nos nas imagens para
sermos melhores, mais bonitos e mais vivos.
Evidentemente, nos valemos ndo apenas da
técnica, mas também de imagens para impul-
sionar a evolugio. Seria possivel que a evolu-
¢d0 se apoiasse fundamentalmente em uma
imaginacdo [Ein-Bild-ung|, que o imaginario
fosse constitutivo para a evolugio? A midia di-
gital realiza uma inversdo icénica, que faz com
que as imagens parecam mais vivas, mais bo-
nitas e melhores do que a realidade deficien-
te percebida: “No olhar do cliente do café se
percebe, nio sem razdo: ‘Veja como vocé pa-
rece morto; em nosso tempo, as imagens sio
mais vivas do que os seres humanos’. Uma das

marcas de nosso tempo é, talvez, essa inversio:




nossa vida segue um imagindrio universaliza-
do. Veja [por exemplo] os Estados Unidos: 14,
tudo se transforma em imagens: ha apenas
imagens, apenas imagens sdo produzidas e
consumidas™'.

As imagens que, como reprodugdes, apre-
sentam uma realidade otimizada, aniquilam
justamente o valor iconico original da ima-
gem. Elas sdo feitas de refém pelo real. Por isso,
somos hoje, apesar ou justamente por causa
da enxurrada de imagens, iconocldsticos. As
imagens tornadas consumiveis destroem a
semdntica e a poética especiais da imagem,
que ¢ mais do que uma mera reprodugdo do
real. As imagens sdo domesticadas a0 serem
tornadas consumiveis. Essa domesticagdo das
imagens leva a sua loucura (Verriicktheit) ao
desaparecimento. Assim, elas sio retiradas de
sua verdade.

A assim chamada Sindrome de Paris de-
signa um distirbio psiquico agudo que afeta
principalmente turistas japoneses. Os afligi-

dos sofrem de alucinacéo, desrealizagio, des-

31 Ibid., p. 129.
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ﬁmamc:mzwwﬂmo. medo, assim como de sinto-
mas psicossomaticos como tontura, suor ou
taquicardia. O [seu] gatilho é a forte diferenca
entre a imagem ideal de Paris que os japoneses
tém antes da viagem e a realidade da cidade,
que se afasta enormemente da imagem ideal.
Deve-se admitir que a tendéncia compulsiva,
quase histérica, dos turistas japoneses de tirar
fotos representa uma reagao inconsciente de
defesa, que visa banir a chocante realidade por
meio de imagens. Fotos belas, como imagens
ideais, os protegem da realidade suja.

O filme de Hitchcock Rear Window (em
portugués A janela indiscreta) exemplifica a re-
lagdo entre a experiéncia de choque por meio do
real e a imagem como protegdo. A proximida-
de sonora entre rear e real é um outro indicio
disso. A janela para o patio é um refestelar dos
olhos. O fotégrafo Jeff (James Steward), preso
a cadeira de rodas, senta em frente a janela e
se deleita com a vida burlesca de seu vizinho
que se apresenta diante da janela. Um dia, ele
pensa ter sido testemunha de um assassinato.
O suspeito nota que ele é observado secreta-

mente por Jeff, que mora em frente a ele. Nes-
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se momento, ele vé Jefl. Esse assombroso olhar
do outro, sim, o olhar vindo do real, destréi a
Rear Window como refestelar dos olhos. Por
fim, o suspeito, o real assombroso, entra em
sua casa. Jeff, o fotografo, tenta ofuscd-lo com
o flash da camera, ou seja, bani-lo novamente
da imagem, sim, mesmo expulsd-lo, o que, to-
davia, ele ndo consegue fazer. O suspeito, que se
revela agora de fato como assassino, arremessa
JefI pela janela. Nesse momento, faz-se da Rear
Window uma Real Window. A conclusao do fil-
me: 0 Real Window se transforma novamente
no refestelar dos olhos, no Rear Window.
Diferentemente do Rear Window, o perigo
da irrupgédo do real, sim, do outro, ndo existe
nas Windows digitais. Como janelas digitais,
elas nos protegem mais efetivamente do real
do que o Rear Window. Elas seguem o imagi-
nério universalizado. A midia digital cria mais
distancia do real do que midias analdgicas. E
que hé menos analogia entre o digital e o real.
Hoje produzimos, com a ajuda da midia
digital, imagens em quantidades gigantescas.
Também essa produgdo massiva de imagens

pode ser interpretada como uma reagdo de
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prote¢do e de fuga. Hoje a mania de otimiza-
¢ao abrange também a produgao de imagens.
Em vista da realidade sentida como incomple-
ta, nos refugiamos nas imagens. Nao é com a
ajuda de religides, mas sim com técnicas de
otimizagdo que nos contrapomos a facticida-
des como corpo, tempo, morte etc. A midia
digital ¢ desfactizadora [defaktifizierend).

A midia digital ndo tem idade, destino e
morte. Nela, o tempo mesmo é congelado. Ela
€ uma midia atemporal. A midia analdgica pa-
dece do tempo. A paixio [Passion] é a sua for-
ma de expressao: “ndo apenas a foto partilha
do destino do papel (efémero), ela niio é nem
um pouco menos mortal, mesmo quando ela é
fixada em um material mais duro: assim como
um organismo, ela nasce de graos germinan-
tes de prata, floresce por um instante, [apenas]
para logo envelhecer. Assaltada pela luz e pela
umidade, ela se desbota, se desgasta ¢ desapa-

»33

rece [...]"*. Barthes liga  fotografia analdgica
uma forma de vida para a qual a negatividade

do tempo é constitutiva. A imagem digital, em

32 Ibid., p. 104.
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contrapartida, acompanha uma outra forma
de vida, na qual tanto o vir a ser quanto o en-
velhecer, tanto o nascimento quanto a morte
sao apagados. Ela caracteriza uma presenca
[Priisenz] e um presente [Gegenwart] perma-
nentes. A imagem digital ndo floresce ou re-
luz, pois a negatividade do murchar estd ins-
crita no florescer e a negatividade da sombra,

no brilho.
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Do agir ao passar de dedos

z .

O verbo para histéria é agir. Hannah
Arendt o compreende como a faculdade [ Ver-
mdgen] de “por um inicio [initium]”, ou seja,
permitir que algo novo, algo completamente
outro comece. Ela eleva, ai, a natalidade, o ser-
nascido [Geborensein] a condigao ontologica
para o agir. Todo nascimento promete um
novo comego. Agir significa fazer um novo
comego, deixar que um novo mundo come-
ce”. Em vista dos processos automaticos aos
quais 0 mundo estd submetido, o agir equivale
a um “milagre™*, Sua “capacidade [Fdihigkeit]
milagrosa” fundamentaria a ‘“confianga” e a

“esperanga”. Essa dimensao soteriologica do

33 ARENDT, H. Vita activa oder Vom téitigen Leben [Vita
activa ou da vida ativa). Munique, 1981, p. 18.

34 Ibid., p. 316.



agir nao seria “em nenhum lugar mais sucin-
ta e belamente expressa do que nas palavras
com as quais os oratorios natalinos anunciam
‘a boa-nova”: ‘Nasceu-nos uma crianga™,
Seria hoje o agir, naquele sentido enfatico,
ainda possivel? O nosso fazer [Tun| ndo es-
taria entregue aqueles processos automaticos
que também nio se deixam mais interromper
por meio de um milagre do novo comego ra-
dical e nos quais ndo somos mais sujeitos de
nossas decisdes? A maquina digital e a maqui-
na do capital ndo se uniriam em uma sinistra
alianca que aniquilaria completamente uma tal
liberdade? Nio viveriamos hoje no tempo do
morto-vivo, no qual nio apenas o nascer, mas
também o morrer se tornaram impossiveis? A
natalidade constitui o fundamento do pensa-
mento politico, enquanto a mortalidade apre-
senta o fato com o qual o pensamento metafisico
se inflama. A era digital do morto-vivo ¢, vista
desse modo, nem politica nem metafisica. Ela
é, antes, pés-politica e pos-metafisica. A mera

vida, que deve ser prolongada a todo prego, é

35 Ibid., p. 317.
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sem nascimento e sem morte. O tempo do di-
gital é uma era pés-natalicia e pés-mortal.
Vilém Flusser profetiza: o ser humano,
com os seus aparatos digitais, vive ja hoje a
“vida intangivel”* de amanha. E caracteristica
a essa nova vida a “atrofia das mios”. Os apara-
tos digitais fazem com que as maos murchem.
Eles significam, porém, uma libertacio do far-
do da matéria. O ser humano do futuro nio
precisard mais de méios. Ele ndo precisard mais

lidar [behandeln]* com alguma coisa e traba-

36 Traduzimos por “intangivel” o termo alem&o undinglich,
que significaria, mais literalmente, “ndo coisal”, “que ndo
é como uma coisa”, o que, no caso da citagdio em ques-
téo, parece se referir sobretudo ao fato dessa vida nédo se
relacionar a objetos tangiveis, ou seja, a coisas concretas
e reais cuja realidade e concretude possa ser sentida, e
que sejam, nesse sentido, portanto, tangiveis — dai nossa
op¢ao de traduzir undinglich por intangivel, uma traducgio
que também se sugere e parece encontrar sustentagdo no
fato de que o autor relaciona o undinglich, logo a seguir,
a uma atrofia das méos, e portanto a’ndo necessidade de
usar as maos, por se lidar com uma realidade que nio pre-
cisa e ndo pode ser trabalhada pelas méos, precisamente
por ndo ser tangivel [N.T.]

37 O autor joga com o fato de que o verbo aleméo para
lidar, behandefn, contém a palavra Hand, que significa, jus-
tamente, mao em alem&o. O verbo alem&o para agir, in-
clusive, & handeln, e sera utilizado pelo autor logo a seguir
na contraposicdo que ele faz entre o “agir” (handeln) e o
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lha-la [bearbeiten], pois ele ndo tem mais de li-
dar com coisas materiais, mas sim apenas com
informagdes intangiveis. No lugar das méos,
entram os dedos. O novo ser humano passa
os dedos (fingern], em vez de agir [handeln].
Ele querera apenas jogar e aproveitar. Nio o
trabalho, mas sim o dcio caracterizard a sua
vida. O ser humano do futuro intangivel nio
sera um trabalhador, um homo faber, mas sim
o jogador, o homo ludens®.

O “ser humano que passa os dedos sem
mdo” do futuro, o homo digitalis, nio age. A
“atrofia das mdos” o torna incapaz de agéo
(handlungsunfihig]. Tanto o tratamento [Behan-
dlung] como o trabalho de algo [Bearbeitung]
pressupdem uma resisténcia. Também a agéo
precisa superar uma resisténcia. Ela poe o ou-

tro, o novo contra aquilo que predomina. Nela

“passar de dedos” (fingern). Um jogo de palavras seme-
Ihante seré feito ainda mais a frente no texto com as pa-
lavras handlungsunféhig (“incapaz de a¢30”)} e Behandfung
(“tratamento”, derivado, justamente, do verbo behandeln,
assim como o substantivo para agdo, Handlung, é derivado
de handeln) [N.T.].

38 FLUSSER. Medienkultur [Cultura das midias]. Frankfurt
a. M., 1997, p. 188.
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habita uma negagdo. O seu a favor [Fiir] é, ao
mesmo tempo, um contra [Gegen]. A socieda-
de da positividade atual evita, porém, todas
as formas de resisténcia. Ela suprime, desse
modo, agdes. Nela dominam apenas diferentes
estados do mesmo.

Nio parte do digital qualquer resisténcia
material que se teria que superar por meio do
trabalho. Desse modo, o trabalho se aproxima,
de fato, do jogo. Mas em contraposicio a visdo
de Flusser, a vida intangivel, digital ndo intro-
duz o tempo do dcio. Permanece oculto a Flus-
ser o principio do desempenho, que frustra no-
vamente a aproximacio entre trabalho e jogo.
Ele priva o ludico de todo jogo e o transforma
novamente em trabalho. O jogador se dopa e
se explora, até que ele se arruine com isso. A
era do digital ndo é uma era do 6cio, mas sim
do desempenho. O “ser humano sem maos que
passa os dedos”, contra a visdo de Flusser, ndo é
um homo ludens. O proprio jogo se submete &
coagdo do desempenho. A atrofia das maos se
segue uma artrose dos dedos. A utopia do jogo
e do 6cio de Flusser se mostra como a distopia

do desempenho e da exploragio.
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O 6cio comega 14, onde o trabalho cessa
inteiramente. O tempo do 6cio é um outro
tempo. O imperativo neoliberal do desempe-
nho transforma o tempo em tempo de traba-
lho. Ele totaliza o tempo de trabalho. A pausa
¢ apenas uma fase do tempo de trabalho. Hoje
ndo temos nenhum outro tempo sendo o tem-
po de trabalho. Assim, o trazemos nio ape-
nas para as [nossas| férias, mas também para
o [nosso] sono. Por isso dormimos inquietos
hoje. Os sujeitos de desempenho esgotados
adormecem do mesmo modo com que uma
perna adormece. Também o relaxamento nao
¢ mais do que uma modalidade do trabalho na
medida em que ele serve para a regeneragio da
forga de trabalho. A recuperagao néo € o outro
do trabalho, mas sim o seu produto. Também
o assim chamado desaceleramento ndo pode
gerar um outro tempo. Ele é, wmcmHBoEP uma
consequéncia, um reflexo do tempo de traba-
lho acelerado. Ele apenas diminui a velocidade
do tempo de trabalho, em vez de transforma-
-lo em um outro tempo.

Hoje somos, de fato, livres das mdquinas

da época industrial, que nos escravizavam e
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nos exploravam, mas os aparatos digitais pro-
duzem uma nova coa¢io, uma nova explora-
¢do. Eles nos exploram ainda mais eficiente-
mente na medida em que eles, por causa de
sua mobilidade, transformam todo lugar em
um local de trabalho e todo o tempo em tem-
po de trabalho. A liberdade da mobilidade se
inverte na coagio fatal de ter de trabalhar em
todo lugar. Na era das méquinas, o trabalho,
simplesmente por causa da imobilidade das ma-
quinas, era delimitével em relagdo ao ndo traba-
lho. O local de trabalho, ao qual era preciso se
dirigir por conta propria, se deixava separar cla-
ramente dos espagos de ndo trabalho. Hoje essa
delimitagdo é completamente suprimida em al-
gumas profissoes. O aparato digital torna o pro-
prio trabalho mével. Todos carregam o trabalho
consigo como um depdsito de trabalho. Assim
nido podemos mais escapar do trabalho.

Dos smartphones, que prometem mais li-
berdade, parte uma coagéo fatal, a saber, uma
coag¢io da comunicagdo. Com isso se tem
uma relacio quase obsessiva, compulsdria
[zwanghaft] com o aparato digital. Também

aqui a liberdade se inverte em coagdo. As redes

65




sociais fortalecem enormemente essa pressao
de comunicagio. Ela resulta, em ultima ins-
tancia, da logica do capital. Mais comunicagéo
significa mais capital. A circulagio acelerada
de comunicagio e informagdo leva a circula-
¢ao acelerada de capital.

A palavra “digital” aponta para o dedo
(digitus) que, antes de tudo, enumera [zdhit].
A cultura digital se baseia no dedo conta-
dor. A histéria, porém, é uma narrativa [Er-
zihlung]®. Bla nao enumera. Enumerar € uma
categoria pés-histérica. Nem tweets nem in-
formagdes se reinem em uma narrativa. Tam-
bém o mural nio narra nenhuma histéria de
vida, nenhuma biografia. Ele ¢ aditivo, e ndo
narrativo. O homem digital passa os dedos no
sentido de que ele enumera e calcula constan-
temente. O digital absolutiza o nimero e o

enumerar. Também amigos no Facebook sio,

39 Aqui, optamos por traduzir o verbo alemdo zdhien e
seus derivados alternadamente por enumerar ou contar a
fim de evitar ambiguidade, na qual “contar” poderia ser
entendido no sentido de “contar uma histéria”, narrar, que
em alem3o é, justamente, erzdhlen, e que € aquilo gue o
autor contrapde, justamente, ao zéhlen enquanto mera
enumeragao [N.T.].
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antes de tudo, contados [gezihlt]. A amizade,
porém, é uma narrativa. A era digital totaliza
o aditivo, o enumerar e 0 enumerével. Mesmo
tendéncias sio contadas na forma de curtidas.
O narrativo perde enormemente em significa-
do. Hoje tudo ¢ tornado enumerdvel, a fim de
poder ser convertido na linguagem do desem-
penho e da eficiéncia. Assim, hoje, tudo aquilo

que nio ¢ enumerdvel cessa de ser.




Do camponés ao cacador

“A mio age™™, assim Heidegger caracteriza
a esséncia da mio*. Mas ele ndo compreende
o agir a partir da vida activa. A “mio propria-
mente agente” é, antes, “a mio que escreve *,
Assim, a sua esséncia ndo se manifesta como
acio [Handlung], mas sim como manuscrito
[Handschrift]®. A mao é, para Heidegger, o
medium para o “Ser’, que designa a fonte fun-
damental do sentido e da verdade. A mido que

escreve se comunica com o “Ser’. A méaquina

40 Em alem3o “Die Hand handelt”, sentenga de Heidegger
que explora o fato de que, em alem&o, o verbo para agir,
handeln, remete ao termo alem3o para mao, Hand [N.T.].

41 HEIDEGGER, M. Parmenides. Frankfurt a. M., 1992,
p. 125 [Gesamtausgabe vol. 54].

42 Ibid., p. 119.

43 Mais uma vez, em alem3o, tanto o termo para agdo,
Handlung, como o termo para manuscrito, Handschrift,
contém o termo para mi3o em alemdo, Hand [N.T.].




de escrever, na qual apenas as pontas dos de-
dos sdo usadas, nos afasta do Ser: “A mdquina
de escrever vela a esséncia do escrever e da es-
crita. Ela afasta o ser humano do &mbito essen-
cial da mao, sem que o ser humano experien-
cie e conheca devidamente essa referéncia, de
modo que ja aqui uma mudanga da referéncia
do ser a esséncia do ser humano aconteceu™.
A maquina de escrever leva a uma atrofia da
mdo, ao declinio da mao que escreve, sim, ao
esquecimento do Ser. Sem duvida, Heidegger
teria dito que o aparato digital agrava ainda
mais essa atrofia da mao.

A mio de Heidegger pensa, em vez de
agir: “Todo movimento da mao em cada uma
de suas obras se transporta pelo elemento, se-
-para no elemento do pensamento. Toda obra
da méo se baseia no pensamento”. O pensa-
mento é um trabalho ma-nual [Hand-Werk].
Assim, a atrofia digital da méio faria com que o

proprio pensamento atrofiasse. E interessante

44 HEIDEGGER, M. Parmenides. Op. cit., p. 126.

45 HEIDEGGER, M. Was heisst Denken? [O que significa
pensar?]. Tibingen, 1971, p. 51.
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ver que Heidegger afasta a mao tdo decidida-
mente do agir e a aproxima do pensamento.
Nio o ethos, mas sim o logos constitui a sua
esséncia. Heidegger pensa no logos da mao
coletora [lesenden] de um camponés. “Sem
esse coletar [Versammeln], quer dizer, sem a
colheita [Lese] no sentido da colheita da espi-
ga e do vinho, nunca conseguiremos [...] ler®
[lesen] uma palavra™’. Heidegger faz, assim,
com que o [ogos se apresente como habitus do
camponés, que cuida da linguagem, alavraea
ara como o solo, comunicando-se com a terra
cerrada que se oculta e se expondo a sua in-
calculabilidade e ao seu velamento. Na medi-
da em que ele a obedece, o camponés tem de
ouvir a terra: “Se ndo faz parte imediatamente
dos ouvidos o ouvir no sentido da aquiescén-
cia e da obediéncia, essa obediéncia [porém]
tem, entdo, em geral imediatamente uma afi-

nidade prépria com o ouvir e com os ouvidos.

46 Aqui, Heidegger faz um jogo de palavras que explora o
fato de que, em alem3o, o verbo lesen significa tanto fer
quanto cofher [N.T.].

47 lbid., p. 211s.
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[...] Temos ouvidos porque podemos ouvir
obedientemente e podemos, nessa obediéncia,
ouvir a cangdo da terra, o seu estremecimen-
to e o seu tremor, que, todavia, permanece
intocével pelo barulho gigantesco que o ser
humano promove por vezes em sua superficie
explorada e abusada™®.

Também o mundo de Heidegger, feito de
“terra e céu, mortal e divino’, ¢ um mundo
campestre. O ser humano, como “mortal’, ndo
¢ um agente. A ele falta a natalidade do novo
come¢o. Também o seu Deus ¢ um Deus dos
camponeses que ouvem e que sio obedientes.
Ele tem seu lugar naquele “recanto divino” na
“Floresta Negra’, que se deve ao “habitar cam-
ponés™. Em A origem da obra de arte, Hei-
degger descreve a escola de Van Gogh como
uma escola camponesa, no que ele glorifica
o mundo camponés: “A labuta dos passos do

trabalho encara da abertura escura do interior

48 HEIDEGGER, M. Heraklit [Herdaclito]. Frankfurt a. M.,
1979, p. 246s. [Gesamtausgabe, vol. 55].

49 HEIDEGGER, M. Vortrige und Aufsdtze [Conferéncias e
artigos]. Pfullingen, 1985, p. 161.
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externado do calgado. No peso brutamente
solido do calgado esta reprimida a tenacidade
do longo curso pelo sulco, longamente esten-
dido e sempre igual, do campo, sobre o qual
passa um vento aspero. [...] No calgado vibra
o chamado da terra, a sua dddiva silenciosa do
grio amadurecendo e sua autorrecusa inexpli-
cada no ermo agreste do campo invernal”®,
Em vez daquele vento dspero no campo,
hoje assopra o temporal digital através do
mundo como rede. O furacdo do digital faz o
“habitar” de Heidegger impossivel. A “terra”
do camponés heideggeriano ¢ diametralmen-
te oposta ao digital. Ela encarna o “essencial-
mente inacessivel” e o “que se cerra essencial-
mente em si mesmo™'. O digital produz, em
contrapartida, uma pressdo por transparéncia.
A “terra” se furta a toda e qualquer transpa-
réncia. O seu cerramento [Verschlossenheit] é
fundamentalmente estranho a informagdo. A

informagdo ¢, segundo sua esséncia, algo que

50 HEIDEGGER, M. Hofzwege [Caminhos de floresta]. Frank-
furta. M., 1972, p. 22s.

51 Ibid., p. 36.
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existe abertamente ou que deve existir aberta-
mente. O imperativo da sociedade da transpa-
réncia diz: tudo tem de estar aberto como [a]
informagdo, acessivel a todos. A transparén-
cia é a esséncia da informagdo. Ela é, afinal, o
modo de proceder da midia digital.

A “verdade” de Heidegger ama se ocultar.
Ela ndo se dispde simplesmente. Ela tem de,
primeiramente, ser “arrancada” de seu “vela-
mento”. A negatividade do “velamento” habita
na verdade como o seu “coragdo”™. Ela perten-
ce essencialmente a ela. Como “desvelamen-
to”, ela é envolta pelo velado como a clareira
¢ velada pela floresta escura. Falta a infor-
magcdo, em contrapartida, o espaco interior, a
interioridade que a permitiria se retirar ou se
velar. Nela ndo bate, Heidegger diria, nenhum
coragdo. Uma pura positividade, uma pura ex-
terioridade caracteriza a informacio.

A informacdo é cumulativa e aditiva, en-
quanto a verdade é exclusiva e seletiva. Dife-

rentemente da informagdo, ela ndo produz

52 HEIDEGGER, M. Zur Sache des Denkes [Sobre a questdo
do pensar]. Frankfurt a. M., 1972, p. 22s.
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nenhum monte [Haufen]. E que néo se é con-
frontado com ela frequentemente. Nao hd
massas de verdades, [mas] hd, em contraparti-
da, massas de informagdo. Sem a negatividade
se chega a uma massificacao do positivo. Por
causa da sua positividade, a informagio tam-
bém se distingue do saber. O saber nio estad
simplesmente disponivel. Nao se pode sim-
plesmente encontrd-lo como a informacao.
Néo raramente, uma longa experiéncia o an-
tecede. Ele tem uma temporalidade comple-
tamente diferente do que a informagao, que é
muito curta e de curto prazo. A informagio
¢ explicita, enquanto o saber toma, frequente-
mente, uma forma implicita.

Terra, Deus e Verdade pertencem ao mundo
do camponés. Hoje ndo somos mais campone-
ses, mas sim cagadores. Em busca por presas,
os cacadores de informagdo rondam pela rede
como por um campo de caga digital. Diferen-
temente do camponés, eles sio maéveis. Ne-
nhum campo de cultivo os obriga a se assentar.
Eles nao habitam. O ser humano na era das
madquinas ainda ndo estd completamente li-

berto do habitus [“héabito”] do camponés na
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medida em que ele ainda estd ligado a maqui-
na como seu novo senhor. Ela o obriga a fun-
cionar passivamente. O trabalhador retorna a
mAaquina como o servo retorna ao senhor. A
méquina fornece o centro de seu mundo.
A midia digital produz uma nova tipologia
do trabalho. O trabalho digital ocupa o cen-
tro. Dito mais exatamente, ndo ha mais aqui
nenhum centro. O usudrio e o seu aparato di-
gital formam, muito antes, uma unidade. Os
novos cacadores ndo funcionam passivamente
como parte de uma maquina, mas sim operar
ativamente com os seus aparatos moveis digi-
tais, que se chamavam, no paleolitico, de lan-
¢as, arcos e flechas. Eles nao se encontram, ao
fazé-lo, em perigo, pois cacam por informagao
com o mouse. Nisso eles se distinguem dos ca-
¢adores do paleolitico.

Poder e informag¢ao nio combinam um
com o outro. O poder gosta de se ocultar no
segredo. Ele inventa a verdade, a fim de se en-
tronar e se inaugurar. O poder, assim como
o segredo, é caracterizado pela interioridade.
A midia digital, em contrapartida, € desinie-

riorizante [entinnerlichend]. As instincias de
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poder aparecem aos cagadores de informagio
como barreiras para a informagdo. Assim, a
demanda por transparéncia € a sua estratégia.

Midias de massa como o rddio funda-
mentam uma relagdo de poder. Seus desti-
natarios recebem passivamente uma voz. A
comunicac¢do ocorre passivamente aqui. Essa
comunicagdo assimétrica ndo é comunicagdo
em sentido proprio. Ela se assemelha a uma
anunciacdo. Por isso, tais midias de massa tém
uma afinidade com o poder e com o dominio.
O poder impde a comunicagdo assimétrica.
Quanto maior o grau de assimetria, maior o
poder. A midia digital gera, em contrapartida,
uma relacdo genuinamente comunicativa, isto
é, uma comunicagao simétrica. O destinatario
da informacio é, ao mesmo tempo, o remeten-
te. Nesse espago simétrico de comunicagdo é
dificil instalar relacdes de poder.

Segundo Flusser, o furacdo das midias nos
for¢a a nomadizarmo-nos novamente, Noma-
des, porém, sdo domadores de gado. Falta a eles
a mentalidade dos cagadores. A linha divisoria
entre o passado e o presente ndo se da entre

sedentarios e ndmades, mas sim entre cam-
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