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RESUMO

ARAUJO, Ana Beatriz de Oliveira de. Tensb6es e intengdes no centenario do Museu
Histérico Nacional: a exposicdo “Rio-1922” sob a perspectiva de género. Orientador:
Bruno César Brulon Soares. UNIRIO/MAST. 2024. Dissertacgéo.

Esta dissertagdo analisa como intengées denominadas “decoloniais” e “inclusivas”, observadas
na cadeia museoldgica, sdo atravessadas por tensdes oriundas de estruturas excludentes fundadas
na categoria género e invisibilizadas pela atuagado do poder simbdlico. Devido a complexidade e
amplitude da tematica, foi adotado um estudo de caso que propiciou concretude a analise tedrica.
Por sua relevancia, foi escolhido o Museu Histérico Nacional no contexto das comemoragdes do seu
centenario, com foco especial na exposi¢cdo temporaria “Rio-1922”. A metodologia da pesquisa
entrelaga criticamente a livre observagao desta exposigdo — onde a pesquisadora assume o olhar
de publico — e a pesquisa sobre o discurso desenvolvido pelo museu a partir desta comunicagao e
suas correlatas. A dissertagéo se estrutura em trés capitulos onde se aborda primeiro o contexto e
os eventos que precederam a inauguragao da “Rio-1922” em maio de 2022, em seguida é analisada
detalhadamente a propria exposigéo e finalmente sdo considerados os seus desdobramentos na

exposicao “10 objetos: outras histérias”.

Palavras-chave: género; decolonial; inclusao; cadeia museoldgica; poder simbdlico; Museu Histérico

Nacional; exposig¢ao “Rio-1922”;
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ABSTRACT

ARAUJO, Ana Beatriz de Oliveira de. Tensions and intentions in the centenary of the Museu
Histérico Nacional: the "Rio-1922" exhibition from a gender perspective. Supervisor: Bruno
César Brulon Soares. UNIRIO/MAST. 2024. Master's dissertation.

This Master's dissertation analyses how so-called "decolonial" and "inclusive" intentions,
observed in the museological chain, are crossed by tensions arising from excluding structures based
on gender category and invisibilized by the symbolic power operation. Due to the complexity and
extent of the issue, a case study was adopted to give concreteness to the theoretical analysis. Given
its relevance, the Museu Histérico Nacional was chosen in the context of its centenary celebrations,
with a special focus on the temporary exhibition "Rio-1922". The research methodology critically
interweaves the free observation of this exhibition — where the researcher assumes the public's gaze
— and the research into the museum’s discourse from this communication and their correlates. The
Master's dissertation is organized in three chapters, which first consider the context and the events
that preceded the opening of "Rio-1922" in May 2022, then the exhibition itself is thoroughly analysed

and finally its developments in the exhibition “10 objetos: outras histérias”.

Keywords: gender; decolonial; inclusion; museological chain; symbolic power; National Historical
Museum; exhibition “Rio-1922”
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INTRODUGAO



INTRODUCAO

Atualmente, nao é dificil observar um movimento realizado por diversas instituicoes
da cultura no sentido de se apresentarem como “decoloniais” e “inclusivas”. O projeto
parece ser simples, concretizado por meio de agbes pontuais € comunicacdes em midias
e redes sociais, sempre destacando a presengca de representantes de grupos
subalternizados como mulheres, negros, pessoas sexualmente dissidentes, n&o-
conformantes de género e pessoas com deficiéncia. Entretanto, os eventos cotidianos
ininterruptamente questionam o belo cenario divulgado em campanhas publicitarias
competentemente elaboradas, provocando uma estranha sensacéo de fragmentagao, de
miragem.

Acbes e comunicacdes supostamente diversas e inclusivas, mas esvaziadas de
lastro nas praticas cotidianas, podem ser o reflexo de diferentes intengbes. Elas podem
constituir uma aparéncia de mudanga que na verdade permite a manutengao de estruturas
excludentes. A transformacao superficial funciona como um disfarce, uma redoma que
protege e perpetua hegemonias e privilégios. Por outro lado, essas a¢des e comunicagdes
podem refletir uma sincera intencdo de mudanca que ainda ndo tem a densidade e a
profundidade necessarias para afetar estruturas politicas, sociais, culturais e econémicas
estabelecidas ao longo de séculos. Elas tecem um véu precioso e encantador, mas téo fino
e fragil que nao desvela tensdes e exclusbes que permanecem.

A genuina intencdo de mudanca em dire¢do a inclus&o e a decolonialidade é uma
etapa importante, mas apenas inicial em um processo longo, complexo, multifacetado e
conflituoso. Requer comprometimento e coragem para refletir consistente e criticamente
sobre os caminhos do passado que formaram estruturas excludentes coloniais e sobre os
multiplos interesses que se entrelagcam no presente para sustenta-las. Invisibilizacoes
precisam ser expostas, silenciamentos precisam ser rompidos, idealizagbes historicas
precisam ser desarticuladas.

Um passo fundamental nesta jornada € a compreensao da exclusdo como resultado
do sistema e nao uma mera falha a ser mitigada. Neste sentido, a socidloga Bader Sawaia
(2001a) propde o conceito de dialética exclusao/inclusao, afirmando que todas as pessoas
estdo incluidas na ordem social, mas de forma desigual. Este desequilibrio é vinculado a
determinadas caracteristicas — como género, sexualidade, raga, etnia, idade e classe social
— provocando um sofrimento ético-politico associado a vergonha e a culpa de ser tratado
como inferior e sem valor.

Sawaia (2001b, p. 102) acrescenta que este sofrimento “é a dor mediada pelas
injusticas sociais” e cita como exemplo o “banzo”, tristeza profunda que vitimou muitas

pessoas escravizadas. Portanto, o sofrimento n&o acontece porque a pessoa seja ou se



considere inferior, mas porque a estrutura hierarquizada e excludente em que ela esta
inserida cria e sustenta esta condi¢ao de continuo cerceamento e injustica. Neste contexto,
acdes que geram uma aparéncia de integracao social sem considerar a desigualdade
sistémica acentuam o sofrimento ético-politico e a exclusdo. A musedloga e educadora
Silvilene Morais (2013, p. 145) cita o0 exemplo de museus que desenvolvem atividades e
recursos para grupos especificos de pessoas com deficiéncia, entendendo que esta é uma
visdo fragmentada que classifica o individuo a partir de suas limitagdes, enfatizando a
exclusdo ao invés de promover a inclusdo. A partir destes conceitos, esta pesquisa
conduzira suas analises focando nos aspectos estruturais e sistémicos da dialética
exclusdo/inclusdo em processos vinculados a cadeia museoldgica.

As reflexdes de Bader Sawaia (2001b, p.99), que vinculam o sofrimento do individuo
a intersubjetividades delineadas socialmente, conduzem ao sociélogo Pierre Bourdieu e
sua analise sobre o capital simbolico'. O autor afirma que sistemas simbdlicos exercem
uma fungao estruturante por constituirem “um poder de construcéo da realidade que tende
a estabelecer uma ordem gnoseolégica” (BOURDIEU, 1989, p. 9). Pode-se assim
compreender que sao os sistemas simbdlicos que definem a dindmica dialética de
exclusao/inclusao, atribuindo valor hierarquico a determinadas caracteristicas humanas de
cunho individual ou coletivo.

Bourdieu prossegue lembrando que os simbolos s&o os instrumentos de
conhecimento e comunicacdo que viabilizam a formacdo de um “consensus acerca do
sentido do mundo social que contribui fundamentalmente para a reproducédo da ordem
social” (BOURDIEU, 1989, p. 10). Este é o motivo pelo qual as estruturas sociais em que
os individuos estao imersos ndo sdo percebidas como arbitrarias, historicas, contingentes
ou transformaveis, mas sim como uma ordem natural (ou sagrada) autoevidente, o que
produz o sofrimento ético-politico daqueles que s&o incluidos nesta estrutura como

excluidos, marginais.

A partir da estruturacao estabelecida pelos sistemas simbdlicos, as outras formas
de capital — social, cultural e econémico — interagem na sua manutengao, tornando o poder
simbdlico imperceptivel, “exercido com a cumplicidade daqueles que nao querem saber
que lhe sao sujeitos ou mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 1989, p. 7,8). Esta estrutura
de poder s6 pode ser rompida pela conscientizacao da arbitrariedade simbdlica, ativando

“‘um poder simbdlico de mobilizagao e subversdo” (BOURDIEU, 1989, p. 15).

1 Sawaia (2001b, p. 110) se vincula ao pensamento marxista que considera a exclusdo como parte das
estratégias histéricas de manuteng¢do da ordem social. Entretanto, a pesquisadora destaca que analises
econdmicas e politicas, que s&o o cerne do trabalho de Karl Marx, n&o tém considerado adequadamente o
individuo que, afinal, &€ onde se concretiza a exclusdo (SAWAIA, 2001b, p. 98). Por este motivo, nesta
dissertagcdo optou-se por articular a analise de Sawaia com o conceito de capital simbdlico de Bourdieu.



Esta reflexdo pode ser trazida para o dmbito da Museologia a partir da analise
desenvolvida pelo musedlogo Bruno Brulon, iniciada com a afirmagao de que “Musealizar
€ mudar algo de lugar; as vezes no sentido fisico, mas sempre no sentido simbdlico”
(BRULON SOARES, 2018, p. 190). O autor entende a musealizagdo como um processo
dinamico, continuo e fluido, perpassado por intencdes plurais. Esta cadeia eliptica é posta
em movimento pela intencao, portadora da arbitrariedade simbdlica que direcionara todas
as etapas da cadeia museologica, como expresso na Figura 01. Uma transformacéao neste
processo, por exemplo visando a inclusdo e a decolonialidade, demandara uma subversao
da intengdo. Atuar nas etapas do processo mantendo a mesma intengao tera como
resultado a permanéncia das estruturas de poder, ainda que sob uma névoa diferenciada.

Figura 01 — Cadeia eliptica da musealizagao resultando na produgéo continua de
musealidade

CPESQUiH 4Em intencio

selecdo
aquisicao :
C conservagao
comunicagdo

pesquisa

\ 4

musealidade

Fonte: Adaptagdo prépria baseada em BRULON SOARES, 2018, p. 201

Bruno Brulon destaca que, durante sua existéncia, o objeto musealizado é
continuamente submetido a cadeia museolégica, renovando a poténcia da performance
museal?® e a possibilidade de constituir novas intengdes. Também sdo continuas as tensdes
que perpassam este processo, reflexos das disputas pelo poder simbdlico, “disputas por
regimes de valor que sdo, em ultima instancia, regimes pela verdade e pela vontade de
controlar as realidades sociais em que sao aplicados” (BRULON SOARES, 2018, p. 203).

O controle das realidades sociais foi estabelecido, durante o processo colonial, pela
construcao de fronteiras simbdlicas que foram replicadas e perpetuadas nos processos da
cadeia museoldgica (BRULON SOARES, 2024, p. 68). Na segunda metade do século XX,

quando na museologia brasileira se expandiram, principalmente sob a influéncia da Mesa

2 O autor entende a “performance museal” como um ritual (ou performance ritualizada) estabelecido sobre a
realidade pela musealizagao (BRULON SOARES, 2018, p. 201).



Redonda de Santiago (Chile, 1972) e da Declaracao de Quebec (Canada, 1984), conceitos
como colaboragao, participagao e curadoria compartilhada, acreditou-se que estes marcos
do autoritarismo colonial estavam sendo superados. Esta expansao se intensificou a partir

da década de 1980 com o processo de redemocratizagdo politica®.

Entretanto, Brulon destaca que estas nogdes, apesar de disseminadas como
decoloniais (ou pds-coloniais), estavam alinhadas com a expansao capitalista globalizada
e, por este motivo, reproduziam em sua pratica a divisao social do trabalho, por exemplo
entre especialistas e pessoas da comunidade. O autor prossegue apontando que a
aplicacdo destes conceitos resultou em “contato superficial que raramente rompe
genuinamente as estruturas que levam a marginalizagao (...), [servindo apenas para]
‘dissipar’ a imagem colonial dos museus, ao invés de promover real reflexdo ou a
redistribuicdo de autoridade entre os diferentes membros da sociedade civil’* (BRULON
SOARES, 2024, p. 105-106).

A partir destas reflexdes, ndo se pode evitar o questionamento proposto por Brulon
(2018, p. 208) sobre a consciéncia que se tem da participagdo na cadeia da musealizagao.
Sendo esta cadeia fundada em uma intengcdo simbdlica, a construcdo da consciéncia
demanda, nos termos ja citados de Bourdieu (1989, p. 15), a compreensdo de sua
arbitrariedade. Para isto, € fundamental adotar uma metodologia adequada de analise.
Nesta pesquisa, que se propde a refletir sobre inclusdo e decolonialidade no processo
museolégico, entende-se que o género como categoria de andlise, proposigao
desenvolvida pela historiadora Joan Scott (1986), proporciona o arcabougo metodoldgico

necessario para o entendimento dessa estrutura de poder.

A reflexdo de Scott se inicia com um panorama histérico do género como categoria
de analise. Usado inicialmente no Aambito dos movimentos feministas para indicar o carater
social das distingdes baseadas em sexo, o termo chegou ao contexto académico através
dos chamados “estudos femininos™, mas sem uma fundamentagéao tedrica explicita. Scott
(1986, p. 1054-1055) aponta a frequente associagao entre as categorias género, classe e
raca, mas destaca uma diferenca relevante quanto a fundamentagéao tedrica: enquanto a
categoria classe se baseava na reflexdo marxista, as categorias raca e género nao

contavam com um arcaboucgo similar. No caso especifico da categoria género, que no

3 A historiografia brasileira considera geralmente o ano de 1985 como o marco final da ditadura civil-militar —
implantada através de golpe de Estado em 1964 — concretizado pela posse do primeiro presidente civil, ainda
que eleito indiretamente. Outro importante marco da redemocratizagao politica foi a promulgagao da nova
Constituicdo Federal em 1988.

4 Tradugao nossa: “superficial contact that rarely genuinely disrupts the structures that lead to marginalisation
(...) have served to ‘wash away’ museums’ colonial image, rather than to promote real reflexivity or the
redistribution of authority among different members of civil society”.

5 Tradug&o nossa: “women’s studies” (SCOTT, 1986, p. 1054).



ambito das Ciéncias Humanas e Sociais se desenvolveu primeiro na Histéria, prevaleceram

as abordagens descritivas.

Este contexto criou uma limitagdo para o género como categoria de analise. Ele
ficaria circunscrito as mulheres e a tematicas e objetos tradicionalmente vinculados ao
feminino — como criangas, familia, utensilios domésticos e vestimentas —, ndo sendo
considerado aplicavel a estudos que envolvessem politica, economia e estruturas de poder
(SCOTT, 1986, p. 1057). Esta visdo ainda prevalece hoje, apenas com uma ampliagao para
incluir pessoas sexualmente dissidentes e ndo-conformantes de género. Esta ndo é a

proposta de Scott, nem deste trabalho.

Scott constata que a prevaléncia da abordagem descritiva cria uma lacuna critica.
A desigualdade social fundada nas diferengas percebidas entre os sexos € constatada,
mas sua estrutura ndo é analisada. Falta a categoria género “a forga analitica para
enderecar (e mudar) os paradigmas historicos existentes™ (SCOTT, 1986, p. 1057). A
pesquisadora ent&o apresenta sua proposta tedrica’, iniciando por uma definigdo de género
estruturada em duas proposicoes integralmente conectadas: 1) género € um elemento
constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos; 2)

género € uma forma primaria de significar relagdes de poder (SCOTT, 1986, p. 1067).

Nesta definicdo, o género & explicitamente enunciado como elemento central na
organizagdo social e nas representacées de poder. A centralidade n&o se restringe a
alguns grupos sociais ou a determinadas estruturas de poder, rompendo definitivamente
com a tradicional vinculacdo do género exclusivamente as mulheres e ao que se rotula
como feminino. A afirmacdo da conexdo absoluta entre as proposi¢coes evidencia o
completo entrelagcamento entre poder e estruturas sociais, de forma que as transformacgoes

em uma estrutura sempre corresponderdo a mudangas na outra (SCOTT, 1986, p. 1067).

A autora enuncia quatro elementos inter-relacionados que estabelecem o género
como constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos,
como esquematizado na Figura 02, detalhando a primeira proposi¢ao de sua defini¢ao.
Scott (1986, p. 1069) acrescenta que 0 esquema formado por estes quatro elementos inter-
relacionados poderia ser usado para analise de qualquer processo social, a partir de outras

categorias como classe, raca ou etnia. O foco da autora no género decorre de seu

6 Tradugao nossa: “it [gender] does not have the analytic power to address (and change) existing historical
paradigms”.

7 Antes de desenvolver sua proposta, Scott (1986, p. 1057-1066) apresenta uma andlise critica das trés
principais proposigdes tedricas até entdo adotadas para a categoria género: patriarcal, marxista e
psicanalista.



entendimento de que esta categoria tem sido um meio persistente e recorrente de significar

o poder nas sociedades ocidentais vinculadas as tradigdes judaico-cristas e islamicas®.

Figura 02 — Elementos que estabelecem o género como constitutivo das relagdes sociais
baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos (12 proposigdo da definicdo de género)
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Fonte: Esquematizagao propria baseada em SCOTT, 1986, p. 1067-1069

O primeiro elemento sdo os simbolos polissémicos culturalmente disponiveis no
espaco social. O segundo elemento sdo os conceitos normativos que cerceiam as
possibilidades metaféricas destes simbolos, estabelecendo um conjunto limitado de
interpretacdes apresentadas como validas. O terceiro elemento s&o as estruturas
sociopoliticas que emanam e sustentam estes conceitos normativos, formadas por
instituicdes diversas com abordagens variadas: religiosa, educativa, cientifica, legal ou
politica (SCOTT, 1986, p. 1067-1068). A autora fortalece seus argumentos citando
exemplos que evidenciam a centralidade do género nas relagbes sociais para além dos
ambitos tradicionalmente vinculados ao feminino, como trabalho, educacao e politica, todos

marcados por segregacdes fundadas em diferencas percebidas entre os sexos.

8 Nos termos da autora: “Gender is not the only field, but it seems to have been a persistent and recurrent way
of enabling the signification of power in the West, in Judeo-Christian as well as Islamic traditions” (SCOTT,
1986, p. 1069). Note-se que a autora se refere as trés religides monoteistas que, mesmo com uma presenga
quantitativamente distinta nas chamadas “sociedades ocidentais”, portam no cerne de sua dogmatica o
confronto dual e hierarquico entre Bem e Mal, que se multiplica permeando de diversas formas o tecido
social. No ambito da reflexdo de género, pode-se mencionar o uso recorrente da figura da mulher, associada
a personagem “Eva”, como fraca, suscetivel ao Mal e fonte de perigo para uma pretendida integridade e
superioridade masculina, portanto estabelecendo uma estrutura dual excludente fundada nas diferencas
percebidas entre os sexos.



Note-se que os trés elementos iniciais propostos por Scott (1986) dialogam com a
analise de Bourdieu (1989) sobre a capacidade estruturante do poder simbdlico.
Evidenciam também a atuacdo dos diversos campos existentes no espaco social para
estabelecer sua hegemonia a partir do controle do simbolo e sua poténcia polissémica.
Esta disputa pelo poder simbdlico resulta em uma hierarquia de valor que sistematiza a
dialética exclusao/inclusao e provoca o sofrimento ético-politico (SAWAIA, 2001b). A
cadeia museoldgica, quando ativada a partir de uma intengdo alinhada aos simbolos
hegemdnicos, é um dos instrumentos usados para ratificar e sustentar esta hierarquia de
valores (BRULON SOARES, 2018).

Scott (1986, p. 1067-1068) destaca que os conceitos normativos utilizados para
limitar a poténcia simbdlica se caracterizam por uma oposi¢cao binaria fixa, definindo
masculino e feminino em termos apresentados como inquestionaveis. Este significado
naturalizado e sacralizado, constitui uma ortodoxia que nega e reprime qualquer
heterodoxia polissémica. A argumentagdo de Scott novamente dialoga com Bourdieu
(1989, p. 14) em sua afirmacgéo de que “é na correspondéncia de estrutura a estrutura que
se realiza a funcdo propriamente ideoldgica do discurso dominante, intermediario
estruturado e estruturante que tende a impor a apreensao da ordem estabelecida como
natural (ortodoxia) por meio da imposi¢gao mascarada (logo, ignorada como tal) de sistemas

de classificagao e de estruturas mentais objectivamente ajustadas as estruturas sociais”.

O pensamento dual é uma das marcas da expansdo moderna, perpetuada pela
violéncia colonial, o que evidencia o vinculo entre o pensamento decolonial e o género
como elemento constitutivo das relagbes sociais. Scott conclui seu detalhamento da
primeira proposicao de sua definicdo de género apresentando seu quarto elemento
constitutivo: a subjetividade da identidade. Normatizagbées simbolicas podem reprimir e
silenciar identidades, mas nao suprimi-las. Elas permanecem — subterraneas ou indiziveis,
como enunciado pelo socidlogo Michael Pollak (1989)° — no intimo de cada ser ou em cada
comunidade submetida ao sofrimento ético-politico da dialética exclusao/inclusao. Este
elemento de permanéncia marca a continua possibilidade de subversao a partir da
consciéncia da arbitrariedade da ortodoxia simbdlica, “na medida em que o discurso
heterodoxo (...) neutraliza o poder de desmobilizagao [da ortodoxia], (...) [e realiza] o poder
potencial das classes dominadas” (BOURDIEU, 1989, p. 15).

Passando ao desenvolvimento da segunda proposicao de sua definicdo — que

enuncia o género como forma primaria de significar relagdes de poder — Joan Scott (1986,

9 Pollak trabalha com duas tipificagbes de memoria associada a grupos excluidos: 1) memdrias subterraneas,
preservadas por grupos que tém sua expressao publica interditada por um periodo de tempo; e 2) memarias
indiziveis, vinculada a situagdes ambiguas e complexas, onde o préprio excluido prefere silenciar.



p. 1069) prossegue afirmando que “Estabelecidos como um conjunto objetivo de
referéncias, os conceitos de género estruturam a percepc¢ao e a organizagdo concreta e
simbdlica de toda vida social’'®. Reiterando a amplitude de género como categoria de
analise', que ndo pode ser restrito as mulheres e a tematicas e objetos tradicionalmente
vinculados ao feminino, a autora conclui que “as linguagens conceituais usam a
diferenciacao para estabelecer significado, e a diferenca sexual € uma forma primaria de
dar significado a diferenciagao”'? (SCOTT, 1986, p. 1070).

A argumentacédo de Scott demonstra como a arbitrariedade simbdlica se concretiza
cotidianamente em contextos diversos, a partir de diferenciagdes estabelecidas pela
compreensdo fixa e binaria de género. Esta compreensao associa determinados atributos
ao masculino — forga, inteligéncia, independéncia — em contraposicdo a outras
caracteristicas vinculadas ao feminino — fraqueza, emotividade, dependéncia. Quando
estas categorizagdes sao aplicadas em contextos sociais, culturais, politicos e econémicos,
a hierarquia de valores é reproduzida. Por exemplo, grupos sociais associados a
caracteristicas femininas s&o vistos como naturalmente inferiores e submetidos aos grupos
sociais vinculados a atributos masculinos. Assim s&o construidas e naturalizadas
oposigdes simbolicas duais como civilizado e selvagem, desenvolvido e subdesenvolvido,

classico e popular, raro e comum, arte e artesanato.

A questéo da dualidade, ja inserida por Joan Scott (1986) no detalhamento de sua
primeira proposicéo, € retomada agora no desenvolvimento da segunda proposigao. Estas
formam, através de uma conexao integral, a definicdo de género proposta pela autora e
adotada neste trabalho. A profunda relagdo entre pensamento dual e género — como
elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferencas percebidas entre os
sexos e como forma primaria de significar relacoes de poder — demanda uma reflexao sobre
a colonialidade, heranga da expansdo Moderna no continente americano'™ que ainda

marca nossa sociedade, e sobre a decolonialidade.

Bruno Brulon (BRULON SOARES, 2024, p.1) descreve a constituicao das nagdes
latino-americanas, a partir da violéncia colonial, “como uma necessaria periferia europeia,

onde uma nova forma de alteridade foi explorada, conquistada, e colonizada para que a

0 Tradugéo nossa: “Established as an objective set of references, concepts of gender structure perception
and the concrete and symbolic organization of all social life”.

11 Scott (1986, p. 1070) apresenta exemplos de diversos autores para embasar suas afirmagdes, entre os
quais pode-se mencionar: Pierre Bourdieu e praticas agricolas estruturadas sobre conceitos de tempo e
estagdo estabelecidos a partir da oposi¢ao entre masculino e feminino; Gayatri Spivak e a andlise critica do
imperialismo através do uso do género em textos de escritoras britanicas e estadunidenses; Caroline Bynum
e a relagdo entre o comportamento religioso e os conceitos de masculino e feminino.

2 Tradug&o nossa: “These interpretations are based on the idea that conceptual languages employ
differentiation to establish meaning and that sexual difference is a primary way of signifying differentiation”.
13 A violéncia colonial se estendeu a outros continentes, mas neste trabalho o foco é o continente americano,
mais especificamente a América Latina onde se insere o Brasil.
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subjetividade moderna se cristalizasse como ego unificado da Europa”'*. A reflexdo remete
ao conceito de dialética exclusao/inclusdo proposto por Bader Sawaia (2001b), onde
tornar-se um alter ego europeu significou — para os sobreviventes da violéncia fisica e

epistémica — silenciamento, invisibilizagido, sofrimento ético-politico.

Refletindo sobre este contexto no ambito dos museus, Brulon destaca que as
performances museais se situam na ruptura colonial forjada através do enquadramento de
sujeitos e memarias. Um enquadramento que, segundo Pollak (1989, p. 9-10), constituiu
uma memoria coletiva que definiu e reforgcou sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais, como é o caso da memoria nacional que na América Latina se sobrepds a violéncia
colonial sem romper com as estruturas simbdlicas excludentes disseminadas pelo
processo de colonizacdo. Cerca de dois séculos apds os processos de independéncia
politica’™, muitas instituicbes museais ainda sustentam narrativas fundadas na
racionalidade e na universalidade, “reproduzindo sua principal heran¢ca hegemonica: a
divisdo da humanidade baseada nos valores da civilizagdo moderna europeia”’® (BRULON
SOARES, 2024, p.2). Esta permanéncia se mescla com mudangas de abordagem
desenvolvidas sobre conceitos propostos a partir da década de 19707 que o autor qualifica
como “abordagem condescendente e apaziguadora”'® (BRULON SOARES, 2024, p.3).
Estas abordagens diferenciadas sdo frequentemente rotuladas de inclusivas ou
decoloniais. A questado sistémica da dialética exclusédo/incluséo ja foi examinada nesta
introdugao a partir das analises de Bader Sawaia (2001a; 2001b). Cabe agora considerar

a decolonialidade.

O conceito de decolonialidade foi desenvolvido pelo Grupo Modernidade /
Colonialidade. Este grupo, formado por pesquisadores majoritariamente latino-americanos,
iniciou sua atuagdo conjunta a partir de meados da década de 1990 e se consolidou na

década seguinte™. Eles entendem que a descolonizagdo — periodo historico em que

4 Tradug&o nossa: “Latin America was conceived as the necessary European periphery, where a new form of
alterity was explored, conquered, and colonised so that a modern subjectivity could be crystalised as Europe’s
unified ego”.

15 Os processos de independéncia politica na América Latina foram fragmentados e complexos, ocorrendo ao
longo de todo século XIX. A referéncia a dois séculos considera a concentragdo destes eventos entre as
décadas de 1800 e 1830.

16 Tradug&o nossa: “reproducing their most hegemonic legacy: a division of humanity based on the values of
European modern civilisation”.

17 Brulon cita o conceito de museu integral proposto durante a Mesa Redonda de Santiago do Chile em 1972,
a nocao de museu como férum apresentada pelo museélogo Duncan Cameron em 1971, a Nova Museologia
que na década de 1980 evidenciou o direito de grupos subalternizados serem sujeitos de suas préprias
narrativas e a definicdo de museu como zona de contato proposta pelo antropélogo James Clifford em 1997.
Em todas estas ocasides, houve a instituicdo de algum dialogo com as comunidades e a adogao de praticas
“mais inclusivas” (BRULON SOARES, 2024, p. 3).

8 Tradug&o nossa: “condescending and pacifying approach”.

19 Em seu panorama historico sobre o Grupo Modernidade / Colonialidade, Santiago Castro-Gomez e Ramoén
Grosfoguel (2007, p. 9-13) mencionam diversos eventos e publica¢des realizados a partir de 1998. Entre os
diversos participantes, além dos proprios autores do artigo, podem ser mencionados Anibal Quijano, Edgardo
Lander, Walter Mignolo, Catherine Walsh e Fernando Coronil.
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ocorreram as independéncias politicas das colbnias europeias — mudou as formas de
dominacao tipicas da modernidade, mas ndo rompeu com as estruturas hierarquicas de
poder disseminadas pela violéncia colonial. Desta forma, “o capitalismo global
contemporaneo ressignifica, em um formato pés-moderno, as exclusdes provocadas pelas
hierarquias epistémicas, espirituais, raciais/étnicas e de género/sexualidade implantadas
pela modernidade”® (CASTRO-GOMEZ; GROSFOGUEL, 2007, p. 14). O grupo adota o
termo “decolonial” para designar a analise critica e o enfrentamento a estas estruturas de
poder. Esta dissertagdo adere a esta nomenclatura por também propor este tipo de

abordagem no @mbito da Museologia.

A decolonizagao tem sido compreendida e aplicada como um substantivo, muitas
vezes implicito em adjetivagdes — como museologia social, museologia critica, museologia
reflexiva, museologia queer e museologia subalterna —, que se concretiza em metodologias
padronizadas e universalizadas, procurando “langar um olhar critico sobre a violéncia
colonial entrincheirada na estrutura do museu canénico”' (BRULON SOARES, 2024, p. 5).
Bruno Brulon propde uma abordagem verbal, onde decolonizar consiste em uma agao
continua que possibilita a apropriagcéo critica das herangas culturais pelas comunidades,
transformando as narrativas museais. Para iniciar este processo, € preciso “decolonizar a
mente, o que inclui decolonizar o conhecimento e o ser, antes de mudar colegdes e
métodos museais”?? (BRULON SOARES, 2024, p. 6).

Esta proposicdo dialoga com a esquematizagado, desenvolvida pelo mesmo autor
(BRULON SOARES, 2018), de uma cadeia museoldgica eliptica, ativada pela intengéao
que, como portadora da arbitrariedade simbdlica (BOURDIEU, 1989), estrutura o mundo
social e contribui para a reprodugdo da ordem social. A transformagdo do processo
demanda a subversio da intengdo, a decolonizacdo da mente. Portanto, o museu que se
pretende decolonial e inclusivo precisa ser um espaco de “permanente contestagdo e
conflito (...) [e, a0 mesmo tempo,] um lugar para uma consciéncia reflexiva (...) [que
possibilite] a compreensao mutua através da desconstrugdo dos muros sedimentados
desde o colonialismo” (BRULON SOARES, 2024, p. 9).

Os paragrafos anteriores apresentaram a complexa trama de conceitos e reflexdes

que fundamentam esta dissertacdo. O reconhecimento desta complexidade levou a

20 Tradug&o nossa: “el capitalismo global contemporaneo resignifica, en un formato posmoderno, las
exclusiones provocadas por las jerarquias epistémicas, espirituales, raciales/ étnicas y de género/sexualidad
desplegadas por la modernidad”.

2! Tradug&o nossa: “to cast a critical look at colonial violence entrenched in the structure of the canonical
museum”.

22 Tradug&o nossa: “First, we must decolonise the mind, which includes decolonising knowledge and being,
before changing museum collections and methods”.

23 Tradug&o nossa: “a site of permanent contestation and conflict (...) a place for a reflexive consciousness (...)
permitting mutual understanding through the deconstruction of the walls sedimented since colonialism”.
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necessidade de selecionar um estudo de caso que desse concretude a analise que sera
desenvolvida. A escolha recaiu sobre o Museu Histdrico Nacional (MHN), importante
representante dos chamados “museus nacionais”, instituicbes fortemente vinculadas ao
Estado e a modernidade. Estes museus sao “instituicdes identitarias por exceléncia’ que,
como portadores do poder simbdlico, atuavam para constituir e disseminar identidades
vinculadas aos projetos politicos nacionais, colonizando as identidades consideradas
subalternas (BRULON SOARES, 2020a, p. 83-84).

Fundado em 1922 na cidade do Rio de Janeiro, entdo capital federal, no contexto
dos eventos que celebravam o centenario da independéncia politica do pais, o MHN se
caracterizou por uma abordagem memorialista e militarizada. Esta concepgéao foi expressa
por Gustavo Barroso, diretor da instituicdo por quase quarenta anos: “Para felicidade
nossa, acabou-se no Brasil a era do descaso pelo nosso passado. Coube ao Exmo. Sr.
Presidente Epitacio Pessoa, a gléria de ter instituido no seu pais natal (...) o Culto da
Saudade. (...) Ele o cimenta instituindo o Museu Histérico, que custodiara as lembrancas
mais importantes da nossa vida militar, naval, politica e social, durante os mais notaveis
periodos” (DUMANS, 1940, p. 212). A declaragao, registrada em entrevista concedida ao
jornal “A Patria” e citada em artigo no primeiro volume do periédico Anais do MHN, foi
formulada em agosto de 1922, poucos dias depois da publicagdo do decreto que criou o

museu e ainda antes da indicagédo formal de Barroso para o cargo de diretor da instituigéo.

A analise da afirmacgao de Barroso é relevante por exemplificar as caracteristicas
de “museus nacionais” enunciadas por Brulon (2020a). Nota-se inicialmente que a
valorizagdo e a preservagcdo da memoria sao vinculadas a existéncia do museu, sendo
destacada sua associacido ao Estado através da citagao do Presidente da Republica. Esta
centralidade politica e cultural atribuida ao museu constréi sua forga simbdlica. Barroso
prossegue deixando evidente que o MHN né&o custodiara todas as memdrias, mas apenas
aquelas que forem qualificadas como “mais importantes”. Nao explicita quem definira este
critério de qualificagdo, mas ficam patentes os padrdes do futuro diretor: “vida militar, naval,
politica e social”. O poder simbdlico invisibiliza a arbitrariedade desta definigcdo e naturaliza

a posigcao do museu e seu diretor como determinantes da relevancia das memoarias.

Esta conjuntura estabelece, a partir do museu, uma estrutura hierarquica, dual e
excludente que ratificara as identidades vinculadas aos projetos politicos nacionais e, ao
mesmo tempo, colonizara as identidades consideradas subalternas, estabelecendo a
dialética exclusdo/inclusdo. Esta distingdo hierarquica fica patente com a defesa de

Barroso do museu ergoldgico?*, uma instituicdo apartada daquelas que se assemelhavam

24 Barroso (1942, p. 434) divide a “ciéncia folclérica” em duas areas principais. A primeira, denominada
animologia, seria “referente a alma, ao espirito” e abrangeria costumes, usos, ceriménias, ritos, cantos,
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ao MHN, que seria “inesgotavel manancial de estudos e um admiravel cartdo de visita ao
estrangeiro em nome de nossa peculiaridade nacional” (BARROSO, 1942, p. 448). Assim,
enquanto o “museu nacional” ensina o patriotismo e fomenta o “culto da saudade”, o museu
ergolégico exibe o prosaico e o exdtico. Este caminho reflexivo evidencia, através da
proposta de Barroso para o MHN e para o museu ergolégico, o motivo pelo qual os “museus

nacionais” podem ser qualificados como “institui¢des identitarias por exceléncia”.

Ao analisar a influéncia do pensamento de Gustavo Barroso na Museologia
brasileira, o musedlogo Ivan Sa (2019) compreende que ela se estendeu até o inicio da
década de 1970, quando novas abordagens museoldgicas — como a nogdo de museu-
férum apresentada pelo musedlogo Duncan Cameron em 1971 e o museu integral proposto
durante a Mesa Redonda de Santiago do Chile em 1972 — se expandiram em diversos
paises. Esta influéncia foi naturalmente mais intensa no MHN, onde Barroso n&o apenas
atuou como diretor por 37 anos, mas também dirigiu o Curso de Museus por 27 anos e
ministrou por 18 anos a disciplina Técnica de Museus (SA, 2019, p. 43), formando

profissionais e uma bibliografia que perpetuariam sua concepgédo de museu e Museologia.

A questdo da influéncia barrosiana no Curso de Museus leva a outro aspecto
relevante que conduziu a escolha do MHN como estudo de caso deste trabalho: seus lagos
com a Museologia brasileira, particularmente no ambito da UNIRIO, universidade a que
esta dissertacdo se vincula. A origem da Escola de Museologia desta instituicdo académica
remonta ao Curso de Museus fundado em 1932 no MHN?, considerado o mais antigo
programa de formagao de profissionais de museu da América Latina. lvan Sa (2022),
aponta que o curso adotou uma abordagem nacionalista, ufanista e saudosista, alinhada
com o pensamento de seu diretor Gustavo Barroso e do governo federal liderado por
Getulio Vargas. Vale ressaltar que no ambito politico o pais passava por um periodo
autoritario em que a Constituicdo de 1891, a primeira do periodo republicano, havia sido
revogada pelo golpe de Estado realizado em 1930, e uma nova Constituicdo s6 seria

promulgada em 1934.

A abordagem nacionalista, ufanista e saudosista se perpetuou no Curso de Museus
por algumas décadas, em um periodo marcado pelas longas ditaduras do Estado Novo
(1937-1945) e Civil-Militar (1964-1985). As diversas reformas curriculares implantadas
neste periodo — nos anos de 1944, 1966, 1970, 1971, 1973 e 1974 — trouxeram, nos termos
de lvan Sa (2022, p. 34), “timidos, mas gradativos avangos conceituais” que nao alteraram

o cerne de sua abordagem. Em 1979, o curso foi transferido para a UNIRIO, deixando as

musicas e dangas. A segunda, chamada ergologia, estaria relacionada aos “valores de utilidade” como o
preparo de alimentos e os oficios manuais.

25 A criag&o deste curso ja estava prevista no Decreto n° 15.596, de 2 de agosto de 1922, que criou 0 MHN. A
efetiva implantacao foi estabelecida no Decreto n° 21.129, de 7 de margo de 1932.
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dependéncias do MHN?® e apenas em 1997 foi implementada a primeira reforma curricular
“‘com énfase na formacao de um profissional sintonizado a uma visdo critica e

interdisciplinar da Museologia contemporanea” (SA, 2022, p. 42).

No MHN, um lento processo de afastamento dos padrbes estabelecidos por
Gustavo Barroso se inicia na década de 1980, momento em que o pais lutava para
reestabelecer a democracia e enfrentar uma grave crise socioecondmica. Esta
transformacgéo foi permeada por uma série de mudangas administrativas e de novas
politicas publicas estabelecidas no ambito do governo federal que contribuiram com este
processo. Ainda em 1979 foi criada a Fundagao Nacional Pro-Memoria?’, que incorporou o
MHN e em 1984 estabeleceu o Programa Nacional de Museus, incentivando projetos que
fortalecessem a fungéo social dos museus. Em 1985, no governo José Sarney, foi criado o
Ministério da Cultura (MinC)?® a quem o MHN passou a estar vinculado. Considerando a
grave situagao que vivia 0 museu, com dificuldades para realizar atividades basicas como
manutencado de acervo e predial, o diretor Gerardo Camara solicitou a intervencdo do
Programa Nacional de Museus (MAGALHAES, 2022; CASTRO; MAGALHAES, 2023).

E neste contexto que a gestdo do MHN passa para a responsabilidade da
museodloga Solange Godoy (1985-1989), que comega um processo de “atualizagdo
historiografica” e renovagao do quadro de funcionarios, entendendo o MHN como “museu-
sintese da histéria nacional”. Se destacam neste momento o inicio de uma reformulacao
do circuito expositivo de longa duragdo — marcada pela inauguragcdo do modulo
“Colonizagao e Dependéncia” em 1987 — e o estabelecimento de um dialogo com a
academia através da realizacido de eventos e de consultas curatoriais. A década de 1990
registrou um aprofundamento da crise socioecondmica, quando uma sucessao de planos
econdmicos frustrados s6 foi mitigada a partir de 1994 com o Plano Real, o que afetou o
planejamento de revitalizagdo do MHN. Mesmo assim, agbes importantes foram tomadas
durante as gestdes das museodlogas Ecyla Branddo (1990-1994)* e Vera Tostes (1994-
2014) como o estabelecimento de uma Politica de Aquisicdo com o objetivo de “ampliar e
diversificar as cole¢cdes do MHN” e a retomada da publicagao dos Anais do MHN, suspensa
desde 1975 (MAGALHAES, 2022; CASTRO; MAGALHAES, 2023).

26 O Decreto no 79.723, de 24 de maio de 1977, vinculou o curso & Federagéo das Escolas Federais Isoladas
do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ), mas a efetiva transferéncia s6 aconteceu em 1979, quando a
FEFIERJ também foi convertida em Universidade do Rio de Janeiro (Uni-Rio) pelo Decreto no 6.655, de 5 de
junho de 1979.

27 Lei n® 6.757 de 17 de dezembro de 1979.

28 Decreto n° 91.144 de 15 de margo de 1985.

29 Entre as gestdes de Solange Godoy e Ecyla Brand&o, ha um breve periodo de gestéo interina de Heloisa
Duncan (1989-1990)
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Torna-se necessario desenvolver um pouco mais a questdo da constituicdo do
acervo do MHN, uma vez que ao longo desta pesquisa este aspecto foi mencionado tanto
para justificar a abordagem que hoje prevalece no museu quanto para explicar as
dificuldades da instituicido em adotar abordagens diferenciadas. As praticas de aquisicao
de acervo — por compra, transferéncia ou doacao — estabelecidas por Gustavo Barroso nas
décadas de 1920 a 1940 foram mantidas informalmente no MHN até 1992, quando foi
formalizada a primeira Politica de Aquisicdo da instituicdo, que passou por uma revisao em
2006. O documento procurava “privilegiar aspectos mais amplos e de percepg¢éo geral da
historia da sociedade brasileira”. Desta forma, se pretendia “preencher as lacunas nas
colegbes” e ampliar a representacdo de “grupos minoritarios”, “movimentos sociais e
grupos especificos”. Em 2014 foi estabelecida uma nova versao da Politica de Aquisicao
que ndo alterou o “cerne tedrico” proposto em 1992 (FERREIRA, 2014). Em 2009, o
conjunto arquitetbnico onde se encontra o MHN e suas cole¢des (exceto o acervo
bibliografico) foram tombados pelo IPHAN. Fernanda Castro e Aline Montenegro
Magalhdes (2023, p. 362) informam que o acervo é constituido por 273 mil itens, sendo

54% numismatico, 20% arquivistico, 19% bibliografico e 7% museoldgico.

Na década de 2000, com um cenario menos grave de crise socioecondmica,
assume o governo federal pela primeira vez o Partido do Trabalhadores (PT), que teve uma
abordagem diferenciada dos governos anteriores da chamada Nova Republica (pés 1985)
em diversas areas, inclusive na cultural. Em 2003 foi estabelecida a Politica Nacional de
Museus (PNM) e em 2009 foi criado Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM). No ambito da
Politica Nacional de Museus, cabe destacar os editais de Pontos de Memodria que
possibilitaram o desenvolvimento e a formalizagédo de processos museolégicos distintos
dos padrdes tradicionais. Apesar da relevancia destas iniciativas, € fundamental registrar
a reflexao critica proposta por Bruno Brulon (2020b, p. 24) ao afirmar que elas “permitiram
a musealizagdo da diferenca nas margens, criando afirmativamente as diferengas ao
mesmo tempo que as aceitavam no bojo de um sistema de resisténcias patrimoniais

voltado para a sobrevivéncia das minorias”.

No MHN, ainda sob a gestao de Vera Tostes, serao realizadas reformulagoes nas
exposicoes e reformas arquitetdnicas. No @mbito académico, merece destaque o Programa
de Apoio a Planos de Reestruturacao e Expansao das Universidades Federais (REUNI) de
2007, que viabilizou a criagdo de varios novos cursos de Museologia em universidades
publicas (até entdo restritos a UNIRIO e a Universidade Federal da Bahia).
Especificamente na UNIRIO, estas politicas possibilitaram o estabelecimento de uma
graduagdo em Museologia no turno da noite a partir de 2011 (MAGALHAES, 2022;
CASTRO; MAGALHAES, 2023; SA, 2022).
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Durante a década de 2010, problemas politicos e econbmicos levaram a
deposicdo®® da presidenta Dilma Rousseff em 2016 e a ascensdo de grupos politicos no
governo federal que promoveram uma grave precarizagao da area cultural que perdurou
até 2022. Esta atuacao teve diversos aspectos que incluiram ataques diretos ao Ministério
da Cultura que culminaram com sua extingdo em janeiro de 2019%', desqualificagdo de
mecanismos de fomento a cultura com destaque para a sistematica divulgacao de noticias
falsas relacionadas a Lei Rouanet®? e disputas memoriais insufladas pelas redes sociais

que envolveram tentativas de censura e imposicao de padroes hegemonicos®?.

E neste contexto que, apés uma breve gestdo interina de Ruth Caldeira (2014-
2015), a direcao do MHN é assumida pelo historiador Paulo Knauss (2015-2020). Fernanda
Castro e Aline Montenegro Magalhdes (2023, p. 362) — que dirigiram o museu no ano de
2022, periodo central para esta dissertacdo — descrevem a gestdo de Knauss como
marcada “internamente por propostas inovadoras de abertura do MHN para o didlogo com
a sociedade civil e os movimentos sociais (...) [com destaque para a] realizagdo de rodas
de conversas e experiéncias de curadoria compartilhada (...) [visando] promover dialogos
que pudessem resultar na ampliagao e decolonizagao da representacédo desses grupos no

museu”.

30 Ha um intenso debate académico sobre a terminologia mais adequada para designar este evento:
“impedimento” ou “golpe”. A questéo se torna mais complexa por envolver diversas areas do conhecimento e
seus arcabougos teoricos especificos. Considerando que este debate ainda esta sendo realizado, sera
adotado nesta dissertacédo o termo “deposi¢éo”. Para uma breve analise historiografica do conceito de golpe
de Estado aplicada a histéria republicana brasileira, ver NAPOLITANO, M. Golpe de Estado: entre o nome e a
coisa. Estudos Avancgados, v. 33, n. 96, p. 395-420, 2019. Disponivel em: <
https://www.scielo.br/j/ea/a/\WWGPncXJHXXHrpMMxb3HI9SFc/# >. Acesso em 10 jul. 2024. Ha também
analises sobre os possiveis atravessamentos de questdes de género neste evento histérico, entendendo aqui
género como sindnimo de mulher, feminino. Para um exemplo deste tipo de analise, ver RUBIM, L. ARGOLO,
F. (Orgs). O Golpe na perspectiva de género. Salvador: EDUFBA, 2018. Colegéo Cult, 186 p. Disponivel
em: <

https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/25458/1/0%20Golpe %20na%20Perspectiva%20de%20G%C3%AAnero.
pdf >. Acesso em 09 jul. 2024. E importante reiterar que esta dissertagdo ndo adota esta abordagem de
género, como ja foi explicitado nesta Introdugéao.

31 Medida Proviséria n° 870 de 1° de janeiro de 2019, durante o governo Bolsonaro, sendo esta a mais
recente e duradoura dissolugcdo do MinC, encerrada com a recriagdo do Ministério em janeiro de 2023 pelo
governo Luiz Inacio Lula da Silva. Outras duas extingdes de menor duragdo ocorreram ao longo da chamada
Nova Republica: em 1990 durante o governo Fernando Collor de Mello e em 2016 durante o exercicio
temporario da fungéo de presidente por Michel Temer. Estes eventos serdo mais detalhados no primeiro
capitulo desta dissertagao.

32 Para uma analise mais detalhada sobre o modo como a divulgagao de noticias falsas afetou a cultura neste
periodo, ver BATISTA, Suellen M. Onde os fatos ndao tem vez: uma andlise foucaultiana das Fake News
relativas a cultura. 2020. 131 f. Dissertagdo (Mestrado em Administracdo) — Programa de Pés-Graduagéo em
Administragdo, Universidade Federal de Pernambuco, Pernambuco. Disponivel em: <
https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/39074 >. Acesso em 12 jul. 2024.

33 Um exemplo deste tipo de situag&o foi o encerramento da exposigdo “Queermuseu: Cartografias da
Diferenca na Arte Brasileira” em setembro de 2017 na cidade de Porto Alegre por decisdo do Santander
Cultural. A exposigéo, que havia sido inaugurada em agosto daquele ano, foi acusada nas redes sociais de
fazer apologia a pedofilia, zoofilia e blasfémia. Em outubro de 2017, a montagem da exposi¢cao no Museu de
Arte do Rio (MAR) foi vetada pelo entéo prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo Crivella. Foi iniciada entdo uma
campanha de financiamento coletivo (disponibilizada em https://benfeitoria.com/projeto/queermuseu ) que
viabilizou a reinauguracao da exposicao em agosto de 2018 na Escola de Artes Visuais (EAV) situada no
Parque Lage, Rio de Janeiro (RJ).



https://www.scielo.br/j/ea/a/WGPncXJHXXHrpMMxb3H9SFc/
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/25458/1/O%20Golpe%20na%20Perspectiva%20de%20G%C3%AAnero.pdf
https://repositorio.ufba.br/bitstream/ri/25458/1/O%20Golpe%20na%20Perspectiva%20de%20G%C3%AAnero.pdf
https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/39074
https://benfeitoria.com/projeto/queermuseu
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A questédo do didlogo do museu com a sociedade sera mais desenvolvida nos
capitulos desta dissertacdo. Nesta introducdo citamos apenas a informacao,
disponibilizada pelo Setor de Dindmica Cultural do MHN34, que no periodo de 2017 a 2020
foram realizadas trés Rodas de Conversa: “Movimento negro” (julho de 2017), “Museus e
histérias do movimento feminista” (agosto de 2017) e “Liderancas do movimento negro”
(maio de 2018). Destacamos ainda o comentario de Fernanda Castro e Aline Montenegro
Magalhdes (2023, p. 362-363) de que até 2020 “n&do houve grandes reformulagbes no
circuito inaugurado entre 2003 e 2010, apesar do reconhecimento da necessidade de
promové-las. Entretanto, foram promovidas alteragdes pontuais, tanto no conceitual e nos
textos de algumas salas, quanto na insercdo de novos e antigos objetos com suas
respectivas legendas explicativas”. Sobre o periodo de gestdo de Vania Bonelli (substituta
2020-2021), atravessado pela pandemia da COVID-19, as autoras destacam o Projeto
Echoes e as Rodas de Conversa com a tematica “Escuta, conexao e outras histérias” como
exemplos de “projetos de curadoria compartilhada e de didlogo com a sociedade”. Estes
projetos, bem como aqueles vinculados ao centenario do MHN (que incluem as gestdes de
Aline Montenegro e Fernanda Castro), também serdo analisados mais detidamente ao

longo desta dissertagao.

O cenario descrito nos paragrafos anteriores evidencia o esforgo realizado pelo
MHN nos ultimos anos no sentido de um reposicionamento, realizando e divulgando ac¢des
que a instituicdo descreve como decoloniais e inclusivas. Outros exemplos podem ser
citados para reforgar este cenario, como a divulgagdo do Seminario Anual do MHN,
realizado em outubro de 2023 com a tematica “Auséncias e protagonismos: acervo,
pesquisa e curadoria em debate”, afirmando que se reuniriam “pesquisadores e agentes
culturais em torno de assuntos como descolonizagao, acessibilidade, inclusdo e direitos
sociais” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023a). Pode-se ainda mencionar os textos
que tratam da exposicdo “Brasil Decolonial: outras histérias”®, posicionados no patio
central da instituicao, logo apds a recepcgao de acesso, que questionam: “Contar historias
para qué? Nao mais para a construcdo de uma identidade nacional excludente e

homogénea, mas para provocar a reflexdo e o debate sobre memorias sensiveis de

34 Informacao disponibilizada pelo e-mail institucional do setor em 20 de dezembro de 2023.

35 Os mesmos textos informam que a exposigéo consiste em 17 intervengdes realizadas no circuito de longa
duragdo. A exposigao é fruto de uma parceria entre 0 MHN e o projeto ECHOES — Modalidades de
Patriménio Colonial Europeu em Cidades Entrelagadas, mais especificamente o Grupo de Trabalho 4 que
analisa as cidades do Rio de Janeiro e de Lisboa considerando “fendmenos relacionados com o patrimoénio
cultural em cidades ligadas por uma historia colonial partilhada”. Este grupo de trabalho é coordenado pelo
Centro de Estudos Sociais (CES) da Universidade de Coimbra e conta com a colaboragao da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). A exposig¢ao foi inaugurada em maio de 2022, no contexto da
202 edicdo da Semana Nacional de Museus.
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violéncia, silenciamentos e invisibilizagdo de experiéncias que ndo encontram lugar no

modelo apaziguador e conciliatério que predomina na narrativa do Museu”.

Nota-se, portanto, que o MHN relne todas as tematicas que serdo abordadas neste
trabalho, constituindo um adequado estudo de caso. Porém, a amplitude da instituicdo e
as restricdes inerentes a um projeto de Mestrado demandam uma cuidadosa delimitagéo
de escopo. Estes limites foram estabelecidos quando o museu anunciou, em maio de 2022,
a inauguragdo da exposigdo temporaria®® “Rio-1922". O evento aconteceria no Dia
Internacional de Museus, no ambito da 20? Semana Nacional de Museus que tinha a
tematica “O poder dos museus”, celebrando o centenario do MHN e o bicentenario da
independéncia politica do pais. Uma comunicacdo museoldgica inserida neste notavel
encontro de efemérides certamente seria representativa das tensdes e intengbes que

perpassavam o MHN neste momento.

A rememoracéao do préprio passado em ocasides especiais constitui um momento
sensivel para individuos e comunidades. Em uma instituicao fundada no “culto a saudade”,
como é o caso do MHN, é quase pisar em terreno sagrado. E também a perturbadora e
desafiadora possibilidade de abordar estruturas de poder embasadas no simbdlico. Michael
Pollak (1989, p. 9-10) destaca que “A memodria, essa operagao coletiva dos acontecimentos
e das interpretagbes do passado que se quer salvaguardar, se integra (...) em tentativas
mais ou menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e
fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes (...). A referéncia ao passado
serve para manter a coesao dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade,
para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposigoes
irredutiveis”. Portanto, intengdes decoloniais e inclusivas ndo podem tergiversar quanto a

tensa tarefa de refletir criticamente sobre o passado.

Presente, passado e futuro se entrelacam em um tempo ndo linear. Este
entrelagamento ficou ainda mais evidente quando o MHN anunciou a exposi¢cao temporaria
“10 Objetos: outras histérias” como uma “continuagéo da Rio-1922” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2023c, p. 5). A intencao de construir novos futuros a partir do presente so6 se
viabiliza pela tensao de ressignificagado critica do passado no presente. Assim, a adogao
do MHN e, mais especificamente, da exposicdo “Rio-1922” como estudo de caso,
estendido a “10 Objetos: outras histérias”, ndo implica em uma abordagem puramente
historiografica, nem em um posicionamento inquisitorial. Trata-se de analisar o evento e
seu contexto por sua representatividade e relevancia no multifacetado, complexo e

conflituoso processo de incluir e decolonizar, em uma sociedade marcada por estruturas

36 O MHN adota a denominago “exposi¢édo temporaria” para designar exposigbes de curta duragdo. Esta
dissertacdo mantera a nomenclatura usada pela instituicdo museal que constitui seu estudo de caso.
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excludentes fundadas no género. Fica assim tracado o caminho para alcancgar o objetivo
desta dissertacao, analisando como intengdes denominadas “decoloniais” e “inclusivas”,
observadas na cadeia museoldgica, sdo atravessadas por tensdes oriundas de estruturas
hierarquicas e excludentes fundadas na categoria género e invisibilizadas pela atuagao do

poder simbdlico.

Desta forma, a tematica proposta por esta dissertacdo sera desenvolvida a partir do
estudo de caso e estruturada em trés capitulos. O primeiro capitulo — chamado

“Construindo a exposicdo ‘Rio-1922” - tratara do processo de elaboragcdo das
comemoragdes do Centenario do MHN, que levou também a realizagcdo da exposicao
temporaria “Rio-1922”. Esta analise é necessaria a compreensido do contexto complexo
em que se inseriu o planejamento e a execugao da “Rio-1922”, perpassado por tensdes e
intengdes simbdlicas, sociais, politicas e administrativas. O capitulo sera organizado em
trés topicos. O primeiro topico — “Uma exposicao, muitas efemérides: o simbolismo da ‘Rio-
1922 — abordara seis efemérides que confluiram para intensificar o carater simbdlico da
“Rio-1922”. O segundo tépico — “Construindo a exposigéo: o planejamento da ‘Rio-1922"
— refletira sobre o contexto complexo de planejamento das acbes do Centenario e as
estratégias adotadas pela equipe do MHN para atravessa-lo. Havera um destaque em um
subtopico para a metodologia das Rodas de Conversa, recorrentemente citadas pelo
museu como exemplo relevante de agao decolonial e inclusiva. Finalmente, o terceiro

tépico — “Uma exposicao, varios eventos: o contexto da ‘Rio-1922” — considerara a

narrativa do MHN através dos eventos que precederam a inauguragéo da “Rio-1922".

Tendo construido esta analise contextual no primeiro capitulo, esta dissertacéo
seguira para o segundo capitulo — intitulado “Um olhar critico sobre a exposigéo ‘Rio-1922"
— onde sera apresentada uma andlise detalhada da “Rio-1922” sob a perspectiva de
género, destacando as tensbes que atravessaram as intengdes decoloniais e inclusivas do
MHN. O capitulo sera organizado em cinco tépicos, de acordo com a estrutura fisica da
exposicao, comecando pela entrada e seguindo pelos seus quatro médulos denominados
“Desmonte do Morro do Castelo”, “Efervescéncia Carioca”, “Exposi¢do do Centenario” e

“Museu Histérico Nacional”.

O terceiro capitulo — denominado “Desdobramentos da exposi¢cao ‘Rio-1922’: um
percurso em ‘10 objetos™ — considerara as vinculagdes e rupturas entre a “Rio-1922” e a
exposicao temporaria “10 Objetos: outras histérias”, definida pelo MHN como a
“continuacdo da Rio-1922" (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 5). O primeiro
tépico — chamado “O caminho até a ’10 objetos: outras histérias™ — explicara como a
pesquisa se encaminhou para a inclusdo desta exposicdo em seu escopo. O segundo

tépico — intitulado “O encontro com a ‘10 objetos: outras histérias™ — realizara uma analise
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comparativa de carater mais estrutural entre esta exposicao e a “Rio-1922”. Os dez tépicos
seguintes considerarao cada um dos objetos expostos, mantendo o foco nas intengbes

decoloniais e inclusivas do MHN a partir da categoria analitica de género.

O segundo e o terceiro capitulo adotarao uma metodologia que entrelacara
criticamente a livre observacdo da exposi¢cdo — onde a pesquisadora assume o olhar de
publico — e a pesquisa sobre o discurso desenvolvido pelo museu a partir desta
comunicacgao e suas correlatas. Esta metodologia se inspira no trabalho desenvolvido pelo
filbsofo Georges Didi-Huberman que destaca a relevancia do “olhar arqueolégico”. Ao
visitar campos de concentragdo, aparentemente vazios, alguns transformados em museus,
o autor reflete que “a arte da memoaria ndo se reduz ao inventario dos objetos trazidos a
luz, objetos claramente visiveis (...) a arqueologia ndo é apenas uma técnica para explorar
0 passado, mas também, e principalmente, uma anamnese para compreender o presente”
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 67). Este é o olhar que se pretende levar ao MHN, a sua

rememoragao do passado na “Rio-1922” e a sua continuagéo na “10 objetos”.



CAPITULO 1

CONSTRUINDO A EXPOSICAO “RI0-1922”
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1 CONSTRUINDO A EXPOSIGAO “RI0-1922”

A Modernidade®” disseminou, inclusive através da violéncia colonial, uma estrutura
simbdlica de poder dual e excludente constituida sobre alguns valores fundamentais. Entre
estes conceitos destaca-se a razao, caracteristica associada ao masculino, em oposi¢ao a
emocao, vinculada ao feminino. Nos museus e na Museologia®, a marca da raz&o pode
ser observada em praticas comuns, como a estruturacao de exposi¢cdes baseada no tempo
linear e a selecao de objetos a partir de critérios de valor considerados objetivos e estaveis.

Sobre esta disciplina do tempo, tao presente na cronologia linear adotada no circuito
expositivo de longa duragcao do MHN, o filésofo Michel Foucault (1987, p. 136) destaca
como esta “historicidade evolutiva” estabelece “a integracao de uma dimensao temporal,
unitaria, cumulativa no exercicio dos controles e na pratica das dominacdes”. Quanto aos
critérios de valor, a musedloga Ana Lourdes Costa (2022, p. 17) prové um bom exemplo
em sua analise dos vestidos que integram a Colegao de Indumentaria do MHN, destacando
que “ndo houve lugar para as diferencas de raca, classe e outros marcadores sociais que
no MHN, um museu que pode ser classificado como tradicional ortodoxo, podem se
caracterizar como geradores de subalternizacdo de determinados objetos”.

A linha do tempo em sua unidimensionalidade e os critérios de valor em sua
imobilidade facilitam a naturalizacdo e a universalizagdo de uma narrativa Unica,
fomentando a principal caracteristica do poder simbdlico: ser imperceptivel. Por este
motivo, uma abordagem decolonial deve contribuir para a conscientizacdo da
arbitrariedade simbdlica, questionando estes conceitos nao necessariamente para
descarta-los, mas para reposiciona-los como uma construgdo histérica que pode ser
interpelada e transformada. Ao “decolonizar a mente” (BRULON SOARES, 2024, p. 6)
ativa-se “um poder simbdlico de mobilizagao e subversdo” (BOURDIEU, 1989, p. 15) que
abre espaco para a inclusdo de outros conceitos e critérios, outros sujeitos capazes de

desestruturar exclusdes cristalizadas e dualidades fundadas no género.

37 A periodizagdo historiografica tradicional denomina de Modernidade o periodo decorrido entre a conquista
da cidade de Constantinopla pelos turcos otomanos em 1453 e o inicio da Revolugéo Francesa em 1789.

38 A Museologia ¢ a disciplina cientifica que estuda a relagdo especifica entre o sujeito humano e a realidade
material (musealidade). A Figura 01 disponibiliza uma representagdo do processo de musealizagao, que pode
ser observado em diversas instancias, entre elas o museu. Segundo a definigdo aprovada pelo ICOM em
2022, o museu € “uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade, que pesquisa,
coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimbénio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico,
acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam
ética, profissionalmente e, com a participagdo das comunidades, proporcionam experiéncias diversas para
educacao, fruigdo, reflexdo e partilha de conhecimento”. Definicdo de museu disponivel em: <
https://www.icom.org.br/?p=2756 >. Acesso em 12 jul. 2024. Para um panorama sobre a constituigcdo tedrica
da Museologia, ver BRULON SOARES, Bruno C. Provocando a Museologia: o0 pensamento geminal de
Zbynék Z. Stransky e a Escola de Brno. Anais do Museu Paulista, Sao Paulo, v. 25, n. 1, p. 403—-425,
jan./abr. 2017. Disponivel em: < https://revistas.usp.br/anaismp/article/view/139685/134965 >. Acesso em 12
jul. 2024.



https://www.icom.org.br/?p=2756
https://revistas.usp.br/anaismp/article/view/139685/134965
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Este € o motivo pelo qual esta dissertacdo analisa em seu primeiro capitulo as
questbes que atravessaram, direta ou indiretamente, o processo de planejamento da
exposicao temporaria “Rio-1922”. Processos museais € museoldgicos ndao sao neutros,
nao se desenvolvem em uma redoma asséptica de racionalidade. Eles sdo impregnados
de humanidade, de tensdes e intengdes que se chocam e se impulsionam, como em um
fluxo potencializado por correntezas e marés. Decolonizar a mente € também aprender a

apreciar aguas turbulentas em toda sua capacidade transformadora.
1.1 Uma exposicao, muitas efemérides: o simbolismo da “Rio-1922”

A exposicao “Rio-1922” foi inaugurada em 18 de maio de 2022, data que confluia
diversas efemérides, portanto altamente simbdlica. Nesta analise serdo abordadas seis
efemérides organizadas em pares tematicos: efemérides vinculadas ao museu e a
Museologia, efemérides vinculadas ao Estado-nagao e efemérides imprevisiveis.

As duas efemérides vinculadas ao museu e a Museologia que convergiram na
inauguracao da “Rio-1922” foram o Dia Internacional de Museus e a Semana Nacional de
Museus. O Dia Internacional de Museus (IMD%*) foi instituido em 1977 pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM#°), vinculado a Organizagdo das Nagbes Unidas para
Educag3o, Ciéncia e Cultura (UNESCO*'), agéncia especializada da Organizagdo das
Nacdes Unidas (ONU). Seu obijetivo é “sensibilizar para o fato de que ‘os museus sao um
importante meio de troca cultural, enriquecimento de culturas e desenvolvimento de
compreensdo mutua, cooperagéo e paz entre os povos™? (INTERNATIONAL COUNCIL
OF MUSEUMS, 2023).

O objetivo atribuido ao Dia Internacional de Museus remete a ideais inclusivos,
permeados por conceitos de fraternidade e convivéncia pacifica, propostas alinhadas as
novas tendéncias museoldgicas que se expandiam naquela década de 1970. Entretanto, a
data foi constituida por agéncias internacionais vinculadas a hegemonia hierarquizada e
excludente do Estado-Nagéo, controladas por paises que exerceram violéncia fisica e
epistémica durante a colonizagéo e o imperialismo*:. No caso da ONU, esta hegemonia se

vincula as nagdes consideradas vencedoras da Segunda Guerra Mundial (1937-1945),

39 |nternational Museum Day.

40 |International Council of Museums.

41 United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.

42 Tradug&o nossa: “to raise awareness on the fact that, ‘museums are an important means of cultural
exchange, enrichment of cultures and development of mutual understanding, cooperation and peace among
peoples™.

43 Neste contexto, a colonizagao se refere a ocupagéo territorial e ao dominio politico, social e econdémico
violentamente imposto a partir do final do século XV por nagdes europeias a diversos povos, notadamente no
atual continente americano. Ja o imperialismo se refere ao dominio fundamentalmente econémico, associado
a interferéncia politica e a violéncia militar e epistémica, que caracterizou a atuagao dos Estados Unidos e de
paises europeus como a Inglaterra a partir do século XIX, notadamente nos continentes africano e asiatico.
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membros permanentes do Conselho de Seguranca com direito de veto: China, Estados
Unidos, Franga, Reino Unido e Russia (que ocupou o espacgo criado pela dissolugdo da
Unido Soviética em 1991). Vale destacar que as Guerras Mundiais da primeira metade do
século XX foram conflitos originados por disputas imperialistas, que se tornaram mundiais
justamente pelo envolvimento compulsério em territérios colonizados ou intimado em
nacdes sob acao imperialista.

A aparente contradicdo pode ser elucidada pela analise que o filésofo Michel
Foucault faz da disciplina como instrumento de produgcao de “corpos doceis”. Dentre as
técnicas usadas neste processo, Foucault destaca “a constituicdo de ‘quadros vivos’ que
transformam as multiddes confusas, inuteis ou perigosas em multiplicidades organizadas.
(...) Trata-se de organizar o multiplo, de se obter um instrumento para percorré-lo e domina-
lo; trata-se de lhe impor uma ‘ordem” (FOUCAULT, 1987, p. 126-127). Observa-se que a
proposta de multiplicidade cultural disciplinada e enquadrada em estruturas hierarquicas
coloniais perpetua a dialética exclusao/inclusao (SAWAIA, 2001b), evidenciando o carater
imperceptivel do poder simbdlico (BOURDIEU, 1989). A participagdo dos museus neste
processo ndo € uma novidade, uma vez que esta instituicdo, especialmente aquelas
tipificadas como “museus nacionais”, foram e sao instrumentos de exercicio do poder
simbdlico de grupos hegeménicos, afirmando continuamente identidades universalizadas
vinculadas aos projetos politicos nacionais (BRULON SOARES, 2020a).

A cada ano, o ICOM propdée um tema a ser desenvolvido pelos museus
participantes. Reforgando o objetivo estabelecido para o Dia Internacional de Museus, em
diversas ocasides recentes esta tematica remeteu a no¢des de inclusdo e decolonialidade.
Por exemplo, em 2017 o tema sugerido foi “Museus e histdrias contestadas: dizendo o
indizivel em museus” e em 2020 foi proposta a tematica “Museus para igualdade:
diversidade e inclusdo™*. Os museus participantes tém neste contexto uma relevante
escolha: a tematica proposta pode ser abordada de forma superficial acentuando o
sofrimento ético-politico e a exclusao, ou pode ser uma oportunidade para efetivamente
refletir sobre a estrutura de poder simbdlico fomentadora de exclusdes.

No Brasil, foi instituida a partir de 2003 a Semana Nacional de Museus, atualmente
coordenada pelo IBRAM, que tem aderido a tematica proposta pelo ICOM para o Dia
Internacional de Museus. O objetivo do evento é “promover, divulgar e valorizar os museus
brasileiros; aumentar o publico visitante; e intensificar a relagcdo dos museus com a
sociedade” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2023). Note-se que estes objetivos
nao explicitam uma intencdo decolonial ou inclusiva: o publico visitante pode ser ampliado

sem ser diversificado, e as relagbes com a sociedade podem ser intensificadas sem

44 Tradugdo nossa: “Museums and contested histories: saying the unspeakable in museums” e “Museums for
equality: diversity and inclusion”.
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inclusdo de novos sujeitos. Cabe acrescentar que reflexdes decoloniais podem (e devem)
impactar o publico tradicional de uma instituicdo museal, a0 mesmo tempo que trazem a
possibilidade de incluir novos publicos. Novamente, cabe a cada instituicdo a escolha da
abordagem a ser adotada.

O MHN tem consistentemente aderido a iniciativa do IBRAM, promovendo agdes
de comunicagdo que envolvem inauguragao de exposigdes, langamento de publicagdes,
realizagao de palestras e debates. Durante a 202 Semana Nacional de Museus — realizada
de 16 a 20 de maio de 2022 com o tema “O poder dos museus” — o MHN realizou eventos
que remetiam a outras duas importantes efemérides: o centenario do museu e o
bicentenario da independéncia politica do pais*®, como pode ser observado na Figura 03,
oriunda de divulgagdo em rede social (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022b). A
inauguracao da exposicao “Rio-1922” foi o evento relacionado ao centenario e a nova
edicdo do projeto Bonde da Histéria em Casa se vinculou ao bicentenario da
independéncia. Também pode ser observado o anuncio da inauguragao da exposi¢ao
“Brasil decolonial - outras histdrias”, vinculada ao Projeto Echoes que foi referenciada por
Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhdes (2023, p.363) como exemplo de
“curadoria compartilhada e dialogo com a sociedade”. A comunicagao destes eventos na
rede social explicita o foco da exposicao ao destacar que o conjunto de 17 intervengdes no

circuito de longa duragéo trata de “temas relativos a didspora africana™®.

45 A data precisa do centenario do MHN foi 12 de outubro de 2022 e a do bicentenario da independéncia
ocorreu em 7 de setembro do mesmo ano.

46 Os outros eventos apresentados na Figura 03 sdo assim descritos pela comunicagéo na rede social: 1)
Lancamento, em formato digital, dos Anais do 2° Seminario “Museu e Educagéo”, realizado em 2021 pelo
MHN; 2) Langamento, na plataforma Google Arts & Culture, da exposi¢ao “Entre cenas e retratos”, resultado
do projeto de tratamento e conservagao de fotografias especiais do Arquivo Histérico do MHN.
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Figura 03 — Divulgagédo em rede social da Semana Nacional de Museus 2022 no MHN
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Fonte: MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022b

As efemérides do centenario do MHN e do bicentenario da independéncia politica
do pais formam o segundo par tematico que sera analisado neste topico. Apesar do
centenario do MHN ter uma 6bvia vinculagdo com o museu e a Museologia, a data sera
analisada por seus vinculos com o Estado brasileiro. Esta opcdo decorre de uma
associacao que foi estabelecida ainda na criagao do MHN, que se inseriu nos eventos
comemorativos do centenario da independéncia em 1922. A vinculagdo ao Estado e a
construcdo de uma certa histéria da nagdo também se evidencia pela reivindicacéo,
formulada por seu entdo diretor Gustavo Barroso, da denominagao de “Casa do Brasil”. A
demanda foi feita no Relatdrio de Diregao de 1935 nos seguintes termos: “Na sua estatica
— como o unico museu histérico federal — e na sua dynamica [sic] — como estabelecimento
universitario de aperfeicoamento dos estudos connexos [sic] com a histéria nacional — a
esta Reparticio cabe de direito o nome de Casa do Brasil” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 1935, p. 10).

A anadlise dessas efemérides pode ser desenvolvida a partir das reflexdes da
historiadora Anne-Marie Thiesse (2000) sobre a formacao das identidades nacionais como
fundamento do Estado-nacdo. A autora relaciona os elementos necessarios a esta
construcao identitaria: “antepassados fundadores, uma histéria que estabeleca a

continuidade da nacgao através das vicissitudes da histéria, uma galeria de herdis, uma
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lingua, monumentos culturais e histéricos, lugares de meméria, uma paisagem tipica, um
folclore, além de alguns identificadores pitorescos: indumentaria, gastronomia, animal
emblematico™’ (THIESSE, 2000, p. 52). Todos estes elementos podem ser estabelecidos
e continuamente reafirmados através de processos museoldgicos e museais, o que reforca
a descricdo de Bruno Brulon (2020a, p. 83) dos museus nacionais como ‘“instituicdes
identitarias por exceléncia”.

Anne-Marie Thiesse destaca que este “checklist identitario” se faz presente nas
celebragdes nacionais, efemérides que ganham ainda mais relevancia em ocasides como
centenarios e bicentenarios. No caso do Bonde da Histdéria em Casa — uma adaptacao do
projeto Bonde da Histéria durante a pandemia da COVID-19, com transmisséo pelo canal
do MHN no YouTube e visita virtual através da plataforma Google Arts & Culture —realizado
durante a 20 Semana Nacional de Museus (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022c),
evento proposto pelo MHN para tratar do bicentenario da independéncia, houve uma
tentativa de diversificacdo de abordagem através do foco na obra “Sesséo do Conselho de
Ministros”, realizada por Georgina Albuquerque em 1922.

Georgina Albuquerque (1885-1962) foi uma importante artista brasileira,
internacionalmente reconhecida. Atendendo a um edital relacionado as celebragcbes do
Centenario da Independéncia, representou a princesa Leopoldina presidindo o Conselho
de Estado no momento em que se decide pela independéncia politica do Brasil. Seu
quadro, chamado “Sessédo do Conselho de Ministros”, pode ser considerado a primeira
pintura histérica realizada por uma mulher no Brasil. O trabalho de Georgina Albuquerque
€ um contraponto a abordagem tradicional das mulheres que focava nos papéis de esposa
e mae. Como destacam Ana Paula Simioni e Carlos Lima Junior (2018, p. 45-46), a obra
de Georgina € “original e critica em relagdo a uma tradigao pictérica brasileira (...) pelo
modo com que outorga a uma mulher um papel heroico. (...) [no contexto em que] o corpo
feminino era interpretado como o contraposto ao do herdi, viril, forte, associando-se pois
feminilidade a fragilidade”. A abordagem tradicional esta retratada na pintura realizada pelo
italiano Domenico Failutti a partir do mesmo edital de 1921, chamada “Retrato de Dona
Leopoldina de Habsburgo e seus filhos” e incluida no acervo do Museu Paulista, onde a
princesa é retratada em ambiente doméstico, cercada de suas quatro filhas e trazendo no

colo, em destaque, o futuro imperador Pedro 1148,

47 Tradug&o nossa: “des ancétres fondateurs, une histoire établissant la continuité de la nation a travers les
vicissitudes de I'histoire, une galerie de héros, une langue, des monuments culturels et historiques, des lieux
de mémoire, un paysage typique, un folklore, sans compter quelques identifications pittoresques: costume,
gastronomie, animal emblématique”.

48 As obras podem ser visualizadas online em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/reserva-tecnica/pintura-
historica-91/ > e < https://artsandculture.google.com/asset/wd/cgGtjL208pSU2Q >, respectivamente. Acesso
em 11 abr. 2022.



https://mhn.acervos.museus.gov.br/reserva-tecnica/pintura-historica-91/
https://mhn.acervos.museus.gov.br/reserva-tecnica/pintura-historica-91/
https://artsandculture.google.com/asset/wd/cgGtjL2O8pSU2Q
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Durante a transmissao do Bonde da Histéria em Casa — evento proposto pelo MHN
para tratar do bicentenario da independéncia — um participante observou a limitada
presenca feminina no contexto que estava sendo apresentado, restrita a mulheres da elite*®
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022c, min. 31:38-33:10). O contexto era a primeira
sala do médulo “A construgdo do Estado™, inserido na exposi¢édo de longa duragéo do
MHN. Como pode ser observado na Figura 04, o foco central da sala € uma referéncia ao
chamado Dia do Fico®' (no centro da imagem), mesma tematica da exposi¢do ao fundo
onde se destaca a figura do principe D. Pedro. A abordagem é reforgada por uma vitrine
com lougas brasonadas da familia real portuguesa (a direita da imagem).

A partir dos comentarios deste participante, os trabalhadores do MHN realizaram
diversas reflexbes que evidenciaram a prevaléncia da narrativa identitaria tradicional no
museu. Assim, apesar de destacado naquele evento do MHN, o quadro de Georgina
Albuquerque (a esquerda da Figura 04) que representa a atuagao politica da princesa
Leopoldina ndo é capaz de subverter a centralidade simbdlica do principe, notadamente
identificado no espaco expositivo como antepassado fundador e heroi nacional, referéncia

reafirmada ao longo de todo o médulo.

49 A transmisséo publica um comentario de um participante afirmando “dificil ter uma mulher nesses afrescos”
e, a0 mesmo tempo, o educador que conduzia o evento destaca que este participante havia dito que “embora
tenha Leopoldina, vocé ainda tem a maioria de homem no quadro” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022c,
min. 31:38). Apds algumas consideragdes feitas pelos trabalhadores do MHN, o educador novamente
menciona o participante que agora teria afirmado: “dificilmente aparecem mulheres, quando aparecem
mulheres s&o mulheres da elite” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022¢, min. 33:10).

%0 Foi mencionado que este modulo, inaugurado em 2010, se chamava originalmente “A construgdo da
Nacgéo”. A informagéo foi necessaria porque as imagens da plataforma Google Arts & Culture s&o anteriores a
sua ultima reformulagao, que incluiu a mudanga no nome do modulo.

51 Em 9 de janeiro de 1822, o principe-regente D. Pedro decide n&o acatar as exigéncias das Cortes
portuguesas e permanecer no Brasil, afirmando: “Como he [sic] para bem de todos, e felicidade geral da
Nagéo, estou prompto [sic]: diga ao povo que fico”. Por este motivo, a data ficou conhecida como Dia do Fico.
Os eventos foram registrados no Termo de Vereagao do dia 9 de janeiro de 1822. Disponivel em: <
https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/sites _eventos/sites-tematicos-1/brasil-
oitocentista/documentos/termo-de-vereacao-do-dia-9-de-janeiro-de-
2022#:~:text=0%20termo%20ainda%20reqistra%20que,conhecido%20como%20dia%20do%20Fico. >.
Acesso em 3 nov. 2023.



https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/sites_eventos/sites-tematicos-1/brasil-oitocentista/documentos/termo-de-vereacao-do-dia-9-de-janeiro-de-2022#:~:text=O%20termo%20ainda%20registra%20que,conhecido%20como%20dia%20do%20Fico
https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/sites_eventos/sites-tematicos-1/brasil-oitocentista/documentos/termo-de-vereacao-do-dia-9-de-janeiro-de-2022#:~:text=O%20termo%20ainda%20registra%20que,conhecido%20como%20dia%20do%20Fico
https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/sites_eventos/sites-tematicos-1/brasil-oitocentista/documentos/termo-de-vereacao-do-dia-9-de-janeiro-de-2022#:~:text=O%20termo%20ainda%20registra%20que,conhecido%20como%20dia%20do%20Fico
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Figura 04 — Primeira sala do modulo “A constru¢do do Estado” na exposi¢ao de longa duragao do
MHN

Fonte: A esquerda, o quadro “Sesséo do Conselho de Ministros” de Georgina Albuquerque. Ao centro,
guarda-corpo do Paco Imperial onde o principe-regente D. Pedro anunciou sua permanéncia no Brasil (“Dia
do Fico”). A direita, vitrine com lougas brasonadas da familia real portuguesa. Ao fundo, representacdes do

imperador Pedro | junto a objetos vinculados a sua atuagdo, com destaque para a mesa em que foi
outorgada a Constituicao de 1824. Foto da autora, registro realizado em 14 dez. 2023.

Os funcionarios do MHN que conduziam o Bonde da Histéria em Casa néo
discordam do comentario do participante e afirmam ter ciéncia da situagao. Indicam como
causas deste contexto o processo de formagao do acervo e a prevaléncia masculina nos
espacos politicos. Mencionam as agbes que 0 museu tem realizado na busca de “novos
olhares”, destacando o Seminario realizado em 2021 com o tema “Escutas, conexdes e
outras histdrias”?, mas ponderam que o processo enfrenta “certas limitagdes” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2022c, min. 31:38-36:18). Diante destes argumentos, o
participante faz o seguinte comentario: “muito interessante mas poderia mudar um pouco
essas escolhas tradicionais” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022¢, min. 36:18).

A musedloga Flavia Figueiredo, trabalhadora do MHN que patrticipou da condug¢ao
deste Bonde da Histéria em Casa, menciona a inclusdo neste modulo (mas ndo no mesmo
espaco onde se encontra o quadro “Sessao do Conselho de Ministros”, como pode ser
observado na Figura 04) de representagdes de outras duas personagens femininas
relevantes deste periodo: Domitila de Castro Canto e Melo, a Marquesa de Santos, e Ana
Maria de Jesus Ribeiro, conhecida como Anita Garibaldi. Estas inser¢cdes, efetivadas

durante um processo de requalificacido realizado em 2018, ndo aparecem no registro da

52 Este evento, realizado em formato virtual devido & pandemia da COVID-19, esta disponivel no canal do
MHN na plataforma YouTube e sera comentado mais detalhadamente ainda neste primeiro capitulo.
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plataforma Google Arts & Culture, realizado em data anterior. A museéloga classifica estas
intervengcdes como “pequenas”, mas considera que “ja faz uma grande diferenca vocé ter
ali, mais a frente, outras duas mulheres também importantes para a histéria do Brasil”’, e
conclui que “é um processo, aos poucos a gente vai tentando lapidar alguns momentos
histéricos” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022c, min. 45:10-45:47).

Flavia Figueiredo analisou em sua pesquisa de Mestrado a representacao feminina
em pinturas na exposi¢ao de longa duragdo do MHN, aprofundando exatamente as obras
que retratam a Marquesa de Santos e Anita Garibaldi®®. Ela constata que nas poucas
representacdes de mulheres no circuito expositivo, apenas 10 pinturas, predominam
pessoas brancas vinculadas a elite. Especificamente no moédulo “A construcao do Estado”,
a mencionada requalificagdo ndo diminuiu a centralidade das figuras dos imperadores
Pedro | e Pedro Il. A autora relata que em 2009 a equipe do MHN votou majoritariamente
contra a exposi¢ao do quadro “Marquesa de Santos”, observando que “a preocupagao
maior seria com a imagem do Imperador Pedro I, que deveria ser poupada” (FIGUEIREDO,
2023, p. 82). Ja Anita Garibaldi teve uma pequena sala com seu nome na segunda metade
da década de 1950, em uma exposicao vinculada a “Guerra dos Farrapos” e constituida
por “4 objetos e 3 quadros”, voltando a integrar a Sala Pedro | em 1960 (FIGUEIREDO,
2023, p. 89). Observa-se, em ambos os casos, as dificuldades vivenciadas pelo MHN na
inclusdo e manutencédo da representacdo de mulheres que ndo se encaixam no papel
tradicional de esposa e mae, fundamentado por estruturas excludentes baseadas no
género dual e fixo. Por mais destacadas que tenham sido as atuagbes politicas e
revolucionarias destas mulheres, elas ndo se enquadram no perfil de antepassado
fundador e heréi nacional, eminentemente masculino, descrito por Anne-Marie Thiesse
(2000) como formador das identidades nacionais e do Estado-nagao.

Os questionamentos apresentados durante o Bonde da Histéria em Casa e a
pesquisa de Flavia Figueiredo evidenciam as tensdes que permeiam possiveis intengdes
decoloniais e inclusivas no MHN. Mas a simples existéncia do dialogo aponta para uma
conscientizagao da arbitrariedade simbdlica que, segundo Bourdieu (1989, p. 15), é o
caminho necessario para romper com esta estrutura de poder. Por outro lado, nota-se a
necessidade de aprofundar a reflexdo sobre as causas, compreendendo que o acervo é
consequéncia de uma certa intencdo que tem predominado no direcionamento da cadeia
museoldégica no MHN. Portanto, o principal meio de transformacgédo do acervo ndo é a
aquisi¢cao, mas o olhar renovado por uma mente decolonizada.

Esta consideracdo pode ser exemplificada pela analise da obra “Colonizacdo e

Dependéncia”, reproduzida na Figura 05, e seu contexto de aquisi¢do pelo MHN. Em 1985,

53 O quadro “Marquesa de Santos” tem autoria atribuida a Francisco Pedro do Amaral. A obra “Anita
Garibaldi” foi realizada por Joaquim da Rocha Ferreira. Ambos tém datagéo aproximada de 1933.
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a museologa Solange Godoy assumiu a diregdo do museu € promoveu um processo de
atualizacao historiografica e museolégica que incluiu uma nova proposta conceitual para o
circuito expositivo. O objetivo era um alinhamento com a historiografia contemporanea,
privilegiando processos historicos (abordagem estruturalista) em detrimento de fatos
isolados (narrativa factual). O médulo “Colonizacdo e Dependéncia” foi o primeiro a ser
inaugurado, em 1987. Ele abrangia um longo periodo temporal, iniciando com a expansao
comercial europeia do século Xl e terminando com o capitalismo globalizado do século XX.
O objetivo era evidenciar as relagées de dependéncia que constituiram a historia do pais,
marcadamente pela acdo de Portugal, Inglaterra e Estados Unidos, através de uma
narrativa centrada nos ciclos econdmicos (MAGALHAES, 2022; SANTOS, 2006). O MHN
encomendou ao artista Clécio Penedo um painel de grandes dimensdes que deveria abrir
0 modulo, como uma sintese narrativa da exposic¢ao, instigando e provocando reflexdes.
Na analise de André Amud Botelho (2022, p. 429), registrada em publicagdo comemorativa
do centenario do MHN, a obra revela “indicios da resisténcia e do alcance das logicas e
dos sentidos dos processos de colonizacdo e de dependéncia brasileiros, mesmo na

contemporaneidade do pais”.

Figura 05 — “Colonizagédo e Dependéncia”, exposta ao final da exposi¢do de longa duragao do
MHN

Fonte: Clécio Penedo, 1987. Acrilico sobre madeira. MHN. BRASIL; Senado Federal, 2000, p. 16.

O moddulo “Colonizagao e Dependéncia” nao compde mais o circuito expositivo do
MHN, mas a obra homénima de Penedo continua tendo um espago de destaque na
narrativa do museu. Para acessar a exposicado de longa duragéo, deve-se subir por uma
escada rolante que leva a um amplo espago no piso superior onde se encontram duas

obras de grandes dimensdes: o painel de Penedo e a pintura “Brasil, 5 séculos” de
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Aparecida R. Azedo (1991-1995). A tela de Azedo, que ocupa duas extensas paredes,
reproduz uma narrativa historiografica bastante conservadora, comegando no “ano 1500 —
descobrimento do Brasil”, passando pelos tradicionais ciclos econdmicos, representando a
independéncia politica e abolicdo formal da escravidao nas figuras dos principes Pedro e
Isabel, e concluindo com a inauguragao de Brasilia. No circuito proposto pelo museu, no
final da exposicao de longa duragao o visitante se depara com um grande espelho onde
esta escrito “A historia € vocé quem faz” e, logo em seguida, encontra-se a obra de Clécio
Penedo, retornando ao mesmo espaco onde se havia entrado na exposi¢do. Como se vé,
a obra de Penedo continua sendo para o MHN uma sintese narrativa ou, nos termos de
Botelho (2022, p. 429), “um dos principais simbolos de um periodo em que 0 museu buscou
garantir lugar de destaque em seu acervo e em suas exposi¢des a representacdes de
segmentos sociais e histérias brasileiras em geral invisibilizados ou sub-representados”.

Ha entretanto uma outra possibilidade de olhar sobre a obra de Penedo, sugerida
por Aline Montenegro Magalhdes (2022, p. 7) ao observar que “Dividindo o quadro em trés
partes, [0 artista] escolhe um personagem para ocupar o centro de cada uma delas, de
modo que, no conjunto da leitura, sao identificadas as origens da sociedade brasileira por
meio do ‘mito das trés racas’: povos originarios, africanos e europeus”. Pode-se aqui
acrescentar a observagao de que sao trés figuras masculinas. O citado “mito das trés ragas”
fundamentou uma outra falacia, a chamada “democracia racial brasileira” que alegava néo
existir racismo no Brasil devido a inexisténcia no pais de leis de segregacao racial similares
as encontradas nos Estados Unidos ou na Africa do Sul. Novamente se constata o carater
invisivel do poder simbdlico e a condicido estruturante da dialética exclusao/inclusao. As
intengdes inclusivas que podem ter motivado o museu e o artista ndo foram suficientes
para eliminar séculos de construgao de estruturas simbdlicas excludentes.

Assim como o foco em uma obra proposto pelo Bonde da Histéria em Casa nao
obliterou o contexto geral da exposigdo, a aquisicdo da obra de Penedo n&o superou
problemas centenarios e estruturais. Ainda sobre a permanéncia do “mito das trés ragas”,
Aline Montenegro Magalhaes (2022, p. 10) cita o texto que abria, em 1994, o mddulo
“Expansao, ordem e defesa”, que continha uma referéncia explicita a primazia branca: “No
curso desta experiéncia [de formagao da sociedade brasileira], os trés principais grupos
étnicos que a realizam — brancos, negros e indigenas — sempre sob a dire¢ao do elemento
branco, construiram diversas ordens nos espagos ocupados”. Como conclusdo, a autora
afirma que, “iniciativas pontuais, muitas vezes bem-sucedidas, ndo foram suficientes para
suplantar o peso de uma historiografia conservadora arraigada na instituicao”
(MAGALHAES, 2022, p. 20).

O “checklist identitario” apresentado por Anne-Marie Thiesse também foi

encontrado nas Exposicoes Internacionais que, além de apresentar produtos industriais e
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inovacdes tecnoldgicas, eram “exibicdes identitarias onde cada nacio realga seu
patriménio ancestral”* (THIESSE, 2000, p. 58). Margarida Neves (1986, p. 15,16,51)
recorda que as Exposi¢des Nacionais eram realizadas na cidade do Rio de Janeiro deste
1861, portanto ainda no periodo imperial, € eram consideradas “verdadeiras sinteses do
progresso do pais”. Estes eventos viabilizavam a participagdo do Brasil nas “Exposicbes
Universais” que ocorriam desde meados do século XIX, basicamente na Europa Ocidental
e nos Estados Unidos. A primeira Exposi¢ao Internacional realizada na cidade do Rio de
Janeiro aconteceu entre setembro de 1922 e julho de 1923, no ambito das celebragdes do
Centenario da Independéncia. Em uma das constru¢des erguidas para este evento, o
Pavilhdo das Grandes Industrias, se estabeleceu o MHN a partir de 12 de outubro de 1922,
inicialmente restrito a apenas duas salas.

A vinculacao entre o MHN e a Exposicao do Centenario da Independéncia foi
destacada na exposicdo temporaria “Rio-1922”, que dedicou ao evento seu terceiro
modulo. Realizada poucas décadas apds o estabelecimento do governo republicano, em
15 de novembro de 1889, a Exposicao fazia parte de um processo de ressignificagdo da
identidade nacional que incluia “apagar as marcas da colonizagdo portuguesa identificada
com o atraso” (NEVES, 1986, p. 6). Este apagamento teve como principal marco na década
de 1920 o arrasamento do Morro do Castelo, tematica abordada no primeiro médulo da
exposicao “Rio-1922" e descrita no seu catalogo como “reformas urbanas que buscaram
modificar a imagem do pais no exterior” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 19).
Percebe-se assim que o MHN mantém, nas celebracbes de seu centenario, o propdsito
que levou a sua criagao: ser “parte do projeto de construgao simbdlica da nagao” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 23).

Os dois pares tematicos de efemérides analisados até aqui tinham entre suas
caracteristicas a previsibilidade. As efemérides vinculadas ao museu e a Museologia — 0
Dia Internacional de Museus e a Semana Nacional de Museus — sao eventos regulares e
anuais. Ja as efemérides vinculadas ao Estado-nagdo — o centenario do MHN e o
bicentenario da independéncia — eram obviamente conhecidas com décadas de
antecedéncia. Em contrapartida, o ultimo par tematico de efemérides a ser examinado tem
como caracteristica comum a imprevisibilidade. Trata-se da postura do governo federal
brasileiro quanto a cultura e da pandemia da COVID-19.

O Ministério da Cultura (MinC) foi criado em 1985%, no inicio do processo de
redemocratizagdo que aconteceu ap6s duas décadas de ditadura civil-militar marcada pela

censura e pela repressdo, inclusive na area da cultura. Ao longo da chamada Nova

54 Tradug&o nossa: “exhibitions identitaires ol chaque nation met en valeur son patrimoine ancestral”.
55 Decreto n° 91.144 de 15 de margo de 1985. Antes disso, a cultura esteve vinculada ao Ministério da
Educagéao e Cultura (MEC), criado pela Lei n° 1.920, de 25 de julho de 1953.
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Republica, o MinC foi extinto em trés ocasides, sempre com justificativas relacionadas a
reducdo dos “gastos publicos” através da diminuicao na quantidade de ministérios. A
primeira extingdo aconteceu margo de 1990, durante o governo Fernando Collor de Mello
(1990-1992)%. Durante o processo de impedimento de Collor, com o vice-presidente Iltamar
Franco exercendo o cargo de presidente, o MinC foi recriado em novembro de 1992%. A
segunda exting&o foi breve e aconteceu em 12 de maio de 2016, durante o processo de
deposicao da presidenta Dilma Rousseff, quando o vice-presidente Michel Temer exercia
o cargo de presidente interinamente. As atribuicbes do MinC foram naquela ocasido
transferidas para o recriado Ministério da Educacdo e Cultura. A reacao dos setores
culturais foi intensa, constituindo um movimento que ficou conhecido como “Ocupa MinC”,
e poucos dias depois, em 23 de maio®®, a extingéo foi revogada. A Ultima e mais prolongada
dissolugdo aconteceu em janeiro de 2019%, no inicio do governo Jair Bolsonaro, sendo
instituida, no dmbito do Ministério da Cidadania, a Secretaria Especial de Cultura (Secult).
Posteriormente transferida para o Ministério do Turismo, a Secult foi dirigida por oito
diferentes secretarios, entre efetivos e interinos®’. O MinC foi reestabelecido em janeiro de
202352, no inicio do terceiro mandato presidencial de Luiz Inacio Lula da Silva.

Além do “rebaixamento do status institucional”’, o desmonte do setor cultural se
traduziu por uma acentuada perda de recursos e em “ataques pratico-simbdlicos” (SILVA;
HUEB; MOREIRA, 2023, p. 358). Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhaes (2023,
p. 364) qualificam este momento como uma “brutal paralisia”, e mencionam exemplos como
a interrupcdo do Forum Nacional de Museus em 2017, a prorrogacao até 2022 do Plano
Nacional Setorial de Museus do decénio 2010-2020, a paralizagao do Prémio Darcy Ribeiro
em 2019, o decréscimo dos recursos investidos no IBRAM, a extingdo dos foruns de
participacao e a auséncia de concursos para a area.

Esta precarizacao pode ser observada no MHN particularmente através da situagao
de interinidade na direcdo da instituicao que se prolonga desde janeiro de 2020. Paulo
Knauss, que dirigia 0 MHN desde 2015, se afastou da fungdo em janeiro de 2020 e o cargo
passou a ser exercido interinamente por Vania Bonelli, que até entado liderava a Divisao
Técnica do museu. Um primeiro processo seletivo foi iniciado em novembro de 2019%.

Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhdes (2023, p. 353) destacam que os

56 Medida Provisoria n® 150 de 15 de margo de 1990.

57 Lei n° 8.490 de 19 de novembro de 1992.

58 Medida Proviséria n° 726 de 12 de maio de 2016.

59 Medida Proviséria n° 728 de 23 de maio de 2016.

60 Medida Provisoria n°® 870 de 1° de janeiro de 2019.

61 Os secretarios foram Henrique Pires (1° jan. a 21 ago. 2019), José Paulo Martins (interino em dois
periodos: 21 ago. a 9 set. 2019 e 17 jan. a 4 mar. 2020), Ricardo Braga (9 set. a 6 nov. 2019), Roberto Alvim
(7 nov. 2019 a 17 jan. 2020), Regina Duarte (4 mar. A 10 jun. 2020), Mario Frias (23 jun. 2020 a 30 mar.
2022), Hélio Ferraz (30 mar. a 6 dez. 2022) e André Porciuncula (7 dez. a 31 dez. 2022).

62 Medida Provisoria n° 1154 de 1° de janeiro de 2023.

63 Chamamento Publico n° 8 de 13 de novembro de 2019.
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trabalhadores do MHN pretenderam apresentar uma “candidatura da casa”, bem como ter
um representante na Comissao de Seleg¢ao, sendo indicada a servidora Maria De Simone
Ferreira. Entretanto, o processo seletivo foi revogado em abril de 2020% por motivos
qualificados por Castro e Magalhaes (2023, p. 354) como “controversos”.

Um novo processo foi publicado em novembro de 2020%° com resultado final
divulgado em setembro de 2021, mas a candidata classificada em primeiro lugar n&o foi
nomeada para a fungdo. Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhdes (2023, p. 354)
afirmam que o nome da candidata “foi rejeitado pelo Poder Executivo Federal, por meio da
Casa Civil. A negativa foi justificada por razées de ‘oportunidade e conveniéncia’ pelo
governo Bolsonaro”. A situacdo gerou uma grande mobilizacdo dos trabalhadores da
instituicdo e do setor museal, concretizada em um abaixo assinado que, segundo Castro e
Magalhaes, coletou mais de 1700 assinaturas. Mesmo assim, a nomeacgao n&o se realizou.
Os candidatos classificados nas posi¢gdes seguintes foram convocados, mas se recusaram
a assumir o cargo. Em margo de 2022, a candidata classificada em terceiro lugar expds
publicamente a situagédo divulgando uma “nota de esclarecimento” em rede social onde
denunciava o veto do governo federal a primeira colocada e informava haver recusado o
convite que teria recebido para assumir a diregdo do museu®’.

Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhaes (2023, p. 355) também declaram
que “O caso do MHN nao foi uma situacao isolada. Em outros setores da cultura, no ambito
do governo federal, as indicagbes de dirigentes ndo respeitaram critérios técnicos ou
normatizagdes vigentes”. Esta ampla desestruturagdo administrativa se associava a uma
precarizagao legal promovida pelo governo federal sob Jair Bolsonaro. Os critérios para a
selecdo dos dirigentes de museus integrantes do IBRAM, entre os quais se inclui o MHN,
haviam sido legalmente estabelecidos em outubro de 2013% e regulamentados através de
portaria do MinC em janeiro de 2014, durante o governo da presidenta Dilma Rousseff.
Entretanto, em novembro de 2019, o governo Jair Bolsonaro determinou “a reviséo e a
consolidagdo dos atos normativos inferiores a decreto””°. Como consequéncia, o Ministério
do Turismo, ao qual estava subordinada a Secretaria Especial de Cultura, emitiu portaria
em novembro de 20217" revogando todos atos normativos inferiores a decreto do extinto
Ministério da Cultura, inclusive aquele que regulamentava os critérios para a selegao dos

dirigentes de museus integrantes do IBRAM. Desta forma, ficavam inviabilizadas novas

64 Despacho n° 184/2020 — PRES. Processo n° 01415.003083/2019-06. SEI n® 0891592,

65 Edital de Chamamento Publico n° 9 de 23 de novembro de 2020.

66 Diario Oficial da Uni&o de 10 de setembro de 2021, edigdo 172, segéo 3, p. 188.

67 A integra da “nota de esclarecimento” esta disponivel em: < https:/pt.linkedin.com/posts/doris-couto-
52500635 _etica-ibramlivre-mhn-activity-6905145122275885056-JjWWM >. Acesso em 7 nov. 2023.

68 Paragrafo Gnico do Art. 34 do Decreto n° 8.124, de 17 de outubro de 2013.

69 Portaria MINC n° 5 de 22 de janeiro de 2014.

70 Decreto n° 10.139 de 28 de novembro de 2019.

7 Portaria MTUR n° 40, de 17 de novembro de 2021.
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chamadas publicas nestas instituicbes e abria-se espago para indicagdes politicas sem
qualquer critério técnico. Esta regulamentagao so6 foi reestabelecida em maio de 2023, ja
na presidéncia de Luiz Inacio Lula da Silva, através de portaria do recriado MinC” sob a
gestado da ministra Margareth Menezes.

Retomando a questao especifica do MHN, conforme o relato de Fernanda Castro e
Aline Montenegro Magalhaes (2023, p. 355), “conflitos internos e divergéncias a respeito
da conducdo do museu e de suas atividades levaram os servidores a questionar a gestéao
interina [de Vania Bonelli]. (...) [A equipe também] reivindicava transformacdes na
condugdo do museu, com respeito ao corpo técnico e suas orientagdes, maior
transparéncia e participagdo na gestao”. Os trabalhadores do museu solicitaram entdo ao
IBRAM que a gestdo interina fosse ocupada por uma pessoa indicada internamente. E
neste contexto que, em fevereiro de 2022, Aline Montenegro assume a gestdo do MHN
como diretora substituta, onde permanece até julho de 2022, quando deixou a fungéo por
ter sido aprovada em concurso para atuar no Museu Paulista da Universidade de Sao
Paulo. A direcao do MHN, também a partir de indicagao interna, passa a ser exercida por
Fernanda Castro, que naquele momento liderava a Divisao Técnica do museu.

Em janeiro de 2023, Fernanda Castro foi convidada para assumir a presidéncia do
IBRAM. O MHN passou entdo a ser gerido por Pedro Heringer, que a principio
permanecera na funcdo até a conclusdo de um novo processo seletivo para o cargo de
diretor do MHN"3. A titulo de comparacéo, no periodo de 1980 a 2020, sé havia acontecido
duas breves diregdes interinas: Rui Mourdo em 1984 e Ruth Beatriz Caldeira em 201474,

Em paralelo as dificuldades criadas pelo governo federal, o setor cultural também
precisou enfrentar as limitagdes impostas pela pandemia da COVID-19, assim definida pela
Organizagédo Mundial da Saude (OMS) em margo de 2020 (OPAS, 2023). Estas restricdes
privaram o setor cultural de um de seus aspectos fundamentais: a presengca humana. Os
desafios inerentes a uma urgente migragao para o virtual foram observados em todo
mundo. Em marg¢o de 2020, o MHN suspendeu suas atividades presenciais, permanecendo
assim por 18 meses. A instituicdo se manteve ativa, dentro do possivel, em suas redes
sociais e na realizagado de algumas atividades internas.

Em setembro de 2021 houve uma reabertura parcial, ainda marcada pelas

necessarias restricdes: horarios e espacgos reduzidos, limitagdo no numero de visitantes,

2 Portaria MinC n° 26 de 5 de maio de 2023.

73 Em novembro de 2023, através do Edital de Chamamento Publico n° 12/2023, foi iniciado um processo
seletivo para diregao de diversas unidades museoldégicas vinculadas ao IBRAM. O resultado deste processo
para o MHN, publicado em abril de 2024, foi a eliminagdo de todos os candidatos, ficando a definigdo quanto
a diregcdo do museu adiada para uma préoxima chamada publica. Informagdes disponiveis em: <
https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacaol/institucional/sobre-o-orgao/trabalhe-
conosco/chamadas-publicas/chamadas-publicas >. Acesso em 23 abr. 2024.

74 Disponivel em: < https://atom-mhn.museus.gov.br/index.php/museu-historico-nacional >. Acesso em 7 nov.
2023.
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mascaras, distanciamento, &lcool gel e comprovante de vacinacdo (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2021a). Em novembro de 2021, a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro
revogou os decretos que determinavam medidas restritivas de circulagdo e ocupagao de
espacos, mantendo apenas a obrigatoriedade do uso de mascaras em ambientes fechados
e transportes publicos’. No mesmo més foram reabertas as galerias do MHN relacionadas
a Histoéria do Brasil no circuito expositivo de longa duragcédo, que haviam passado por
manutencdes e reformulagdes, destacando a “revisdo conceitual” do moédulo Cidadania
com exposigao de acervo inédito oriundo de doacdo do Museu das Remocdes e da Colecao
Zaira Trindade, além das intervengdes do projeto “Brasil Decolonial” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2021b).

A andlise desenvolvida neste tépico demonstrou como a inauguragao da exposi¢ao
temporaria “Rio-1922” foi um evento de grande potencial simbdlico pela convergéncia de
diversas efemérides vinculadas ao museu, a Museologia e ao Estado-nagdo: o Dia
Internacional de Museus, a Semana Nacional de Museus, o centenario do MHN e o
bicentenario da independéncia. Mas o caminho até a inauguragao foi atravessado pelos
desafios criados por efemérides imprevisiveis, notadamente a pandemia da COVID-19 e a
postura do governo federal brasileiro quanto a cultura. O préximo topico detalhara como

este processo de planejamento se desenvolveu entre tensdes e intencdes.
1.2 Construindo a exposig¢ao: o planejamento da “Rio-1922”

A compreensao do planejamento da exposi¢cao temporaria “Rio-1922” demanda
uma ampliacdo da analise para o processo de elaboracdo das acdes relacionadas ao
centenario do MHN. Considerando eventos formalmente documentados, a principal fonte
de informacgao para o periodo de 2019 a 2021 € o Processo n° 01438.000598/2019-88,
registrado no Sistema Eletrénico de Informagdes (SEI) do IBRAM (2019). Para os eventos
do ano de 2022, sera considerada principalmente a documentacao identificada durante
pesquisa de campo no Nucleo de Exposi¢cdes e no Arquivo Institucional. Também sera
relevante o artigo publicado por Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhaes (2023),
que dirigiram o MHN no ano de 2022, onde fazem uma reflexao sobre sua experiéncia de

gestao.

Em setembro de 2019, durante a gestdo de Paulo Knauss, o representante dos
servidores do MHN solicitou, durante uma reunido da Comissao de Gestao, a constituicao
de um Grupo de Trabalho para realizar as agbes de comemoragao do centenario do MHN.
Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhaes (2023, p. 369) informam que a Comissao

de Gestao — por elas denominada de Comité Gestor — era uma instancia deliberativa

75 Decreto n° 49.766 de 11 de novembro de 2021.
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formada pelos dirigentes do MHN e estabelecida no regulamento interno do museu até
2020, quando foi preciso adequa-la ao decreto federal’® que extinguia e estabelecia
diretrizes, regras e limitagbes para colegiados da administracao publica federal, sendo este
mais um exemplo de instabilidade administrativa promovida pelo governo federal neste

periodo.

A solicitacdo apresentada pelo representante dos servidores foi aprovada pela
Comissdo de Gestdo e, durante reunido realizada em outubro de 2019, os servidores
definiram os requerimentos que seriam encaminhados por despacho’’ ao diretor da
instituicdo, Paulo Knauss, em novembro de 2019. A proposta previa o envolvimento do
conjunto dos servidores do MHN, seguido da participagao da sociedade na definicdo das
acdes relacionadas ao centenario do museu. A principal solicitacdo era a oficializacao do
Grupo de Trabalho “com composicdo e metodologia definidas, levando-se em
consideragao a constituicdo de um processo democratico que escute e envolva o conjunto
dos trabalhadores do museu” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 1).

Este despacho evidencia a preocupagado com a garantia de uma participagao
interna ampla e democratica, uma vez que se demanda que o Grupo de Trabalho conte
com um representante de cada nucleo do MHN, considerando consulta realizada “entre e
pelos servidores do museu, sobre esta composi¢cao” (INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS, 2019, p. 1). A busca desta participagao interna ampliada também pode ser
observada no perfil profissional diverso dos vinte servidores que assinam o despacho’®.
Este tipo de demanda é fundamental em uma instituicdo que se pretende decolonial e
inclusiva, em especial no caso do MHN que tem um historico de gestado personalizada e
centralizada herdada de Gustavo Barroso e que, apesar de centenaria, comecou a adotar
metodologias dialégicas em periodo bem recente. O rompimento das hierarquias fundadas
no género dual, disseminadas pelo processo colonial através do estabelecimento da
dialética exclusao/inclusao, precisa acontecer dentro da instituigcdo, abrindo possibilidades

de movimentar a cadeia museoldgica a partir de novas intengdes.

Esta demanda por participagdo democratica também advém de uma situacao de
falta de comunicagao e transparéncia observada pelos funcionarios e assim descrita no
documento: “boa parte dos servidores tomou conhecimento em matéria divulgada no site

do Projeto Rolé Carioca de proposta para criagcdo de uma publicagdo no ambito da

76 Decreto n° 9.759 de 11 de abril de 2019.

77 Despacho n° 14/2019 - NUEDUC/SEDIC/DITEC/MHN. SEI/IBRAM n° 0714479 (INSTITUTO BRASILEIRO
DE MUSEUS, 2019, p. 1-3).

78 Assinam o documento 4 técnicos em assuntos educacionais, 3 técnicos em assuntos culturais, 2
museologos, 2 técnicos, 2 técnicos em assuntos culturais — biblioteconomia, 1 analista, 1 analista —
jornalismo, 1 assistente administrativo, 1 continuo, 1 responsavel pelo Nucleo de Almoxarifado, 1 técnico em
assuntos culturais — arquivologia e 1 técnico em assuntos culturais — museologia.
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comemoragao dos 100 anos do MHN” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p.
1). A citada matéria consiste em um depoimento de Paulo Knauss, entao diretor do MHN,
registrado no site Rolé Carioca, onde o gestor afirma: “Para o centenario do MHN, que
coincide com a comemoracao do bicentenario da Independéncia, estamos propondo um
projeto para contar a ‘Histéria do Brasil em 102 objetos’. Nos moldes da ‘Histéria do Rio de
Janeiro em 45 objetos’, sé que desta vez as pecas serdo exclusivamente da colegédo do
MHN""®. Nota-se assim que os problemas de transparéncia e participacédo, apontados por
Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhaes (2023, p. 355) durante a direcdo interina

de Vania Bonelli, ndo foram exclusivos desta gestéo.

Castro e Magalhdes (2023, p. 369) afirmam que “os trabalhos do grupo criado pelos
servidores iniciaram-se ainda em dezembro de 2019”. Esta atividade nao foi registrada no
Processo n° 01438.000598/2019-88, deixando no Sistema Eletrénico de Informagdes (SEI)
um lapso de um ano sem qualquer referéncia a encontros ou decisbes. Cabe, porém,
registrar que o Plano Museoldgico para o quadriénio de 2020 a 2023%, elaborado no 2°
semestre de 2019, incluiu a comemoracao do centenario da instituigdo em seus objetivos
estratégicos: “Planejar e promover a agenda da comemoracao do centenario do Museu”
(p. 14). Este objetivo estratégico se desdobrou em agdes — ainda bastante amplas e
genéricas — no Programa Institucional (p. 17) e no Programa de Comunicagdo (p. 53). E
importante recordar que neste periodo — entre novembro de 2019 e novembro de 2020 —
ocorre a declaragédo da pandemia de COVID-19 pela Organizagdo Mundial da Saude
(OMS) seguida da suspencgao das atividades presenciais do MHN em margo de 2020. Este
também é o momento em que acontece o primeiro processo de selecdo para
preenchimento do cargo de diretor da instituicdo (iniciado em novembro de 2019 e
revogado em abril de 2020) e a divulgagdo do segundo processo em novembro de 2020.

Neste contexto conturbado, a oficializacdo do Grupo de Trabalho nao foi efetivada.

A questao do centenério é formalmente retomada em dezembro de 2020, a partir
de uma iniciativa voluntaria dos trabalhadores do museu que realizaram uma sucessao de
reunides sobre a tematica. Na primeira reunido®' se estabeleceu que o principal objetivo
seria definir o eixo conceitual, para em seguida elaborar projetos a serem apresentados a
diregdo do museu. Entre os diversos pontos de atencéo e sugestdes apresentados neste

encontro, foi destacada a “importancia de considerar na elaboragdo de cada proposta a

79 Disponivel em: < https://www.rolecarioca.com.br/post/121/museu-historico-nacional--primeira-escola-do-
pensamento-museologico-brasileiro.html >. Acesso em 18 nov. 2023.

80 Disponivel em: < https://mhn.museus.gov.br/wp-content/uploads/2021/01/Plano-Museolo%CC%81gico-
MHN-2020-2023.pdf >. Acesso em 9 nov. 2023.

81 Ata 1134552 de 4 de dezembro de 2020 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 4-9).
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questao da acessibilidade desde o principio” e que todas as acdes deveriam ser “propostas
para unirem o museu e a sociedade” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 5).

Como apontado por Silvilene Morais (2013), a vinculagdo entre inclusao e
acessibilidade € comum. Esta associacao é procedente porque a acessibilidade € um dos
aspectos da inclusao, mas se torna problematica quando se considera que a acessibilidade
— particularmente a arquitetdnica — é sindénimo de inclusdo. A acessibilidade arquiteténica
esta relacionada a eliminagéo de barreiras fisicas dentro de uma instituicdo, no seu entorno
€ nos meios de transporte que permitem acesso ao seu espagco fisico. Entretanto, este é
apenas um dos aspectos da acessibilidade e a autora apresenta varios outros:
comunicacional, atitudinal, programatico, metodoldgico, instrumental e natural. Portanto, a
inclusao é um conceito amplo que “envolve as culturas, politicas e praticas adotadas pela
instituicdo” (MORAIS, 2013, p. 121). Nesta compreensao, a inclusdo pode ser entendida
como uma acao decolonial porque questiona as estruturas duais e excludentes fundadas
na categoria género e porque demanda uma decolonizagdo do pensamento (BRULON
SOARES, 2024) como premissa para a elaboragédo de metodologias e procedimentos. Esta

€ a abordagem adotada nesta dissertacéo.

Retomando o caso do MHN, foi definida uma subcomissdo que realizou dois
encontros em dezembro de 20202 para elaborar a proposta de eixo conceitual e consolidar
o texto do pré-projeto. Foi estabelecido como eixo tedrico-metodologico o tripé escuta,
conexao e outras histérias. Destacou-se que “é necessario identificar problemas, fazer
autocritica institucional, refletir sobre o museu e a histéria junto ao publico, pensar no marco
de 100 anos como pontapé para uma transformagdo que acontecera a partir de agora,
construindo o futuro do museu” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 10).
Cabe aqui a consideragdo de que a transformacgado do futuro demanda uma reflexao
profunda, consistente, inclusiva e decolonial sobre o passado. E a reflexdo critica sobre o
passado no presente que possibilita a constru¢ao de outros futuros. Além disso, o conceito
de “marco” ou “pontapé para uma transformacgao” precisa ser usado com cautela,
considerando que tanto a inclusdo quanto a decolonialidade sao processos longos,

continuos e complexos, que nao terdo necessariamente um marco inicial ou final.

A minuta do projeto®3, intitulado “MHN 100 anos: conectando outras histérias”,
afirma que o museu tem estado “cada vez mais ‘povoado’ por novas conexdes”, mas, ao
mesmo tempo, questiona “em que medida o MHN avancou em termos de pluralizacdo e

diversificagdo de suas escritas da Historia”. Destaca a importancia de retomar relagdes

82 Ata 1134554 de 14 de dezembro de 2020 e Ata 1134558 de 21 de dezembro de 2020 (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 10-13).

83 Minuta 1134562, anexa a Ata 1134558 de 21 de dezembro de 2020 (INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS, 2019, p. 14-17).
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com a vizinhanga apés o impacto social causado pela pandemia, mas também “como parte
de um processo ‘devolutivo’ em relacdo as memoérias das antigas regides da Misericordia
e do morro do Castelo”. Finalmente, menciona a convergéncia entre o centenario do museu
€ o bicentenario da independéncia, tendo em vista a criagdo do MHN durante o centenario
da independéncia e a sua autocompreensdo como “‘um dos mais importantes museus de
histéria do pais” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 14-15).

A Comisséo voltou a se reunir em 11 de janeiro de 2021, uma 22 feira, e tinha em
sua pauta uma questdo relacionada ao “patrocinio Vale do Rio Doce” (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 18-19). Foi relatado que, durante reunido realizada
em 8 de janeiro, 62 feira da semana anterior, entre a direcdo e a coordenagao técnica do
MHN, foi comunicada a existéncia de um valor aproximado de 120 mil reais para a
realizacao de exposigcao temporaria e que o prazo para envio do projeto seria 13 de janeiro,
42 feira. Note-se, portanto, que a comunicacao da existéncia do valor foi realizada com

antecedéncia de apenas 3 dias Uteis em relagao ao prazo final de envio de proposta.

A ata transparece a insatisfacdo da Comissdo, que destaca o fato de suas
atividades terem iniciado em 4 de dezembro de 2020, portanto mais de 30 dias antes da
comunicacao da existéncia do valor e do prazo para envio de proposta. A Comissao
questiona ainda a possibilidade de utilizagao deste valor na requalificagcao da exposi¢ao de
longa duragéao, recebendo como resposta que “a requalificagdo de Oreretama ficara para
a proxima gestao”. Devido ao prazo exiguo, decidiu-se pela apresentagcéo de um projeto ja
pronto, referente ao acervo de indumentaria da Colecido Sophia Jobim. Esta exposicao
abriria o calendario de comemoragdes do centenario em outubro de 2021. Entretanto, a
noticia disponibilizada no site do MHN em abril de 2021 com o titulo “Museu Histérico
Nacional apresenta Plano Anual para 2021” traz a seguinte informagao: “Com abertura
prevista para o més de outubro [de 2021], a exposi¢ao ‘Terra a vista e pé na Lua’ marca o
inicio das comemoragdes dos 100 anos do Museu Historico Nacional”®*. Toda esta situagdo

evidencia um profundo descompasso entre a dire¢cao do MHN e a Comissao do Centenario.

Nesta mesma reunido de 11 de janeiro de 2021, a Comissao definiu que a consulta
interna sobre o projeto do centenario seria realizada entre 12 e 19 de janeiro através de
formulario online. A Comissao sugeriu que “as equipes se reunissem ou conversassem
para pensar no preenchimento do formulario” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS,
2019, p. 35). O prazo restrito e a orientacédo de preenchimento do formulario de forma

coletiva podem ter afetado a possibilidade de uma escuta e um engajamento mais aberto

84 Disponivel em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/museu-historico-nacional-apresenta-plano-anual-
para-2021/>. Acesso em 10 nov. 2023.
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e efetivo dos funcionarios. Os resultados foram consolidados e inseridos na minuta do

projeto®.

O formulario®, intitulado “Consulta sobre minuta de projeto para os 100 anos do
MHN?”, iniciava com um breve texto explicativo que citava o estabelecimento de uma
comissao interna em novembro de 2020 com o objetivo de elaborar uma proposta de
projeto para o centenario do museu, sendo disponibilizado um link para o rascunho inicial
desta proposta que ja vinha sendo construido pela Comissao a partir dos eixos conceituais
estabelecidos também pela Comissdo. O texto acrescenta que o formulario permitiria a
apresentacao de ideias “sobre possiveis agbes a serem desenvolvidas em cada
setor/nucleo do museu, visando o planejamento e a viabilizagdo técnica e orgcamentaria

das propostas apresentadas”.

Foram obtidas 11 respostas, sendo uma delas repetida (mesma resposta submetida
duas vezes), portanto considerou-se 10 respostas validas. As duas perguntas iniciais se
referiam a identificacdo pessoal e setorial. A identificacdo pessoal era opcional, mas 8
pessoas informaram seus nomes. Entre as pessoas que se identificaram, 5 haviam
participado de pelo menos uma das reunidées da Comissao realizadas entre dezembro de
2020 e janeiro de 2021. Este fato pode estar vinculado a orientagéo de preenchimento do
formulario em equipe e pode gerar algum direcionamento da pesquisa, uma vez que a
maioria dos respondentes é vinculada a Comissao. A indicagao setorial era obrigatéria e
foram obtidas 3 respostas da Dinamica Cultural, 2 da Assessoria de Comunicacao e 1
resposta de cada um dos seguintes setores: Biblioteca, Divisdo Técnica, Pesquisa,

Financas e Gestao de Acervos.

As outras seis perguntas que constituiam o formulario permitiam respostas textuais
livres, mesmo quando havia opgdes pré-formuladas. A partir destas respostas, foi
construida uma “nuvem de termos e ideias inspiradores para embasar agées do projeto
dos 100 anos MHN” — como apresentado na Figura 06 — que demonstrava um forte
alinhamento com as propostas apresentadas pela Comissdo, destacando os termos
“‘escuta”, “conexao” e “outras histérias”. Entretanto, é preciso atengcao na analise desta
nuvem de palavras, evitando conclusdes imprecisas. O pequeno volume de respostas pode
causar distor¢do em analises quantitativas, ja que uma pessoa pode escrever um texto
longo com repeticbes de palavras e outra pessoa nao escrever nada. Neste caso, uma
palavra repetida varias vezes poderia expressar o pensamento de um unico respondente

e ndo da maioria.

85 Minuta 1152178, anexa a Ata 1152174 de 29 de janeiro de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS,
2019, p. 32-39).

8 O link para acesso ao formulario e as respostas esta disponivel na Ata 1134780 de 11 de janeiro de 2021
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 19).
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Figura 06 — “Nuvem de termos e ideias inspiradores para embasar agbes do projeto
dos 100 anos MHN”, analise incluida na minuta “MHN 100 anos: conectando outras
histérias” e elaborada pelo Grupo de Trabalho do centenario em janeiro de 2021
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Fonte: INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 36

Seria necessaria uma analise qualitativa mais aprofundada para compreender o
contexto em que as palavras e expressdes sao ditas. A titulo de exemplo, pode-se analisar
os termos que aparecem em destaque na nuvem — “escuta”, “conexao” e “outras histérias”
— e que constituem os eixos conceituais que ja haviam sido estabelecidos pela Comissao
antes da realizagao desta enquete. Estes termos aparecem em 2 respostas a 42 pergunta
do formulario que diz: “A Comisséo para os 100 anos do MHN elaborou uma minuta de
projeto baseada em algumas ideias e conceitos tedricos e metodoldgicos: CONEXAO,
ESCUTA E OUTRAS HISTORIAS. Vocé acha que essas palavras exprimem a ideia de
museu que devemos promover nos proximos 100 anos do MHN?’. Sete pessoas
responderam “sim”, uma pessoa respondeu “em parte” e duas pessoas expressaram sua

discordancia em textos longos.

E justamente nestes textos, que discordam em algum grau dos eixos conceituais,
que os termos destacados na nuvem aparecem. Uma das respostas considera os termos
escolhidos pela Comisséo pouco atrativos, ultrapassados e vagos, citando cada um deles
uma unica vez. A outra resposta aponta que a escuta, apesar de fundamental, “é processo
para o fim que deve ser a pluralidade de falas dentro do museu”, citando 3 vezes a palavra
“‘escuta”. Neste exemplo, observa-se que a concordancia expressa pela maioria dos
respondentes através de um objetivo “sim” n&o poderia ser traduzida adequadamente pela
ferramenta da nuvem, ainda que ela seja contemporanea e visualmente atraente. Além
disso, a baixa ocorréncia de cada um dos termos reduz a eficacia de uma ferramenta

quantitativa. Finalmente, a formulagdo da pergunta, citando os termos e solicitando um
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posicionamento sobre sua escolha, induz o participante da pesquisa a utilizar estes
mesmos termos em sua resposta. Todos estes aspectos qualitativos precisam ser

considerados na analise do resultado quantitativo apresentado em formato de nuvem.

A minuta do projeto do Centenario se encerra listando 12 sugestbes de acdes e
projetos oriundos da consulta e mais 25 sugeridos pela Comissdo. Neste conjunto,
considerando-se o tripé sugerido de escuta, conexao e outras histérias, destaca-se a
proposta de realizagdo de 10 Rodas de Conversa. Ao longo desta pesquisa se observou
que as Rodas de Conversa se constituiram em uma metodologia relevante para o MHN,
frequentemente destacada nas comunicagbes da instituicdo — artigos, eventos e midias
sociais — como um processo dialégico fundamental para as inten¢des decoloniais e

inclusivas do museu. Por este motivo, o subtdpico a seguir se dedicara a sua analise.
1.2.1 As Rodas de Conversa

As dez Rodas de Conversa propostas na minuta do projeto do Centenario foram
estruturadas a partir da tematica “Repensando a exposigéo”, incluindo entre seus objetivos
o registro do resultado dos encontros e a possibilidade de requalificacao das exposicdes a
partir desta troca com grupos representativos da sociedade. Os encontros seriam virtuais
e aconteceriam de fevereiro a outubro de 2021. As Rodas sugeridas foram Indigenas,
Mulheres, Negras e Negros, LGBTQIA+, Imigrantes e Refugiados, Pessoas com
Deficiéncias, Criangas, Trabalhadores e Movimentos Sindicais, Religiosidades, e um
encerramento com uma Roda aberta a toda sociedade. Os encontros seriam gravados e
seus resultados divulgados através de publicagdes e/ou documentarios (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 37-38). Sendo realizada neste formato, a proposta
teria um bom potencial inclusivo e decolonial por ultrapassar os limites da escuta e da
conexao, incluindo em suas premissas a disposicdo de movimentar a cadeia museoldgica
a partir de novas e diversas intengcbdes. Permanece, porém, a questdo de quem seria o

sujeito ativo desta acao.

Gayatri Spivak, em sua conhecida reflexdo sobre a real possibilidade de fala do
subalterno, aponta “a contra-digao [sic] ndo reconhecida de uma posi¢cao que valoriza a
experiéncia concreta do oprimido, ao mesmo tempo que se mostra acritica quanto ao papel
historico do intelectual” (SPIVAK, 2010, p. 38). A autora desenvolve seu argumento
demonstrando que este intelectual, que se pretende transparente ao representar os
subalternos, acaba por sustentar o silenciamento daqueles que se inserem na estrutura de
poder simbdlico como excluidos: “Ao representa-los [os subalternos], os intelectuais
representam a si mesmos como sendo transparentes. (...) Este S/sujeito [sic], curiosamente

atado a uma transparéncia por meio de negociagdes, se associa aos exploradores da
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divisao internacional do trabalho” (SPIVAK, 2010, p. 41,58). A referéncia de Spivak ao
conceito de “divisdo internacional do trabalho” é comparavel, no atual contexto
museolégico brasileiro, ao conceito de “musealizacdo da diferenca nas margens”
(BRULON SOARES, 2020b, p. 24).

Em ambas as abordagens se faz presente a hierarquia dual fundada no género, que
estrutura simbolicamente a realidade em um espaco central superior e outro periférico
inferior, perpetuando a violéncia colonial e a dialética exclusao/inclusdo. Assim, para que
uma roda de conversa, ou qualquer outra metodologia dialética, tenha um carater inclusivo
e decolonial é preciso que a “escuta” e a “conexdo” se concretizem em acdes efetivas
realizadas através do protagonismo ativo e autbnomo dos sujeitos das “outras histérias”.
Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhaes (2023, p. 374) registram como a propria
equipe do MHN se aproximou desta percepcéo no processo de realizacdo das Rodas de
Conversa: “Percebemos que o distanciamento entre uma primeira conversa e a
concretizacado do envolvimento dos diferentes segmentos sociais nas transformacdes do

museu nao pode ocorrer”.

As Rodas de Conversa parecem ter sido a principal ferramenta selecionada pelo
MHN para atingir o objetivo, proposto desde o despacho inicial de nhovembro de 2019, de
“envolver (...) a sociedade na construgao das agdes referentes as comemoragdes dos 100
anos do MHN” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 1), ainda que estas agdes
tenham sido priorizadas e acordadas dentro do MHN antes da realizagdo das Rodas de
Conversa (previstas para o periodo de fevereiro a outubro de 2021 e efetivamente
realizadas entre maio de 2021 e maio de 2023). Castro e Magalhdes (2023, p. 375)
apontam que “para além de um projeto comemorativo do centenario, as rodas de conversa
agora sao uma aspiragao de interagdo com a sociedade que o MHN pretende levar a cabo
daqui por diante, como parte de sua politica institucional’. Sera necessario que esta
aspiragao se concretize no Plano Museoldgico, nos projetos e agdes do museu, dentro e

fora de seus limites fisicos e institucionais.

A analise da consisténcia e da efetividade das Rodas de Conversa precisara ser
feita de forma continuada, principalmente pela propria instituicdo. Entretanto, dados
levantados com o apoio do Setor de Dinamica Cultural® podem delinear algumas
consideragdes sobre a implementagao desta metodologia no MHN. No periodo de 2017 a
2018, durante a gestdo de Paulo Knauss, foram realizadas 3 Rodas de Conversa com as
seguintes tematicas: “Movimento negro” (jun. 2017), “Museus e histérias do movimento

feminista” (ago. 2017) e “Liderangas do movimento negro” (mai. 2018). Certas agbes do

87 As informagbdes foram disponibilizadas pelo e-mail institucional em dezembro de 2023.
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museu podem ser vinculadas a estas Rodas de Conversa, como a inclusdo das pinturas
que retratam a Marquesa de Santos e Anita Garibaldi no médulo “A construgédo do Estado”
em 2018 e a pesquisa do acervo doado por Zaira Trindade em 1999, realizada com o apoio
do lider religioso Tat'Etu Lengulukenu, que levou a sua inclusdo no médulo “Cidadania” em

2021. As duas agdes aconteceram no circuito expositivo de longa duragao do MHN.

Seguiu-se entdo um periodo de trés anos sem a realizagcao de Rodas de Conversa.
O projeto do centenario do MHN retomou a proposta realizando nove encontros entre maio
de 2021 e maio de 2023. As tematicas destas Rodas foram: “Povos originarios” (mai. 2021),
“Populagdes LGBTQIA+” (jul. 2021), “Histérias da diaspora africana” (nov. 2021),
“Imigrantes e refugiados” (mar. 2022), “Pessoas com deficiéncia” (mai. 2022), “Povos
originarios com os Yawanawa” (mai. 2022), “Povos originarios” (set. 2022), “Memarias e
museus indigenas” (fev. 2023) e “Terra, patrimdnio e povos originarios no Brasil” (mai.
2023)%8, Nota-se uma predominancia da tematica dos povos originarios e certamente a
principal acdo do museu vinculada a estas Rodas de Conversa foi a inauguragao em 2023
de “landé: aqui estdvamos, aqui estamos”, no espaco anteriormente ocupado por
“Oreretama”, como maédulo inicial do circuito de longa duracio. Outras acdes destacadas
pelo Setor de Dinamica Cultural foram a inauguragao em 2021 do conjunto de intervengbes
“Brasil decolonial: outras historias” e a “incorporagao da acessibilidade na expografia do

museu e em todas as suas praticas”.

Solicitamos ao Setor de Dindmica Cultural informagées sobre o registro das Rodas
de Conversa — considerando a proposta da Comissdao do Centenario de gravar os
encontros e divulgar os resultados através de publicagdes e/ou documentarios
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 38) — e sobre o planejamento do MHN
para 2024 em termos de continuagao dos dialogos estabelecidos com estes grupos. Sobre
o registro, a resposta foi que “algumas [Rodas de Conversa foram] gravadas e outras
[registradas] apenas em relatos. Ha algumas que nao registramos infelizmente”. Observa-
se assim uma inconsisténcia no processo que pode ter sido causada por questdes internas
do MHN ou por demandas dos grupos que participaram das Rodas de Conversa. Ag¢des
decoloniais e inclusivas nao devem adotar procedimentos normatizados e universalizados,
porque foram justamente abordagens deste tipo que disseminaram e invisibilizaram a
violéncia colonial. Porém, é fundamental que os grupos envolvidos no processo dialégico
— entendendo o museu como um destes grupos, sem qualquer ascendéncia hierarquica

sobre os demais — acordem uma forma de registro que viabilize a continuidade e

88 Apesar de nio ter sido incluida na listagem disponibilizada pelo Setor de Dinamica Cultural, foi possivel
identificar a realizagdo de uma “Roda de conversa com criangas” no dia 12 de outubro de 2022. A divulgacao
na rede social do MHN esta disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CJEMbWkvcwo/?img_index=2 >.
Acesso em 25 fev. 2024.
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consisténcia do processo. Esta construcdo conjunta, que demanda respeito e disposicao
para a mudanca de todas as partes, é fundamental para qualquer processo que se pretenda

dialégico, inclusivo ou decolonial.

Sobre o planejamento para 2024, o Setor de Dinamica Cultural informou em
dezembro de 2023 que ele ainda nao esta “fechado”, acrescentando que ‘como nossa
intencdo é a de requalificar a atual exposi¢ao Portugueses no mundo — que compde nosso
circuito de longa duracao — serdo realizadas Rodas de Conversa a respeito do tema amplo
da colonizacdo. Ha uma outra previsdo de roda sobre novas estratégias de acessibilidade.
Ou seja, seguiremos mobilizando esse importante método de elaboragéo coletiva para as

nossas acdes no museu”. Neste ponto, ha dois aspectos que podem ser considerados.

Primeiro, nao fica explicito se havera desenvolvimentos das Rodas de Conversa ja
realizadas. E interessante que o MHN busque expandir suas escutas e conexdes, mas n&o
se pode considerar que a troca com um grupo foi concluida, por exemplo, pela recepgéo
de doagbes no acervo ou por uma agao conjunta realizada no circuito expositivo do museu
(as chamadas “curadorias compartilhadas”). A instituicdo precisa refletir sobre sua
capacidade de abrir novas frentes de dialogo sem negligenciar aquelas ja estabelecidas.
Segundo, observa-se que o MHN entende as Rodas de Conversa como um método para
realizagcao de “agcdes no museu”, ou seja, para agdes internas a instituicao especialmente
através de incorporacbes em seu acervo € intervengdes em seu circuito expositivo.
Certamente este movimento é importante, principalmente para o préprio MHN, mas ele nao
deve ser o unico resultado dos dialogos estabelecidos em Rodas de Conversa. A forma
como esse processo dialdgico se desenvolvera precisa ser acordada entre os grupos
envolvidos, numa construgdo n&o hierarquica, onde todos os olhares e sugestdes sejam

igualmente respeitados e considerados.

Um exemplo pode colaborar na compreensao das questdes aqui apresentadas. Em
setembro de 2023, no contexto da 172 Primavera dos Museus, o MHN realizou o encontro
“Memdrias LGBT + Afeto”, divulgado em rede social como “um dialogo sobre lutas e
conquistas pela preservagao das memérias e histérias da comunidade LGBTQIAPN+. (...)
Pessoas e organizagdes sociais convidadas abordam o tema sob uma perspectiva afetiva,
abrindo espaco para discutir o papel dos museus neste contexto”®. Apesar do encontro
nao ter recebido a denominacao de Roda de Conversa e ndo ter sido incluido na listagem
disponibilizada pelo Setor de Dindmica Cultural, pode-se observar pela proposta divulgada
em rede social que ele adota esta metodologia. Entre os convidados para este encontro

estava Claudio Nascimento, presidente do Grupo Arco-iris de Cidadania LGBTI+ (GAl),

8 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CxV_CgKPvwo/?img_index=2 >. Acesso em 31 dez. 2023.



https://www.instagram.com/p/CxV_CgKPvwo/?img_index=2

48

sediado na cidade do Rio de Janeiro, muito préximo ao MHN, que no ano de 2023
completou 30 anos de atuagao diversificada e diversa. Entre os eventos que celebraram
esta efeméride, o GAIl fundou o Museu Movimento LGBTI+ (MuMo) e realizou sua primeira
exposicao, denominada “Amor & Luta”, no espaco cultural da estacdo de metré Carioca,
de 17 de novembro a 17 de dezembro de 2023.

Durante sua fala, Claudio Nascimento destacou trés pontos que considera
fundamentais para o MHN, caso a instituicdo deseje efetivamente iniciar um dialogo com
os movimentos LGBT+%. Primeiro, reconhecer a participagdo de pessoas e movimentos
LGBT+ em a¢des que ndo sao tradicionalmente vinculadas a este grupo social, como sua
atuacao na luta pela democracia durante a ditadura civil-militar que, ao ser silenciada,
evidencia homofobia. Segundo, a importancia fundamental do resgate de Cldvis Bornay no
MHN, especialmente através de uma exposi¢do dedicada a ele. Clovis Bornay foi um
destacado musedlogo do MHN e, durante a apresentacao de um funcionario do museu na
abertura deste encontro, comentou-se que a pasta funcional de Bornay néo foi musealizada
€ que sua Unica representacao no circuito expositivo do MHN esta no quadro “Colonizagao
e Dependéncia” (ver Figura 05, no quadrante superior esquerdo). Terceiro, o MHN deve
estabelecer parcerias com os museus vinculados aos movimentos LGBT+ — como o Museu
Bajuba que também estava representado no encontro por sua diretora, a historiadora e
pesquisadora Rita Colago — ndo s6 recebendo e expondo seu acervo, mas também em
outras etapas da cadeia museoldgica, por exemplo na conservagdo e restauragdo de
acervos. Claudio destacou que os museus considerados tradicionais precisam reconhecer
as agbes de outros museus em uma via de mao dupla, e se colocou a disposi¢cédo para o
dialogo e parceria inclusive nas areas técnicas. Este exemplo evidencia como o MHN, ao
se dispor a participar de acoes dialéticas como as Rodas de Conversa, precisa estar aberto
as provocacgoes — que certamente virdo e questionarao premissas centenarias —, e disposto

a refletir seriamente sobre estas propostas com uma mente decolonizada.

Encerando o subtépico dedicado as Rodas de Conversa e retomando a analise do
processo de planejamento do centenario, ao longo do més de fevereiro de 2021, a
Comissao preparou a documentacdo necessdria para apresentar o projeto a diregdo do
museu: uma planilha com os resultados da consulta interna estruturados por tipo de

atividade, uma apresentagdo, um cronograma, a minuta do projeto e a minuta de portaria®'.

9 Este paragrafo da dissertagéo se baseia nas anotagdes realizadas pela propria pesquisadora que
compareceu a este evento no MHN. Contamos ainda com o apoio da colega museéloga Bruna Pinto Monteiro
(UNIRIO), que também compareceu ao evento e gentilmente compartilhou conosco suas anotagdes.
Agradecemos a Bruna pelo desprendimento e parceria, e a Prof. Dra. Julia Moraes, coordenadora do
Mestrado PPG-PMUS - UNIRIO/MAST, que nos sugeriu esta colaboragao.

91 Os links para as minutas constam da Ata 1169442 de 12 de fevereiro de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO
DE MUSEUS, 2019, p. 40-41). Anexas a esta mesma ata estdo a Planilha 1169648 e a Apresentacéo
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Foram listadas 42 acbes, sendo 13 exposicdes (temporarias, online e requalificagcbes no
circuito de longa duracao), 10 produtos (videos, publicacbes e produtos a serem vendidos
na loja do museu), 7 ac¢des internas ou estruturais (pesquisa bibliografica, requalificagao
de espacos, acolhimento e acessibilidade), 7 agdes junto aos publicos (concursos, visitas,
encontros, seminarios e pesquisas) e 5 parcerias (institucionais e pontuais). Note-se que
estas propostas ainda ndo haviam sido priorizadas. Destaque-se ainda que a exposi¢ao
“Rio-1922”, estudo de caso desta dissertagdo, ndo € citada nesta documentacdo, mas
algumas acbes listadas dialogam com sua abordagem. Por exemplo, a proposta de uma
exposicao temporaria sobre os 100 anos da derrubada do Morro do Castelo dialoga com o
modulo “Desmonte do Morro do Castelo”, enquanto que a sugestdao de uma exposi¢ao
sobre os 90 anos do Curso de Museus se insere na tematica do modulo “Museu Histérico

Nacional”.

Como resultado deste esfor¢o, no final de fevereiro de 2021 foi formalmente
instituido o Grupo de Trabalho para as comemoragdes dos cem anos do Museu Histérico
Nacional®?, que deveria elaborar um Plano de Trabalho em um prazo de até 90 dias. O
Grupo de Trabalho foi formado por 10 servidores do MHN, com a possibilidade de convidar
outros trabalhadores e representantes da sociedade civil “para participacéo integral ou
parcial nas suas reunides, apenas em carater consultivo” (INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS, 2019, p. 59). Desde grupo, 9 pessoas haviam assinado o despacho inicial de
novembro de 2019 que solicitava a criagdo do Grupo de Trabalho®® e 8 pessoas
participaram da primeira reunido da Comissdo em dezembro de 2020%. Os 5 servidores
que formaram a Subcomissdo de Redag¢&o® também foram incluidos no Grupo de Trabalho
formalizado. Isto demonstra que, apesar dos percalgos, houve uma continuidade na equipe

envolvida no planejamento.

A primeira agdo do Grupo de Trabalho foi solicitar a elaboragdo de um Projeto
Basico aos setores que propuseram as agdes priorizadas®. Posteriormente, o Grupo de
Trabalho decidiu criar e encaminhar um formulario de planejamento de projetos, que seria
disponibilizado para os setores do MHN juntamente com a planilha de a¢bes priorizadas e
de agbes sugeridas por parceiros®’. Enquanto aguardavam este detalhamento, o projeto

foi apresentado aos setores do MHN, ao IBRAM, a Escola de Museologia da UNIRIO e a

1169652 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 42-57). O Cronograma 1186478 esta anexo a Ata
1186464 de 18 de fevereiro de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 62).

92 Portaria IBRAM n° 189, de 23 de fevereiro de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 58-
59).

93 Despacho 0714479.

94 Ata 1134552.

9 Ata 1134554.

9 Ata 1186646 de 5 de margo de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 63-64).

97 Ata 1194286 de 12 de margo de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 65-66) e Ata
1209632 de 19 de marco de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 71-72).
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Associacdo de Amigos do MHN (AAMHN) visando a troca de ideias, o levantamento de
novas propostas e o estabelecimento de parcerias®. Neste periodo também foi

desenvolvida a proposta de um edital para escolha de uma logomarca para o centenario®.

As acbes do Grupo de Trabalho resultaram em um conjunto de documentagdes —
apresentacgao, Plano de Trabalho e planilha de ag¢des priorizadas — que foi apresentado ao
Comité Gestor em maio de 2021'®, A Figura 07 mostra um slide da apresentagéo que
sintetiza, através de quatro questionamentos, as reflexdes construidas pelo Grupo de
Trabalho no desenvolvimento de sua proposta. Recordando as reflexdes de Spivak (2010)
sobre a real possibilidade de fala do subalterno e sobre o “intelectual transparente”, pode-
se observar que as perguntas no slide ratificam o museu como sujeito da agéo, ainda que

indicando uma preocupagao com o seu “publico”.

Figura 07 — Questionamentos do MHN em seu Centenario, analise incluida na
apresentacao “MHN 100 anos: conectando outras histérias” e elaborada pelo Grupo de
Trabalho do centenario em margo de 2021

Esta proposta visa ndao apenas fazer um sobre a trajetoria
centenaria do MHN, mas, primordialmente, (se) sobre que
histaria do Brasil que o museu deve, deseja e se empenha em contar.
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Fonte: INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 84

9 Ata 1200966 de 16 de margo de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 67). Ata 1209624
de 17 de margo de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 68-70). Ata 1215502 de 5 de abril
de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 73). Ata 1228342 de 14 de abril de 2021
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 80).

99 Ata 1216192 de 19 de margo de 2021, Atas 1222798 e 1222804 de 12 de abril de 2021 e Ata 1228344 de
16 de abril de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 74-79,81).

100 Apresentagdo 1228370, anexa a Ata 1228344 de 16 de abril de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS, 2019, p. 81-106). Plano de Trabalho 1247802, Planilha 1247804 e Apresentagéo 1247808, anexos
a Ata 1247790 de 3 de maio de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 107-153). Ata
1308528 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 154-155).
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Foram priorizados doze projetos considerando “critérios de exequibilidade,
existéncia ou possibilidade de obtencao de recursos e realizagdo em parceria” (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 153). Observe-se que os critérios para priorizagdo
nao incluiam aspectos relacionados as Rodas de Conversa ou a outros meios de
participacao direta da sociedade. Mesmo assim, as Rodas de Conversa permaneceram
entre as agdes priorizadas. Quanto as exposi¢des, foram selecionados dois projetos online
— “Arquitetura da Saudade” e “100 anos de Numismatica no MHN” —, além da requalificacao
da exposigédo “Oreretama” no circuito de longa duracdo e da inclusdo do projeto Echoes,
que continha uma exposi¢cao, nas acdes do centenario. As outras acdes priorizadas foram
quatro publicagdes — catalogo de obras raras da numismatica, catalogo sobre o Patio dos
Canhoes, dossiés especiais nos Anais do MHN e livro multiformato sobre 0 MHN —, um
concurso para produgdao da identidade visual do centenario e dois Seminarios
Internacionais — em 2021 com a tematica “Escuta, conexao e outras histérias” e em 2022
com o tema “200 anos da Independéncia e seus lugares de memaria”'® (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 153).

Apesar dos critérios para priorizagao considerarem aspectos financeiros, a diretora
interina Vania Bonelli “demonstrou preocupagao com recursos para a execucao das
mesmas [acbes priorizadas] e afirmou que pensaria em um plano mais compacto”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 154). Vale lembrar que neste momento
as atividades presenciais do MHN permaneciam suspensas em decorréncia da pandemia
de COVID-19 e que o processo de selegdo para preenchimento do cargo de diretor da

instituicido estava em andamento.

Em 2 de setembro de 2021, o MHN reabriu parcialmente para o publico (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2021a). No dia 9 deste més foi publicada a portaria que instituiu
a Comissao Organizadora do Centenario do MHN'%?2, com o objetivo de “coordenar e
executar o Plano de Trabalho das comemoragdes do centenario do Museu Histdrico
Nacional entre maio de 2021 e outubro de 2022” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS,
2019, p. 156). No dia seguinte, seria publicado o resultado do processo de sele¢éo para o

cargo de diretor, que afinal ndo levaria ao efetivo preenchimento da fungao.

101 Em artigo que analisam sua atuag&o como gestoras do MHN, Fernanda Castro e Aline Montenegro
Magalhaes (2023, p. 376) destacam que o seminario realizado em 2022 contou com “uma nova metodologia
de planejamento participativo (...) uma consulta publica, que selecionou entre nomes de palestrantes, temas e
propostas de atividades culturais, a programagdo que compds o evento”. Esta consulta foi realizada através
de formulario online, que poderia ser preenchido entre 30 de maio e 17 de junho de 2022. O formulario foi
divulgado nas redes sociais do museu, como pode ser observado em <
https://www.instagram.com/p/CeMEo8au3l4/ >. Acesso em 25 fev. 2024.

102 Portaria IBRAM n° 659, de 9 de setembro de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 156-
157).
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Em novembro de 2021, apds a revogacao da maior parte das medidas restritivas
impostas pela pandemia na cidade do Rio de Janeiro, o MHN reabriu as galerias
relacionadas a Historia do Brasil no circuito expositivo de longa duracdo (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2021b). O impasse quanto ao cargo de diretor permaneceu e,
em 9 de fevereiro de 2022, a servidora Aline Montenegro foi designada como diretora
substituta'®®. Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhdes (2023, p. 355) afirmam que
foi implementada uma “forma participativa de gestédo e a consolidagéo de projetos até entéo
nao encampados pela gestdo anterior, entre eles, o Projeto Escuta, conexdo e outras
histérias, elaborado para celebrar o centenario do museu”. Declaram também que, ao
assumirem a gestdo da instituicdo, tomaram conhecimento de “muitos dos problemas do
museu, que antes nao eram publicizados, bem como das possibilidades de uso de
recursos” (CASTRO; MAGALHAES, 2023, p. 371). As afirmacdes das autoras, que
dirigiram o MHN no ano de 2022, evidenciam um descompasso entre o planejamento
realizado pela Comissao Organizadora do Centenario e a direcdo do museu, destacando

mais uma vez os problemas internos de dialogo e transparéncia.

Em 21 de fevereiro, a nova diretora conduziu uma reuniao para propor a “elaboragao
de exposi¢gdes comemorativas do Centenario do MHN” (INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS, 20223, p. 1). Este € o momento em que foi apresentada, pela primeira vez, a
proposta de realizagdo de uma exposigao temporaria que seria inaugurada em 18 de maio
de 2022 — portanto em menos de 90 dias — e se chamaria “Rio-1922”. A exposicao
apresentaria “a centralidade da cidade do Rio de Janeiro em 1922” e se estruturaria em 4
modulos — “Reformas urbanas e derrubada do Morro do Castelo”, “Exposig¢ao
Comemorativa do Centenario da Independéncia”, “1922 e o meio circulante” e “Criagao do
Museu Histérico Nacional” — que valorizariam “o dialogo entre 1922 e o tempo presente”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2022b, p. 1). Durante a reunido foi sugerida “a
realizacao de exposi¢ao sobre 10 objetos da histéria que remeta aos cem anos do museu
€ que seja uma exposi¢cao complementar, a ser inaugurada no segundo semestre de 2022”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 20223, p. 1). Na mesma semana, foi redigida a
minuta da Portaria que instituiria o Grupo de Trabalho para elaboragdo do projeto de
exposi¢cdes comemorativas do centenario do MHN, formado por nove servidores do MHN
entre os quais se incluia a diretora substituta (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS,

2022¢).

103 Portaria de Pessoal IBRAM n° 23, de 9 de fevereiro de 2022. Diario Oficial da Uni&o, Segéo 2, n° 29, p. 54.
Disponivel em < http://www.transparencia.mpf.mp.br/conteudo/diarios-e-boletins/diario-oficial-da-uniao-
1/2022/dou2 2022 02 _10.pdf >. Acesso em 13 nov. 2023.
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A ftrajetéria complexa e ardua de construgcdo do planejamento das acoes
comemorativas do centenario do MHN, descritas neste topico, ndo desqualifica o MHN e a
exposicao “Rio-1922” como um estudo de caso para esta dissertagdo. Pelo contrario,
acentua sua relevancia ao evidenciar o carater processual e conflituoso da decolonialidade
e da inclusdo. O museu, no momento de sua efeméride centenaria, se mostra nedfito no
que tange a participacdo democratica de seus trabalhadores e a implementacéo de
processos inclusivos e decoloniais. A exposi¢ao, planejada e realizada em tempo tao breve
e em ambiente tdo desafiador, expde a continua demanda por confrontar tensdes para
realizar intengdes. Como afirmam as servidoras que geriram a instituicdo naquele ano de
2022, “os passos dados no sentido de um museu democratico, aberto e plural nem sempre
s&o identificados enquanto ocorrem” (CASTRO; MAGALHAES, 2023, p. 367).

Silvilene Morais (2013, p. 211) afirma a necessidade de “antever a inclusdo como
possivel, ndo como uma utopia, ou como um conjunto de ideais sem fundamentagao”. A
mesma consideracao se aplica a decolonialidade e sua luta contra uma secular estrutura
de poder simbdlico fundada na categoria género. Mas este caminho, que hoje ainda se
apresenta tdo arduo, vem sendo construido e aplainado por tantos, muitas vezes
invisibilizados, que ja o trilharam. Um destes caminhantes, o educador Paulo Freire (1992,
p. 102) lembra que “Ganhar a luta é processo sem um ponto que se possa dizer que € final.

Quando se absolutiza esse ponto, a revolugdo se imobiliza”.

Até aqui ja se constatou que a exposigcao “Rio-1922” foi portadora de grande
simbolismo por se situar no encontro de diversas efemérides e que seu planejamento se
deu em contexto arduo e desafiador. O préximo tépico, o ultimo deste capitulo, apresentara
0s muitos eventos vinculados ao centenario do MHN que precederam a inauguracéo da
“Rio-1922”, contribuindo para o carater simbdlico que justifica sua escolha como estudo de

caso desta dissertacao.
1.3 Uma exposigao, varios eventos: o contexto da “Rio-1922”

A exposigao temporaria “Rio-1922” foi inaugurada em maio de 2022. Entretanto,
diversas acdes também relacionadas ao centenario do MHN ocorreram antes desta data,
contribuindo para a confluéncia simbdlica observada na “Rio-1922”. Por isto, este tépico da
dissertagao analisara estas agdes, tendo como fonte principal para seu levantamento o site
do MHN, na secao de Noticias, e as suas redes sociais, considerando sua relevancia neste

periodo marcado pelas restricbes da pandemia de COVID-19.



54

Em abril de 2021, ao divulgar seu Plano Anual, o MHN informou que a inauguragao
da exposicéo “Terra a vista e pé na Lua”, prevista para outubro daquele ano'®, marcaria o
inicio das comemoragdes do centenario, “propondo uma aventura humana rumo ao
desconhecido, tendo como vértice o olhar visionario do artista Ziraldo” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2021c). Note-se que esta exposicdo ndo constava em nenhuma
documentagdo vinculada ao processo de planejamento da efeméride'®. Esta situagdo
pode ter vinculos com os problemas de comunicacao, transparéncia e participacéo internos

ao MHN, agravados pela instabilidade administrativa, descritos no tépico anterior.

Em junho de 2021, a AAMHN langou um edital publico de concurso para selecionar
a marca comemorativa de 100 anos do museu (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021d).
Poderiam concorrer estudantes universitarios e graduados com até um ano de formagao,
vinculados aos cursos de Design, Publicidade e Propaganda, Desenho Industrial, Artes
Plasticas e areas correlatas. Esta acdo havia sido priorizada no Plano de Trabalho do
Grupo de Trabalho do Centenario (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 153).
A selecao inicial seria realizada por uma comissdo de especialistas e posteriormente
haveria uma votacao aberta ao publico. A comissdo era formada por representantes da
AAMHN, da Escola de Belas Artes (EBA/UFRJ), do IBRAM, do Instituto Europeu de Design
(IED/RJ) e do MHN. Os critérios de selegao seriam originalidade, legibilidade, consisténcia

em relacdo a missao e valores do MHN, versatilidade e equilibrio.

A comissao classificou duas propostas, e 992 respostas oriundas da votacao online
definiram, com 65% dos votos, o vencedor'®, lembrando que naquele momento o museu
permanecia fechado ao publico em decorréncia da pandemia de COVID-19. A votacao foi
divulgada atraveés da pagina do MHN e das suas redes sociais — Facebook, Instagram e
TikTok — e o periodo para participacao foi de 23 a 29 de novembro de 2021. A quantidade
de votos indica o alcance do MHN nas redes sociais em um momento em que este era seu
principal meio de comunicacdo com a sociedade. Uma avaliagdo mais acurada da
representatividade desta participacao demandaria uma pesquisa que foge ao escopo desta
dissertacdo, mas pode-se registrar que em fevereiro de 2021 o MHN havia celebrado a

marca de 70 mil seguidores no Instagram%’.

104 A exposigéo foi efetivamente inaugurada em novembro de 2021. Em novembro de 2022 foi langado o
catalogo, um audiolivro e um caderno de atividades desenvolvido especialmente para a exposicéo. Disponivel
em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/exposicao-terra-a-vista-e-pe-na-lua-homenageia-o-multiartista-
ziraldo/ > e < https://mhn.museus.gov.br/index.php/catalogo-da-exposicao-que-homenageou-0s-90-anos-de-
ziraldo-ja-esta-disponivel-on-line/ >. Acesso em 23 nov. 2023.

105 Processo n° 01438.000598/2019-88 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019).

106 O detalhamento do processo seletivo pode ser encontrado no site da AAMHN. Disponivel em: <
https://mhn.museus.gov.br/index.php/aamhn/ >. Acesso em 18 nov. 2023.

107 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CLmBa-jJCOW/ >. Acesso em 20 nov. 2023.



https://mhn.museus.gov.br/index.php/exposicao-terra-a-vista-e-pe-na-lua-homenageia-o-multiartista-ziraldo/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/exposicao-terra-a-vista-e-pe-na-lua-homenageia-o-multiartista-ziraldo/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/catalogo-da-exposicao-que-homenageou-os-90-anos-de-ziraldo-ja-esta-disponivel-on-line/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/catalogo-da-exposicao-que-homenageou-os-90-anos-de-ziraldo-ja-esta-disponivel-on-line/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/aamhn/
https://www.instagram.com/p/CLmBa-jJC0W/
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O resultado foi divulgado ainda em novembro de 2021 e a marca comemorativa foi
entregue pelo vencedor para a diretora substituta Aline Montenegro e para a presidente da
AAMHN em ato simbdlico realizado em fevereiro de 2022. A marca escolhida pode ser
observada na Figura 08. Seu autor— Gabriel Ferrari Batista, entdo estudante do 3° periodo
do curso de Comunicagao Visual da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) —
compreende 0 museu como um espacgo onde se abriga “as marcas da nossa histéria” e,
baseado nesta concepcdo, se propbds a “explorar o conceito de moradia”. O jovem
estudante explica: “Como uma boa morada, o museu é um lugar de estabilidade,
durabilidade, que precisa abrigar seu acervo com maestria — nada melhor do que colunas
para representar”’. Desta forma, a marca adota como referéncia a “arquitetura do museu, e
seus tracos coloniais e neocoloniais, como o portdao do patio da Minerva e a fachada
principal” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021k).

Figura 08 — Marca comemorativa do centenario do MHN

HISTORICO

MUSEU
I I NACIONAL

Fonte: MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022d

Os simbolos comunicados através da marca comemorativa, explicados pelas
reflexdes de seu autor, reforcam a imagem construida por décadas pelo MHN, fundada em
uma museologia centrada na preservacao do objeto. O foco nas colunas como
sustentaculo inamovivel de uma certa estabilidade e a auséncia de pessoas se contrapéem
ao eixo tedrico-metodoldgico proposto pelo Grupo de Trabalho do Centenario e estruturado
através do tripé escuta, conexdo e outras histérias. Note-se que este eixo tedrico-
metodolégico nao foi mencionado no edital. A Unica indicagdo desta proposta esta no
cabecalho do documento padrao que deveria ser adotado pelos candidatos no envio da
proposta — anexo Il do edital — onde se vé o tema “MHN 100 anos: conectando outras
histérias”. Vale destacar ainda que o segundo projeto selecionado pela comissado também
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era inspirado na arquitetura do museu, especificamente no portao do patio da Minerva, e

nele se observa igualmente a auséncia de pessoas'®.

Outra acao priorizada pelo Grupo de Trabalho do Centenario também foi divulgada
em junho de 2021. Trata-se da constituicdo de Dossiés Especiais nos Anais do MHN, a
serem publicados em formato digital acessivel (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021e).
Os Anais do MHN estao disponiveis na pagina da instituicdo, mas nao se identificou neste
ambiente a disponibilizacdo de recursos que ampliassem o acesso a publicagdo, como
leitores de tela, leitores de libra ou ferramentas de ampliagcdo de textos e imagens'®. A
chamada para submissao de artigos se referia aos volumes 55, 56 e 57, que seriam
publicados em 2021, 2022 e 2023 respectivamente. As tematicas propostas tinham
vinculos com o eixo tedrico-metodoldgico constituido pelo tripé escuta, conexao e outras

histdrias, proposto pelo Grupo de Trabalho do Centenario.

Considerando especificamente o volume 55, publicado antes da inauguracao da
“‘Rio-1922”, o tema “Acervos: (re)leituras possiveis” se propunha a divulgar “pesquisas
sobre objetos e colegdes a respeito da histéria do Brasil, que contribuam para outras
histérias nacionais, regionais ou locais, identificando silenciamentos e invisibilizagées”
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021e). Quatro artigos formaram este dossié tematico.
Considerando a abordagem desta dissertagéo, sera destacado o artigo “Uma construgéo
biografica do vestido de Maria Bonita: musealizagéo, remusealizagdo e género”'? (COSTA,;
SA:; BRULON, 2021), onde os autores conduzem uma analise simbdlica e interseccional
desse objeto desde o inicio do seu processo de musealizagdo durante o Cerco do Angico,
passando por sua incorporagcdo ao acervo do MHN, sua selecdo para descarte e sua

remusealizagao.

Em julho de 1938, o grupo de cangaceiros liderado por Virgulino Ferreira da Silva,
o Lampiao, foi cercado por tropas federais na fazenda Angicos, no Sergipe. Ocorreu um
massacre onde varios cangaceiros foram mortos e decapitados, entre eles Lampido e
Maria Gomes de Oliveira, posteriormente conhecida como Maria Bonita. Diversos bens dos

cangaceiros foram usurpados pelos militares, entre eles o vestido de Maria Bonita,

108 Disponivel em: <
https://drive.google.com/file/d/1cuxTJ1y2W7LgGDaxLjDvDvGN91dOdzq8/view?ts=619ceeeb >. Acesso em
19 nov. 2023.

109 Disponivel em: < https://anaismhn.museus.gov.br/index.php/amhn/index >. Acesso em 19 nov. 2023.

110 Os outros artigos que compuseram o dossié foram: “Valoragdo e autenticidade historica na restauragéo de
bens iméveis coloniais: um estudo sobre a Casa do Trem” por Rafael Zamorano Bezerra e Fernanda Pinheiro
Pereira Silva; “A Heraldica como ferramenta para a leitura de manifestagdes culturais brasileiras: experiéncias
de ensino e extensao no Curso de Museologia UNIRIO” por Ludmila Leite Madeira da Costa, Rayssa Lisb6a
Franga, Rosemere Gomes de Andrade; “Saberes locais e a formagao de cole¢des de histéria natural nas
expedicbes cientificas do oitocentos” por Anderson Pereira Antunes. Os organizadores do dossié foram a
historiadora Aline Montenegro (entdo pesquisadora do MHN), o musedlogo Marcio Rangel e o historiador
Rafael Zamorano Bezerra.



https://drive.google.com/file/d/1cuxTJ1y2W7LgGDaxLjDvDvGN91dOdzq8/view?ts=619ceee6
https://anaismhn.museus.gov.br/index.php/amhn/index

57

desapropriado pelo comandante da vanguarda da volante, o aspirante Francisco Ferreira
de Mello, e depois entregue ao jornalista Melchiades Costa (COSTA,; SA:; BRULON, 2021,
p. 3-4). Os autores analisam como a violenta selecdo do vestido transformou-o em um
troféu de guerra, evidéncia e memoéria da superioridade dos vencedores. Mas, ainda que
considerados como troféus de guerra, os bens de Lampido e Maria Bonita tiveram um
tratamento diferenciado a partir de questdes de género. Os objetos da mulher nao foram
inventariados como os do homem, refletindo a concepgdo hegemdnica de uma historia
masculina e branca (COSTA; SA; BRULON, 2021, p. 11-12).

Em 1970, o vestido foi incorporado ao acervo do MHN, mas sem um adequado
registro do processo. Os autores mencionam duas fichas técnicas sobre a doag¢ao do
vestido ao MHN. O primeiro registro aponta o jornalista Melchiades Rocha como doador,
entretanto o préprio Melchiades havia relatado ao historiador Frederico Pernambucano de
Mello a doagdo do vestido para a atriz Nadia Maria. O segundo registro informa que o
objeto teria sido doado por intermédio de Gean Maria Bittencourt, jornalista que trabalhou
no MHN durante a gestdo de Léo Fonseca (1967-1970) (COSTA; SA; BRULON, 2021, p.
13,15). A imprecisao pode indicar intengcbes marcadas por preconceitos de género e classe

social, tipicamente coloniais e excludentes, movimentando a cadeia museoldgica do MHN.

Na década de 1990, o vestido foi selecionado para descarte por uma Comissao de
Baixa e mantido por anos, sem identificacdo, em uma sala do museu. A Comissao de Baixa
foi criada durante a gestdo de Solange Godoy (1985-1989) em decorréncia da grave
situacdo em que se encontrava o acervo do MHN e da precariedade da documentagao
museolégica. O encaminhamento de uma solugdo demandou o recadastramento de todo
0 acervo e o estabelecimento de uma politica de descarte. Apesar de seu bom estado de

conservacao, o vestido foi considerado
de objeto histérico a partir dos paradigmas do MHN” (COSTA; SA; BRULON, 2021, p. 20).

pobre’, sem informacdes que o algasse a condigao

A partir de um questionamento do historiador Frederico Pernambucano de Mello,
especialista brasileiro em cangaco, o vestido foi identificado e reconduzido ao acervo, o
que evidencia a relevancia da “autoridade do especialista” na valoragao do acervo no MHN.
Em seguida, o objeto foi integrado ao circuito expositivo do museu na exposi¢ao
“Expansdo, Ordem e Defesa”' como vestigio de cultura material relacionado a
movimentos questionadores da ordem hegemodnica do Estado, junto a outros itens como
uma bandeira do Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra (MST) e uma reproducgao
da planta baixa do Quilombo do Buraco do Tatu (COSTA; SA; BRULON, 2021, p. 3). Os

autores analisam a descricdo do vestido na exposi¢cdo e destacam que Maria Bonita é

111 Posteriormente, quando esta exposigao foi desmontada, o vestido passou a integrar a exposigao
“Cidadania em Construgao”, atual médulo “Cidadania” do circuito de longa duragéo.
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apresentada como mulher de Lampiao e seguidora do bando, “o que simplifica sua atuacao
enquanto mulher e sujeito Unico” (COSTA; SA; BRULON, 2021, p. 22). Para concluir,
inclua-se aqui as considerag¢des da antropéloga Regina Abreu (2002, p. 190): “o vestido de
Maria Bonita é provocador (...) parece despregar-se de um discurso cuja intencao consiste

em articular todos os objetos a um sentido normativo se nao unico, totalizador”.

Este artigo do dossié tematico “Acervos: (re)leituras possiveis”, selecionado para
uma analise mais aprofundada por sua abordagem de estruturas duais excludentes a partir
da categoria género, traz diversas questdes relevantes para esta dissertacdo. Inicialmente,
na reflexdo sobre a musealizagao durante o Cerco do Angico, evidencia como as intengdes
que movimentam a cadeia museoldgica, dentro e fora do museu, espelham as concepgdes
simbdlicas da sociedade em que se inserem, notadamente nos marcadores de género e
classe social. Em seguida, ao relatar a chegada do objeto ao acervo do MHN e sua selegao
para descarte, destaca a permanéncia na instituicao, ja nos ultimos anos do século XX, de
conceitos de valoragao do acervo de carater excludente e elitista, como a “autoridade do
especialista”. Por fim, na analise critica da inser¢do do objeto no circuito expositivo do
museu, demonstra como estes simbolos se perpetuam através de arranjos tao sutis quanto
um texto em uma vitrine. Resta a conclusédo de que releituras de acervos sao possiveis

quando se assume o olhar renovado de uma mente decolonizada.

Prosseguindo na analise das agbes vinculadas ao centenario do MHN que
precederam a inauguragao da “Rio-1922”, cabe destacar que em 2 de setembro de 2021,
0 museu reabriu parcialmente apos 18 meses com as atividades presenciais suspensas
em decorréncia da pandemia de COVID-19. O acesso foi limitado ao andar térreo que
incluia o jardim, os patios e alguns espacgos expositivos. Ainda em setembro foi realizada
a 152 Primavera de Museus, evento coordenado pelo IBRAM com a tematica “Museus:
perdas e recomegos”. Apesar da abertura parcial da instituicdo, os eventos da Primavera
de Museus seriam majoritariamente virtuais. Uma excecao seria a Roda de Conversa
“Escuta, conexao e outras histérias: histdrias no feminino”, conduzida presencialmente “em
sala fechada”, como explicitado na divulgagao em rede social que pode ser observada na
Figura 09. Este tipo de acao era previsto no Plano de Trabalho do Grupo de Trabalho do
Centenario (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 153).
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Figura 09 — Divulgagédo em rede social da Roda de Conversa “Escuta, conexao e outras
histérias: histérias no feminino”

Roda de conversa "Escuta,
21.9 conexdo e outras histérias:
as15h histérias no feminino”

A roda de conversa serd dedicada a escuta de
mulheres, de modo a ampliar a reflexdo sobre a
histéria produzida e divulgada no MHN. A atividade
serd realizada em sala fechada. Para participar, basta
se inscrever,

bit.ly/
RodadeConversa_Mulheres

mhn.museus.gov.br

Fonte: Instagram, Museu Historico Nacional. Disponivel em: <
https://www.instagram.com/p/CTflIKgtdOP/?img_index=2 >. Acesso em 20 nov. 2023.

Uma noticia no site do MHN informa que este foi o “terceiro encontro do projeto que
integra agdes voltadas ao centenario do MHN”. A lista de Rodas de Conversa fornecida
pelo Setor de Dinamica Cultural ndo cita este encontro, mas menciona duas Rodas de
Conversa ocorridas em 2021 antes do més de setembro: “Povos originarios” em maio e
“Populagdes LGBTQIA+” em julho. Nao foi possivel identificar no site do MHN ou nas redes
sociais registros destas primeiras Rodas de Conversa em 2021. O site do MHN afirma que
a Roda de Conversa conduzida durante a 152 Primavera de Museus seria “dedicada a
escuta de mulheres, de modo a ampliar a reflexao sobre a histéria produzida e divulgada
no MHN” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021f).

Em outubro de 2021 foi realizado o Seminario Anual do MHN com o tema “Escutas,
conexoes e outras historias nos museus”, com o objetivo de “provocar debates e estimular
reflexdes sobre processos museais, tendo 0 museu como conexao para a produgao de
histérias e memdrias diferentes daquelas consagradas na historiografia e museus
tradicionais” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021g). A realizacdo deste seminario com
esta tematica havia sido priorizada no Plano de Trabalho do Grupo de Trabalho do
Centenario (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 153).


https://www.instagram.com/p/CTfIlKgtdOP/?img_index=2
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A programacao do evento era constituida por quatro encontros, transmitidos ao vivo
pelo canal do MHN na plataforma YouTube. O simbolo escolhido para o seminario foi o
caxambu, como pode ser observado na Figura 10. Esta escolha € muito interessante
porque permite uma analise da forma como as pesquisas realizadas no MHN construiram
novas compreensdes sobre este objeto, evidenciando como processos museoldgicos

podem cristalizar memarias e esquecimentos.

Figura 10 — Divulgagdo em rede social apresentando o caxambu como simbolo do Seminario
do MHN 2021

_ Escutas, conexdes
e outras historias nos museus

Seminario do MHN 2021

13 114

____ outupbro
Programacao ja disponivel

Confira em:
mhn.museus.gov.br/seminario2021

Ative o lembrete: bit.ly/YouTubeMHN

Fonte: Instagram, Museu Histérico Nacional. Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CUsNnDkF6he/
>, Acesso em 20 nov. 2023.

O tambor foi incluido no acervo do MHN em 1928 quando Gustavo Barroso, ao
intermediar um processo de restauragdo da sacristia da Igreja do Rosario (Ouro Preto,
MG), solicitou sua doagéo ao Juiz da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
(PALAZZI et al, 2022, p. 221). O primeiro volume dos Anais do MHN, publicado em 1940,
inclui um artigo de Adolpho Dumans celebrando os 19 anos de existéncia do museu. O
autor, conservador do MHN, faz uma lista detalhada do acervo da instituicdo, informando
categoria, quantidade de pecas e valor estimado, sem identificar qualquer objeto
relacionado a diaspora africana no Brasil. Alguns anos depois, Marfa Vianna (1947),
também conservadora do museu, publica um artigo nos Anais do MHN dedicado

exatamente a descrever objetos deste tipo que se encontravam no acervo da instituigéo.


https://www.instagram.com/p/CUsNnDkF6he/
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Refletindo sobre estruturas excludentes na cadeia museoldgica, é interessante
notar que o método de categorizagao adotado por Dumans (1940) invisibilizou a presenca
de africanos e seus descendentes no acervo do MHN. Por outro lado, a pesquisa de Marfa
Vianna (1947), orientada por uma outra intengao, evidenciou e documentou esta presenca.
Como formulado por Joan Scott (1986, ver Figura 02), os simbolos presentes no espaco
social sdo polissémicos €, mesmo quando conceitos normativos atuam para cercea-los,

permanecem em potente laténcia como possibilidades de subversao.

Marfa Vianna descreve, apresentando varias imagens, objetos associados ao
“negro” no acervo do MHN. Os objetos citados sdo, na terminologia adotada pelo artigo:
uma apolice de seguro da Companhia Mutua de Seguro de Vida dos Escravos; duas
noticias sobre escravos fugidos; instrumentos de tortura; fornilhos de cachimbo; um
atabaque (tambor); uma mamadeira de cabaga; um orixa; varios troncos, de diversos
tamanhos, de madeira e ferro (“viramundo”); golhilhas, sendo uma com campainha e uma
com ganchos retorcidos; uma gargalheira com campainha; trés palmatérias; uma espécie
de alicate aperfeicoado; uma chibata; trés ferros de marcar escravos; e um cinto de ferro.
Nota-se o estabelecimento de uma associacao direta entre a escravidao e a representagao
da diaspora africana, uma abordagem comum na década de 1940 e ainda presente no

MHN, destacadamente em seu circuito expositivo de longa duragao.

Dois objetos citados por Vianna chamam a atengado por terem sido mencionados
em artigo recente de Aline Montenegro Magalhaes (2022). Marfa Vianna (1947, p. 99) os
denomina de caxambu e orixa “classificado como deusa joruba Oba”. A autora acrescenta
que o caxambu “é uma danga folclérica do interior de Minas, (...) ritmada por éste [sic]
tambor, ou atabaque (...). Podemos inclusive dizer que o caxambu foi o antepassado da
macumba atual” (VIANNA, 1947, p. 99). Sobre o orixa, revela duvidas quanto a
classificagdo como “deusa joruba Oba” indicando a necessidade de aprofundar a pesquisa
sobre o objeto. Nos 75 anos que separam os textos, a pesquisa desenvolvida sobre estes
objetos permitiu que Aline Montenegro Magalhaes (2022) afirmasse que a origem do
caxambu é a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos (Ouro Preto, MG) e que

a escultura se trata efetivamente da deusa Oba.

Os dois artigos destacam uma inscrigdo no caxambu — “VIVA O BRASIL E TODO
O SEO [sic] VALOR E VIVA O NOSSO IMPERADOR” — mas Aline Montenegro acrescenta
que a gravacao estaria relacionada a repercussdo de alguma lei abolicionista na
Irmandade, e n&o a festa do Divino Espirito Santo onde o instrumento seria utilizado. A
comparagao entre a abordagem destes artigos evidencia que a continua agdo da cadeia
museoldgica, especialmente quando sdo estabelecidas novas intengdes, pode romper

silenciamentos e estruturas excludentes. Mas para isto, como observa Aline Montenegro
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Magalhaes (2022, p. 20) é preciso exceder as iniciativas pontuais que, ainda que bem-
sucedidas, “ndo foram suficientes para suplantar o peso de uma historiografia

conservadora arraigada na instituicao [MHN]".

Esta é a proposta original das Rodas de Conversa a serem realizadas durante as
celebragcbes do centenario, apresentadas originalmente sob o titulo “Repensando a
exposicao”, que incluiam entre seus objetivos a possibilidade de requalificacdo das
exposi¢cdes a partir da troca com grupos representativos da sociedade (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 38). Os encontros promovidos durante o Seminario
Anual do MHN em 2021 — mesmo nao tendo sido classificados pelo museu como Rodas
de Conversa e por isso ndo constarem da listagem disponibilizada pelo Setor de Dindmica
Cultural — tinham esse potencial transformador por envolverem grupos socialmente
representativos e silenciados nas narrativas tradicionais da Histéria e da Museologia,
permanecendo sempre o desafio de avangar da escuta para a presenga concreta e ativa
dos sujeitos invisibilizados. Considerando a teméatica desta dissertacao, serdo destacados
alguns pontos abordados nestes encontros vinculados as exposigbes e ao acervo do
museu, bem como a analise do estudo de caso — a exposi¢do “Rio-1922” — que sera

apresentada no segundo capitulo''?.

No primeiro encontro, com a tematica “Curadorias compartilhadas em museus
nacionais”''3, o relato do processo de remogao da Vila Autédromo, trazido pela historiadora
Sandra Maria de Souza Teixeira que representava o Museu das Remocgbes como sua
cofundadora e cogestora, remete a mesma violéncia que marcou o desmonte do Morro do
Castelo, no contexto do Centenario da Independéncia e fundagdo do MHN em 1922. As
justificativas de urbanizagdo, apresentadas na remog¢do da década de 2010, sao
equivalentes aos argumentos desenvolvimentistas''* e higienistas da década de 1920.
Aline Montenegro, que mediou o encontro, ressaltou que “tanto no Museu das Remocgdes

quanto no Morro do Castelo, isso sem falar em outras inUmeras experiéncias de remog¢des

112 Seréo destacadas falas de trés dos quatro encontros ocorridos no Seminario. O 42 encontro, que n&o sera
analisado neste trabalho, teve a tematica "Praticas de escuta e conexdo entre museus e comunidades". Ele
contou com a participacdo de Aurea Pinheiro do Museu da Vila (P1) e de Lopes Isabel Massango
(correspondente ICOM em Mogambique). O encontro foi mediado por Juliana Siqueira e contou com a
tradugéo em Libras.

113 Além da fala de Sandra Teixeira — que sera analisada a partir deste paragrafo — o encontro também
contou com a participagdo de Maria Helena Versiani, historiadora do Museu da Republica, que abordou a
recepgao no acervo desta instituicdo de objetos sacros apreendidos pela policia entre as décadas de 1880 e
1940. Estava prevista a fala de Mae Meninazinha de Oxum e M&e Nilce, representando o Museu lya Davina e
como participantes do movimento “Liberte Nosso Sagrado”, mas um imprevisto inviabilizou sua presenga. O
evento teve tradugédo em Libras.

114 O desenvolvimentismo no Brasil € com frequéncia associado a governos a partir da década de 1930,
notadamente nas figuras de Getulio Vargas e Juscelino Kubitschek, além do periodo da ditadura civil-militar.
Entretanto, entendemos que a terminologia também ¢é aplicavel as primeiras décadas do século XX, uma vez
este pensamento ja permeava os grupos hegeménicos brasileiros antes da ascenséo de Vargas a partir do
golpe de Estado de 1930.
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que as cidades sofrem, as remogdes aconteceram e 0s espacos se tornaram imensos
vazios” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021h, min. 1:25-1:26).

Esta concepgao dos espacos submetidos a remogdes como “imensos vazios” esta
no cerne da reflexao critica que originou o Museu das Remocg¢des. Onde muitos viam vazios
ou entulhos, os moradores da Vila Autddromo percebiam suas memdrias, preciosas
fomentadoras das suas lutas, que deveriam ser musealizadas. Este entendimento levou a
fundacao do Museu das Remogdes em 18 de maio de 2016 e a doagao ao MHN, em 18 de
maio de 2017, de “escombros da Vila Autédromo, para fazerem parte da exposicao
permanente de Histéria Contemporéanea (...) [entendendo que] os vestigios de demoligbes
fazem parte do processo recorrente de luta contra silenciamentos e opressdes”''>. Foram
doadas 14 pecas coletadas durante o processo de remog¢ao promovido pelo Estado em
2016 e 2 camisetas, sendo uma com o logotipo da Vila Autédromo e outra com o logotipo
do Museu das Remocgdes (TEIXEIRA, 2022, p. 449).

O acervo se encontra hoje parcialmente exposto no moédulo “Cidadania” do circuito
de longa duracédo do MHN, como pode ser observado na Figura 11. Esta agao fez parte da
“revisao conceitual e expografica” do médulo, aberta ao publico a partir de novembro de
2021 (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021b). O vinculo entre a violéncia das remogées
conduzidas pelo Estado na Vila Autédromo e no Morro do Castelo se explicitam através do
quadro — posicionado no centro da parede, logo acima da vitrine — e de um texto —
posicionado na parede a direita, logo abaixo da citagdo da musica “Barracao”, de Luiz
Antonio e Oldemar Magalhdes. O quadro — chamado “Forte do Morro do Castelo”, de
autoria de Gustavo Dall’Ara e datado de 1922 — retrata o cotidiano dos moradores do Morro
do Castelo, destacadamente as lavadeiras, antes da destruicdo, também epistémica,
perpetrada pelas remocodes. Ja o texto, intitulado “Favela é cidade”, relaciona o direito a
moradia ao processo de escravizagao — formalmente encerrado sem qualquer politica de
reparagao —, a industrializagédo, ao éxodo rural e a “exclusdo de comunidades pobres dos

centros urbanos (...) [que] afastou os trabalhadores para as periferias das cidades”'".

115 Disponivel em: < https://museudasremocoes.com/museu-historico-nacional/ >. Acesso em 21 abr. 2023.
116 O texto completo, observado durante a pesquisa de campo em agosto de 2022, diz: “O direito & moradia é
um desafio social do Brasil contemporaneo, relacionado ao intenso processo de urbanizagao, cujos projetos
de remodelamento urbano promovem segregagao. O trafico negreiro trouxe milhdes de pessoas que viveram
um processo de escravizagao durante séculos, cujo término ndo contou com nenhuma politica de reparagéo
social e cujos efeitos se agravaram com o éxodo rural promovido pelo processo de industrializagdo. No inicio
dos anos 1920, no Rio de Janeiro, o desmonte do morro do Castelo consolidou a exclusao de comunidades
pobres dos centros urbanos. A politica de remogdes, dissociada de um programa de habitacdo e emprego
eficaz, afastou os trabalhadores para as periferias das cidades”.
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Figura 11 — Acervo doado ao MHN pelo Museu das Remocgdes e exposto no médulo “Cidadania”

Ai, barracio
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Fonte: No suporte vertical estdo expostos: grade de janela (ferro, séc. XXI, Vila Autédromo, RJ), basculante

(metal e vidro, séc. XXI, Vila Autédromo, RJ), lavabo de sacristia (marmore, s.d., Igreja de Sdo Sebastido,

Morro do Castelo, RJ), relégio de luz (plastico e fiagao elétrica, séc. XXI, Vila Autédromo, RJ), placa da rua

Eletricista José Ramos de Nova Holanda (azulejo, séc. XXI, Maré, RJ) e “Forte do Morro do Castelo” (6leo
sobre tela, Gustavo Dall’'Ara, 1922). Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022

Considerando a proposta que seria apresentada em fevereiro de 2022 pela diretora
substituta Aline Montenegro, de inaugurar a exposigéo “Rio-1922” também em um 18 de
maio — Dia Internacional de Museus — e estabelecer através dela um “dialogo entre 1922 e
o tempo presente” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2022b, p. 1), uma troca
simbdlica e museoldgica com o Museu das Remocgdes e o acervo doado por esta instituicao
ao MHN seria relevante para converter escutas e conexdes em outras histérias no contexto
de centenario do MHN. Também seria fundamental para que o MHN refletisse nesta
efeméride sobre sua responsabilidade social no presente, além do chamado “processo
‘devolutivo’ em relagdo as memérias das antigas regides da Misericérdia e do morro do
Castelo” citado na minuta do projeto do centenario (INSTITUTO BRASILEIRO DE
MUSEUS, 2019, p. 14-15).

Retornando ao primeiro encontro do Seminario MHN 2021, que trouxe a tematica
“Curadorias compartilhadas em museus nacionais” e contou com a presenca de Sandra

Teixeira representando o Museu das Remocgdes, cabe uma reflexdo especifica sobre as
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curadorias compartilhadas. Sandra Teixeira relatou que o MHN precisou fazer adaptacoes
para viabilizar a exposi¢do do acervo doado pelo Museu das Remogdes, por exemplo no
assoalho da instituicdo, que demandaram “certo tempo”. No inicio da pandemia — portanto
no 1° semestre de 2020, cerca de 3 anos apds a doagao do acervo — Sandra, que conduziu
o processo de doagdo como representante do Museu das Remocgdes, fez uma visita ao
MHN quando pbde ver a exposi¢ao que “praticamente ja estava pronta”. Aline Montenegro,
que estava presente nesta visita, complementou que neste encontro Sandra “pontuou a
importancia de alguns objetos que ndo estavam na exposicédo e que, depois dessa visita
dela, vao estar” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021h, min. 1:23:43-1:26:58).

Em seu comentario, Aline Montenegro especifica, entre os objetos destacados por
Sandra Teixeira durante sua visita, a “bomba sapo”. A relevancia deste objeto, um tipo de
bomba de drenagem que trabalha submersa, é explicada pela prépria Sandra Teixeira
(2022, p. 450-451), em artigo publicado no livro organizado pelo MHN em comemoragéo
ao seu centenario: “o motivo pelo qual [a bomba sapo] era tdo utilizada é o fato de a
comunidade [Vila Autddromo] nunca ter sido atendida em seus pedidos por saneamento
basico. O sistema de esgoto das casas era por sumidouro e, de tempos em tempos, era
necessario fazer sua limpeza, o que frequentemente incluia o emprego desta bomba. (...)
Através desta peca, percebemos como era o sistema sanitario desenvolvido pelos
moradores no processo de autoconstrugdo da comunidade, movida pela necessidade de
solucionar problemas elementares, e com a preocupag¢ao em agredir 0 minimo possivel a

natureza — representando, assim, alguns de seus valores culturais”.

A reflexdo de Sandra Teixeira evidencia a poténcia simbdlica de um objeto
musealizado, principalmente quando a etapa de comunicacdo da cadeia museoldgica
adota uma intengdo decolonial e inclusiva, ndo sé descritiva do passado, mas
comprometida com o presente e disposta a participar da construgdo de outros futuros.
Apesar do artigo sobre a “bomba sapo” ter sido incluido em publicagdo comemorativa do
centenario do MHN, durante pesquisa de campo realizada em 14 dezembro de 2023
constatou-se que o objeto ndo esta exposto no médulo Cidadania. Complementando a

Figura 11, a Figura 12 mostra o detalhe da vitrine neste ponto da exposicao.
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Figura 12 — Detalhe da vitrine com parte do acervo doado ao MHN pelo Museu das Remocgdes e
exposto no mdédulo “Cidadania”

Fonte: Objetos expostos na vitrine: alvenaria (azulejo, cimento e tijolo, séc. XXI, Vila Autédromo, RJ), bloco
(cimento, séc. XXI, Vila Autdédromo, RJ), tijolo (barro, séc. XXI, Vila Autédromo, RJ), peitoril (granito, séc.
XXI, Vila Autédromo, RJ), azulejo (ceramica, séc. XXI, Vila Autédromo, RJ), azulejos (ceramica, séc.
XVII/XVII, convento dos Jesuitas, Morro do Castelo, RJ) e faca unipolar (ferro e porcelana, 2013, Hubbr,
Brasil). Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Este contexto pauta um questionamento sobre a aplicacdo do conceito de
“curadoria compartilhada” no processo desenvolvido entre o MHN e o Museu das
Remocdes, implicito pela inser¢ao da fala de Sandra Teixeira no encontro do Seminario de
2021 que aborda esta tematica. Uma acao curatorial ndo pode ser unilateralmente rotulada
como compartilhada. Este é justamente o desafio e a relevancia de processos dialdgicos,
onde hierarquias sao desarticuladas e os acordos demandam a concordancia de todas as
partes envolvidas. A visdo do Museu das Remocgdes sobre este processo pode ser

observada através do registro da oficina realizada recentemente entre as institui¢coes.

Em 4 de dezembro de 2023 foi realizada “uma oficina de retomada do contato entre
0 Museu das Remogbes e o Museu Historico Nacional, produzida por intermédio da
museologa Lia Peixinho, colaboradora do Museu das Remogdes™'"”. A oficina aconteceu
no espago do médulo “Cidadania” do MHN, onde parte do acervo doado pelo Museu das
Remocdes esta exposto, com a participagao de representantes das duas instituicoes. Os
servidores do MHN presentes na oficina, que nao participaram do processo de doagao da
colecao, destacaram as dificuldades inerentes a “reconfiguracao das exposi¢cdes”, mas
reconheceram “uma lacuna temporal e relacional”. Os servidores vincularam esta situagao
a “instabilidade institucional frente a mudanga constante da direcdo do Museu Historico
Nacional e a pandemia de Covid-19”. Vale destacar que o acervo foi doado em maio de

2017 e, como foi explanado nos topicos iniciais deste capitulo, Paulo Knauss dirigiu o MHN

17 A museologa e mestranda Lia Peixinho (PPG-PMUS — UNIRIO/MAST) fez o registro escrito desta oficina,
que gentilmente compartilhou conosco por e-mail em 21 de dezembro de 2023. Agradecemos a colega Lia
Peixinho pelo desprendimento e parceria, e ao nosso orientador Prof. Dr. Bruno Brulon que aprovou e
incentivou esta colaboragao.
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até janeiro de 2020 e a pandemia de COVID-19 s6 afetou o0 museu a partir de margo do
mesmo ano. Portanto, entre a doacao do acervo e o inicio dos problemas apontados pelos

servidores durante a oficina decorreram quase 3 anos.

Durante a oficina, os representantes da Vila Autédromo e do Museu das Remocgbes
foram questionados sobre a concretizacdo das expectativas que levaram a doagao de
acervo ao MHN. Suas respostas destacaram “a falta de comunicagdo do MHN para um
retorno sobre a entrada dos objetos no museu e os processos de tratamento e exposi¢ao”,
além da inexisténcia de uma “cerimbnia de abertura/lancamento”. Note-se que em
novembro de 2021, quando foi reaberto o moédulo “Cidadania” apdés uma “revisao
conceitual” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021b) que incluia a exposicdo relacionada
ao Museu das Remocgdes, os decretos vinculados a pandemia de COVID-19 que
determinavam medidas restritivas de circulacdo e ocupagédo de espacgos ja haviam sido

revogados pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro.

Os representantes da Vila Autddromo e do Museu das Remocbes também
ressaltaram que “ndo se sentiram representados na primeira versdo de apresentacao
expositiva” pela falta de participagao, pela auséncia de objetos e pelos textos que “nao
mencionava [sic] a Vila Autédromo ou o0 Museu das Remogdes e nem dava [sic] a dimensao
do processo de remogao e luta politica que envolve aqueles objetos”. Esta falta de
representatividade s6 foi mitigada quando “a moradora Sandra Maria [de Souza Teixeira]
escreveu 0s novos textos da exposi¢cao”. Ha atualmente dois textos na exposicdo e nenhum
deles apresenta indicativo de autoria, o que invisibiliza a atuacdo da moradora. Um desses
textos, intitulado “Favela é cidade” e mencionado anteriormente neste tépico da
dissertagédo, foi observado em pesquisa de campo realizada em agosto de 2022. O
segundo texto, intitulado “Vila Autédromo”, nao estava presente nesta primeira visita como
esta documentado na Figura 11, s6 sendo observado na pesquisa de campo realizada em
dezembro de 2022. Este segundo texto, posicionado a esquerda do “Favela é cidade”,
consolida em breve paragrafo as principais questdes relacionadas a violéncia perpetuada

na Vila Autodromo, a fundagéo do Museu das Remogbes e a doagéo do acervo ao MHN'8,

A situacao observada no MHN, como estudo de caso desta dissertagao, pode ser
expandida para outros contextos similares. Quando uma instituicdo historicamente

marcada pelo colonialismo e pela exclusdo recebe em seu acervo e comunica em suas

118 Este ¢ o texto completo: “No Rio de Janeiro, o caso da Vila Autddromo, que no contexto da organizagéo
dos Jogos Olimpicos de 2016, teve centenas de familias removidas, reviveu essa pratica antiga de
remodelamento urbano com projetos socioespacial, que ao invés de integrar, segregam e reforcam as
desigualdades. Vinte familias conseguiram resistir ao processo de remogao e permanecer no territério da Vila
Autédromo, em um processo histérico de resisténcia, no qual fundaram o Museu das Remocgdes, que
preserva em seu acervo os escombros da Vila Autédromo e nestes a memoéria das remogdes. Em 2017 uma
parte deste acervo é doada para o Muse Histérico Nacional”.
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publicacbes e exposicbes objetos de grupos minorizados, isto ndo significa
necessariamente que ela possa se considerar inclusiva, decolonial ou praticante da
curadoria compartilhada. Pode ser um passo importante para a instituicdo, motivado por
intengdes decoloniais e inclusivas, mas muitos outros passos ainda sdo demandados nesta
caminhada. A consciéncia da relevancia do processo evita que conceitos se tornem
esvaziados de sentido e que agbes percam sua poténcia transformadora, fortalecendo o
continuo questionamento de hierarquias duais que configuram uma museologia do centro

e outra das margens.

No segundo encontro do Seminario Anual do MHN de 2021, intitulado “Autoridade
compartilhada e producdo de conhecimento nos museus”''®, a questdo dos processos
colaborativos permanece. O lider religioso Tat'Etu Lengulukenu, sacerdote do terreiro Inzo
Unsaba Ria Inkosse, situado na cidade de Paraiba do Sul (RJ) (MAGALHAES, 2022, p.
18), comentou a experiéncia relacionada ao acervo constituido por 40 objetos doados por
Zaira Trindade em 1999 e parcialmente incluido no circuito expositivo de longa duragéo do
MHN, mddulo “Cidadania”, em novembro de 2021. Tat'Etu Lengulukenu entende que a
curadoria compartilhada “foi muito importante porque nés demos um passo muito grande
na proximidade do MHN da religido de matriz africana no seu todo, porque a montagem da
exposicdo nos educou, nos ensinou, nos trouxe muito conhecimento e experiéncia”
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021i, min. 49:25-49:56). A Figura 13 mostra o acervo

da colecao Zaira Trindade exposto no médulo “Cidadania”.

119 O encontro contou também com a participagéo de Daua Puri, vinculado ao movimento indigena do Rio de
Janeiro. O evento teve tradugéo em Libras e foi mediado pela historiadora Marcia Chuva (UNIRIO).
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Figura 13 — Colegéo Zaira Trindade no médulo “Cidadania”, exposigéo de longa duragdo do MHN

Fonte: Na vitrine estdo expostos: assentamento de lemanja com quartinha, assentamento de Oxum com
quartinha, pegas da indumentaria de lemanja — quele, guia e braceletes, assentamento de Oboluaé e Omulu
com quartinha e assentamento de Ogum com quartinha. Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Tat'Etu Lengulukenu parece mais satisfeito com o processo desenvolvido no MHN
do que os representantes do Museu das Remocdes e da Vila Autédromo. No entanto, um
aspecto fundamental se apresenta quando um participante do Seminario pergunta ao
sacerdote se a curadoria compartilhada € “um passo para a conquista de direitos de grupos
excluidos”. Lengulukenu responde que “isso € conquista de todos (...) quando eu
compartilho essa curadoria com o museu eu abro portas para todos os sacerdotes (...) que
0 museu va ao Bate Folha, conhecer o Bate Folha, conhecer a histéria do Bate Folha, uma
casa centenaria” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021i, min. 1:25:41-1:26:55).

O Terreiro de Candomblé Kupapa Unsaba, conhecido como Bate Folha do Rio de
Janeiro, foi fundado por Jodo Correia de Melo, o Tata Lesenge, em 1940. Lesenge havia
sido iniciado em 1929 por Manoel Bernardino da Paixdo, o Tata de Nkise, sacerdote
fundador do Terreiro Manso Banduquenqué, conhecido como Bate Folha, em 1916 na
cidade de Salvador (BA) (NUNES, 2020, p. 123, 161 e 217). Nota-se que a resposta de
Tat'Etu Lengulukenu transparece o desejo de um processo colaborativo, onde o Bate Folha
do Rio de Janeiro e o MHN sao percebidos como instituicdes iguais em sua longevidade
centenaria e em seu direito de representatividade e memdadria. O Bate Folha, através de
Tat'Etu Lengulukenu, colaborou com o MHN para viabilizar a exposigdo do acervo Zaira

Trindade, iniciando um processo potencialmente colaborativo. Este processo permanecera
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incompleto e ndo podera ser efetivamente denominado de colaborativo até que haja uma
contrapartida equanime. A forma como esta contrapartida se dara precisa ser dialogada

entre as partes, como sujeitos igualmente ativos neste processo.

A curadoria compartilhada nao pode ser entendida como uma ajuda, um favor a
grupos subalternizados porque esta visao ratifica hierarquias coloniais excludentes. Em
uma abordagem critica as formas de colaboracdo em museus, Bruno Brulon (2024, p. 110-
112) enuncia trés possibilidades. Primeiro, a colabora¢do neocolonial onde a comunidade
é representada por interpretes externos a ela, em uma acado marcada pelo paternalismo
cientifico e pela manutencao das hierarquias sociais e simbdlicas. Segundo, a colaboragéo
decolonial que acontece quando uma suposta parceria encobre a manutencdo de
estruturas de poder excludentes e a participacdo dos museus na sua sustentagao. Terceiro,
a colaboracdo anticolonial que se caracteriza pelo genuino confronto de questdes
complexas, enfrentando as problematicas ainda que isto impligue em processos tensos e
penosos. Portanto, sdo aspectos fundamentais na analise de um processo colaborativo a
equidade no nivel de representatividade autbnoma das partes envolvidas e a disposi¢ao

de enfrentamento critico de questdes estruturantes e sensiveis.

A avaliagao da curadoria compartilhada em termos de inclusdo e decolonialidade —
ou, como sugere Bruno Brulon, anticolonialidade — precisa ser realizada caso a caso,
durante e apdés o processo de curadoria, considerando que as percepgoes dos
participantes serdao multiplas e diversas. O fundamental € que o grupo subalternizado tenha
protagonismo e autonomia, ndo sendo colocado apenas como um coadjuvante, validador
de um processo que permanece centralizado naqueles que tradicionalmente detém o poder
simbdlico. Assim sera possivel evitar o que Brulon (2024, p. 81) chama de “atitude
assistencialista para com os museus comunitarios explicitamente inspirada pelo principio
evolucionista que definiu o desenvolvimento como meta a ser alcangada pelas populagdes

subdesenvolvidas”'?,

A terceira sessao do Seminario do MHN de 2021 trazia a tematica "Bens e
memoarias: entre dialogos e disputas, tecendo novas narrativas". Neste encontro, a questao
do caxambu, simbolo do Seminario ja anteriormente abordado neste tépico da dissertacao,
teve um desenvolvimento relevante através fala da historiadora Solange Palazzi, da
Irmandade de Nossa Sra. do Rosario dos Pretos de Ouro Preto (MG)'?'. A pesquisadora

trata de trés objetos originarios da Irmandade — um tambor ritual (denominado pelo MHN

120 Tradug&o nossa: “the assistentialist attitude towards community-based museums was explicitly inspired by
the evolutionist principle that defined development as the goal to be achieved by underdeveloped
populations”.

21 Também participou deste encontro o historiador Jean Baptista (Universidade Federal de Goias — UFG). O
evento teve tradugcédo em Libras e foi mediado pela historiadora Leila Bianchi Aguiar (UNIRIO).
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como “caxambu”), um cetro e uma coroa — que foram integrados ao acervo do MHN pela
acao de Gustavo Barroso, e estdo atualmente expostos na sala “Entre mundos”, modulo
“Portugueses no mundo” do circuito expositivo de longa duragao do MHN, como pode ser
observado na Figura 14.

Figura 14 — Tambor ritual (caxambu), cetro e coroa expostos em vitrine na sala “Entre mundos”,
modulo “Portugueses no mundo”, exposi¢ao de longa duragdo do MHN

Fonte: Na vitrine estdo expostos, conforme nomenclatura adotada pelo MHN, ao fundo: caxambu (madeira e
couro, séc. XVIII, MG); no suporte horizontal a direita: coroa de Congada (metal dourado, séc. XVIil, MG),
cetro de Congada (latdo, séc. XVIIl, MG) e cetro do Divino (prata, séc. XVIl, MA); no suporte horizontal a
esquerda: rabeca (madeira, séc. XIX, SP), abebé de Oxum (latdo, séc. XIX), braceletes (latdo dourado, séc.
XIX) e adaga (latao dourado, séc. XIX); na base da vitrine a esquerda: deusa loruba (madeira, séc. XX,
Nigéria). Foto da autora, registro realizado em 14 dez. 2023.

Solange Palazzi afirma que o instrumento musical ndo é um atabaque ou um
caxambu, mas um tambor ritual. Destaca que este instrumento n&o era utilizado na Festa
do Divino, mas era um tambor de reinado negro (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021j,
min. 33:01-34:25). Em artigo posterior de sua coautoria, Palazzi ainda acrescenta que “um
tambor ritual € multiplo: transversal, por atravessar varios espagos e nao espagos, tempos
e atemporalidades; imanente, pois ha uma materialidade sagrada em sua confecg¢ao, com
madeiras e coros de animais, sacralizagdo com ervas ou sangue animal, para se ter um
potente de axé; transcendente, por acessar divindades; e plural, pois possibilita multiplos
significados e experiéncias ressiginifacados [sic] na relagédo pessoa-comunidade-tambor”
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(PALAZZI et al, 2022, p. 221). A fala de Solange Palazzi evidencia que dialogos e disputas
por bens e memdérias visando a construgdo de novas narrativas, como proposto pela
tematica desta terceira sessdao do Seminario do MHN de 2021, precisam abranger o

processo de documentacdo museoldgica, particularmente as nomenclaturas.

Sobre esta questdo da documentagdo museoldgica, vale destacar que o tambor
permanece registrado no acervo museolégico do MHN sob a denominagéo “instrumento
de percussdo: caxambu” e com os indexadores “instrumento de percussao”, “instrumento
musical” e “musica”. Nao sao referenciados os termos “tambor” ou “tambor ritual”, nem o
‘reinado negro”. Também n&o ha qualquer referéncia a Irmandade de Nossa Sra. do
Rosario dos Pretos de Ouro Preto, sendo indicado como local de producao apenas “Brasil”.
A documentagdo museoldgica é relevante no desenvolvimento de pesquisas e, por este
motivo, é fundamental que ela espelhe os questionamentos inclusivos e decoloniais

apresentados em outras etapas da cadeia museoldgica do proprio MHN'22,

Mas as demandas de Solange Palazzi transbordam os processos internos do MHN,
lembrando que a cadeia museoldgica nao se limita a uma instituicdo museal. O que Palazzi
traz para este encontro € um apelo contundente e pertinente a tematica proposta: “Essa
coroa e esse cetro, na verdade, ao invés de estar no museu, e ai quando eu digo que ele
esta preso, ele deveria estar na cabeca do rei e da rainha que anualmente a Irmandade de
Nossa Sra. do Rosario dos Pretos de Ouro Preto coloca como aqueles que séo guardides
dessa memoria, como aqueles que sdo guardides dessa histéria” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2021j, min. 40:40—40:36). A demanda € por “uma guarda conjunta e de
vivéncia desses objetos, porque eles merecem ser portados, eles merecem ser utilizados
e eles merecem deixar de ser pegas apenas de visitagdo em museus (...) hoje elas podem
ter também, ndo sé uma fungao de serem objetos de vitrine, mas de serem objetos de vida,
de reanimagao de uma histéria que ficou morta e que também ficou guardada no museu
durante muito tempo” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021j, min. 44:22—-45:10). A fala
de Palazzi instiga uma reflexdo sobre a musealidade e sua poténcia simbdlica, sobre os

limites dos processos museais e a amplitude dos processos museoldgicos'?.

Estas reflexdes atravessaram uma visita provida pelo PPG-PMUS (UNIRIO/MAST)

a exposicdo “landé: aqui estdvamos, aqui estamos” em 14 de dezembro de 2023, que foi

122 Disponivel em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/675221-2/ >. Acesso em 10 dez.
2023.

123 O conceito de “musealidade”, proposto pelo museologo tcheco Z. Z. Stransky, designa o carater simbdlico
atribuido a uma realidade material (musealia) por um sujeito humano, individual ou coletivamente. A
configuragdo da musealidade leva a movimentagao continua da cadeia museolégica (como representada na
Figura 01), com poténcia para reafirmar ou transformar a musealidade. O museu é um dos espagos onde a
cadeia museoldgica pode se movimentar.
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seguida de uma roda de conversa com trabalhadores do MHN'?4, A conversa, iniciada a
partir da exposicdo “landé”, abordou os desafios da curadoria compartilhada e esta
pesquisadora, que participava do evento, questionou sobre a demanda referente ao tambor
ritual trazida por Solange Palazzi. Os trabalhadores do MHN argumentaram pela
inviabilidade da “guarda conjunta”, alegando que o objeto nao resistiria ao uso e que

haveria riscos de extravio que implicariam em consequéncias legais para o MHN.

Sobre a preservagao do objeto, perguntou-se da possibilidade de dialogo com a
Irmandade de Nossa Sra. do Rosario dos Pretos de Ouro Preto na busca de uma solugao
que pudesse contemplar as demandas das duas instituicbes, e a preservagao nao so
material, mas também simbdlica do objeto. Sobre os riscos de extravio, foi citada a
experiéncia do Museu de Arte Sacra de Paraty (RJ) onde pecas de prata, mantidas durante
a maior parte do ano em sala protegida, sao utilizadas em oficios religiosos e festas como
a Semana Santa, a Festa do Divino e Corpus Christi, sem que se tenha observado qualquer
intercorréncia problematica para o museu. Em ambos os casos ndao houve uma réplica
explicita dos trabalhadores do MHN aos questionamentos, nem qualquer indicacédo de que
a demanda trazida por Solange Palazzi pudesse ser reconsiderada. O Unico comentario foi
que o modulo “Portugueses no mundo” — onde estdo expostos o tambor ritual, o cetro e a

coroa (ver Figura 14) — devera passar por um processo de requalificagdo em 2024.

O apelo sensivel e contundente de Solange Palazzi evidencia as muitas camadas
da colonialidade no Brasil, e da participacdo dos museus e da Museologia neste processo.
Além da colonizagao europeia, foi estabelecida e se perpetua até hoje uma colonizagéo
interna fundada em hierarquias de raga, género e classe social. Tanto quanto a curadoria
compartilhada, a guarda conjunta € um convite a quebra de paradigmas, a superagao de
estruturas excludentes fundadas no género, a inclusdo e a decolonialidade. A adogao do
tambor ritual como simbolo de um evento com a tematica “Escutas, conexdes e outras
histérias nos museus” (veja Figura 10) requer, por parte da instituicdo museal que o
promove, ndo apenas a intengcao de escutar, mas também a coragem para atuar de acordo

com as demandas e tensdes que ele reverbera.

Todas as falas realizadas durante o Seminario Anual do MHN de 2021 e destacadas
nos paragrafos anteriores — sobre remogoes, religiosidades e resisténcias ancestrais —
tratam de uma transcendéncia dos objetos que é estranha a concepg¢ao eurocéntrica,
entranhada nos museus, que desqualifica o conhecimento baseado na experiéncia
humana. Como afirma Bruno Brulon (2024, p. 59), a “epistemologia ocidental impds uma

separacdo que deixou o conhecimento baseado na experiéncia humana, em sua

124 O evento fez parte do Seminario de encerramento do ano letivo de 2023 e recepgéo das novas turmas de
Mestrado e Doutorado para 2024.
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diversidade e complexidade, fora do escopo das ciéncias modernas. (...) Esta
racionalizagdo do conhecimento sobre a experiéncia que € o fundamento do pensamento
moderno se desenvolveu junto com a divisdo colonial da humanidade, que envolveu a
definicdo do homem civilizado como um ser racional’'?®®. Esta transcendéncia,
desqualificada pela violéncia epistémica colonial, fomenta a demanda por restituicdo — ou
minimamente guarda conjunta — caracteristica dos processos decoloniais. Mais que isso,
ela fomenta vida e resisténcia no presente, abrindo espacos para novos futuros, novas
musealidades, em um processo que possibilita fala e ac&o ativa e protagonista de grupos

historicamente violados e subalternizados.

Prosseguindo na andlise das agbes vinculadas ao centenario do MHN que
antecederam a inauguracdo da exposi¢ao “Rio-1922”, ainda no més de outubro de 2021
aconteceu o lancamento do livro “Patio Epitacio Pessoa: entre pedras, canhbes e
arcadas”'?®, previsto no Plano de Trabalho do Grupo de Trabalho do Centenario
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 153). Em novembro de 2021 foram
realizadas varias agdes que remetiam ao més da consciéncia negra. Aconteceu mais uma
edicao da Roda de Conversa “Escuta, conexao e outras histérias” com a tematica “Historias
da Diaspora Africana”. O evento ocorreu em sala fechada, mediante inscrigdo'?’. Também
foram reabertas ao publico as exposi¢cdes de longa duragéo relacionadas a histéria do
Brasil (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021b) com algumas novidades: as intervencdes
do projeto Echoes — agao prevista no Plano de Trabalho do Grupo de Trabalho do
Centenario (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 153) — e a incluséo dos
acervos doados pelo Museu das Remocgoes (Figuras 11 e 12) e por Zaira Trindade (Figura

13) no moédulo “Cidadania”.

A exposic¢ao vinculada ao projeto Echoes, denominada “Brasil decolonial: outras
histérias”, é constituida por 17 intervengdes no circuito expositivo de longa duracédo do
MHN que pretendiam “criar novas possibilidades de leitura, a partir da perspectiva
decolonial, sobre temas e objetos relativos a diaspora africana na histéria do Brasil contada
pelo museu” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2021b). Apesar de estar disponivel para
visitagdo publica a partir de novembro de 2021, a exposi¢ao foi formalmente inaugurada
durante a 20? Semana Nacional de Museus, em maio de 2022 (MUSEU HISTORICO

NACIONAL, 2022b). Neste contexto, destaca-se a agao realizada na sala “Riqueza e

125 Tradugao nossa: “Western epistemology inflicted a separation that left knowledge based on human
experience, in its diversity and complexity, outside of the scope of modern sciences (...) This rationalisation of
knowledge over experience that is in the foundation of modern thinking evolved in conjunction with a colonial
division of humanity, which involved the definition of civilised men as rational beings”.

126 Disponivel em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/mhn-lanca-livro-bilingue-dedicado-ao-patio-dos-
canhoes/ >. Acesso em 22 nov. 2023.

127 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CWWHjc1pSvk/ >. Acesso em 22 nov. 2023.
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Escravidao”, onde um grande suporte vertical vermelho expde diversos instrumentos de
tortura. Ao lado, como mostra a Figura 15, foi colocada uma televisao que reproduz
continuamente um video com diversas noticias recentes sobre violéncias decorrentes do

racismo estrutural no Brasil.

Figura 15 — Intervencédo “Brasil decolonial: outras histérias” na sala “Riqueza e Escravidao”,
exposicao de longa duragdo do MHN

Fonte: O suporte vertical vermelho exibe diversos instrumentos de tortura. A intervengéo consiste no video
continuamente projetado na tela (a esquerda na imagem). Foto da autora, registro realizado em 12 ago.
2022.

Os titulos das noticias inseridas no video s&o: “Veja quem sédo os mortos do tumulto
em baile funk em Paraisépolis, em SP” — G1, 01 dez. 2019, “Funai apura denuncia de
chacina de 80 indios na fronteira com a Venezuela” — G1, 30 ago. 2012, “Denuncias de
intolerancia religiosa aumentaram 56% no Brasil em 2019” — Brasil de Fato, 21 jan. 2020,
“Invasdes de terras indigenas aumentaram 135% no primeiro ano do governo Bolsonaro”
— Folha de S. Paulo, 01 out. 2020, “Delegado diz que ‘tudo indica’ que Exército fuzilou carro
de familia por engano no Rio” — G1, 8 abr. 2019, “Ameacgada de morte, deputada [Taliria
Petrone] enfrenta luto por Marielle e pela propria liberdade” — Folha de S. Paulo, 21 dez.
2020, “Atlas da violéncia: assassinatos de negros crescem 11,5% em 10 anos” — Agéncia
Brasil, 27 ago. 2020. A trilha sonora é a musica “Voz Bandeira”, composicgdo de Marina iris
e Raul DiCaprio interpretada pela prépria Marina Iris, que proclama: “Canto pra libertar /

Corpo, alma, prazer / Nem tente me calar / Esse ai ndo ta pra nascer”.
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A intervencéao é impactante e cresce em valor simbdlico no contexto politico em que
se realiza. Entretanto, permanece sendo uma ag¢ao pontual e temporaria. O
questionamento das estruturas excludentes demanda a¢gdes permanentes e consistentes.
No caso do MHN, demandaria um plano para revisdo de todos os instrumentos de tortura
e associacdes entre escravidao e riqueza que permeiam sua exposicao de longa duragéo.

Nao é uma proposta simples, mas incluir e decolonizar é processo continuo e complexo.

Chegando ao ano de 2022, Aline Montenegro assume a fungédo de diretora
substituta em fevereiro. Nos meses seguintes, acontecem mais dois encontros das Rodas
de Conversa “Escuta conexdo e outras historias" com as tematicas “Imigrantes e
refugiados” e “Pessoas com deficiéncia”'?8. Os encontros adotam o formato presencial, as
vezes em sala fechada, mas sdo abertos ao publico mediante inscrigdo prévia. O registro
destes eventos, quando acontece, se destina exclusivamente para fins de pesquisa e nao
€ mais disponibilizado em redes sociais. Certamente, a disponibilizacdo dos encontros
permitiria que mais pessoas participassem do debate, o que poderia ser considerada uma
escolha inclusiva. Por outro lado, a grande exposi¢cao poderia inibir a abordagem de temas
mais sensiveis e até mesmo a participacdo de algumas pessoas. E um dilema inerente a
sociedade atual que se intensificou com a pandemia. No que concerne ao desdobramento
das Rodas de Conversa em acoes inclusivas e decoloniais, o importante é que a instituicao
garanta que a escuta se concretizara em acgbes protagonizadas pelos grupos

subalternizados com quem se estabeleceu uma conexao.

Em 18 de maio de 2022, dia em que a exposi¢cdo temporaria “Rio-1922" foi
inaugurada, o MHN recebeu a medalha Tiradentes, principal honraria concedida pela
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ). A medalha foi incorporada a
exposicdo — na tradicional “vitrine aranha” que estava no modulo “Museu Histérico
Nacional” — e os participantes do evento se fizeram presentes na ceriménia de inauguragao.
Nesta ocasiao também foram entregues mogdes honrosas a quatro ex-diretores do museu

— Heloisa Duncan, Solange Godoy, Vera Tostes e Paulo Knauss — e 8 AAMHN'2°,

Este tdpico da dissertacdao, que conclui seu primeiro capitulo, analisou as agdes
vinculadas ao centenario do MHN que antecederam a inauguragédo da exposi¢cao “Rio-
1922” e contribuiram para sua poténcia simbdlica. A maioria das agdes priorizadas pelo
Grupo de trabalho do Centenario foram realizadas, mesmo que com algumas adaptacgdes.
Alguns aspectos destas iniciativas se destacam no ambito da tematica desta dissertacao,

como o fato de a marca comemorativa do centenario (Figura 08) ter reforcado conceitos

128 Disponivel em < https://www.instagram.com/p/Caz8 170WUs/ > e <
https://www.instagram.com/p/Ccx9XqfOl5y/ >. Acesso em 24 nov. 2023.

129 Disponivel em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/museu-historico-nacional-recebe-medalha-
tiradentes-da-alerj/ >. Acesso em 24 nov. 2023.
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tradicionais de uma museologia centrada no objeto, onde a auséncia de pessoas nao
remete a proposta de escuta, conexao e outras histérias e ndo contribui para uma

transformacéo inclusiva e decolonial no MHN.

Por outro lado, os Dossiés especiais nos Anais do MHN e o Seminario Anual de
2021 evidenciaram questdes relevantes para uma instituicdo tradicional que busca
fomentar intencdes decoloniais e inclusivas. Ainda assim, considerando o carater complexo
e continuo do combate as estruturas excludentes fundadas no género, é preciso que estas
acdes nao se limitem a eventos pontuais, vinculados a uma efeméride ou a uma
administragéo. E necessario garantir que os silenciamentos e demandas apontados em
artigos e escutas, bem como as conexdes estabelecidas em eventos como Rodas de
Conversa e Seminarios, se concretizem em acbes permanentes e continuas,

protagonizadas de forma auténoma pelos grupos que sofrem a violéncia epistémica.

O filésofo e historiador camaronés Achille Mbembe enfatiza que a colonizacao foi
(e €) o processo de se habituar a morte do outro, que se acredita absolutamente distinto
por questdes como género, sexualidade, raga ou classe social. Este processo violento cria
feridas profundas, amputagdes que impedem a criacédo de vinculos, de uma comunidade,
uma vez que “a construgdo do comum é inseparavel da reinvencido da comunidade”
(MBEMBE, 2014, p. 305). Seguindo esta linha argumentativa, Bruno Brulon questiona
qualquer intencdo rotulada como decolonial que pretenda usar os mesmos objetos,
mobilizados pelas mesmas pessoas, para a fruicdo dos mesmos grupos representantes do
pensamento colonial (ou neocolonial) e paradoxalmente afirme estar criando memérias
diversas e estruturas distintas. O autor entende que o museu anticolonial pode (e deve)
abrir novas janelas para o passado, “fomentando empatia e compreensdo mutua,
permitindo que colonizados e colonizadores lidem com as feridas abertas deixadas pela
mesma histéria que nos separou”’*® (BRULON SOARES, 2024, p. 71).

O contexto de construgao da exposigcao temporaria “Rio-1922”, analisado ao longo
deste primeiro capitulo, extrapola este estudo de caso ao evidenciar tensdes que podem
ser observadas em outros espagos onde se busca movimentar a cadeia museoldgica a
partir de intengdes decoloniais e inclusivas. Instituigdes tradicionais e centenarias, como o
MHN, podem ser exemplos mais Obvios, mas os desafios e tensdes também estdo
presentes em espacos vistos como inovadores, porque as estruturas coloniais excludentes

permeiam todo o espaco social, politico, econémico, cultural e simbdlico.

130 Tradug&o nossa: “the anticolonial museum may serve us to open new windows onto the past, fostering
empathy and mutual understanding, allowing colonised and colonisers to deal with the open wounds left by
the very history that separated us”.
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A decolonizagao da mente € um processo longo, arduo e conflituoso que nao pode
ser simplificado ou suavizado. Como seria possivel simplificar ou suavizar a reconstrugao
de uma comunidade equanime a partir de grupos sociais violentamente amputados? Como
construir novos futuros sem um olhar critico para o passado, ainda que isso implique em
abordar questées que grupos hegemobnicos tém historicamente atuado para invisibilizar?
Como abordar outras histérias e ao mesmo tempo sustentar os mesmos heréis, as mesmas
narrativas Unicas, 0s mesmos espacos sacralizados? Nao ha atalhos nesta jornada. Tais
reflexdes impulsionam esta dissertacdo para seu segundo capitulo, onde se analisara
como o MHN, na efeméride de seu centenario, rememorou seu passado através da
exposicao “Rio-1922”, refletindo sobre janelas e feridas, abertas ou fechadas, nas tensdes

que atravessam as intengdes de construcdo de uma conexao, uma comunidade.



CAPITULO 2

UM OLHAR CRITICO SOBRE
EXPOSIGAO “RI0-1922”
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2 UM OLHAR CRITICO SOBRE A EXPOSIGAO “RIO-1922”

A exposicdo temporaria “Rio-1922” foi inaugurada em 18 de maio de 2022.
Inicialmente, seria encerrada em dezembro de 2022, mas a data foi adiada para julho de
2023 e em seguida para 1° de outubro de 2023'™'. O catalogo da exposigao foi langado em
julho de 2023, sendo sua versao fisica disponibilizada como catalogo duplo com a
exposicao temporaria “10 objetos: outras histérias”, que havia sido inaugurada em
dezembro de 2022. Em agosto de 2023 foi também disponibilizado o catalogo em formato
virtual. Nos dois formatos, o acesso era gratuito.

A coordenacao geral da exposicao foi compartilhada por Aline Montenegro — que
atuava como diretora substituta do MHN durante o periodo de planejamento, montagem e
inauguracao da exposicao — e Fernanda Castro — que assumiu a dire¢do do museu no
segundo semestre de 2022 (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 5). A exposicédo
se localizava no pavimento térreo, em espacgo reservado para exposi¢cdes temporarias, e
se estruturou em cinco ambientes como pode ser observado na Figura 16. Cada um destes

modulos sera analisado nos topicos que estruturam este segundo capitulo.

Figura 16 — Estrutura fisica da exposi¢ao “Rio-1922"

Fonte: MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023d, p. 5

Na proposta inicial apresentada por Aline Montenegro em fevereiro de 2022, a
sugestao era que a exposicao apresentasse “a centralidade da cidade do Rio de Janeiro
em 1922 (...) [valorizando] o dialogo entre 1922 e o tempo presente” (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2022b, p. 1). No video reproduzido na entrada da exposigao,

afirma-se que a mesma se dedicava a “falar um pouco da cidade ha 100 anos e também

131 Informagdes disponiveis em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/nova-exposicao-no-mhn-remete-a-
cidade-do-rio-de-janeiro-de-100-anos-atras/ > ; < https://mhn.museus.gov.br/index.php/mhn-prorroga-ate-30-
de-julho-as-exposicoes-rio-1922-e-10-objetos/ > e < https://mhn.museus.gov.br/index.php/museu-historico-
nacional-prorroga-tres-exposicoes-temporarias-em-cartaz/ >. Acesso em 11 dez. 2023.
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https://mhn.museus.gov.br/index.php/nova-exposicao-no-mhn-remete-a-cidade-do-rio-de-janeiro-de-100-anos-atras/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/mhn-prorroga-ate-30-de-julho-as-exposicoes-rio-1922-e-10-objetos/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/mhn-prorroga-ate-30-de-julho-as-exposicoes-rio-1922-e-10-objetos/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/museu-historico-nacional-prorroga-tres-exposicoes-temporarias-em-cartaz/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/museu-historico-nacional-prorroga-tres-exposicoes-temporarias-em-cartaz/
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um pouco do Museu Histérico Nacional, criado naquele ano”. Nota-se que a proposta de
enfatizar o dialogo com o tempo presente ndo se manteve.

Nao é incomum, em contextos onde sao propostas mudancgas de trajetoria, que toda
énfase esteja no futuro, compreendendo que o passado ndo pode ser transformado.
Entretanto, a observacdo empirica ndo corrobora esta premissa. O que se nota é que o
passado é objeto de continuas disputas no presente, onde alguns o reafirmam e
singularizam enquanto muitos outros o questionam e pluralizam. Um exemplo péde ser
recentemente observado na efeméride dos sessenta anos do golpe de Estado que instalou
a ditadura civico-militar no Brasil em 1964. Foram as demandas e disputas do presente
que determinaram as formas diversas com que esta data foi enfatizada ou invisibilizada'?,
demonstrando que o passado néao é fixo, imutavel e singular, mas sim uma construgéo
realizada no presente. A antropdloga e curadora guarani Sandra Benites expressa esta
compreensao ao afirmar que toda exibicdo museal deveria ter pelo menos duas paredes,
de forma que mais de uma versao do passado fosse apresentada. Quando um museu
comunica uma unica versao da histéria, reproduz a narrativa hegeménica colonial
(BRULON SOARES, 2024, p. 127).

Neste contexto, a exposicao “Rio-1922” € um estudo de caso relevante por retratar
o momento em que o MHN — este destacado representante dos museus tipificados como
“nacionais”, portanto estruturalmente vinculados ao Estado e a modernidade, que tem
buscado se reposicionar como decolonial e inclusivo — reflete sobre seu passado na
efeméride de seu centenario. A exposicdo € um marco delicado e relevante, considerando
que “A referéncia ao passado serve para manter a coesao dos grupos e das instituicbes
que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade,
mas também as oposigdes irredutiveis” (POLLAK, 1989, p. 10). Ao mesmo tempo,
intengdes decoloniais e inclusivas nao podem evitar as tensdes oriundas da reflexao critica
sobre o0 passado.

A anadlise da “Rio-1922” nesta dissertacao nao tem o objetivo aquilatar as a¢gdes do
MHN ou apresentar solugbes genéricas para supostos problemas comuns. Afinal,
racionalidade, universalidade e normatizacdo sao conceitos fundamentais da colonizacao
que reforcam exclusdes estruturais e perpetuam violéncias sistémicas. O que se pretende

€, tendo a exposicao “Rio-1922” como ponto de partida, construir reflexdes que sejam

132 As escolhas feitas pelo governo federal e representantes da sociedade civil nesta efeméride foram
largamente noticiadas, com manchetes como “60 anos do golpe: governo silencia por normalidade com
militares” (Metrépoles, 31 mar. 2024, disponivel em https://www.metropoles.com/brasil/60-anos-de-golpe-
governo-silencia-por-normalidade-com-militares , acesso em 13 jul. 2024), “Ministros usam redes sociais para
lembrar 60 anos do golpe de 64” (Agéncia Brasil, 31 mar. 2024, disponivel em
https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2024-03/ministros-usam-redes-sociais-para-lembrar-60-anos-do-
golpe-de-64 , acesso em 13 jul. 2024) e “60 anos do golpe de 64: entidades civis reativam ag&o suspensa por
Lula” (UOL, 28 mar. 2024, disponivel em https://noticias.uol.com.br/ultimas-
noticias/redacao/2024/03/28/pacto-pela-democracia-golpe-64.htm , acesso em 13 jul. 2024).
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instigantes e possam ser desenvolvidas dialogicamente nos diversos espagos onde a
cadeia museologica se movimenta.

Neste capitulo, sera conduzida uma reflexao critica detalhada da “Rio-1922” a partir
da categoria de analise género, destacando as tensbes que atravessaram as intengoes
decoloniais e inclusivas do MHN. A metodologia da pesquisa entrelacara a livre observacgao
da exposicao — onde a pesquisadora assume o olhar de publico — e a analise do discurso
desenvolvido pelo museu. Para isto, foram realizadas diversas visitas a “Rio-1922” para
pesquisa de campo entre agosto de 2022 e outubro de 2023. A primeira visita ocorreu sem
qualquer pesquisa prévia aprofundada, tendo a pesquisadora construido suas expectativas
apenas a partir das informacdes divulgadas pelo MHN nas suas redes sociais, buscando
assim se aproximar do olhar de publico. Somente apds este contato inicial foi realizada a
pesquisa bibliografica e de campo para compreender a exposi¢cdo “Rio-1922” dentro do
discurso proposto pelo museu nas diversas agdes vinculadas a efeméride do centenario.

Por estes motivos, este segundo capitulo trarda uma escrita um pouco diferenciada,
menos impessoal que o tradicional estilo académico. A partir de agora, gostaria de convidar
quem Ié este meu trabalho a entrar comigo na “Rio-1922" e, para quem nao pdde visita-la,
ofereco meu olhar, minhas percepcbes e minhas reflexées. Apenas um olhar entre os
10.885 olhares que por ali caminharam e deixaram seus nomes registrados no livro de
visitas. Um olhar de mulher, de carioca suburbana, de historiadora e de museodloga em
constru¢gdo, mas n&o o unico olhar possivel. Foi a partir deste olhar que, ao longo dos

meses de pesquisa e orientagdo, se constituiu esta dissertacdo. Entdo, vamos!
2.1 A entrada da exposigao

Fazia muito tempo que ndo ia ao MHN. Mesmo assim, o lugar continua familiar e,
junto com os imensos dinossauros do Museu Nacional e os chineldes do Museu Imperial,
traz recordagdes da infancia. Depois da longa reclusado imposta pela pandemia, sair de
casa ainda traz uma sensacéo boa e estranha, de quem acaba de atravessar um tunel
pouco iluminado e muito muito longo. Espio um pouco o que esta igual, o que esta diferente.
As bandeiras, os bancos, os jardins parecem ser os mesmos. Os avisos sobre uso de
mascara e alcool gel sdo definitivamente novos.

Atravesso o que me parece ser um detector de metais e me identifico na recepgéo.
A jovem me explica como chegar na “Rio-1922": s6 atravessar o patio, sempre em frente.
Mas assim que saio da recepgao vejo trés suportes verticais que chamam minha atencgéao,
principalmente o primeiro que, como pode ser observado na Figura 17, traz em destaque
o verbo “decolonizar”. O que sera que o MHN entende por decolonizar, um termo tao

presente em suas redes sociais?
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Figura 17 — Placa vinculada a exposigéo “Brasil decolonial: outras histérias”, exposta no Patio da
Minerva (MHN), definido o termo “Decolonizar”

Decolonizar

E compreender sentidos diversos, conferidos
por sujeites historicomente silenciados;

E cnar meios pora multiplos histérios
exisfirem @ se confrontarem:

E deslocor-se:

E supartar o desconfort;

E tombém provoco-la:

E tornar possados presentes:

E reconhecer superios oivde andes so -
EPRErOEvOm Shelos.

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Gosto do que leio: “sentidos diversos”, “multiplas histérias” que se confrontam,
suportar e provocar “desconforto”, “reconhecer sujeitos” onde s6 havia objetos, “tornar
passados presentes”. O texto no segundo suporte segue com a mesma abordagem e com
afirmacdes que me parecem ousadas: “O MHN torna-se, mais uma vez em sua histéria,
pioneiro no campo museoldégico brasileiro, ao aceitar o desconforto de questionar o seu
lugar, assumindo uma atitude inovadora — decolonial’. Olho para o lado e vejo, junto a
escada rolante que da acesso a exposicao de longa duragao, uma imensa estatua equestre
de Pedro Il. Uma duvida me atravessa: posicionados tdo préximos, o objeto que exalta o
tradicional e hegemdnico antepassado fundador ndao parece dialogar com o texto que
anuncia uma atitude inovadora e decolonial.

Sigo lendo os textos e penso que depois vou querer visitar a “Brasil Decolonial”,
exposicao diretamente vinculada a estes suportes. Mas hoje vim exclusivamente para
conhecer a “Rio-1922”, entdo sigo caminhando, me afastando do imperador e pensando
se encontrarei todos estes conceitos refletidos na exposicao que quero adotar como estudo
de caso na minha dissertacdo. Gostaria muito que fosse assim, afinal as placas

posicionadas logo na entrada do museu parecem anunciar aos visitantes intengcbes e
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concepgdes que ndo se aplicam a apenas uma exposicdo. E importante que seja assim,
porque nao se pode ser decolonial e inclusivo pontualmente ou seletivamente.

Atravesso o Patio da Minerva, cruzo o Hall dos Arcazes, subo uma escadinha e
chego ao acesso a exposicdo “Rio-1922”, apresentado na Figura 18. Fico um tempo
olhando, ainda sem entrar. Parecia que o museu me oferecia um convite para atravessar
o mar, talvez em um dos pequenos barcos que se avistava em primeiro plano, e chegar ao
belo edificio que ocupava o centro da imagem.

Nao sei quantos visitantes reconheceriam o Pavilhdo das Grandes Industrias,
edificacdo erguida para o evento da Exposicdo Internacional do Centenario da
Independéncia em 1922, no lugar onde havia estado, e em parte ainda estava, o bairro da
Misericordia, aos pés do Morro do Castelo. Independente desta identificag&o, sinto falta de
gente na imagem diante de mim, porque, como dizia o texto que eu havia acabado de ler
na entrada do museu, decolonizar é “reconhecer sujeitos onde antes s6 se enxergavam
objetos”. No acesso a “Rio-1922” vejo os objetos, destaca-se a arquitetura, mas nao
encontro as pessoas que conduziam os barcos, que ergueram os edificios, que moravam

e circulavam naquele espaco.

Figura 18 — Visao externa da entrada da exposi¢do “Rio-1922"

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Através da porta, ainda antes de entrar na exposi¢ao, se podia ver uma reproducao

estilizada do Portdo da Minerva, marco arquitetdnico do MHN. E um efeito interessante que
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poderia levar algumas pessoas a lembrar que o museu surgiu em duas salas do Pavilhdo
das Grandes Industrias, antes de se expandir por outros espagos da antiga Ponta do
Calabouco. Mas, diferente do que se vé na foto, o caminho para o Pavilhdo, para o MHN,
nao demanda mais uma travessia maritima. Caminha-se sobre aterro, sobre a terra que
veio do Morro do Castelo. Os barcos dos pescadores, assim como os moradores do Morro
e do bairro da Misericérdia que nao aparecem na foto, foram removidos para outros muitos
lugares, invisibilizados e silenciados. De novo a definigdo de decolonizar proposta pelo
proprio MHN me vem a mente. Entro na exposicdo querendo saber como a instituicdo de
memoria que ocupa o territério onde essas pessoas viveram tornara, através da “Rio-1922”,
esse passado, presente.

Passando pela porta vé-se, na mesma parede a esquerda, o nome de todas as
pessoas que participaram da realizagdo da exposicdo. Uma sensacdo boa pensar na
possibilidade de alegria com o trabalho realizado, em uma celebragdo centenaria
compartilhada. O sentimento é interrompido por duas tarjas negras — sobre o nome do
presidente da republica e sobre a logomarca do governo federal — lembrando dos tempos
conturbados que o pais vivia no ano do bicentenario de sua independéncia, quando as
eleigdes traziam expectativa, esperanca e temor.

As tarjas negras haviam sido colocadas em julho de 2022, quando o MHN decidiu
ocultar a marca do governo federal em todo seu material de divulgagéo, incluindo placas
de obras finalizadas e acervos em exposigdes. O objetivo declarado era o atendimento a
Lei n°® 9.504 de 30 de setembro de 1997 e a Instru¢ao Normativa n° 01/2018 de 11 de abril
de 2018, que tratam da publicidade de entidades integrantes do Sistema de Comunicagao
do governo federal em ano eleitoral. A agdo do museu envolveu os dois principais
candidatos ao cargo de presidente da republica nas eleicbes daquele ano: Luiz Inacio Lula
da Silva, que ja havia presidido o pais entre 2003 e 2011, e Jair Messias Bolsonaro, entao
presidente e candidato a reeleigdo. Entretanto, em nota divulgada no dia 17 de agosto de
2022, a instituicao reconheceu que “a ocultagcdo dos nomes extrapola as vedagdes da
legislagao eleitoral, visto que se trata de material informativo, de contexto histérico, e de
acervo museolégico a servico da sociedade” e declarou que as etiquetas seriam retiradas
a partir daquela data, sendo mantidas apenas as restricbes em material publicitario e
midias sociais até o final do processo eleitoral (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022¢).

Tentando trazer os pensamentos de volta para a “Rio-1922”", meu olhar vai para a
parede oposta onde um video em Libras, com legendas em Portugués, apresenta a
exposi¢cao e traga o caminho dos seus modulos. Ao abordar o Morro do Castelo, se
menciona o inicio da cidade, no distante século XVI, e o desmonte ja no século XX. As

imagens mostram paisagens, integras ou arruinadas, mas sempre despovoadas.
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Ladeando o video, dois textos saudam aqueles que chegam. Um texto é assinado
pelo patrocinador da exposic¢ao, o Instituto Cultural Vale, e destaca o ano de 1922 como “o
inicio de uma era de modernizagdes (...) [quando entre] crises politicas e reformas urbanas,
a cidade passou por uma verdadeira revolugado dos costumes”. Prestes a entrar no modulo
que trata do Morro do Castelo, € impossivel evitar que o pensamento escape para as
cidades de Mariana e Brumadinho, duramente atingidas, respectivamente em novembro
de 2015 e janeiro de 2019, pelo rompimento de barragens de rejeito de minas de ferro das
empresas Samarco e Vale. Em Mariana (MG), 19 pessoas morreram, as casas de 1200
familias foram destruidas e a Bacia do Rio Doce foi contaminada. Em Brumadinho (MG),
foram pelo menos 270 mortes e o Rio Paraopeba foi contaminado. Os impactos sociais e
ambientais permanecem até hoje e a Vale, como acionista da Samarco, esta envolvida nos
dois casos (LASCHEFSKI, 2020).

O olhar volta para o texto do Instituto Cultural Vale a tempo de ler a ultima frase:
“Convidamos a todos a viajar conosco nesta maquina do tempo, olhar para o passado,
compreender o presente e darmos, juntos, 0s primeiros passos rumo aos proximos cem
anos” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 6). De fato, é preciso olhar e ver o
passado no presente para poder construir o futuro. E fato também que o patrocinio da
cultura no Brasil € um tema complexo, principalmente no contexto da “Rio-1922”, como foi
descrito no primeiro capitulo desta dissertacdo. Mas uma instituicdo que afirma “aceitar o
desconforto de questionar o seu lugar, assumindo uma atitude inovadora — decolonial”
precisa refletir também sobre estes aspectos econdmicos e suas implicacbes éticas,
vinculadas a estruturas coloniais excludentes.

Uma abordagem decolonial e inclusiva da cidade do Rio de Janeiro em 1922 ndo
pode omitir nem suavizar a violéncia da agao do Estado nas inUmeras remocdes realizadas
neste periodo, inclusive aquelas que viabilizaram a existéncia fisica do MHN no lugar onde
ele se encontra até hoje. Como abordar estas questdes a partir do patrocinio de uma
empresa vinculada a violentos processos de remogao como a Vale? Uma empresa que
esteve vinculada ao Estado brasileiro desde sua fundagcdo em 1942 até sua privatizacao
em 1997. Este desconforto precisa ser enfrentado. E possivel, até provavel, que n3o haja
uma alternativa pratica de curto prazo, mas isso nao inviabiliza a reflexao e a atuagao para
buscar novos caminhos a médio e longo prazo.

Com estas reflexdes povoando minha mente, me dirijo ao outro texto, subscrito por
Aline Montenegro, entdo diretora substituta do MHN, esperando uma abordagem distinta.
Percebo, porém, que alguns termos usados pelo Instituto Cultural Vale se repetem ao tratar
o Rio de Janeiro como uma cidade que “passava por reformas urbanas de modernizagao
e embelezamento”. Na referéncia ao Morro do Castelo, o foco esta na perda dos marcos

coloniais, descritos como sacrificados pelo governo republicano que queria se afastar do
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passado colonial. O bairro da Misericérdia € mencionado como “recém-reformado”. Acho
dificil fazer uma reflexdo decolonial sobre o Morro do Castelo, que inclua toda a riqueza
sociocultural das pessoas que ali viviam, mantendo descri¢des tradicionais como “reformas
urbanas de modernizacdo e embelezamento” para descrever uma agao violenta de
remog¢ao, com bases coloniais e excludentes. As palavras tém poténcia simbdlica e a
terminologia adotada nos dois textos reforgca a narrativa hegeménica tradicional.

Ainda no texto produzido pela diregdo da instituicdo, a reflexdo sobre o
desenvolvimento do MHN destaca que hoje o museu “pode (re)contar histérias seculares
da ‘cidade maravilhosa” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 7). Depois do que vi
no video e li nos textos, a ideia de “(re)contar” reverbera em mim entre seus possiveis
significados: contar de novo ou contar novo? Talvez a resposta esteja na parede em frente,
a ultima deste médulo inicial, formada pelo belo conjunto expositivo intitulado “Rio de

Janeiro...” e retratado na Figura 19.

Figura 19 — Conjunto expositivo “Rio de Janeiro...” na entrada na exposicao “Rio-1922”

Fonte: Fotografias do Rio de Janeiro (Augusto Malta, 192_, reprodugdes fotograficas, acervo MIS-RJ),
“Chafariz da rua Riachuelo” (A. Correa Costa, 1920, dleo sobre tela, RJ, Brasil), “Oratério colonial” (A.
Correa Costa, 1919, dleo sobre tela, RJ, Brasil), “Trecho da rua D. Manuel” (Gustavo Dall’ara, 1920, éleo
sobre tela, Brasil), “Antigo pavilhdo da Policia Maritima” (Nicolau del Negro, 19-, 6leo sobre tela, Brasil),
“Chafariz do antigo cais da Gléria” (A. Correa Costa, 1920, dleo sobre tela, RJ, Brasil). Foto da autora,
registro realizado em 12 ago. 2022.

O conjunto expositivo é formado por doze reprodugdes fotograficas — realizadas por
Augusto Malta na década de 1920 e preservadas no acervo do Museu da Imagem e do
Som (RJ) — e cinco pinturas do acervo do MHN. Ainda predominam as paisagens, mas
algumas pessoas agora marcam sua presenca. Minha insisténcia na busca por pessoas
nao pretende contestar a relevancia desses espacos, objetos e edificagcbes na narrativa

histérica e museoldgica da cidade, especialmente para aqueles que conseguem identifica-
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los e estabelecer estas conexdes. O que questiono é a auséncia ou a lateralizagdo de
outras narrativas, igualmente relevantes, e fundamentais para a concretizacdo de
intengdes decoloniais e inclusivas. Por isso, me demoro diante do conjunto expositivo a
procura de gente e me alegro ao encontra-las.

Quatro das cinco pinturas que formam este conjunto expositivo retratam paisagens
sem pessoas. Sao elas “Chafariz da Rua Riachuelo”, “Oratério Colonial” e “Chafariz do
antigo cais da Gldria”, todas de A. Correa Costa, e “Antigo pavilhdo da Policia Maritima” de
Nicolau del Negro'™3. Apenas uma pintura — “Trecho da Rua D. Manuel’ de Gustavo
Dall’ara, que pode ser observada na Figura 20 — representa o movimento humano cotidiano
daquele territério. Ali sdo retratados diversos homens proximos a carrogas aguardando
uma oportunidade de trabalho, a esquerda um homem levando um cesto e a direita, quase

escapando pela lateral do quadro, caminha uma mulher.

Figura 20 — “Trecho da Rua D. Manuel” (Gustavo Dall'ara, 1920, dleo sobre tela), incluido no
conjunto expositivo “Rio de Janeiro...”, entrada da exposi¢ao “Rio-1922”

r——— ———— e S

Fonte: Google Arts & Culture. Disponivel em: < https://artsandculture.google.com/asset/dom-manuel-street-
gustavo-dall-ara/SQEycaAyRISSHg?hl=pt >. Acesso em 19 dez. 2023.

133 As pinturas podem ser observadas em < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/chafariz-
da-rua-riachuelo/ >, < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/oratorio-colonial/ >, <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/chafariz-do-antigo-cais-da-gloria/ > e <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/antigo-pavilhao-da-policia-maritima/ >. Acesso em 10
jan. 2024.
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Esta mulher é dificil de ser visualizada e identificada, ndo sendo citada na descrigao
do objeto no acervo do MHN™ Como acontece frequentemente com grupos
invisibilizados, € preciso um certo esfor¢o, uma intengao que oriente a acao, para identifica-
los e visibiliza-los. Neste caso, precisei usar a ferramenta de ampliacao de imagem e o
desejo de encontra-la. Durante a visita, essa identificagdo n&o aconteceu, apesar do
quadro ter dimensdes maiores que os demais objetos expostos neste conjunto e estar bem
posicionado em relagao a linha do olhar (na Figura 12, é o quadro mais a esquerda).

Durante a pesquisa posterior, também foi possivel identificar que diversos objetos
da exposicdo “Rio-1922”, inclusive quatro das pinturas citadas em paragrafo anterior,
constam do catalogo “Tao Importante, tdo esquecido: o bairro da Misericérdia” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2016, p. 37, 58, 84 e 100). Esta exposicdo também levou &
publicacdo “Misericordia: um bairro na paisagem do Rio de Janeiro”, formada por oito
artigos que abordam a regido sob diferentes perspectivas e em periodos diversos. Na Nota
Editorial, Paulo Knauss, entao diretor do MHN, informa que as duas publicagdes se inserem
no contexto das comemoracdes de 450 anos da cidade do Rio de Janeiro, celebrado em
2015. Afirma também “o objetivo de valorizar o patriménio cultural de uma das paisagens
urbanas mais importantes da histéria da cidade e do pais” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2017, p. 5). Mais adiante, na Apresentagdo, as organizadoras da publicagao,
Aline Montenegro e Maria Isabel Lenzi, informam que as iniciativas realizadas pelo museu
neste contexto permitiram “refletir sobre o préprio conjunto arquiteténico que abriga o MHN,
cuja origem remete aos esforcos de defesa dos colonizadores portugueses contra
incursdes estrangeiras” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2017, p. 8).

Este vinculo entre as exposi¢des temporarias “Rio-1922” e “Tao Importante, tao
esquecido: o bairro da Misericordia” possibilita algumas reflexdes. Primeiro, o fato de
ambas serem exposicoes temporarias, despertando uma curiosidade sobre a
representacdo do Morro do Castelo e do bairro da Misericérdia na exposi¢cao de longa
duracdo do MHN. Segundo, nota-se que alguns objetos do acervo do museu tém um
histérico de vinculagdo com esta tematica, mas, como fica explicitado na Nota Editorial e
na Apresentagao da publicagao “Misericérdia: um bairro na paisagem do Rio de Janeiro”,
adotam uma abordagem mais focada nas “paisagens urbanas”, no “conjunto arquiteténico”
€ na origem colonial da cidade. Isto pode explicar a auséncia de pessoas que percebi
durante minha visita. Em sua intencdo decolonial e inclusiva, o MHN precisa construir
novos olhares sobre os mesmos acervos, ainda que seja para apontar auséncias. Afinal,

como afirmava a definicao de “decolonizar” produzida pelo proprio museu (ver Figura 17),

134 Disponivel em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/trecho-da-rua-d-manuel/ >.
Acesso em 11 jan. 2024.
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é preciso “deslocar-se”, “suportar o desconforto” e “criar meios para multiplas histérias
existirem e se confrontarem”.

Retornando ao conjunto expositivo e a minha visita, observo que sete fotos
apresentam uma visdo panoramica do territoério que esta sendo abordado na exposicao.
As outras cinco fotos retratam pessoas em situagdes diversas, como pode ser observado
na Figura 21. Nao ha na exposicao informagdes sobre quem sao estas pessoas e onde
estavam quando o registro foi realizado por Augusto Malta. No catalogo, apenas uma
destas fotos com pessoas foi reproduzida com destaque (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2023b, p. 8).

Figura 21 — Destaque de cinco fotografias incluidas no conjunto expositivo “Rio de Janeiro...”,
entrada na exposi¢ao “Rio-1922”

e

Fonte: Fotografias do Rio de Janeiro (Augusto Malta, 192_, reprodugdes fotograficas, acervo MIS-RJ). Foto
da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

As pessoas retratadas vivem suas rotinas cotidianas, ainda que permeadas pelas
“reformas urbanas” promovidas pelo Estado. A foto superior a esquerda mostra um grupo
de pessoas — entre elas uma mulher e uma crianga — que conversam, transitam, aguardam
diante do que parece ser um estabelecimento comercial. A foto superior central é a que
registra movimento mais dindmico e diverso. Predominam os homens, mas no canto direito
uma mulher caminha com uma crianga. Uma edificagdo esta sendo construida ou
reformada, talvez para abrigar os eventos do Centenario da Independéncia, e 0 movimento
de trabalhadores ¢é intenso. Varias pessoas caminham e observam a atividade, alguns de
terno e outros vestidos de forma mais simples. A foto ao lado, na fileira superior a direita,
dialoga intensamente com a anterior porque mostra varios homens, em meio aos

escombros, aparentemente recolhendo objetos com uma carroga. Seriam trabalhadores
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retirando entulho ou moradores tentando recuperar algum pertence? No fundo, varias
casas, talvez ainda habitadas, resistem.

As fotos da fileira inferior da Figura 21 voltam ao cotidiano das pessoas, se
afastando da turbuléncia das obras e remogdes. Na foto a esquerda vé-se dois homens,
talvez pescadores, préximos a um pequeno cais com embarcacgoées. A foto a direita mostra
uma edificacdo em mau estado de conservagdo com varias janelas fechadas. Como sao
muitas janelas talvez sejam varias casas geminadas ou uma “casa de cémodos”. Estariam
as janelas fechadas por causa da poeira produzida pela destruigdo do Morro e suas casas?
Ao lado, na calcada, duas criangcas descalgas observam. Estariam posando a pedido do
fotégrafo ou aguardando alguém?

As questdes sobre as pessoas — quem eram, 0 que sentiam e o que faziam naquele
lugar — permanecem sem resposta na exposi¢cdo. Mas sao estes rostos, que insistem em
permanecer entre “reformas urbanas” e “moderniza¢gdes”, os companheiros que seguem
comigo em direcdo ao modulo “Desmonte do Morro do Castelo”. O que foi visto e refletido
até aqui indica que sera necessario adotar um olhar arqueolégico, como enunciado pelo
filésofo Georges Didi-Huberman (2017, p. 35,41): “Convém olhar como um arquedlogo:
nesta vegetacio, repousa uma imensa desolacdo humana. (...) Olhar as coisas de um
ponto de vista arqueolégico € comparar o que vemos no presente, o que sobreviveu, com

0 que sabemos ter desaparecido”.

2.2 O 1° médulo: Desmonte do Morro do Castelo

Bastavam poucos passos para, contornando a réplica do Portdo da Minerva, chegar
ao moédulo “Desmonte do Morro do Castelo”. No centro do espaco expositivo demarcado
pela cor azul, uma bela vitrine antiga destacava um unico objeto, como pode ser observado
na Figura 22. Que objeto seria esse para merecer tamanho destaque? Deveria ter um
grande valor simbdlico, capaz de sintetizar os graves e relevantes eventos relacionados ao
desmonte do Morro do Castelo. Parecia algum tipo de sopeira antiga, mas a explicagao

deveria estar na vitrine. Entdo me aproximei para entender melhor.
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Figura 22 — Vitrine central do médulo “Desmonte do Morro do Castelo”, exposi¢ao “Rio-1922”

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 8 set. 2023.

Na vitrine, um texto bastante suscinto informava que se tratava de uma terrina
“Faianca | 18 | Gra-Bretanha”. A base da vitrine era espelhada, o que possibilitou uma
melhor visualizagdo da paisagem retratada no objeto. Parecia ser uma vista panoramica
do Morro do Castelo com destaque para o complexo jesuita. Teria esse objeto pertencido
a ordem religiosa e sido preservado antes da transferéncia provocada pelo desmonte do
Morro? A resposta s6 viria com a pesquisa posterior porque nao havia mais informagdes
na exposi¢cao que justificassem a centralidade do objeto.

Comecei minha pesquisa pelo acervo do MHN. A terrina, registrada com o numero
1096, é descrita como uma pecga oval, de borda lisa, ornamentada com friso de cor vinho e
com “a mesma paisagem reproduzida nos dois lados mostrando construgdes, vegetacéo e
quatro embarcagdes”, como pode ser observado na imagem superior da Figura 23. Note-
se que a descricao do acervo nao identifica a paisagem como Morro do Castelo. A
vinculagdo com aquele territério é feita por uma inscricdo na parte inferior da base do
objeto, como registrado na imagem inferior da Figura 23. Sua aquisicdo pelo MHN
aconteceu por compra em 1943 de “Leone Ossovigi — O Antiquario”. Consta ainda uma
avaliacdo, realizada em 1994, equivalente a 500 délares americanos.
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Figura 23 — Terrina: visao frontal e base do objeto exposto na vitrine central do médulo
“Desmonte do Morro do Castelo”, exposi¢ao “Rio-1922”

Fonte: Acervo MHN. Anexos. Disponivel em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-
museologico/terrina/ >. Acesso em 17 jan. 2024.

A indexagéo do acervo vincula o objeto aos termos “Morro do Castelo”, “Rio de
Janeiro” e “Segundo Reinado”. Foi interessante observar quais outros objetos estéo
indexados com o termo “Morro do Castelo”. Além da terrina, a pesquisa no acervo
identificou mais oito itens. Trés deles, todos qualificados como “pintura documental”,
estavam expostos no mdédulo “Desmonte do Morro do Castelo” da exposigao “Rio-1922:
“Ladeira do Castelo” de Edgard Parreiras, “Reminiscéncia do Morro do Castelo” de Joao
Baptista da Costa e “Interior da igreja de Sdo Sebastiao do Castelo” de A. Correa Costa.
Outros dois objetos estdo expostos no modulo “Cidadania” da exposigéo de longa duragao,
compondo o conjunto expositivo relacionado aos objetos doados pelo Museu das
Remocgbes: um fragmento do lavabo da Igreja de Sdo Sebastiao do Morro do Castelo e a
pintura documental “Forte do Morro do Castelo” de Gustavo Dall'Ara (veja Figura 11). Os
demais objetos relacionados ao indexador “Morro do Castelo” sao duas lapides sepulcrais


https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/terrina/
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— uma do arcebispo Vicente Mazzoni e outra inicialmente atribuida ao padre Manoel da
Nobrega'® — e o 6leo sobre madeira “Pedra tumular de Estacio de Sa” de Correia da Costa.

As referéncias expograficas da terrina no acervo do MHN indicam que ela ja havia
sido incluida na exposi¢ao que celebrou os 90 anos do museu em 2012. Apesar de nao ter
sido referenciado nas referéncias expograficas, o objeto é encontrado no catalogo “Tao
Importante, tdo0 esquecido: o bairro da Misericérdia” (MUSEU HISTORICO NACIONAL,
2016, p. 83), portanto também esteve nesta exposicédo de 2015. A “Rio-1922” aparece nas
referéncias expograficas e bibliograficas porque a terrina esta presente em seu catalogo
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 13). Finalmente, o acervo registra um artigo
sobre este objeto da autoria de Aline Montenegro Magalh&es (2019).

O artigo se refere a terrina como uma “sopeira sem tampa (...) louga fina, de gosto
inglés”. Afirma que a imagem ali representada era do Morro do Castelo, levantando a
possibilidade de que o utensilio, produzido na Gra-Bretanha, tenha recebido a decoracao
referente ao Morro do Castelo ja no Brasil. Acrescenta que ndo ha informagdes “sobre sua
producéo, sua autoria ou de quem teria feito a paisagem de suas faces” (MAGALHAES,
2019, p. 114). Sendo assim, ndo se confirmou a hipotese — que me ocorreu durante a
visitacdo — do objeto ter recebido especial destaqgue no modulo “Desmonte do Morro do
Castelo” por ter sido uma peca preservada da destruicdo determinada pelo Estado.

A autora aponta o destaque dado na imagem da terrina a chamada Igreja dos
Jesuitas e a partir dai estabelece um vinculo entre o objeto e o “processo de ocupacéo da
cidade de Sao Sebastiao do Rio de Janeiro, no distante século XVI”, passando a descrevé-
lo em um panorama histérico. Menciona os “anos de lutas pelo controle da regiao da Baia
de Guanabara, para dar inicio & colonizagéo efetiva do territério” (MAGALHAES, 2019, p.
114), sem abordar a violéncia imposta aos povos que viviam neste territério antes da
chegada dos europeus, marcada neste periodo por uma forte presenca francesa que
também nao é citada. A partir desta contextualizagao, entendo que o artigo adotara uma
narrativa centrada no ponto de vista do colonizador, de fato invasor, portugués.

O artigo prossegue descrevendo a forma como o Morro foi ocupado pela
administragcao portuguesa e pelos jesuitas, parceiros na empreitada colonial, destacando
a presenca da Santa Casa de Misericérdia que acabou designando o principal acesso ao

Morro e o bairro que se formaria no seu entorno. Para apresentar um perfil dos moradores

135 Segundo as informagdes disponibilizadas no acervo do MHN, esta lapide foi solicitada por Gustavo
Barroso a Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro em 1926, considerando que seria “a pedra da sepultura do
Padre Manoel da Nébrega”. Entretanto, um artigo de jornal anexo ao processo de aquisigao, escrito pelo
padre Mariano da Rocha do Instituto Histérico e Geografico do Rio de Janeiro, questiona o vinculo com o
jesuita, afirmando que a “leitura da inscrigédo [na parte inferior da lapide] ja basta para provar isto, uma vez
que o Pe. Manoel da Nébrega nunca foi Vigario do Rio de Janeiro”. O artigo conclui que “a placa é de um
clérigo secular que exerceu o cargo de vigario, sendo o terceiro com este cargo no Rio de Janeiro”.
Disponivel em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/653492-2/ >. Acesso em 16 jan.
2024.
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daquele nucleo populacional no final do século XVI, a autora cita as estimativas registradas
por José Maria da Silva Paranhos (1889 [1992], p. 32-33), o Barao do Rio Branco. Paranhos
informa que em 1585 viviam no Rio de Janeiro 750 “brancos”, 3000 “indios civilizados” e
“uma centena” de “escravos africanos”. Assim, os indigenas ditos “civilizados”, na verdade
escravizados, representavam 78% da populagdo do Rio de Janeiro, evidenciando a
violéncia imposta pelos colonizadores aos povos originarios deste territério. Sobre a
pequena presenga de escravizados de origem africana, Paranhos acrescenta a informacao
de que “o primeiro grande contrato para a importagdo de africanos [para o Rio de Janeiro]
havia sido feito, em 1583, pelo Governador Sa e um certo Gutierres Valério”. Esta
populagdo, portanto, tendia a crescer massivamente nas décadas seguintes.

O registro é relevante por traduzir em nimeros a violéncia colonial e evidenciar sua
marca no Morro do Castelo ainda no século XVI. Aline Montenegro, em sua descrigdo das
condicoes de vida naquele periodo, permite a compreensao da atuag¢ao dos escravizados,
majoritariamente indigenas: “Contando apenas com uma nascente de 4agua, o
abastecimento [no Morro do Castelo] era deficiente, realizado em sua maior parte com o
auxilio dos indios aguadeiros que carregavam talhas com agua do Rio Carioca. Os
alimentos, materiais de construcdo e outros géneros também tinham dificil acesso ao
morro, levados nas costas por cerca de 60 metros acima” (MAGALHAES, 2019, p. 115).
Estas consideragdes me levaram a refletir sobre um aspecto que me havia escapado
durante a visita a exposi¢cao “Rio-1922": a violéncia das remogdes impostas pelo Estado,
no caso o Estado colonizador portugués, se fez presente na regiao do Morro do Castelo
muito antes do século XX.

Talvez se possa argumentar que a exposi¢cao abordava a cidade no ano de 1922 e
que nao caberia neste contexto uma reflexado situada no século XVI. Nao considero este
argumento aplicavel a esta exposi¢ao por dois motivos. Primeiro, porque a vinculagao entre
o desmonte do Morro do Castelo e as origens coloniais da cidade foi estabelecida desde a
entrada da exposi¢ao, quando o texto assinado pela dire¢cao do MHN afirma que a cidade
“passava por reformas urbanas de modernizagdo e embelezamento no intuito de se
aproximar das cidades europeias (...) afastando-se do seu passado colonial, ao sacrificar
marcos, como o morro do Castelo” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 7). Este
nexo foi reforgado pela centralidade da terrina no médulo “Desmonte do Morro do Castelo”.
Diante do destaque a um aspecto tradicional e hegemonico da colonizagdo — a fundacgao
da cidade do Rio de Janeiro — uma abordagem decolonial precisa considerar igualmente
outro aspecto frequentemente silenciado — a violéncia colonial e o genocidio indigena. O
segundo motivo é que o MHN tem divulgado uma intengéo de aproximag&o com os povos

originarios, notadamente através das Rodas de Conversa e da nova exposicéo “landé: aqui
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estavamos, aqui estamos”. Este olhar no presente visando o futuro nao pode prescindir da
mirada critica do passado.

Aline Montenegro prossegue em seu artigo descrevendo como o Morro do Castelo
foi perdendo sua centralidade na administragao colonial portuguesa a partir do século XVII,
se tornando no final do século XIX um territério “ocupado por uma populagao pobre,
formada por tatuadores, cartomantes, rezadeiras, lavadeiras, pequenos comerciantes
entre outros, fato que contribuiu para reforcar a campanha pela demolicdo do Castelo”
(MAGALHAES, 2019, p. 118). Os outros argumentos usados como justificativa para a
destruicdo do Morro eram de ordem desenvolvimentista e higienista. A autora nao
desenvolve a questao da populagao removida na década de 1920, informando apenas que
“grande parte dos moradores permaneceu no centro, dividindo-se entre o Morro do Pinto e
0 de Santo Anténio”. Menciona também o vinculo entre a derrubada do Morro do Castelo
e a Exposicéo Internacional do Centenario da Independéncia, sem explicitar a instalacéo
do MHN neste territério e a consequente vinculacdo do museu com estes eventos.

O ultimo paragrafo do artigo retoma a questao da terrina. A autora entende que a
representacdo do Morro do Castelo neste objeto demonstra que aquele espaco constituia
uma imagem icbnica da cidade, “por mais que a colina histérica estivesse em decadéncia
no século XIX* (MAGALHAES, 2019, p. 120). A adjetivagdo do Morro do Castelo como
decadente se relaciona a percepcao da elite da cidade, entdo capital federal. Certamente
os moradores e frequentadores daquele territério adotariam outros qualificativos. O
historiador Carlos Kessel (2022) desenvolve um pouco mais esta questdo ao lembrar que
a cidade havia sido recentemente “saneada e embelezada (...) com seus edificios
imponentes erguidos ao longo da Avenida Central”’. Entretanto, a presen¢a do Morro se
impunha, podendo ser visto pelos visitantes que chegavam a cidade pelo mar e pelos
frequentadores do recém construido Teatro Municipal. Mais grave, se aproximava a
exposicao internacional que celebraria o centenario da independéncia e, como cita Kessel,
os jornais perguntavam: “E assim que a capital da Nac&o quer se mostrar aos visitantes?”.
Portanto, o que os grupos hegemoénicos desejavam (e realizaram) era a destruicao da
“imagem icOnica” associada por eles a pobreza e ao atraso, hoje retratada na terrina.

Aline Montenegro relata ainda, encerrando seu artigo, que o museu costumava
expor a terrina para “ilustrar narrativas ‘heroicas’ vinculadas a colonizagao portuguesa,
mas que atualmente a peca esta em Reserva Técnica, sendo utilizada em exposigbes
temporarias que abordam a histéria do MHN e sua politica de preservagéao do patrimonio.
A autora conclui seu texto afirmando que a terrina € uma “alusdo ao desejo de memoria
que fundamentou a criacdo do proprio museu no mesmo ano, 1922, em que um marco da
fundagéo da cidade foi literalmente tombado” (MAGALHAES, 2019, p. 120).
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A pesquisa de campo ofereceu uma resposta a pergunta que elaborei durante
minha visita a “Rio-1922”: que objeto seria esse para merecer tamanho destaque? Percebo
agora que minha incompreensao da centralidade da terrina esta relacionada a percepcgao
que tenho do evento retratado no médulo “Desmonte do Morro do Castelo”. Para mim, o
aspecto central € a remocéo violenta e arbitraria de milhares de pessoas promovida pelo
Estado. A pesquisa evidenciou que o MHN associa o evento primariamente a destrui¢do
de marcos e edificagdes vinculadas a fundagédo da cidade pelo colonizador portugués.
Considero as duas visdes validas e certamente outras, de igual relevancia, poderiam ser
mencionadas, como a questdo da violéncia colonial a que foram submetidos os povos
originarios neste territorio. O museu se assenta fisica e simbolicamente sobre todas estas
histérias e precisa refletir como abordar esta multiplicidade de forma decolonial e inclusiva.
Afinal, como afirma Sandra Benites em uma referéncia ja mencionada nesta dissertagéo,
quando um museu apresenta uma Unica versao da histéria reproduz a narrativa
hegeménica colonial (BRULON SOARES, 2024, p. 127).

Ha ainda uma ultima reflexdo referente a terrina que precisa ser feita antes de
continuarmos nossa visita a exposicao “Rio-1922”. Este foi o Unico objeto exposto em
vitrine no médulo “Desmonte do Morro do Castelo”, e isto traz um aspecto simbdlico
relevante no contexto da Museologia. Bruno Brulon (2024, p. 8) afirma que a vitrine é a
principal herangca do colonialismo nos museus, funcionando como um palco onde se
representa um certo olhar sobre 0 mundo, comunicado como “universal’ e “cientifico”. Por
este motivo, a vitrine materializa a dialética exclusao/inclusdo onde grupos minorizados
sdo incluidos na narrativa museal de forma a manter sua exclusao. Parada ao lado da bela
vitrine espelhada que, com suas propor¢cées muito maiores que o objeto que expde,
destaca ainda mais a centralidade da terrina, vejo as paredes que a cercam formando este
maodulo azul. Quem sabe nelas se encontrem, ainda que fora do palco, outros olhares.

A Figura 24 permite uma visao frontal do médulo “Desmonte do Morro do Castelo”.
Ali se pode observar quase todos os objetos e textos expostos, exceto por dois itens que
ficam atras da reprodugéo do Portdo da Minerva. O primeiro item € a vitrine com a terrina,
ja analisada neste topico. O segundo item, exposto no mesmo suporte que recebeu a
reproducéo do Portdo da Minerva mas do lado oposto, € a pintura “Estudo para ‘Panorama
do Rio de Janeiro’: Morro do Castelo” de Victor Meirelles'®, realizada em 1885. A obra traz,
assim como a terrina, um panorama do Morro do Castelo, s6 que de um angulo diferente.
Enquanto a imagem reproduzida na terrina destaca as edifica¢cdes que ficavam no alto do

Morro — especialmente o complexo jesuitico —, Meirelles coloca em primeiro plano o casario

136 Disponivel em: < https://artsandculture.google.com/asset/estudo-para-panorama-do-rio-de-janeiro-morro-
do-castelo-v%C3%ADtor-meireles/gQE5QhIdXe6fCQ >. Acesso em 19 jan. 2024.
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localizado na varzea e observado a partir do Morro de Santo Anténio (SOUZA, 2022). De

alguma forma, os objetos se complementam.

Figura 24 — Visao frontal do médulo “Desmonte do Morro do Castelo”, exposi¢do “Rio-1922”
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Fonte: Catélogo Rio-1922 (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 9)

ApOs observar estes objetos, prossegui minha visita em diregdo a parede que trazia
no alto o titulo do moédulo (a esquerda na Figura 24). Comecei lendo o texto que se iniciava
com uma bem-vinda citagdo do escritor Lima Barreto. A referéncia me agrada porque me
traz a perspectiva que o olhar popular, frequentemente exposto nos jornais pelo escritor,
carioca negro e marginalizado, se faga agora presente. O trecho escolhido foi extraido do
romance “O subterraneo do Morro do Castelo”, publicado aos poucos — como era comum
na época — em edi¢gdes do jornal Correio da Manha entre abril e junho de 1905. Ele se
refere ao relato, muito conhecido naquele periodo, de que os jesuitas teriam deixado um
tesouro escondido em galerias subterraneas no Morro do Castelo, quando precisaram
deixar o local as pressas por ordem do Marqués de Pombal em 1759"%,

O texto que se segue explica que Lima Barreto escreveu este romance no periodo
de construgao da Avenida Central, atual Rio Branco, quando Francisco Pereira Passos era
prefeito do Distrito Federal. Continua informando que o desmonte do Morro do Castelo se
efetivou quase 20 anos depois, em 1922, mesmo ano do falecimento do escritor. Ha aqui
uma primeira mengao da “remogéao da populagéo que ali morava para as regides periféricas
da cidade”. Acrescenta que o territério onde se situava o Morro do Castelo, “marco da
fundacdo da cidade pela colonizagdo portuguesa”, foi ocupado pela Exposi¢cao

Internacional do Centenario da Independéncia. O texto encerra pontuando que Lima

137 Sebastido José de Carvalho e Melo, o Marqués de Pombal, foi secretario de Estado do rei portugués D.
José | entre 1750 e 1777. Ele realizou diversas reformas em Portugal e, neste contexto, expulsou os jesuitas
de todos os dominios portugueses em 1759, ordenando também o confisco de seus bens.
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Barreto também “tratou do pouco apreco pela memdéria do Rio de Janeiro” em seus escritos
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 11). Sinto que, apesar da breve mencéo as
remocgdes, a questdo dos marcos histéricos da cidade permanece central.

Ao lado do texto ha uma pintura relativamente pequena, considerando o texto e a
foto que a ladeiam. E a “Ladeira do Castelo”, feita por Edgard Parreiras em 192238, A
ladeira se destaca no centro do quadro, parecendo ir na direcdo de um belo céu azul. De
um lado uma mureta precaria, do outro se ergue o morro, encimado por varias casas
coloridas. As casas tém dois pavimentos e muitas janelas, o que me faz lembrar das “casas
de cOmodos” ou corticos, tdo comuns entre aqueles que n&o tinham condi¢des de alugar
ou comprar uma casa so para sua familia. Passado presente. Essas habitacdes coletivas
eram frequentemente apontadas por alguns jornais da época, porta vozes da elite local,
como focos das epidemias que regularmente atingiam a cidade. Olhando com atencgéo,
pode-se ver na frente de uma casa avermelhada um varal repleto de roupas brancas, uma
paisagem caracteristica do Morro do Castelo. Mas ninguém transita na ladeira, ninguém
aparece nas janelas, ninguém estende as roupas no varal. As pessoas estdo la, mas nao
estdo. Sigo procurando por elas no proximo objeto.

Novamente temos uma ladeira, agora retratada em uma grande foto preto e
branco'®. Seria a mesma ladeira do quadro? Uma pequena placa ao lado rapidamente
corrige meu engano: “Vé-se em 1° plano, a Ladeira da Misericordia, o casario da época e
o Hospital Sdo Zacarias”. A Ladeira da Misericordia pode ser considerada a mais antiga
via publica da cidade, constituindo no século XVI o principal acesso ao Morro do Castelo.
Apesar de distintas, as ladeiras retratadas na pintura e na fotografia tém muitas coisas em
comum: as casas de dois andares e varias janelas, o pavimento tipico conhecido como
“pé-de-moleque” e os varais de roupa que demandam atengao para serem encontrados.
S6 que a Ladeira da Misericordia tem algo de especial. Um pequeno trecho dela, apenas
40 metros, sobreviveu ao desmonte do Morro. A ladeira que leva a lugar nenhum é uma
espécie de teimosia do Morro que ndo quer sumir, das pessoas que nao querem ser
esquecidas. Ha outro detalhe importante: a ladeira sobrevivente fica logo atras do MHN,
eu passei por ela quando vim caminhando para ca. Nao teria sido interessante se o museu
tivesse colocado uma foto atual da ladeira aqui na exposicdo? Certamente seria um
importante lembrete de que o passado € presente e do quanto o MHN se vincula a esta
historia de remocoes.

Mas eu nao me esqueci das pessoas e continuo procurando por elas. As ladeiras e

o casario histérico s6 se tornam vivos com as pessoas. Como afirmava a definicdo de

138 Disponivel em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/ladeira-do-castelo/ >. Acesso em
20 jan. 2024.
139 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/Cel1latOMC5/ >. Acesso em 24 jan. 2024,
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decolonizar na entrada do museu (veja Figura 17), é preciso “reconhecer sujeitos onde
antes s6 se enxergavam objetos”, e 0 mesmo se aplica a ladeiras, paisagens e estruturas
arquitetbnicas. A foto diante de mim é grande e talvez eu consiga encontra-las por aqui.
Depois de alguma procura, parece que vi um vulto. Mais tarde, ja em casa, ampliei minha
foto para ver mais detalhes. La estavam elas: além do vulto que eu havia distinguido
durante minha visita, havia ainda outra pessoa mais acima, transitando na ladeira, como

destacado na Figura 25. Novamente, pessoas invisibilizadas que estdo, mas nao estao.

Figura 25 — Detalhe, com destaque em vermelho para as pessoas, da foto “Morro do Castelo”
que mostra em primeiro plano a Ladeira da Misericordia e o casario da época

Fonte: “Morro do Castelo”, foto de 22 geragao, 192-. Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Ao lado da foto ha mais uma citagdo de Lima Barreto. Como pode ser observado
na Figura 24, este texto tem propor¢gbes muito pequenas considerando-se este conjunto
expositivo mas, na minha perspectiva, tem grande relevancia por enfim abordar de forma
incisiva a questao das remogdes. O escritor, com sua ironia caracteristica, afirma: “Nao ha
casas, entretanto, queremos arrasar o Morro do Castelo, tirando a habitagao de milhares
de pessoas. Como légica administrativa, ndo ha coisa mais perfeita. O mundo passa por
tdo profunda crise, e de tdo variados aspectos, que s6 um cego nao vé o que ha nesses
projetos de loucura, desafiando a miséria geral”’. Me sinto profundamente representada
neste texto, tdo discreto em suas dimensoes, tdo denso em sua dentlincia. Uma denuncia
procedente que permanece, cem anos apos a morte do escritor, lamentavelmente atual e

invisibilizada no cotidiano carioca.
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Diferente da primeira citacdo de Lima Barreto neste conjunto expositivo, onde se
mencionava sua fonte, nesta segunda citagao a informacgao nao foi disponibilizada. Mesmo
assim, foi possivel identifica-la através da pesquisa posterior. O trecho foi extraido de um
artigo chamado “Megalomania”, publicado em agosto de 1920 no peridédico semanal
Revista Careta'¥®, onde Lima Barreto faz uma dura critica aos poderes publicos que
priorizam reformas de alto custo — “coisas fantasticas e babylonicas [sic], jardins de
semiramis, palacios [sic] de Mil e Uma Noites” — a serem realizadas rapidamente, sem
considerar as necessidades basicas da populagdo. Como exemplo, cita uma sugestao de
construgcdo de um “prado de corridas no Leblon”, afirmando que “seu autor merecia ser
lapidado pelos miseraveis [sic] e pobres que ndo tem [sic] um hospital para se tratar, pelos
mendigos e estropiados que ndao possuem asylo [sic] onde se abrigar” e concluindo que
“Tudo delira e todos nés estamos atacados de megalomania”.

Pode-se observar que Lima Barreto ndo apenas denuncia a violéncia das
remocodes, mas se posiciona politicamente em uma critica ao poder publico que prioriza os
delirios eurocéntricos da elite brasileira, ainda que as custas da maioria da populacao
carioca. O trecho destacado pelo MHN tem uma boa sintese desta reflexao, mas poderia
ter sido mais desenvolvido. Uma abordagem inclusiva e decolonial buscaria retratar com
mais clareza e centralidade o ponto de vista daqueles que sofreram e sofrem a violéncia
do Estado, questionando estruturas de poder duais fundadas no género. Isto certamente
geraria tensdes que devem ser enfrentadas por uma instituigdo que se declara decolonial.

Uma forma de dar este destaque a critica de Lima Barreto poderia ser a inclusdo
no conjunto expositivo da capa da revista em que seu artigo foi publicado, que pode ser
observada na Figura 26. Esta capa expressa a reflexdo do escritor ao retratar tipos
estereotipados que representavam a populagdo que morava nos morros — o malandro e a
lavadeira — seguida de uma breve frase abaixo da imagem que, sob o titulo “A Favella”,
resume ironicamente a situacao: “Océ [sic] ja sabe, d. Fulorenga? Vao embelleza [sic] o
nosso morro. A gente agora vamo fazé futing e toma murufina [sic]’. Assim, em um
interessante confronto de esteredtipos, o malandro parece acreditar, deixando a lavadeira
boquiaberta, que as ditas reformas urbanas permitirdo que eles adotem as mesmas

praticas associadas a elite carioca.

140 Edigao 636, p. 37. Disponivel em: <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=083712&pagdfis=24094 >. Acesso em 24 jan. 2024.
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Figura 26 — Capa da Revista Careta que continha o artigo “Megalomania”, de Lima Barreto, cujo
trecho foi destacado no médulo “Desmonte do Morro do Castelo”, exposicao “Rio-1922”

Fonte: Revista Careta, n. 636, ano 13, 29 ago. 1920, capa. Disponivel em: <
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=083712&pagdfis=24058 >. Acesso em 24 jan. 2024.

Ao invés disso, 0 museu opta por fechar este conjunto expositivo com a pintura
“Reminiscéncia do Morro do Castelo”, de Jodo Batista da Costa. No primeiro olhar, ela me
parece representar uma montanha de barro vermelho. A observagdo mais atenta me
permite perceber em primeiro plano dois guindastes e uma maquina que solta uma fumaca
branca, aparentemente um trem, rastros da violéncia do Estado. Ao fundo, vé-se as ruinas
de varias edificacdes. A maioria parece ser de pequenas casas, mas pode-se identificar a
direita uma estrutura maior. A pesquisa posterior localizou na plataforma Google Arts &
Culture uma indicagao de que seriam as ruinas da Igreja de Santo Inacio, que fazia parte
do complexo jesuitico''. Para mim é um final amargo, onde as milhares de pessoas
mencionadas por Lima Barreto na citacdo ao lado sao lembradas apenas por minusculas

representacdes das ruinas de suas casas. Nem mesmo os trabalhadores, que muitas

141 Disponivel em: < https://artsandculture.google.com/asset/reminiscence-of-morro-do-castelo-jo%C3%A3o-
baptista-da-costa/yAEpUz3BkUYdXg?hl=pt >. Acesso em 24 jan. 2024.
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vezes também eram moradores, aparecem aqui. Olho para o conjunto expositivo na parede
em frente (a direita na Figura 24), o ultimo que me falta visitar neste modulo. Talvez ali eu
encontre as pessoas que estou buscando.

Caminho para la e leio uma citacdo destacada no alto da parede: “O diabo é que
nao sabiamos para onde ir... Ficamos tristes, porque ninguém queria sair de 1&”. A frase é
atribuida a “Francisco Moreno e Florinda Al6i, moradores do Morro do Castelo,
30/10/1985”. 19857 Entdo é um depoimento que foi colhido décadas apés o evento. Fico
com a impressao de que ja vi isto em algum lugar. Me lembro vagamente de um
documentario sobre o desmonte do Morro do Castelo. Na pesquisa posterior foi possivel
identificar de onde vinha minha lembranca: eu havia visto “O Desmonte do Monte”,
produzido por Sinai Sganzerla'?, onde se inseria o depoimento dos antigos moradores do
Morro do Castelo. Estes depoimentos foram originalmente coletados através de entrevista
para o projeto Arquivo Vivo do Museu da Imagem e do Som (MIS-RJ)™3,

A pesquisa bibliografica possibilitou um melhor conhecimento dos depoentes.
Florinda e Francisco sdo irmaos e nasceram no Morro do Castelo, ela em 1902 e ele em
1910, ali permanecendo com sua familia até 1922, quando foram submetidos ao processo
de remocao. Apesar de ndao serem questionados diretamente sobre o assunto, afirmam
que “Nao é verdade que [0 Morro] era uma area degradada e pobre, era um lugar de
alegria, vivia-se com alegria e satisfacdo”. Completam dizendo que “Dificilmente havia
alguma ocorréncia [no posto policial]” (PAIXAO, 2008, p. 175). Nota-se que as adjetivagbes
do Morro, comuns na década de 1920 e ainda presentes no MHN, como degradado ou
violento nao refletem a perspectiva de seus moradores.

Os irmaos prosseguem seu relato contando que havia no Morro blocos de carnaval
e um time de futebol. Muitas pessoas tinham estabelecimentos comerciais no préprio Morro
— armazéns, quitandas e botequins — enquanto outras encontravam trabalho na cidade,
especialmente como lavadeiras ou em atividades do Mercado Municipal. Sobre as
remogdes, contam que iam de casa em casa avisando que as pessoas teriam que sair
porque o Morro ia ser demolido. A principio ndo acreditavam, mas quando tudo se
concretizou os irm&os foram morar com sua familia em barracdes de madeira que foram
construidos na Praca da Bandeira (PAIXAO, 2008).

O depoimento dos moradores traz vida e cores ao Morro do Castelo, nos levando
para além do desmonte e evidenciando a violéncia das remogdes. Entretanto, abaixo da
citacdo de Florinda e Francisco, cinco fotos com “Imagens do arrasamento do Morro do

Castelo” mantinham o foco no desmonte e em paisagens de escombros, sem a presencga

142 Disponivel em: < https://canalcurta.tv.br/filme/?name=0_desmonte_do_monte46706 >. Acesso em 24 jan.
2024.

143 Setor Sonoro, Cédigo 652, IP 19688, Colegéo “Depoimentos para a posteridade”, Titulo “Florinda Aloi e
Francisco de Laclos”.
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humana. Apenas em uma delas é possivel ver um homem negro, com roupas simples e
pés descalgos, parado préximo a guindastes, trilhos e carrogas.

No alto da parede contigua vejo uma outra citagcao: “Lugar de magia e misticismo,
com a missa dos barbadinhos, as sextas-feiras pela madrugada, e com as ‘casas de
pretos’, onde a macumba ressoava...”. Sera que ali vou encontrar algum aspecto da vida
descrita pelos irmaos? Abaixo da citacdo, da historiadora Marly da Silva Motta no livro “A
nacdo faz cem anos: a questdo nacional no centenario da independéncia”, estavam
expostas trés pinturas realizadas por A. Correia Costa em 1921: “Igreja do Colégio dos
Jesuitas”, “Interior da Igreja de Sdo Sebastidao do Castelo”'** e “Igreja de Sdo Sebastido no
Morro do Castelo”. Estas igrejas catdlicas eram importantes marcos historicos que
remontavam a fundacdo da cidade pelo colonizador portugués, mas n&o retratavam a
religiosidade sincrética mencionada por Marly Motta.

A Igreja de Santo Inacio foi construida ao longo do século XVI e, por sua localizagéo
ao lado do colégio, ficou conhecida como Igreja do Colégio dos Jesuitas. Apds a expulsédo
da ordem religiosa no século XVIII, o colégio foi convertido em hospital militar e a igreja
passou a funcionar como uma capela. No século XIX, apds a chegada da familia real
portuguesa ao Brasil, foi instituida a Escola de Anatomia, Medicina e Cirurgia, estabelecida
no hospital militar do Morro do Castelo. Ja a Igreja de Sdo Sebastido do Castelo foi
designada no século XVI como a primeira igreja matriz do Rio de Janeiro e passou a abrigar
os restos mortais de Estacio de Sa e o marco de fundagao da cidade. No século XIX, a
igreja ficou sob a administragao dos Capuchinhos, se tornando conhecida como Igreja dos
Capuchinhos onde se realizava as sextas-feiras de madrugada, como citado por Marly
Motta, a “missa dos barbadinhos”.

Ao lado das pinturas, uma outra citagdo, agora de Luis Muniz Barreto, reforga o
carater peculiar da religiosidade do Morro do Castelo: “Havia como que um pacto informal
e espontaneo, um verdadeiro sincretismo, entre a Umbanda noningentésima e a Igreja
Catdlica pois, todas as sextas-feiras, a missa dos barbadinhos em Sao Sebastidao do
Castelo juntava, na pracga, fronteira ao observatério, toda uma multiddo de crentes, para
receber as béncaos de agua benta e para afugentar os maus-olhados e o azar, palavra
que nao se podia pronunciar sob pena de ficar sob sua influéncia”. Naturalmente, a igreja
realizava diversos oficios ao longo da semana, mas a missa realizada toda sexta-feira as
cinco horas da manha era a mais concorrida. Quando o rito terminava, havia uma ungao
com agua benta e, em seguida, os fiéis poderiam fazer uma ultima prece diante de um
pequeno altar de onde pendia um grande rosario. O jornalista Luis Edmundo, que descreve

todo esse ritual, conclui seu relato comentando que muitos crentes que compareciam a

144 Disponivel em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/interior-da-igreja-de-sao-
sebastiao-do-castelo/ >. Acesso em 24 jan. 2024.
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missa dos barbadinhos também levavam suas preces a “macumba do preto Jodo Gamba”
(EDMUNDO, 2003 [1938], p. 143) que ficava perto da igreja.

O fato de as citagdes presentes neste conjunto expositivo ndo estarem refletidas
nas fotos e pinturas poderia ser justificado por limitagcbes na existéncia de registros no
acervo do MHN, ou ainda pelo tempo exiguo em que a exposicao foi realizada. Por outro
lado, o museu possui acervo relacionado aos aspectos abordados — as remogdes e as
religiosidades afro-brasileiras — que, apesar de ndo datarem da década de 1920, poderiam
representar a continuidade destas questdes no presente. Refiro-me ao acervo doado pelo
Museu das Remocgdes (Figuras 11 e 12) e por Zaira Trindade (Figura 13). A inclusdo de
objetos destes acervos no médulo “Desmonte do Morro do Castelo” evidenciaria uma
intencdo decolonial e inclusiva, porque o museu estaria olhando criticamente para seu
passado e construindo novas narrativas no presente.

Outra possibilidade, para além dos objetos, seria a inclusao ativa e protagonista dos
moradores da Vila Autédromo — vinculada ao Museu das Remogdes — e dos integrantes do
Terreiro de Candomblé Bate Folha do Rio de Janeiro — que na pessoa do lider religioso
Tat'Etu Lengulukenu atuou na cadeia museoldgica do acervo Zaira Trindade — através de
intervencdes que evidenciassem como as realidades observadas na década de 1920
perduram no presente. Por exemplo, as pessoas que passaram pela violéncia Estatal da
remog¢ao na Vila Autédromo poderiam gravar os depoimentos dos irmdos Florinda e
Francisco e dar seus préprios depoimentos. Um audio entremeando estas falas poderia ser
incluido no modulo evidenciando a violéncia do passado no presente. Ainda
exemplificando, poderia ser feito um video com o lider religioso Tat'Etu Lengulukenu
falando sobre a histéria centenaria do Bate Folha do Rio de Janeiro, apresentando sua
religiosidade e comentando as violéncias e resisténcias desse espaco religioso centenario.
Estas acdes ndo apenas enriqueceriam a exposi¢cao, movimentando intensamente a cadeia
museoldgica, mas principalmente criariam condicdes para que 0 museu, em seu
centenario, criasse conexdes e narrasse outras histérias.

De qualquer forma, a abordagem das remocgdes e das religiosidades nao cristas ja
representa uma mudanga na forma como o0 museu narrou o desmonte do Morro do Castelo
em outras ocasides. Por exemplo, no catalogo da exposicao “Tao importante tdo esquecido
0 bairro da Misericordia”, no trecho que trata do desmonte do Castelo (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2016, p. 70-75), ndo ha qualquer mencdo & populacéo que ali
vivia, nem para abordar sua vida cotidiana nem para se referir a violéncia das remogdes.
Apenas mais adiante, ao mencionar as “novas transformagdes” promovidas pela prefeitura
devido aos Jogos Olimpicos de 2016, ha uma citagdo ao “despejo de centenas de familias
pobres que moravam na regido no inicio do século XX” (MUSEU HISTORICO NACIONAL,
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2016, p. 93). Portanto, o MHN fez um movimento com a exposigao “Rio-1922”, um primeiro
passo, talvez um pouco timido, em uma longa jornada.

O filésofo Georges Didi-Huberman, durante sua visita ao campo de concentracao
de Auschwitz, reflete sobre o fato de este “lugar de barbarie” ter se transformado em um
“lugar de cultura”, ja que naquele espago existe hoje um museu de Estado. O autor pondera
que o lugar de barbarie s6 se tornou possivel devido a uma certa cultura, que entendia a
humanidade através de uma hierarquia racial. Didi-Huberman conclui que a cultura “nao é
a cereja do bolo da histéria; desde sempre € um lugar de conflitos em que a propria historia
ganha forma e visibilidade no cerne mesmo das decisées e atos, por mais ‘barbaros’ ou
‘primitivos’ que estes sejam” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 20).

Esta reflexao também pode ser realizada no contexto do Morro do Castelo. O
territério foi um lugar de barbarie, onde milhares de pessoas foram violenta e
arbitrariamente removidas de suas casas e abandonadas a sua propria sorte. Antes disso,
ja havia vivenciado outras barbaries como a escravidao indigena e africana. Todas estas
barbaries foram viabilizadas por uma certa cultura, que também entendia a humanidade
através de hierarquias n&o s6 raciais, mas também sociais. No lugar onde um dia o Morro
se ergueu e em todos os lugares criados gracas a terra que dele foi retirada, se instalaram
instituicdes diversas, inclusive culturais. O MHN pode né&o estar estabelecido diretamente
sobre os restos do Morro do Castelo, mas as edificagcbes da Ponta do Calabouco se
vinculam profundamente com o Morro e o bairro da Misericérdia, que cresceu aos seus
pés. Cabe a instituicdo hoje, em suas intengdes decoloniais e inclusivas, refletir sobre as
decisdes e atos que possibilitaram o passado, e sobre as decisbes e atos que podem no

presente transformar o futuro.
2.3 O 2° médulo: Efervescéncia carioca

Quando deixo 0 médulo “Desmonte do Morro do Castelo” e entro no “Efervescéncia
carioca”, a primeira coisa que chama minha aten¢&o séo as cores. Vindo de um mddulo
azul, uma cor classificada como fria, a entrada no espago amarelo parece mesmo aquecer
o ambiente. Outro aspecto se destaca: este modulo é cheio de pessoas. Elas estdo em
todo lugar, seja em caricaturas, roupas ou capas de revista. Muito diferente do modulo
anterior, onde predominaram as paisagens despovoadas. Quem sao estas pessoas? Por
que esta colorida presenga aqui, contrastando com a fria auséncia anterior?

O moddulo se abre, como pode ser observado na Figura 27 a esquerda, com um
longo texto explicativo que explicita a forma como este espago expositivo sera estruturado:
politica, economia e cultura. Explicita também a partir de qual olhar estas questdes serao

abordadas. Na politica menciona a Revolta dos 18 do Forte de Copacabana, a disputa
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presidencial que elegeu Arthur Bernardes, a criagao do Partido Comunista Brasileiro e “as
lutas feministas capitaneadas por Bertha Lutz’. Na economia cita apenas a crise na
cafeicultura decorrente da Primeira Guerra Mundial. Quanto a cultura, as referéncias sdo o
documentario “No paiz [sic] das Amazonas” (dirigido por Silvino Santos), a peca teatral
“Manhaes de Sol”, Pixinguinha e os Oito Batutas, Villa Lobos e Di Cavalcanti, fazendo
referéncia a participacdo dos dois Ultimos na Semana de Arte Moderna de Sao Paulo.
Neste momento ja sinto a falta de referéncias a questdes mais proximas das camadas

populares, mas vamos a exposi¢ao.

Figura 27 — Entrada do médulo “Efervescéncia Carioca”, exposi¢do “Rio-1922"

Fonte: Além dos textos explicativos, estdo expostos no suporte vertical: Epitacio Pessoa (marchetaria,
Tunes, 1922, RJ), caricatura de Artur da Silva Bernardes e Nilo Peganha (aquarela sobre cartdo, Rian),
distintivos de campanha elei¢des presidenciais 1922. Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

A parede contigua (a direita na Figura 27), que traz no alto o titulo do médulo,
aborda as eleicdes presidenciais de 1922, disputada entre Nilo Peganha e Arthur
Bernardes, este ultimo sendo eleito. Os objetos expostos sdo uma marchetaria
representando Epitacio Pessoa — presidente do Brasil de 1919 a 1922 e emissor do decreto
que criou o MHN —, uma caricatura representando Pe¢anha e Bernardes e quatro distintivos
da campanha presidencial de 1922. O texto a direita explica brevemente o contexto das
eleicdes com a chamada “reacgao republicana”, que consistia em uma disputa por poder

politico e favorecimento econdmico entre elites locais, com Bernardes representando Sao
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Paulo e Minas Gerais e Pecanha sendo apoiado por Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco e
Rio Grande do Sul. Além disso, destaca a autoria da caricatura, realizada por Nair de Teffé
sob o pseuddnimo de Rian.

Nao vejo as pessoas e a politica cotidiana, nao partidaria e desvinculada de grupos
hegemédnicos, representada neste conjunto expositivo. As elei¢gdes presidenciais, ainda
que pudessem eventualmente provocar manifestacbes populares, eram uma expressao
dos interesses das elites brasileiras. Como explica o historiador José Murilo de Carvalho,
apesar da Republica ter sido implementada com promessas de participagdo popular
inspiradas na Revolucao Francesa, o fato é que a Constituicido de 1889, no que se refere
a questado do voto, manteve toda a regulamentagdo do periodo monarquico, excluindo
apenas a exigéncia de renda minima. Mas a “principal barreira ao voto, a exclusdo dos
analfabetos, foi mantida. Continuavam também a nao votar as mulheres, os mendigos, os
soldados, os membros das ordens religiosas” (CARVALHO, 2015, p. 45). E preciso ainda
lembrar das praticas eleitorais fraudulentas e coercitivas que marcaram este periodo,
justificando a denominagao de “republica dos coronéis”.

O que poderia representar a atuagao popular neste periodo em termos politicos? O
texto na abertura do médulo citou “as lutas feministas capitaneadas por Bertha Lutz”. Estas
“lutas feministas” comecgaram a se estruturar no Brasil a partir de meados do século XIX,
se intensificando no inicio do século XX, periodo de atuacdo de Bertha Lutz, quando se
destacou a demanda pelo chamado “sufragio feminino”. Sem duvida, a conquista do voto
feminino em 1932'*® ¢ relevante, mas ela favoreceu um grupo restrito de mulheres da elite
brasileira, uma vez que o voto analfabeto continuou interditado até 1985'%6. O texto inicial
também mencionou a criagao do Partido Comunista Brasileiro (PCB) em 1922. Apesar de
este partido em tese representar a populagdo, mais especificamente o proletariado, os
ideais comunistas permaneceram por muito tempo restritos a uma parcela da classe média
e do operariado de origem europeia. Finalmente, houve uma referéncia a Revolta dos 18
do Forte de Copacabana ocorrida também em 1922, que esta vinculada a formag¢ao do
“movimento tenentista” que, como expressa o proprio nome, tinha um carater militar e
corporativista. Ele podia ter a simpatia da populagdo, mas n&o sua representatividade.

José Murilo de Carvalho (2015, p. 72) afirma que “uma interpretacdo mais correta
da vida politica de paises como o Brasil exige levar em conta outras modalidades de
participacdao, menos formalizadas, externas aos mecanismos legais de representagao”.

Para isto, seria interessante ampliar o escopo temporal para além do ano de 1922 ou da

145 Codigo Eleitoral instituido através do Decreto 21.076 de 24 de fevereiro de 1932, posteriormente
confirmado na Constituicdo de 1934.
146 Emenda Constitucional n° 25 a Constituigdo de 1967, posteriormente confirmada na Constituigdo de 1988.
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década de 1920, como foi feito em determinados pontos da exposi¢do'™’. Adotando esta
abordagem e mantendo o foco na cidade do Rio de Janeiro, seria possivel mencionar, por
exemplo, a Revolta da Vacina de 1904, que demandava fundamentalmente o direito a
inviolabilidade do lar. Este direito, que hoje consta da Constituigdo brasileira'®, continua
sendo cotidianamente violado em territérios marginalizados da cidade, inclusive sendo
possivel estabelecer um nexo com a questao das remocgbes. Esta abordagem faria a
vinculagédo entre passado e presente, tdo importante na reflexdo decolonial, e teria um
carater inclusivo.

Fartamente documentada, n&o faltariam objetos para compor esta exposigao.
Buscando exemplos apenas nos periédicos que foram usados neste modulo — no caso a
revista “Tagarela” fundada pelo caricaturista Calixto Cordeiro — pode-se citar a capa
reproduzida na Figura 28. Na parte superior a direita, vé-se o titulo: “Na hygiene [sic].
Dando ordens”. Abaixo da charge, outro texto diz: “O Sr. nada tem que fazer em casa dos
Srs. deputados. Sé pode atacar as casas dos particulares, e n&o 0s poupe; e carregar p'ra
[sic] frente no povo miudo [sic]”. O conjunto da caricatura e dos textos evidencia que o
principal motivo da Revolta da Vacina, ao contrario da narrativa oficial propagada na época
e reproduzida ainda hoje, nao foi a ignorancia popular que levou ao medo das vacinas. A
questdo era a diferenca no tratamento entre classes sociais, onde as casas do “povo
miudo” eram invadidas e seus moradores recebiam a forga a aplicacdo da vacina. Este é
um exemplo de atuagéo politica popular em uma demanda por igualdade de direitos que
poderia ter sido utilizado neste modulo, desenvolvendo uma abordagem museolégica e

historiografica decolonial e inclusiva.

147 Por exemplo, no médulo “Desmonte do Morro do Castelo” as citagbes de Lima Barreto eram de 1905 e
1920. Ja no médulo "Efervescéncia Carioca" estavam expostas em vitrine medalhas referentes a primeira
reunido legalizada do Partido Comunista (1945) e a Alianga Nacional Libertadora (1953). Finalmente, no
modulo "Museu Histérico Nacional”, a vitrine aranha exibia foto de Sophia Jobim datada de 1965, o 1° volume
dos Anais do MHN de 1940, o ex-libris da publicagdo de 1949 e foto de trabalhadores do MHN de 2022.

148 Art. 5°, inciso XI: “a casa é asilo inviolavel do individuo, ninguém nela podendo penetrar sem
consentimento do morador, salvo em caso de flagrante delito ou desastre, ou para prestar socorro, ou,
durante o dia, por determinagao judicial”.
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Figura 28 — Capa da Revista Careta que remete a atuagao politica da populagéo carioca no inicio
do séc. XX através do exemplo da Revolta da Vacina (proposta vinculada a analise do médulo
“Efervescéncia Carioca”, exposigéo “Rio-1922")

Fonte: Revista Tagarela, n. 113, ano 3, 21 abr. 1904. Disponivel em: <
https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=709689&pagfis=1290 >. Acesso em 26 jan. 2024.

Um passo para o lado e estou diante de duas vitrines, uma vertical e uma horizontal,
onde a tematica € a economia. A vitrine vertical expde seis charges e dois textos. O primeiro
texto apresenta um panorama sucinto do contexto econémico brasileiro em 1922, focando
na crise do café e nas medidas adotadas pelo governo que mitigaram o prejuizo dos
cafeicultores ao mesmo tempo que provocaram um crescimento da inflagdo e do
endividamento estatal. O segundo texto apresenta o autor das charges, o caricaturista
Calixto Cordeiro que atuava sob o pseud6nimo K.Lixto, e informa que seu trabalho criticou
0s gastos excessivos das obras da Exposi¢ao do Centenario da Independéncia, a seca no
Nordeste, a fome, as revoltas e o aumento de impostos.

De fato, as charges abordam criticamente diversos problemas econdmicos que
afetaram ndo apenas o Estado, mas também a populagdo. Percebo aqui uma
representacao popular mais efetiva na exposicao. Duas charges abordam diretamente a
Exposicdo do Centenario. Na primeira, um gigante alado que representa o Centenario
pressiona com uma espécie de bastdo chamado “programma” um homem que veste um

casaco onde se Ié “1 anno”. Acima, um texto manuscrito atribui ao “homenzinho” a seguinte
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fala: “Qual meu amigo. E muito peso para mim sé”. E uma referéncia critica ao projeto
estatal de realizar todas as acdes estabelecidas pelo programa do Centenario no curto
prazo de um ano. Na segunda charge, o gigante alado do Centenario reaparece, agora
bem mais magro e fragil, olhando desalentado para um horizonte vazio e plano.

Outras duas charges abordam o endividamento do Estado, intensificado pela crise
do café e pelas obras do Centenario. A primeira charge, intitulada “O novo empréstimo
norte-americano”, mostra um rei que caminha a frente de diversas pessoas. O corpo do rei
€ um grande saco de dinheiro e seu cetro € o globo terrestre. Algumas das pessoas que o
seguem representam metais como ouro, prata, cobre e niquel. Abaixo da charge ha uma
legenda manuscrita com rasuras: “O Rei-Dollar tambem vira ao Brazil [sic]; ndo para fazer
uma visita mas para reinar. Como aconteceu com o rei Alberto, o nosso governo recebel-
0-a [sic] na intimidade...”. A citagédo ao rei Alberto | da Bélgica € uma referéncia a visita do
monarca europeu ao Brasil em 1920. A segunda charge mostra um homem bem vestido e
com uma atitude imponente que esta amarrado pelo pescoco, pelos pulsos e pelos
tornozelos a cinco estacas onde se Ié a palavra “empréstimos”.

Finalmente, as duas ultimas charges mencionam diretamente questdes que afetam
a populagao. A primeira traz no alto a frase “Memorandum, que fim levaram...” para em
seguida representar diversos problemas que estavam sendo esquecidos pelo governo.
Entre estes problemas destaco “o augmento [sic] de prego da forga e luz” — com a Light
sendo presentada por uma mulher enraivecida que segura em suas méos o percentual de
aumento de 25% — e “secca e fome no Norte” — com uma mulher sentada tendo junto a si
uma crianga nua com o ventre inchado e um homem que toca seu ombro. A segunda
caricatura, que pode ser observada na Figura 29, aborda diretamente o desperdicio de
dinheiro para realizar os aterros da Exposi¢cao do Centenario. Mais uma vez, sio problemas
e imagens do passado que ainda sao presentes no Brasil da década de 2020. A vitrine
horizontal, que completava este conjunto expositivo, continha cédulas e moedas correntes

no periodo, além de algumas cédulas de propaganda.
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Figura 29 — Destaque da charge “O aterro para a Exposi¢ao” (K.Lixto), exposta em vitrine no
modulo “Efervescéncia Carioca”, exposi¢ao “Rio-1922"

Fonte: Reproducéo de charges de K.Lixto, acervo do Museu Nacional de Belas Artes — Ibram. Foto da
autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

A abordagem das charges é relevante por apontar como as decisdes do Estado
afetavam a vida da populagado. Outra abordagem que poderia ter sido utilizada para tratar
deste aspecto econdmico seria apresentar as formas como as pessoas cotidianamente
atuavam para garantir seu sustento. Para isto, o MHN poderia ter se valido do artigo “Gente
simples no novo mercado”, escrito pelo historiador Vitor Leandro de Souza, publicado no
livro “Misericérdia um bairro na paisagem do Rio” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2017).
O autor comecga seu texto descrevendo o Mercado Municipal inaugurado em 1907 aos pés
do Morro do Castelo. Com arquitetura inspirada no Mercado Central de Paris, o Novo
Mercado carioca contava com uma moderna estrutura de ligas ferrosas fundidas,
iluminacgéo elétrica e calgadas ladrilhadas. Um grande relégio na praga central do Mercado
marcava a disciplina moderna e o sistema de esgotamento garantia a higiene.

Apods descrever a modernidade grandiosa no Novo Mercado, Souza propde um
olhar diferenciado sobre este espac¢o. Em fotografias divulgadas pelos principais periddicos
da cidade, o autor procura “observar as mudangas e permanéncias do cotidiano da
populagao carioca” (SOUZA, 2017, p. 102). Assim, em um registro da Revista da Semana
que pretendia mostrar o interior do Novo Mercado, ele percebe “a presenca dos tipos tidos
como pouco civilizados pelas elites reformistas do Rio de Janeiro: cesteiros e carregadores

de mercadorias, vendedores e produtores de géneros da roga, negras vendedoras de
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quitutes” (SOUZA, 2017, p. 103). Em outra foto, publicada na revista Careta e reproduzida
na Figura 30, ele mostra como a “preta do mingao [sic]’, impedida de comercializar dentro

do Novo Mercado, simplesmente senta na sua porta e prossegue com seu trabalho.

Figura 30 — Foto reproduzida na Revista Careta sob o titulo “Pelo novo Mercado” e com a
legenda “A preta do mingao”, evidenciando as resisténcias populares as agdes arbitrarias do
Estado (proposta vinculada a analise do médulo “Efervescéncia Carioca”, exposi¢ao “Rio-1922")

Fonte: Revista Careta, n. 90, ano 2, 19 fev. 1910, p. 32. Disponivel em: <
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=083712&pagfis=2138 >. Acesso em 26 jan. 2024.

A abordagem de Vitor Souza demonstra como um olhar diferenciado — um olhar
decolonial e inclusivo — pode trazer novas leituras para antigos acervos. As publicagdes
pretendiam apenas ilustrar suas reportagens sobre o Novo Mercado, mas o autor
encontrou ali “estratégias cotidianas de sobrevivéncia de trabalhadores e trabalhadoras,
dedicados aos seus oficios, enfrentando com dignidade as agruras impostas pelo processo
de modernizacao autoritario e muitas vezes intransigente” (SOUZA, 2017, p. 103). Esta
efervescéncia carioca, profundamente vinculada aos moradores do Morro do Castelo,
poderia ter trazido um novo olhar a exposicdo “Rio-1922”. Sigo em dire¢do a parte do
maodulo mais colorida na expectativa de encontrar novos olhares por ali.

Diante daquela parede amarela salpicada de objetos coloridos pensei que agora de

fato havia chegado na efervescéncia festiva. Aquele era definitivamente o conjunto
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expositivo que trataria da cultura. Como pode ser observado na Figura 31, o primeiro olhar

ja levava o pensamento para praia, festas e carnaval.

Figura 31 — Conjunto expositivo sobre a cultura no médulo “Efervescéncia carioca”, exposigao
“Rio-1922”

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Logo a direita estava exposto em um manequim um maié masculino, tendo atras
dele uma imagem da praia do Leblon. Muitos meses depois desta primeira visita, em
setembro de 2023, observei que havia sido acrescido ao lado deste objeto uma adaptacéo
tatil com legenda em Braile. Vale acrescentar que na foto incluida no catalogo da exposigao
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 16), langado em julho de 2023, também n&o
estava presente este recurso de acessibilidade.

Em seguida havia mais uma caricatura de Nair de Teffé, desta vez retratando o ator
e diretor Procopio Ferreira. Um texto ao lado explicava novamente, agora com mais
detalhes, quem foi Nair de Teffé: “pintora, cantora, atriz, pianista e uma das primeiras
mulheres caricaturistas do mundo. Casada com o presidente Marechal Hermes, deixou no
Catete sua marca irreverente”. Apresentava brevemente também Procopio Ferreira,
destacando que sua filha, Bibi Ferreira, estreou em 1922 na peca “Manhas de Sol” com
poucos dias de vida. Acredito que o destaque dado a Nair de Teffé se relacione com o fato
de ela ser mulher, a unica neste modulo repleto de homens. A escolha do MHN também
deve ter sido influenciada pela presenca em seu Arquivo Histérico de um acervo de 27
obras da caricaturista (PRIMO, 2022, p. 343).
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Certamente, apenas sua capacidade artistica ja justificaria o destaque recebido.
Entretanto, é preciso ter clareza que a atuacao de Nair de Teffé, apesar de relevante, ndo
é representativa da maioria das mulheres cariocas ou brasileiras. Nair de Teffé von
Hoonholtz (1886-1981) nasceu em uma familia aristocratica onde, além do seu pai, o Barao
de Teffé, varias pessoas portavam um titulo de nobreza. Considerada uma “menina
prodigio”, recebeu educacdao esmerada na Europa, fato rarissimo entre as mulheres
brasileiras, mesmo aquelas que pertenciam a elite local. Quando se casou, em 1913, com
Hermes da Fonseca, entdo Presidente da Republica, ja possuia carreira consolidada no
Brasil e na Franga. Retratou a disputa da eleigdo presidencial de 1922 na charge incluida
neste mddulo (ver Figura 27), sendo este um dos ultimos trabalhos realizados pela artista
(PRIMO, 2022, p. 343). Portanto, Nair de Teffé teve um percurso muito distinto da maioria
das mulheres brasileiras, independentemente de sua classe social, no inicio do século XX.

A esquerda da caricatura, havia duas aquarelas de Di Cavalcanti — “As traquinices
do mascarado mignon” e “A rainha” — ambas produzidas como um estudo de figurino para
0 balé “Carnaval das Criangas Brasileiras” de Villa-Lobos. Abaixo das aquarelas, uma
vitrine expde um conjunto de seis medalhas, quatro selos comemorativos e um bloco
comemorativo. As medalhas celebram eventos diversos: um concurso do cinema Odeon
(1922), a primeira reuniao legalizada do Partido Comunista (1945), a Alianga Nacional
Libertadora (1953) e a travessia aérea Lisboa-Rio realizada pelos portugueses Gago
Coutinho e Sacadura Cabral (1922). Os selos comemorativos tém datagdo mais recente
(décadas de 1980 e 1990), mas sao referentes a personagens da década de 1920:
Pixinguinha, Mario de Andrade, Heitor Villa-Lobos e Oswald de Andrade. O bloco
comemorativo se refere ao cinquentenario da Semana de Arte Moderna. Nota-se que a
maioria destes objetos tém alguma coesdo com referéncias ja feitas no modulo, como a
criacdo do Partido Comunista do Brasil e a Semana de Arte Moderna de Sao Paulo.
Observo que todos os homenageados sdo homens, deixando Nair de Teffé isolada na
representacao feminina. Além disso, Pixinguinha era o uUnico negro e oriundo de uma
familia menos privilegiada.

A seguir ha um conjunto expositivo formado por seis capas da Revista da Semana
de 1922. A direita das capas, logo acima da vitrine, um texto aborda “Modernismos e
inovagdes na imprensa”, destacando as revistas ilustradas. Menciona ainda que a Revista
da Semana dedicou um numero especial a travessia aérea Lisboa-Rio, o que explica as
medalhas referentes a este evento na vitrine. As capas representam cenas classicas —
como uma mulher se olhando no espelho ou um casal com um castelo ao fundo — e
carnavalescas, sendo uma capa referente ao Centenario da Independéncia. Todas as
pessoas representadas sao brancas e as capas ndo propdem qualquer abordagem critica.

Sinto falta de outras revistas ilustradas que circulavam no Rio de Janeiro da década de
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1920, como “Careta” (1909-1964) e “O Malho” (1902-1954), que tinham um posicionamento
mais critico com relagdo ao governo e as elites. Mesmo reconhecendo que o curto prazo
para realizagcao da exposi¢ao — inferior a 90 dias — possa ter inviabilizado a utilizacao de
determinados objetos, especialmente aqueles externos ao MHN, o museu poderia ter
desenvolvido uma comunicacgao critica, decolonial e inclusiva a partir do acervo disponivel.

O conjunto expositivo se encerra com varios objetos de uso pessoal: um vestido de
baile em manequim e os demais objetos distribuidos em quatro vitrines. A primeira e a
segunda vitrine expdem um chapéu cada uma. A terceira vitrine apresenta um conjunto
formado por frascos de perfume, caixas de cosmético e utensilios para cuidar das unhas,
como um afastador de cuticula e um polidor de unhas. A ultima vitrine expde uma cartola
e um pince-nez. Todos estes objetos remetem a um ambiente festivo e elitizado.

Termino minha visita a este médulo sentindo falta de muitas coisas. Novamente,
acredito que a questao é a diferenga entre a minha perspectiva e a do museu. Mas a minha
perspectiva, ou talvez seja melhor dizer expectativa, se formou a partir das comunicagdes
do préprio MHN, que vinha consistentemente se posicionando como inclusivo e decolonial,
em especial em suas redes sociais que acompanhei durante o periodo pandémico. Entao,
em uma exposicdo assentada sobre o Rio de Janeiro da década de 1920, que se inicia
com uma referéncia ao desmonte do Morro do Castelo, eu esperava uma efervescéncia
mais popular, mas préxima das pessoas que viviam no Morro e no bairro da Misericordia.

Nao faltariam eventos politicos, econdmicos e culturais a serem explorados. Alguns
ja foram citados ao longo deste topico. Outros poderiam ser acrescentados. Por exemplo,
o carnaval popular e o surgimento da primeira escola de samba, a “Deixa Falar’, em 1928.
Nelson Fernandes associa o surgimento das grandes sociedades em meados do século
XIX com o projeto de modernidade da capital federal que se prolongaria até as primeiras
décadas do século XX. Ele entende que “o dominio sobre as grandes festas populares
como o Carnaval, parece ter sido tdo premente e importante para o controle e
desenvolvimento da cidade quanto o era a adogao de ferrovias, planos urbanisticos,
posturas municipais, medidas de higiene, etc.” (FERNANDES, 2001, p. 15). Portanto, a
sobrevivéncia do carnaval carioca em suas diversas expressdes evidencia a resisténcia
cultural da populagao, inclusive sobre agdes como o desmonte do Morro do Castelo.

No inicio deste topico me questionei sobre a diferenga de abordagens entre os
modulos “Desmonte do Morro do Castelo” e “Efervescéncia Carioca”. Enquanto no primeiro
predominaram as paisagens despovoadas, o segundo foi povoado e colorido. Entdo eu me
perguntei quem seriam os presentes e quem seriam os ausentes. Encerrando minha visita,
percebo que ndo ha um contraste entre os moddulos, mas sim uma permanéncia. Os
ausentes — a populacdo do Castelo e da Misericérdia — ndo sdo encontrados em ambos os

modulos, pelo menos ndo de forma central e destacada. Ja aqueles que povoam o
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“Efervescéncia Carioca” — a elite local — se fazem presentes no “Desmonte do Morro do
Castelo” pelo apoio e agenciamento das violéncias ali perpetradas. Sigo agora para o
modulo “Exposicdo do Centenario” para saber quais serdo as presencas e auséncias na

representacao daquilo que se construiu sobre os escombros do Castelo e da Misericordia.
2.4 O 3° moédulo: Exposi¢cao do Centenario

Entrar neste médulo é um mergulho em um espaco verde. As cores destes espagos
tém me impactado bastante. Mas, diferente do conhecido dito popular, esse verde ndo me
traz muita esperancga. A esta altura da minha visita, espero uma abordagem tradicional da
tematica, valorizando conceitos como modernidade, desenvolvimento e progresso. Por
outro lado, estou sempre disposta a ser surpreendida.

Exposi¢cdes similares a esta realizada no Rio de Janeiro em 1922, aconteciam
desde meados do século XIX principalmente na Europa e nos Estados Unidos. Elas séo
portadoras de alguns conceitos fundamentais do pensamento moderno como razao, norma
e universalidade. A violéncia colonial se apoiou nestes preceitos, justificando a acédo do
colonizador a partir de uma suposta superioridade civilizatoria do homem branco europeu
— portanto uma hierarquia fundada em género e raga — que se justificava por uma razéao
cientificista. Desta forma, a violéncia epistémica era percebida nas nag¢des colonizadoras
como um beneficio aos povos “selvagens” colonizados, onde 0 homem civilizado impunha
padrdes universais que trariam o desenvolvimento e o progresso.

E neste contexto que surgem as exposigdes “universais”, onde todas as culturas e
seus artefatos seriam apresentados em um Unico espaco, estruturado pelo escrutinio
civilizatorio europeu. Como afirma Bruno Brulon (2024, p. 23), estas exibigbes visavam
“langar um olhar imperial sobre a humanidade, notadamente pela categorizagcdo das
diferencas culturais em termos raciais e pela objetificacdo explicita dos Outros”™#°. E
importante destacar que os museus compartilham com as exposigdes a mesma estrutura
conceitual de poder simbdlico.

Assim, nao fico surpresa ao entrar no modulo e encontrar como primeiro objeto
exposto uma reproducao da “planta baixa geral da Exposigao Internacional do Centenario
da Independéncia”. Uma planta como esta é um simbolo da razdo e da ordem moderna,
estruturando e civilizando os espagos “desordenados” e “rudimentares” do Castelo e da
Misericordia. Mas a planta permite uma boa visualizagdo da relagdo entre o espago

ocupado pelo MHN e os aterros realizados com a terra do Morro do Castelo.

149 Tradugao nossa: “to cast an imperial gaze on humanity, notably by categorising cultural differences in
racial terms and explicitly objectifying Others”
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O MHN se localiza em um espacgo conhecido hoje como complexo arquiteténico do
Calabouco. As edificacdes neste espaco comegaram a ser erguidas no inicio do século
XVI, com a construcdo da Fortaleza de Sao Tiago em uma faixa de terra que avangava
sobre o mar, entdo chamada de Ponta da Piacava. No final deste mesmo século foi
construido dentro da fortaleza um calabougo para punigcéo de escravizados, o que levou a
regiao a ser conhecida como Ponta do Calabougo. Em meados do século XVIII foi erguida,
ao lado da Fortaleza, a Casa e o Arsenal do Trem, espacgos destinados a armazenar e
montar os trens de artilharia enviados por Portugal. Ao longo do tempo, estas edificagdes
receberam denominagoes diferentes e tiveram usos diversos (MAGALHAES, 2019 ; LENZI;
BEZERRA, 2017). A Figura 32 permite a visualizagdo, no final do século XIX, da Ponta do
Calaboucgo, destacada em azul, quando ela ainda avangava sobre o mar. Logo atras,
destacadas em vermelho, estado as edificacdes que ficavam no cume do Morro do Castelo.

A proximidade entre as duas regides é evidente.

Figura 32 — Fotografia aérea retratando a Ponta do Calabougo e Morro do Castelo no final séc.

Fonte: adaptag&o propria baseada em MINISTERIO DA CIENCIA E TECNOLOGIA. O papel do
Observatorio Nacional em 200 anos do Brasil Independente. Disponivel em: <
https://www.gov.br/observatorio/pt-br/assuntos/noticias/o-papel-do-observatorio-nacional-em-200-anos-do-

brasil-independente >. Acesso em 28 jan. 2024.

A partir do século XIX, a terra do Morro do Castelo comegou a ser utilizada para
realizacao de aterros: primeiro para facilitar o acesso a Capela de Santa Luzia, depois para


https://www.gov.br/observatorio/pt-br/assuntos/noticias/o-papel-do-observatorio-nacional-em-200-anos-do-brasil-independente
https://www.gov.br/observatorio/pt-br/assuntos/noticias/o-papel-do-observatorio-nacional-em-200-anos-do-brasil-independente
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construcao do novo prédio da Santa Casa da Misericordia e em seguida, ja no inicio do
século XX, para construcao da Biblioteca Nacional. Finalmente, na década de 1920, o
Morro foi totalmente destruido principalmente com o objetivo de criar o espago onde seria
realizada a Exposi¢ao Internacional do Centenario da Independéncia. Neste mesmo
periodo, as edificacées da Ponta do Calabouco foram modernizadas para que pudessem
receber, durante a Exposi¢ao, o Pavilhdo das Grandes Industrias, onde posteriormente o
MHN foi inaugurado ocupando duas salas (MAGALHAES, 2019 ; LENZI; BEZERRA, 2017).
A Figura 33 reproduz a planta baixa da Exposigdo do Centenario exibida neste médulo. A
Ponta do Calabougo estd novamente destacada em azul, ficando agora distante do mar
porque, como pode ser observado no destaque em vermelho, a antiga orla havia sido
aterrada com a terra do Morro do Castelo e no espaco criado foi realizada a Exposicédo do

Centenario. Pode-se assim observar a proximidade e o vinculo entre estes territérios.

Figura 33 — Planta baixa geral da Exposigéo Internacional do Centenario da Independéncia
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Fonte: Adaptagao prépria baseada no Catélogo Rio-1922 (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 18)

A parede contigua aquela que expunha a planta baixa me pareceu ser maior do que
as demais, com seus objetos mais espagados. Essa impressdao se confirmou
posteriormente quando tive acesso as pranchas da exposicao (ver Figura 16). No topo da
parede estava o nome do mddulo, logo abaixo um longo texto explicativo, a seguir uma
vitrine antiga que continha a maioria dos objetos expostos neste espaco e ao final um

suporte horizontal com um objeto.
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O texto nao estabelecia qualquer vinculagao entre o desmonte do Morro do Castelo,
a Exposicao do Centenario e o MHN. Ele afirmava que a Exposicédo “foi antecedida por
reformas urbanas que buscaram modificar a imagem do pais no exterior” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 18), retomando uma terminologia hegeménica para se
referir as remocgdes impostas pelo Estado. Informava ainda que poucas edificagcbes
construidas para o evento foram reutilizadas apds seu término, listando aquelas que ainda
permanecem, entre elas o Pavilhdo das Grandes Industrias hoje ocupado pelo MHN. Nao
foi feita uma vinculagdo com as charges de K.Lixto, ou as citagdes de Lima Barreto,
exibidas nos médulos anteriores, que criticavam o desperdicio de dinheiro publico e
denunciavam as remogodes. O texto conclui com um detalhamento dos pavilhdes e
informacoes sobre o periodo de duragao da Exposicao.

Olhando para o texto e a planta baixa, fiquei com a sensacao que este moédulo se
desconectava dos anteriores, quase como se ele pudesse ser visto isoladamente. Isto me
incomodou porque percebo que a segmentagido, que agora noto ser reforgada pelas
diferentes cores dos modulos, facilita o silenciamento e a invisibilizagdo. Se os vinculos
entre o evento apresentado neste médulo e aqueles desenvolvidos nos anteriores nao
ficarem evidentes, a Exposicdo do Centenario surgira apenas em sua idealizada beleza
moderna e civilizada, ratificando a narrativa hegemonica. O olhar decolonial e inclusivo
requer que as violéncias perpetradas para viabilizar a Exposi¢cdo ndo sejam esquecidas,
contornadas ou minimizadas.

Ao lado do texto ha uma bela vitrine antiga. Seu vidro esta separado por uma
estrutura de madeira — por um momento até pensei que fossem duas vitrines colocadas
lado a lado, mas olhando para os pés do mével ndo parece ser este o caso — criando uma
divisdo natural entre os objetos expostos. Acima da parte esquerda da vitrine, um breve
texto apresenta o compositor e maestro Carlos Gomes, destacando o fato de ele ser o
autor da opera “O Guarani’, baseada no livro homdnimo do escritor José de Alencar.
Informa que esta dpera havia sido apresentada em 1870 no Teatro Scalla, em Milao (Italia),
e no Teatro Lirico Provisorio, no Rio de Janeiro. Conclui afirmando que a dpera era
“reconhecida como simbolo de identidade nacional” e foi executada “em noite de Gala no
Teatro Municipal” no dia de inauguragao da Exposi¢cao do Centenario.

O texto, apesar de suscinto, faz brotar muitas questées em minha mente,
principalmente sobre a pessoa de Carlos Gomes que, se me lembro corretamente, tem
sido apontado em pesquisas recentes como um dos personagens da histdria brasileira que
passou por um processo de embranquecimento. Apesar de sua classica representagao
como um homem branco, ha referéncias a sua negritude. André Rebougas, também um

homem negro, deixou registro em “Notas Biographicas” (1879) de que os pais de Carlos
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Gomes eram de “raca mista”. Silvio Romero, em “Histéria da Literatura Brasileira” (1888),
menciona Carlos Gomes como “mestico” (SILVA, 2009, p. 160-161).

Ainda sobre Carlos Gomes e sua 6pera, ha outro aspecto que nao foi ressaltado e
que identifiquei durante minha pesquisa. O ano de 1870, quando “O Guarani”’ estreou e
Carlos Gomes atingiu o apice do seu sucesso, foi também o ano de término da Guerra do
Paraguai, um momento de intenso nacionalismo para alguns e de profunda decepc¢éao para
os milhares de soldados negros escravizados que lutaram na guerra na expectativa de uma
prometida alforria que ndo chegou. Como consequéncia, se intensifica o movimento
abolicionista e a crise politica e econbmica que levara ao fim do Império. Apesar destas
transformagbes no cenario brasileiro, a imagem de Carlos Gomes e sua Opera
permaneceram vinculadas a um nacionalismo ufanista. Por este motivo, quando, no inicio
do século XX, a Republica se esforga para transmitir uma imagem de progresso e
modernismo que teria seu apogeu na Exposicdo do Centenario da Independéncia, o
compositor — ja falecido — e sua 6pera sao resgatados (SILVA, 2009, p. 155).

Quando o texto da exposicao “Rio-1922” afirma que a 6pera “O Guarani” era
“reconhecida como simbolo de identidade nacional” sem qualquer reflexao critica sobre
quem foi seu autor e como sua obra foi utilizada em termos simbdlicos, o MHN simplifica a
questdo e contribui para a manutencdo da invisibilizagdo de grupos subalternizados.
Silencia também a problematica racista que atravessa nao s6 a forma como Carlos Gomes
foi retratado, mas também a Guerra do Paraguai — com seus “voluntarios da patria”, sem
ter onde morar, se instalando nos morros do centro da capital — e a propria Exposi¢céo do
Centenario que justificou a remogéo de milhares de pessoas, em sua maioria pobres e
negras, como um dia havia sido Carlos Gomes.

A parte esquerda da vitrine segue inicialmente na tematica da 6pera “O Guarani”.
Ela apresenta uma partitura da épera, datada de 1880, com uma dedicatéria que diz: “O
corpo académico do Rio de Janeiro ao insigne maestro Carlos Gomes”. Na visita realizada
em agosto de 2022, esta publicagcdo estava aberta em sua primeira pagina onde estava a
dedicatdria. Em outra visita, ocorrida em setembro de 2023, o livro estava fechado e foi
possivel observar sua capa, decorada com uma lira dourada e trazendo a mesma
dedicatdria. Ao lado da partitura estava uma batuta de Carlos Gomes, feita em marfim e
ouro, com uma lira em uma das suas extremidades. Na visita realizada em setembro de
2023, havia um suporte horizontal do lado esquerdo da vitrine que deveria expor um
recurso tatil da batuta com legenda em Braile, mas o objeto havia sido retirado para
reparos.

Continuando na vitrine, ao lado da batuta havia um exemplar do baralho de cartas
ilustradas produzido especialmente para o evento. Foram produzidas, por demanda do

deputado federal Francisco Luis da Silva Campos, nos Estados Unidos, 10.000 unidades
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com “imagens de uma cidade que configurava os padrdes europeus-franceses (...)
[exibindo] no verso, o ‘herdi redentor’ da independéncia: D. Pedro I” (WANZELLER, 2022,
p. 335). Na sua parte direita, a vitrine expunha diversos objetos comemorativos do
Centenario: medalhas, selos postais, cédulas, distintivos, bilhetes e etiquetas.

Seguindo na exposicao, havia a direita da vitrine um suporte com um transmissor
de radio. A pesquisa trouxe a informacéo de que este transmissor havia sido utilizado nao
na Exposi¢cao do Centenario, mas na primeira transmissao oficial da Radio Sociedade do
Rio de Janeiro, em 7 de setembro de 1923. Entretanto, o objeto remetia ao fato de a
primeira apresentacao publica e oficial do radio no Brasil ter acontecido em 1922, durante
a Exposicao do Centenario (CALABRE, 2022, p. 337).

Acima do transmissor, uma citacao dizia: “(...) a area da exposicao é a ante sala do
paraiso”. A citacdo € extraida do artigo “Civitas Luminis!” em periddico publicado pela
Comissao Organizadora do evento. O texto € um protesto contra aqueles que afirmam que
a Exposigcao esta em declinio, e um apelo para que, principalmente os jornais, ajudem a
“proclamar o seu evidente renascimento”. Descreve as belezas da Exposi¢cao € menciona
que “Algumas revistas extrangeiras [sic], cujos correspondente [sic] nos visitaram, affirmam
[sic] que a area da Exposicdo é a ante-sala [sic] do Paraiso” (ORGAO DA COMISSAO
ORGANIZADORA, 1923, p. 42). E importante conhecer a fonte da citacdo e seu contexto,
para compreender que a adjetivacdo destacada neste mddulo tem origem nos proprios
organizadores da Exposi¢ao do Centenario.

Prossigo para o conjunto expositivo do outro lado do modulo que aparentemente
mantera a abordagem tradicional da tematica. Ha ali trés objetos e um expositor central,
como pode ser observado na Figura 34. Dois objetos se referem a um filtro de barro da
marca Fiel, sendo um exemplar do filtro e uma propaganda do mesmo. A propaganda fica
sobre um fundo de cor diferenciada e destaca a utilidade do filtro na prevencao de doencas
como célera, desinteira, tuberculose e tifo. Isto poderia estabelecer um nexo com a questao
higienista e a derrubada do Morro do Castelo, mas este vinculo ndo foi inserido na
exposicao. O terceiro objeto é o projeto de adaptacdo da fachada do Antigo Arsenal de
Guerra para receber o Pavilhdo das Grandes Industrias. O expositor central tem trés faces
e apresenta diversas propagandas retiradas do “Livro de Ouro commemorativo [sic] do
Centenario da Independéncia do Brasil e da Exposicéo Internacional do Rio de Janeiro”,

dando uma visdo ampla das diversas empresas que participaram da Exposigao.
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Figura 34 — Conjunto expositivo no moédulo “Exposigdo do Centenario”, exposi¢ao “Rio-1922”

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Chegando ao final do médulo, duas telas projetam filmes. Diante de cada tela, dois
assentos estdo disponiveis. Sento para assistir as projecbes, mas decido aguardar que
elas retornem ao inicio. Enquanto aguardo, comeco a prestar atengdo no som, uma espécie
de fundo musical, que podia ser ouvido, a principio bem baixinho, desde o inicio da
exposicao. Neste modulo, o0 som é mais forte e penso que é a trilha sonora das proje¢des.
Consigo reconhecer algumas coisas: o inicio bastante conhecido de “O Guarani”,
instrumentos de percussao e berimbaus, um arranjo diferente do hino nacional, algumas
musicas mais populares que pareciam ser marchinhas de carnaval e um barulho que
lembra uma obra.

Durante a pesquisa posterior tive acesso, através do Nucleo de Exposigdes, a ficha
técnica da ambientacdo sonora, e percebi que havia me enganado ao pensar que era a
trilha sonora das proje¢cdes. Algumas das minhas percepgdes estavam corretas, mas
outros detalhes me haviam escapado. Também localizei no site Exporvisées, um artigo de
Romney Lima e Gilberto Vieira'™° que disponibilizava a “paisagem sonora”. Pude ouvi-la
com mais calma, sem o cansago da visita museal, e consegui identificar mais sons e
referéncias muito interessantes.

Os instrumentos de percusséo eram atabaques e, além do berimbau, havia agogés,
0 que estabelecia uma conexao simbdlica com a religiosidade afro-brasileira e praticas
culturais como a capoeira, ilegais na década de 1920. A abertura de “O Guarani” era

inconfundivel, e o que identifiquei como um arranjo do hino nacional era a composig¢ao

150 Disponivel em: < https://exporvisoes.com/2023/01/27/paisagem-sonora-em-rio-1922/ >. Acesso em 30 jan.
2024.
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“Grande Fantasia Triunfal sobre o Hino Nacional Brasileiro” de Gottschalk interpretada ao
piano por Nelson Freire, mas havia também um canto gregoriano e um trecho de “O
Polichinello” de Villa-Lobos que eu nao percebi. Além do som de construcao civil, havia
sons de bondes, sinos e chiados de radio. A mistura entre estas musicas consideradas
“cultas” e os sons das obras representam bem o contraste entre o novo Teatro Municipal
do Rio de Janeiro e as terras do Morro do Castelo sobre as quais ele se assenta.

Finalmente, o que identifiquei como musicas mais populares eram “Fora dos eixos”
de Ernesto Nazareth, “Ai seu Mé” de Freire Jr. e Luiz Nunes Sampaio e “Urubu” de
Pixinguinha e os Oito Batutas. Este conjunto estabelecia vinculos, para aqueles que
identificassem e conhecessem as musicas, com o0 médulo anterior. Eu nao fui capaz de ter
este entendimento durante a minha visita. A marcha carnavalesca “Ai seu Mé” de 1922,
que tinha inclusive um trecho cantado na ambientagao sonora, era uma critica ao candidato
a presidéncia Artur Bernardes, representante de Minas Gerais e S&o Paulo. A letra dizia “o
queijo de minas ja deu bicho” e mais adiante “o povo ja nao quer o tal toucinho mineiro”. O
tango carnavalesco “Fora dos Eixos”, também de 1922, tinha uma dedicatéria “a Minha
Terra” podendo ser considerado uma critica ao contexto do pais naquele momento.
Finalmente, “Urubu” era uma adaptacgao de “Urubu Malandro” que ficou famosa no arranjo
de Pixinguinha. Varias gravagdes desta musica utilizaram uma letra que dizia “Urubu
chegou de fraque / Cartola e calga listrada / Urubu, deixa de prosa / Vem cair na batucada”.
Teria sido muito significativo se as criticas implicitas nesta ambientagao sonora tivessem
sido explicitadas neste maédulo.

Os videos reiniciaram e eu os assisti. A tela a esquerda reproduzia o documentario
“1922 — A exposigao da Independéncia” (15min., 1970), produzido por Roberto Kahané e
Domingos Demasi'®’, e a tela a direita apresentava o video “Arquitetura da Exposigédo do
Centenario” (15min., 2022). Ambos exaltavam o evento como um importante momento de
apresentagao do desenvolvimento brasileiro ao mundo. As imagens mostravam diversos
pontos da Exposicdo, o movimento das pessoas — predominantemente brancas e bem
arrumadas —, projetos arquitetdnicos dos pavilhdes e edigcdes da Revista da Semana
abordando o evento. A populagdo mais pobre aparece pontualmente, principalmente
trabalhando nas obras ou na exposigdo como gargons € musicos.

Sentada diante do monitor, vejo a passagem que me conduzira ao ultimo modulo

desta exposigcado. Acima dela, ainda neste espaco sobre a Exposigcdo do Centenario, se

151 O filme inicia informando que se trata de uma reconstrugdo do trabalho do cineasta Silvino Santos (1893—
1970), que apresentou na Exposi¢do do Centenario seu filme "No pais das amazonas", além de documentar
as atividades do evento. O trabalho de Kahané e Demasi recuperou as imagens, “obedecendo um critério
informativo de arquivos da época, e a banda sonora, uma ambientagdo musical da década de [19]20”.
Disponivel no canal do Centro Técnico Audiovisual (CATv) na plataforma YouTube. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=ydcs9PyyPAc >. Acesso em 30 jan. 2024.
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anuncia a préxima tematica: “Museu Histdérico Nacional”. Antes de seguir adiante, penso
que este moédulo ndo me surpreendeu muito. Foi adotada uma abordagem tradicional,
destacando valores da modernidade como desenvolvimento, civilizagdo e progresso. Mas
0 que me impressionou foi a falta de conexdo entre este médulo e os anteriores. A
Exposicdo foi apresentada como um evento isolado, sem qualquer mengdo ao seu
contexto, talvez exceto pela interessante proposta da ambientagdo sonora que,
infelizmente, eu mesma néo fui capaz de compreender plenamente durante minha visita.

E verdade que os mddulos anteriores forneceram de algum modo este contexto,
mas eu entendo que uma abordagem decolonial e inclusiva deveria reforcar estas questbes
dentro do préprio médulo que trata da Exposicao. Referéncias criticas como as citacdes de
Lima Barreto e as charges de K.Lixto — ou outras tantas similares — poderiam ter sido
incluidas neste ambiente, questionando a narrativa hegeménica de um evento civilizatério
e progressista. As marchinhas de carnaval, com sua marcante ironia, poderiam estar
presentes de forma mais explicita e ndo apenas na ambientag¢ao sonora. Elas poderiam ter
aparecido ja no setor cultural da “Efervescéncia Carioca”. Havia muito espaco fisico e
simbdlico neste médulo para este tipo de intervengao. Afinal, este € um museu histdrico, e
Historia € processo, uma teia entrelagada cheia de angulos diversos, ndo uma colegéo de
eventos estanques.

A Museologia também é processo dinamico, girando e se transformando em uma
continua espiral movida por intengbes impregnadas de disputas de poder. Os mesmos
eventos, os mesmos objetos, ganham significados diversos dependendo do olhar que se
lanca sobre eles. Novamente, é o conceito de mente decolonizada. A exposicao “Rio-1922”
celebra o centenario do MHN e o mddulo em que estou prestes a entrar deve ser o apice
desta celebragdo. Um museu tradicional tendera a enaltecer sua propria histéria, evitando
qualquer aspecto conflituoso ou questionador de hegemonias. Um museu que procura ser
decolonial e inclusivo refletira criticamente sobre seu passado e buscard meios para
viabilizar futuros outros a partir de um presente renovado, sem se esquivar das tensodes

que advirdo destas novas intengdes. Vamos ver quais serao as escolhas do MHN.
2.5 O 4° médulo: Museu Histérico Nacional

O espaco agora € rosa, ou talvez salmao, ndo tenho certeza. O acesso a ele se da
por um pequeno corredor onde estao as primeiras informagdes. Um longo texto conta que
o MHN foi criado pelo presidente Epitacio Pessoa em agosto de 1922, “como parte do
projeto de construgao simbodlica da nagéo”. O museu foi inaugurado em outubro daquele
mesmo ano, sob a diregdo de Gustavo Barroso. O texto prossegue mencionando a

ampliagdo das atribuicbes e da projeg¢ado da instituicdo a partir da criagdo do Curso de
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Museus, em 1932, e da Inspetoria de Monumentos Nacionais, em 1934. Destaca que o
Curso de Museus permanece “ativo” na Escola de Museologia da UNIRIO, enquanto a
Inspetoria de Monumentos foi extinta em 1937, apds uma atuacéo restrita a cidade de Ouro
Preto (MG), sendo suas atribuigdes assumidas pelo Servico de Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (SPHAN).

O texto continua apontando o inicio da publicacdo dos Anais do MHN na década de
1940, um “periédico cientifico que tornou-se referéncia no campo da histéria e da
museologia”. Conclui afirmando que os Anais integram “os esforgos do MHN de produzir e
divulgar historias, de construir pontes entre instituicbes, pessoas e grupos sociais,
promover acdes educativas, escutas e conexdes, lancando as bases para os proximos cem
anos”. Vejo que o final do texto remete ao eixo tedrico-metodoldégico proposto pela
Comissao do Centenario e formado pelo tripé escuta, conexao e outras histérias. Penso
que os modulos da exposicao até este momento ndo evidenciaram muito esta abordagem.
Quem sabe neste ultimo médulo?

Também no corredor ha uma foto antiga que retrata no seu centro uma vitrine. Um
breve texto explicativo ao lado informa que se trata da vitrine “Aranha”, uma das mais
antigas do museu, presente em suas primeiras exposicoes. O texto segue detalhando as
adaptagdes que foram feitas na vitrine para sua utilizacdo na atual exposicao: substituicao
dos pés originais por outros mais baixos, visando melhor visualizacdo do acervo exposto.
Olho em frente e, de fato, 14 esta a vitrine bem no centro do médulo, como pode ser
observado na Figura 35. Tento perceber as adaptagdes apontadas comparando a foto com
o0 movel diante de mim, mas minha atencdo acaba sendo atraida pela grande imagem
reproduzida na parede atras da vitrine. Resolvo comecar minha visita por esta imagem,

deixando a vitrine e seus muitos objetos para o final.
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Figura 35 — Visao frontal do mdédulo “Museu Histoérico Nacional”, exposi¢do “Rio-1922”

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

A imagem é uma caricatura. Acima dela, a esquerda, ha um titulo: “O Muzeu
Historico [sic]”. A direita, outro texto informa: “Foi fundado o Muzeu Historico [sic], sendo
nomeado para dirigil-o [sic] o sr. Gustavo Barroso”. Abaixo da imagem, uma frase é
atribuida a Barroso: “O que se pode arranjar por ahi [sic] ndo é rigorosamente historico
[sic]: mas, ndo ha duvida [sic], eu escrevo lendas a proposito [sic] e elles [sic] ficam
sendo...”. A imagem representa Barroso com muita pompa, trajando um uniforme dos
Dragbes da Independéncia — projetado por ele mesmo durante seu mandato como
deputado federal — e montando um garboso cavalo. Como contraponto, ele puxa atras de
si uma carroga cheia de objetos mal acondicionados onde se 1é os dizeres “Muzeu [sic]
Historico”. Ao lado da roda carroga, a direita da imagem, vé-se a assinatura do caricaturista
K.Lixto, cujo trabalho foi inserido em outros pontos desta exposigao. A pesquisa posterior
me permitiu identificar que a caricatura havia sido publicada pelo peridédico carioca D.
Quixote'?, em 30 de agosto de 1922, apenas alguns dias apds a nomeagao de Gustavo
Barroso como diretor do MHN.

A caricatura evidencia 0 modo como o acervo do museu foi inicialmente formado,

basicamente por transferéncias de estabelecimentos publicos — como o Museu Militar e o

152 D Quixote, Rio de Janeiro, ano 6, n. 277, p. 13, 30 de agosto de 1922. Disponivel em: <
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=095648&pagfis=8366 >. Acesso em: 05 jul. 2023.
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Arquivo Nacional — e doagdes particulares. Estas doagdes privadas incluiram no acervo do
MHN - junto com armamento variado, medalhas, moedas e bandeiras — um conjunto
diverso de utensilios cotidianos, como pode ser observado na carroga da caricatura
exposta neste médulo. A historiadora Myrian Sepulveda dos Santos aponta que os “objetos
— se fossem auténticos exemplares do passado, reliquias — eram considerados capazes
de ‘ensinar o povo a amar o passado’ (...) simbolos poderosos dos ‘herdis’ eleitos por uma
parte da elite dirigente” (SANTOS, 2006, p. 35,41), o que justifica a acida critica que a
caricatura apresenta como uma fala atribuida a Barroso: “eu escrevo lendas a proposito
[sic] e elles [sic] ficam sendo [historicos]...”.

Durante as décadas em que Barroso dirigiu o MHN, foi adotada uma abordagem
centrada no objeto, que valorizava a minucia, sem uma perspectiva mais ampla que
considerasse entrelacamentos histéricos, baseada em um acervo que possibilitava uma
perspectiva seletiva e elitizada, priorizando eventos e personagens vinculados a tradigdo
latifundiaria e escravocrata. A influéncia do pensamento barrosiano preponderou no MHN
mesmo apos seu falecimento em 1959 e, ainda que tenha arrefecido aos poucos a partir
das ultimas décadas do século XX, se faz presente no acervo do MHN e na forma como o
museu movimenta sua cadeia museoldgica.

Teria sido interessante se a instituicdo, neste médulo que lembra sua criagcédo e
celebra seu centenario, tivesse incluido uma reflexdo sobre as tensées causadas por esta
heranca e os meios pelos quais o0 museu tem atuado para adotar novas intengdes. Na
verdade, se tivesse feito esta reflexao de forma mais explicita e consistente nos demais
moddulos da “Rio-1922”, por exemplo trazendo novos olhares sobre antigos acervos,
poderia neste ultimo espacgo fazer apenas uma espécie de culminancia do que teria sido
apresentado ao longo da exposicao. Isto teria sido muito interessante e teria evidenciado
uma intencao inclusiva e decolonial.

Ladeando a caricatura estao duas placas referentes ao MHN. A placa a esquerda
mostra a vinculagao inicial do museu ao Ministério da Educagdo e Saude e fornece
informacéao sobre a visitagdo — entrada franca, de 12 as 16h, aos domingos e feriados — e
o expediente — dias uteis de 11 as 17h. A placa a direita contém um trecho da carta do
escritor francés Victor Hugo para o jornalista francés Charles de Ribeyrolles em 1860.
Ribeyrolles havia sido exilado por Napoleao lll e fixado residéncia no Brasil em 1858. Sob
o titulo “A Casa do Brasil”, denominacgao reivindicada por Gustavo Barroso em Relatério de
Direcao de 1935, a citagao afirma: “Sois homens de elevados sentimentos. Sois uma nagao
generosa, tendes a dupla vantagem de uma terra virgem e de uma raga antiga. Um grande
passado histérico vos liga ao continente civilizador, reunis a luz da Europa ao sol da

América. E em nome da Franga que vos glorifico”.
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A selecao desta ultima placa parece ter sido motivada por intencgdes histéricas. Para
mim, ela destaca mais um aspecto do processo de formacao do acervo e da concepgao
museoldgica do MHN: o eurocentrismo colonizado. A “Casa do Brasil” proposta por
Gustavo Barroso se dedicava ao “grande passado histérico” que vinculava o pais “ao
continente civilizador”, seja através da violéncia colonial ou da perpetuacao do dominio
simbdlico e ideoldgico europeu, primeiro através da familia imperial e depois pela agao da
elite local. A Exposigédo do Centenario pretendia demonstrar que o Brasil havia conseguido
reunir “a luz da Europa ao sol da América”, ainda que isso tivesse o custo de milhares de
remog¢des arbitrarias. Esse é o contexto histérico do museu. Reconhecé-lo é importante,
mas analisa-lo criticamente é fundamental.

A parede contigua traz mais uma placa, duas pinturas e duas fotos. A placa,
disponibilizada para o toque, traz o nome do museu e a data da sua fundagao. As pinturas,
dispostas lado a lado, sao “Trecho da rua da Misericérdia” de Jorddo de Oliveira Nunes
(1929) e “Patio de Minerva — MHN” de Manoel de Oliveira Pastana (1947)'%. Elas permitem
a visualizacao de alguns dos edificios que formam o museu em periodos e perspectivas
diferentes. A primeira pintura retrata seis religiosas caminhando pela rua da Misericordia,
sem qualquer registro das obras que se espalharam pelo bairro na década de 1920,
resgatando um ambiente de tranquilidade. A rua passa entre edificagbes, sendo que a
esquerda, como informa a descrigdo do objeto no acervo do MHN, esta a parte posterior
da Casa do Trem que integra hoje o complexo arquitetdbnico do museu. A outra pintura,
mais recente, retrata o Patio de Minerva visto de dentro do museu, préximo a atual entrada
do Hall dos Arcazes.

A Figura 36 permite uma melhor visualizagcdo da relagdo dos espacos retratados
nas pinturas e a exposicao “Rio-1922”. Destacada em vermelho esta a Casa do Trem e em
amarelo o espacgo expositivo onde foi montada a “Rio-1922”. A rua da Misericérdia,
representada na primeira pintura tangenciando a antiga Casa do Trem, também passaria
pelo atual espago expositivo que fica paralelo a Casa do Trem. Vale lembrar que a rua da
Misericordia era um prolongamento da Ladeira da Misericordia, cujo Unico trecho
sobrevivente fica justamente atras do MHN. O Patio de Minerva, representado na segunda
pintura e destacado na Figura 36 em azul, € o espago que eu e todos os visitantes
precisavam atravessar para chegar a “Rio-1922” a partir da entrada do museu. Depois de
atravessar o Patio, era preciso ainda percorrer o Hall dos Arcazes, assinalado no mapa
com o numero “2”. O ponto de vista da segunda pintura é o de uma pessoa que esta na

entrada do Hall dos Arcazes, olhando o Patio de Minerva. E relevante compreender e

153 As pinturas estdo disponiveis em < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/trecho-da-rua-
da-misericordia/ > e < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/patio-de-minerva-mhn/ >.
Acesso em 31 jan. 2024.
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reafirmar até que ponto a histéria do MHN se entrelaga, fisica e simbolicamente, com a

historia do bairro da Misericérdia e do Morro do Castelo.

Figura 36 — Planta baixa do andar térreo do MHN com destaque para o posicionamento da
exposicao “Rio-1922” em relagao a rua da Misericérdia e ao Patio de Minerva, visando evidenciar
o entrelacamento fisico e simbdlico do MHN com o bairro da Misericérdia e o Morro do Castelo
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Fonte: Adaptagao prépria baseada em MUSEU HISTORICO NACIONAL. Site MHN, Exposicdes.
Portugueses no Mundo. Disponivel em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/portugueses-no-mundo/ >.
Acesso em 31 jan. 2024.

Ao lado das pinturas, duas fotos, posicionadas uma abaixo da outra, continuam
apresentando imagens histéricas do museu. A primeira mostra a antiga entrada principal
do MHN (diferente da indicada na Figura 36), espagco que dava acesso ao Beco dos
Tambores que, até o inicio do século XIX, desembocava na Casa do Trem. A outra foto
mostra o Complexo do Calabougo no periodo das obras da Exposicdo do Centenario.

Seguindo para a parede seguinte, dez fotos relacionadas ao Curso de Museus sao
expostas agrupadas em quatro conjuntos. A exposi¢ao informa apenas que trés conjuntos
séo de fotos de formatura e o ultimo conjunto registra a sala de aula e uma excurséo.
Percebo que predominam as mulheres brancas e, principalmente nas fotos que parecem
ser mais antigas, os poucos homens presentes ocupam lugar central.

Retorno entdo a vitrine “aranha” que ocupa o centro do mddulo. Sua estrutura
circular forma um conjunto de sete espagos expositivos. Sobre o centro da vitrine, se
destaca uma estatueta dourada da deusa Minerva. O primeiro espago expositivo exibe o
livro de atas do museu, aberto na pagina referente a ata de inauguracao do MHN datada
de 11 de outubro de 1922. O segundo espaco expde uma folha de selos comemorativos
dos 90 anos do MHN e seis medalhas: duas medalhas premiais de 1969, trés medalhas

comemorativas dos 25, 75 e 80 anos do MHN, e a Medalha Tiradentes que foi concedida
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ao museu pela Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ) no dia da
inauguracao da exposicao “Rio-1922”. Durante visita realizada em setembro de 2023,
observamos que a medalha comemorativa do centenario do MHN'* havia sido incluida
neste espaco expositivo.

O terceiro espaco expositivo da vitrine “aranha” contém seis fotografias. Uma delas,
datada de 1965, retrata a “musedloga e indumentarista Sophia Jobim Magno de Carvalho
recebe[ndo] a visita do Icom em seu Museu da Indumentaria. A direita se vé Clévis Bornay
museodlogo que atuou no MHN”. As outras cinco fotos sdo descritas como “Funcionarios do
MHN, Rio de Janeiro, anos 2000”. Neste conjunto, dois aspectos chamam minha atengao.

O primeiro aspecto é o destaque dado a presenga do museologo Clévis Bornay.
Muito conhecido por sua atuagdo no Carnaval carioca, Bornay é pouco reconhecido por
seu trabalho como musedlogo. Apesar de ter se formado pelo Curso de Museus em 1946
e trabalhado na instituigdo até sua aposentadoria em 1978 (SA; ECHTERNACHT;
SEOANE, 2018) sua pasta funcional ndo foi musealizada e sua Unica representagcao no
circuito de longa duracado do MHN esta no quadro “Colonizagao e Dependéncia” (ver Figura
05, no quadrante superior esquerdo), conforme informacdo apresentada por um
trabalhador do museu durante o encontro “Memodrias LGBT + Afeto”, realizado em
setembro de 2023 no contexto da 172 Primavera dos Museus, e ja mencionado no primeiro
capitulo desta dissertacdo. Neste contexto, apesar da referéncia feita a Bornay neste
modulo ser discreta, ela é relevante.

O segundo aspecto é uma foto que registra parte da equipe do MHN em 2022, que
pode ser observada na Figura 37. Nao conheco todos os retratados, mas vejo,
principalmente no canto esquerdo, varias pessoas com um uniforme que remete a servicos
terceirizados do museu, servicos que muitas vezes sdo entendidos como marginais na
atividade museal ou museoldgica. Pode parecer s6 um detalhe, mas nao é. Alguém poderia
questionar o quanto a foto retrata o cotidiano do museu, mas essa avaliagdo eu nao tenho
condigbes de fazer no ambito desta pesquisa. De qualquer forma, a inclusdo da foto na

exposicao e no catalogo da “Rio-1922” merece ser observada e mencionada.

154 A medalha comemorativa foi langada em agosto de 2022. Fernanda Castro e Aline Montenegro
Magalhaes (2023, p. 376) informam que “A produgéo e o langamento de uma medalha comemorativa aos 100
anos do museu, foram uma agéo proposta pela Sociedade Numismatica Brasileira, que contou com o apoio
da Casa da Moeda do Brasil e que produziu uma série de medalhas, sendo uma doada ao museu € as
demais sendo disponibilizadas para aquisigdo do publico colecionador”. A divulgagéo esta disponivel em: <
https://mhn.museus.gov.br/index.php/casa-da-moeda-do-brasil-apresenta-medalha-comemorativa-do-
centenario-do-mhn/ > e < https://www.instagram.com/p/ChpUJ1Nugbo/?img_index=6 >. Acesso em 09 mar.
2024.
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Figura 37 — Fotografia retratando parte da equipe do MHN (2022) exposta na vitrine “Aranha”, no
centro do médulo “Museu Histérico Nacional”, exposi¢ao “Rio-1922”
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Fonte: Catélogo Rio-1922 (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 25)

Prosseguindo na vitrine “aranha”, o quarto espago expositivo contém o 1° volume
dos Anais do MHN (1940), o ex-libris da publicacao (1949) e 0 49° volume (2017). O espaco
seguinte expde os dois volumes do livro “Introducédo a Técnica de Museus” de autoria de
Gustavo Barroso e duas fotos, sendo um registro de turma de alunos do Curso de Museus
na década de 1970 — onde ainda predominam mulheres brancas — e o outro de sala de
aula do curso na década de 1960. Ivan Sa (2019, p. XXXVII,7), em seu estudo sobre o
pensamento museolégico de Gustavo Barroso, afirma que as bases tedéricas da Museologia
no Brasil se encontram nestas publicagdes organizadas por Barroso, adotadas como
bibliografia basica para a disciplina “Técnica de Museus” do Curso de Museus do MHN,
ministrada pelo préprio Barroso até 1951.

Outro aspecto destacado por Ivan Sa (2019, p. LII-LVI) é que o pensamento
barrosiano, difundido pelo Curso de Museus e aplicado especialmente no MHN, focava no
objeto, valorizando a cultura material e as metodologias de identificacédo e classificagao,
uma énfase que também pode ser observada nos primeiros volumes dos Anais do MHN.
Esta abordagem, que predominou nos museus pelo menos até a década de 1970, marca
ainda hoje o acervo e o circuito expositivo do MHN, certamente criando tensdes que
atravessam as intengdes decoloniais e inclusivas que possam estar presentes na
instituicdo. Estas questdes, que comegam a ser trabalhadas no museu a partir da década
de 1980, ndo estdo presentes neste moddulo, que parece ter como limite temporal
basicamente a década de 1940, apesar de alguns dos objetos expostos terem datagao
mais recente. Teria sido relevante se o museu apresentasse criticamente as mudangas em
sua abordagem museoldgica e historiografica a partir das ultimas décadas do século XX, e

as perspectivas da instituicdo para o futuro. Apesar da exposi¢do enunciar um foco no ano
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de 1922, entendo que neste médulo final seria importante que o MHN caminhasse com o
visitante até o presente, projetando também o futuro da instituicao.

O sexto espaco expositivo da vitrine “aranha” exibe quatro fotos da década de 1930
que sao parte da Colegao do arquivo Noronha Santos (IPHAN Ouro Preto, MG), sendo dois
registros do Chafariz dos Contos e dois da Ponte dos Contos. A legenda das fotos informa
que elas sao posteriores ao Servico da Inspetoria dos Monumentos Nacionais. Finalmente,
em seu Ultimo espaco a vitrine “aranha” expode trés publicacdes e uma foto. As publicacbes
sdo “Catalogo Geral da 12 Seccdo: Archeologia e Histéria” (Gustavo Barroso, 1924); “Guia
do visitante” (1955) e “Regulamento do MHN” (1922). A foto, realizada por Augusto Malta
em 1922, mostra uma arcada do antigo Arsenal de Guerra. Como pode ser observado, os
objetos expostos na vitrine “aranha” reforgam as areas de atuacdo do MHN que foram
destacadas no texto que abre o médulo.

Termino minha visita diante de um painel que funciona também como barreira de
acesso, como pode ser observado na Figura 38. Ele reproduz uma imagem que,
considerando a estatua equestre ao centro, parece ser uma das duas salas que formavam
o circuito expositivo do MHN quando foi inaugurado. Uma frase escrita em letras vermelhas
deixava uma pergunta: “quais objetos contam sua histéria?”. Me lembro que naquele dia
de agosto de 2022, eu pensei: nenhum desses que aparecem na imagem. O que eu nao
sabia € que meses depois, em dezembro daquele ano, a barreira de acesso seria retirada
€ aquele espaco seria a entrada para outra exposicao temporaria relacionada ao centenario

do MHN. Mas isso € assunto para o terceiro capitulo. Por ora, a visita terminou.
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Figura 38 — Barreira de acesso ao final da exposi¢édo “Rio-1922” com o questionamento: “quais
objetos contam sua histéria?”

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 12 ago. 2022.

Quais objetos contariam a histéria das milhares de pessoas que, de formas
multiplas e diversas, naquele distante 1922, vivenciaram o contexto da criagdo do MHN?
Quais destas pessoas visitariam a “Rio-1922” e se reconheceriam nela? Quais pessoas
que vivem hoje situagdes similares — do alto do morro ou da planicie, nos suburbios, nas
favelas, na Vieira Souto ou no Palacio Guanabara — vém o MHN como um espacgo de
cultura onde elas estdo representadas? Até que ponto as definicdes de “decolonizar’
enunciadas pelo préprio museu (veja Figura 17) sdo encontradas na “Rio-1922"?

Ha muitas perguntas e é fundamental que haja muitas respostas. Nao respostas
definitivas, mas respostas em construcao reflexiva. Nao respostas que tentem defender ou
justificar o museu, porque ndo se trata de um ataque. E confronto, mas nao precisa ser
conflito, pelo menos nao um conflito onde se escolhe um lado e se declara eterna inimizade.
Se houver conflito, que seja um conflito-motriz, impulsionador de intengdes decoloniais e
inclusivas que continuamente questionem hierarquias excludentes fundadas no género fixo
e dual. Como afirma Bruno Brulon (2024, p. 109), “Ao se reconhecerem como zonas de
conflito, os museus podem ser percebidos como lugares onde disputas podem ser
travadas, e o passado pode ser contestado gragas a emergéncia de histérias alternativas
e formas subalternas de narrativa. Entretanto, ndo ha forma de isto ser alcangado

harmoniosamente, ou sem algum grau de fricgao. (...) um museu que esta verdadeiramente
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aberto ao contato € uma zona de conflito: um lugar onde feridas histérias podem ser
reabertas para reavaliar seu continuo processo de cura”'®.

Como foi expresso no inicio deste capitulo, a exposicao temporaria “Rio-1922” foi
selecionada como estudo de caso desta dissertagédo pelo entendimento de que mudancas
de trajetdria no futuro demandam um olhar critico para o passado. Diferente do que se
costuma afirmar, o passado nao é fixo, imutavel e singular. Ele é objeto de continuas
disputas no presente, seja para ratificar narrativas hegemdnicas ou para questiona-las,
demandando o necessario espaco dos olhares historicamente silenciados e invisibilizados.
Nao ha decolonizacéo ou inclusdo no futuro, sem decolonizagao e inclusdo no passado.

Outro aspecto ressaltado na introdugao a este capitulo é que a analise da “Rio-
1922” nao pretende julgar ou mensurar as agdes do MHN. A pesquisa também n&o se
propde a definir solu¢des genéricas, desenvolvidas a partir da “Rio-1922”, para supostos
problemas comuns. A constru¢cao da decolonialidade e da inclusao é processo complexo,
continuo e multiplo. Nesta compreenséo, a proposta desta dissertacdo €& desenvolver
reflexdes instigantes, que sejam um convite ao estabelecimento de processos dialégicos,
decoloniais e inclusivos nos diversos espacos onde a cadeia museologica se movimenta,
espacos estes que incluem o MHN — como estudo de caso desta pesquisa — mas nao se
limitam a esta instituicdo museal.

Assim, a primeira reflexdo construida ao longo desta pesquisa € que um espago
que pretenda movimentar a cadeia museoldgica a partir de intengbes decoloniais e
inclusivas precisa ter atencao a todas as formas de comunicacdo que produz. Esta
comunicagdo pode acontecer por exemplo em exposicdes — através dos objetos
selecionados, das formas como sao expostos, dos textos que os acompanham e de agoes
educativas —, em eventos — como seminarios e rodas de conversa — e em publicacbes —
seja em formatos mais tradicionais como artigos e catalogos ou mais contemporaneas
como sites e redes sociais. E importante que todas estas instancias comunicativas
expressem a construgdo da decolonialidade e da inclusdo como um processo longo e
conflituoso, protagonizado por sujeitos multiplos e diversos que buscam continuamente
subverter estruturas duais excludentes fundadas no género. Recorrendo mais uma vez a
Paulo Freire (1992, p. 102), cabe recordar que quando se absolutiza o fim do processo, a
“revolucao se imobiliza”.

A segunda reflexao esta vinculada a uma das definicées propostas pelo MHN para

decolonizar: “reconhecer sujeitos onde antes s6 se enxergavam objetos”. Realizar esta

155 Tradugao nossa: “By recognising themselves as conflict zones, museums may be perceived as places
where disputes can be fought, and the past can be contested thanks to the emergence of alternative histories
and subaltern forms of narration. However, there is no way this can be achieved harmoniously, nor without
some degree of friction. (...) a museum that is truly open to contact is a conflict zone: a place where historical
wounds can be reopened to reassess their continuous healing”
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proposta em contextos onde muitos grupos carecem de representatividade nos acervos
existentes é desafiador, mas ha outros caminhos além da aquisicao. Uma possibilidade é
construir novos olhares sobre antigos objetos, como demonstrado pelo historiador Vitor
Leandro de Souza (2017) em seu artigo “Gente simples no novo mercado” (veja Figura 30).
Outro caminho é o estabelecimento ou a ampliacao de parcerias com grupos sociais e
instituicdes, como as possibilidades sugeridas neste capitulo de troca do MHN com o
Museu das Remocdes e o Terreiro de Candomblé Bate Folha. E importante que estas
parcerias considerem de forma equanime as demandas de todos os grupos envolvidos,
sem sustentar priorizagcdes que reafirmem hierarquias excludentes. Finalmente, também
ha que se considerar a possibilidade de simplesmente reconhecer a lacuna, o vazio.
Existem situagbes em que a auséncia tem mais poténcia simbdlica que qualquer objeto.
Tendo concluido os dois capitulos desta dissertagao que contextualizaram a “Rio-
1922” e em seguida a analisaram detalhadamente, este trabalho se encaminha para seu
capitulo final onde seréo considerados os desdobramentos da “Rio-1922” na exposigao “10
objetos: outras histérias”, que se apresenta como sua continuagédo. A proposta € refletir
sobre a forma como intengdes decoloniais e inclusivas, permeadas de tensbes internas e
externas, se manifestaram na comunicacao que se propde a apontar “para o novo caminho
que queremos [0 MHN] trilhar’ (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p.5). Um caminho

que se faz entre rompimentos e permanéncias, tensoes e intencoes.



CAPITULO 3

DESDOBRAMENTOS DA EXPOSICAO
“R10-1922”: UM PERCURSO EM
“10 OBJETOS”
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3 DESDOBRAMENTOS DA EXPOSIGCAO “RI0-1922” : UM
PERCURSO EM “10 OBJETOS”

Apods a inauguracao da exposicao temporaria “Rio-1922”, em maio de 2022, as
acgdes planejadas para comemorar o centenario do MHN seguiram sendo realizadas. Uma
destas acdes se destacou por ter sido a Unica que afirma explicitamente um vinculo com o
estudo de caso adotado por esta dissertacdo. Trata-se da exposicdo temporaria “10
objetos: outras histérias” que afirma em seu catalogo ser “a continuagao da exposi¢ao Rio-
1922 (...) uma ponte histérica entre o Rio de Janeiro do tempo da criagdo do nosso museu
e os dias atuais” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p.5). Portanto, este terceiro
capitulo analisara as vinculagdes e rupturas entre a “Rio-1922” e a exposi¢cao temporaria
“10 Objetos: outras histérias”, exposicdo onde o museu se propde a revelar suas “novas

ideias e novas atitudes”.

Sera mantida a mesma metodologia adotada no segundo capitulo desta
dissertacdo, onde a pesquisa entrelaga criticamente a livre observagao da exposicao e a
analise do discurso desenvolvido pelo museu. Mas desta vez, antes do convite para a visita
a “10 objetos”, é importante descrever o processo que levou a inclusdo da exposigao neste
trabalho de pesquisa. Diferente do que aconteceu com a “Rio-1922", neste caso o discurso

do MHN sobre a “10 objetos” me alcangou antes da visita a exposigao.
3.1 O caminho até a “10 objetos: outras historias”

Quando terminei minha primeira visita a “Rio-1922”, em agosto de 2022, jamais
imaginei que a barreira de acesso com a pergunta “quais objetos contam sua histéria?”
(veja Figura 38) seria um prenuncio de uma outra exposicédo temporaria que estaria
vinculada a “Rio-1922". Em novembro de 2022, tomei conhecimento da “10 objetos” através
das redes sociais do MHN, que seguia acompanhando regularmente devido @ minha
pesquisa. Trés postagens, datadas dos dias 24, 28 e 30 daquele més, convidavam para a
abertura da exposi¢cao em 1° de dezembro e apresentavam trés dos dez objetos que seriam
expostos: a boneca Clarinha com “tragos da sindrome de Down”, a camisa do time de
futebol Vasco da Gama com uma “homenagem ao Dia do Orgulho LGBTQIAP+” e um traje

de lemanja doado por Zaira Trindade®.

156 As postagens, todas realizadas no Instagram do MHN, estdo disponiveis em <
https://www.instagram.com/p/CIWEBXpWfQ/ >, < https://www.instagram.com/p/Clgcsu-Oocd/ > e <
https://www.instagram.com/p/CImRjrIPhl / >. Acesso em 12 fev. 2024.



https://www.instagram.com/p/ClWEjBXpWfQ/
https://www.instagram.com/p/Clgcsu-Oocd/
https://www.instagram.com/p/ClmRjrlPhI_/
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A primeira postagem n&o mencionava qualquer relagao entre a “Rio-1922" e a “10
objetos”. A vinculagcdo com as comemoracdes do centenario do MHN era indireta,
aparecendo apenas no uso do marcador “#4mhn100anos” e na mencao de que o bloco do
selo comemorativo do centenario do museu, produzido pelos Correios, seria langado no
mesmo dia da inauguracdo. Sobre a exposicdo, afirmava-se que ela “reline pecas do
acervo que propdéem novas ideias e atitudes do museu, convidando o publico a um
processo de escuta, conexado e construgcao de outras narrativas e representatividades (...)
[a selecdo dos itens] é resultado de uma curadoria colaborativa, que partiu da escuta de
diferentes grupos sociais, associada ainda a uma certa dose de estranhamento, com o

intuito de romper discursos Unicos e parciais”.

A segunda postagem também n&o fazia referéncia a “Rio-1922”, mas agora
informava que a nova exposi¢cao “da seguimento as comemoragdes dos 100 anos do
museu e faz uma ponte entre a sua criagdo em 1922 e os dias atuais (...) [0s objetos] se
entrelagam para gerar perguntas e provocagdes sobre o acervo do MHN, trazendo a luz as
recentes reflexdes da instituicdo sobre como se forma uma colecdo ou se constréi uma
exposicdo em um museu”. O texto da terceira postagem mantém esta mesma abordagem.
A “Rio-1922” permanece ausente, mas a vinculagdo da “10 objetos” com as celebrag¢des
do centenario continua explicita. Repete-se a proposta dos objetos como geradores de
perguntas e provocagodes, e acrescenta-se que “dentro de um museu de histéria, as pecas
ganham novos sentidos, conectando pessoas a memoarias”. Também é reiterado o conceito
da exposi¢ao como “uma ponte entre a criagcdo do museu em 1922 e os dias atuais”. Estas
trés postagens estdo alinhadas com a noticia divulgada no site do MHN em 24 de novembro

de 2022 sobre a inauguragéo da “10 objetos”"®’.

Percebo hoje, com uma percepgdo que ndo tive quando li inicialmente estas
postagens, como o texto do MHN, apesar de nao usar os termos “decolonial”’ e “inclusivo”,
reafirma um posicionamento que se apresenta como inovador e aberto a transformacdes
ao falar em “romper discursos unicos e parciais”, “estranhamento”, “perguntas e
provocagdes”, “novos sentidos, conectando pessoas a memorias”. Também retoma o tripé
formador do eixo tedrico-metodoldgico proposto pela Comissdao do Centenario ao
mencionar “um processo de escuta, conexao e construgdo de outras narrativas e
representatividades”. Eu havia procurado por todas estas intengdes na exposi¢do “Rio-
1922” e, como descrito no segundo capitulo desta dissertacao, algumas das expectativas
que construi a partir das comunicacées do museu em suas redes sociais nao se

concretizaram, apesar de reconhecer que o MHN havia tocado em tematicas que ndo tém

157 Disponivel em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/10-objetos-outras-historias-e-a-nova-exposicao-do-
museu-historico-nacional/ >. Acesso em 12 fev. 2024.



https://mhn.museus.gov.br/index.php/10-objetos-outras-historias-e-a-nova-exposicao-do-museu-historico-nacional/
https://mhn.museus.gov.br/index.php/10-objetos-outras-historias-e-a-nova-exposicao-do-museu-historico-nacional/
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estado presentes em suas agdes expositivas, principalmente no circuito de longa duracéo.

Sera que o museu guardou tudo para a “10 objetos”?

Outro aspecto que chama minha atengao € a afirmativa de que a nova exposicao
seria “uma ponte entre a criagcdo do museu em 1922 e os dias atuais”. Recordo que na
proposta inicial da “Rio-1922”, elaborada por Aline Montenegro entdo gestora do MHN, se
sugeria que cada modulo da exposi¢ao valorizasse “o dialogo entre 1922 e o tempo
presente” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2022b, p. 1). Nao percebi este dialogo
no resultado final da exposicdo e lamentei este fato por entender que esta abordagem
possibilitaria um olhar decolonial e inclusivo, onde se reflete criticamente sobre o passado

para construir novas possibilidades de futuro a partir do presente.

Lembro ainda que, durante a reunido que apresentou a proposta da direcdo a
equipe do MHN em fevereiro de 2022, foi sugerida “a realizagdo de exposi¢do sobre 10
objetos da historia que remeta aos cem anos do museu e que seja uma exposicao
complementar, a ser inaugurada no segundo semestre de 2022” (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 2022a, p. 1). Esta descricdo ndo me pareceu delinear uma
exposicao que olhasse para o presente ou para o futuro, como “uma ponte entre a criacao
do museu em 1922 e os dias atuais”, mas sim uma outra possibilidade de olhar para o
passado tendo como ponto de partida os objetos. Teria 0 museu decidido mudar sua
abordagem, talvez pelas limitagdes de tempo enfrentadas pela “Rio-1922”, e optado por

construir esta exposigao focada no passado enquanto a “10 objetos” olharia para o futuro?

Prossegui com minha pesquisa incerta sobre a inser¢ao da “10 objetos” em meu
trabalho. Observava que, nos didlogos informais estabelecidos com trabalhadores do MHN,
quando comentava a tematica que estava desenvolvendo sempre me perguntavam por que
havia escolhido a “Rio-1922” e ndo a “10 objetos”. A sensagao de que todos vinculavam
género, decolonialidade e inclusdo a exposi¢cao que apontava para o futuro, consolidava
minha convicgdo de que deveria manter meu foco na “Rio-1922”, sustentando o
entendimento de que ndo se pode construir novos futuros sem o olhar critico sobre o
passado. O passado é territério de disputa simbdlica e ndo pode ser esquecido ou ignorado.
Além disso, uma instituicao que se propde a “romper discursos unicos e parciais” nao pode
fazer isto apenas em alguns espagcos e comunicag¢des. Este rompimento demanda uma
transformacdo de mente, de olhar, de intencdo que passa a permear toda a cadeia

museoldgica, de forma abrangente e ndo pontual.

Por fim, em agosto de 2023, compreendi que a exposi¢cao “10 objetos” precisaria
ser incluida em minha pesquisa. No inicio desse més ocorreu meu Exame de Qualificagédo

e, considerando a analise parcial que havia apresentado da “Rio-1922”, a Banca de
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Avaliacdo sugeriu uma reestruturagao do projeto que permitisse maior centralidade a esta
exposicao e sua apreciagao critica. No mesmo més, tive acesso ao catalogo da exposicao
“Rio-1922”, recentemente langado, cuja verséo fisica havia sido disponibilizada em formato
de catalogo duplo com a exposicao temporaria “10 objetos: outras histérias”. Como se o
formato adotado pelo museu n&o bastasse para evidenciar o vinculo entre as exposicoes,

esta conexao era afirmada explicitamente na publicacao.

Foi assim que em setembro de 2023 retornei ao MHN com o objetivo de visitar a
exposicao temporaria “10 objetos: outras historias” com 0 mesmo olhar minucioso e cheio
de expectativas que havia me levado, mais de um ano antes, a percorrer a “Rio-1922”.
Muita coisa havia mudado naqueles meses: um novo governo havia reestabelecido o
Ministério da Cultura e, mesmo assombrada por discursos e agdes golpistas e reacionarias
que se perpetuavam, acompanhar a atuagédo da Ministra Margareth Menezes mantinha a
esperancga, ainda que em meio ao caos. Intencdes e tensdes. Novamente fago o convite.

Novamente oferegco meu olhar. Vamos?
3.2 O encontro com a “10 objetos: outras histérias”

Em uma ensolarada manha de setembro retornei ao MHN. Para chegar a “10
objetos” era preciso atravessar a “Rio-1922”. Esta circunstancia pode ser melhor
compreendida pela observagao da Figura 36, onde o espago ocupado pela “Rio-1922” esta
destacado em amarelo. Chegando ao final deste percurso expositivo, via-se a esquerda a
entrada da “10 objetos”, exatamente onde anteriormente estivera a barreira de acesso

reproduzida na Figura 38.

Um Unico acesso e um unico livro de visitantes. Fiquei curiosa para saber quantas
pessoas teriam registrado sua presenca entre 18 de maio e 30 de novembro de 2022,
periodo em que apenas a “Rio-1922” estava disponivel. O livro indicava 4.437 assinaturas.
Algumas semanas depois, participei da ultima visita guiada a “10 objetos” em 1° de outubro
de 2023, quando as duas exposigdes temporarias foram encerradas. Verifiquei novamente
o livro de visitantes e encontrei 10.885 registros. Portanto, no periodo aproximado de seis
meses e meio em que a “ponte” formada pela “10 objetos” ndo havia sido estabelecida,
40% do total de pessoas que visitaram as exposigdes temporarias que o MHN considerava
complementares, nao tiveram a oportunidade de fazer a sugerida travessia do passado
para o presente. A situagcdo se torna ainda mais interessante quando me recordo que o
museu planejou que fosse assim, como ficou registrado nas decisdes tomadas na reunido
realizada em fevereiro de 2022: “Realizar a exposi¢cao Rio 1922 no primeiro semestre de
2022 (...) e exposicao 10 objetos da histéria, no segundo semestre” (INSTITUTO
BRASILEIRO DE MUSEUS, 20223, p. 1).
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E compreensivel — principalmente considerando as circunstancias complexas,
descritas no primeiro capitulo desta dissertacdo, em que estas exposicbes temporarias
foram planejadas e realizadas — a dificuldade de inaugura-las em datas mais préximas.
Entretanto, as escolhas feitas pelo museu parecem ter criado uma situagao problematica.
Se a proposta é que as duas exposi¢cdes atuem juntas para comunicar o que o MHN foi por
cem anos e o que ele pretende ser no futuro, as pessoas que so6 tiveram acesso a “Rio-
1922” ficaram com um lapso comunicacional. Esta constatagcado reforgca consideracdes
feitas no capitulo anterior sobre a importancia de ter a visdo critica do passado e as
permanéncias no presente representadas na propria “Rio-1922”. Passado, presente e
futuro ndo podem ser segmentados porque constituem um unico espaco de disputa

simbdlica e representatividade.

Voltando a visita, caminhando pela “Rio-1922” aproveitei para observar quais
alteragdes teriam acontecido desde a minha ultima visita. Mas minha atencéo se ateve a
sensacgao de que havia acontecido alguma mudancga na iluminagdo. O ambiente parecia
escuro. Circulei olhando para o teto, comparando minhas fotos anteriores com o que via e
nao consegui entender o que havia mudado. A compreensdo sé me alcangou quando,
chegando ao final da “Rio-1922”, a “10 objetos” surgiu emoldurada pela brilhante luz

daquele dia, como pode ser observado na imagem superior da Figura 39.

Figura 39 — Contraste de iluminagdo na transi¢cao entre a exposi¢do “Rio-1922” e a exposi¢ao “10
objetos: outras histérias”
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Fonte: Foto da autora, registro realizado em 8 set. 2023.

Um passo mais e o motivo da diferenca se revelou, como destaca a imagem inferior
da Figura 39. Todo o espago que o MHN reserva para suas exposi¢cdes temporarias é
recortado por estes grandes vaos em formato de arco que permitem a entrada da luz
exterior. Esta luz foi bloqueada pelos suportes verticais que formaram a “Rio-1922”, como
pode ser observado na Figura 16. Ja na “10 objetos”, tais suportes nao foram posicionados
de forma a impedir a entrada da luz natural. A interferéncia da luz exterior que inundava
uma das exposi¢des se tornou mais impactante pela minha visita estar acontecendo em
um dia de sol intenso, tipico da primavera carioca. A iluminagéo interna ndo havia sido
alterada, o que havia mudado era a for¢a da luz externa e o contraste possibilitado pela
diferenga estrutural das exposigdes. Deixando a luz do dia e entrando na “Rio-1922” tive a
sensagao de estar em um ambiente sombrio, pouco iluminado. Chegando a “10 objetos” a

luz do sol me reencontrou.

Passando pelo belo arco que dava acesso a exposicdo, via-se o titulo “10 objetos:
outras historias” sendo formado por um conjunto de cinco placas colocadas lado a lado,
como pode ser observado na Figura 39. A forma como as placas se encontram, sem
preocupagao com encaixes perfeitos, me parece sugerir que os objetos que constituem a
exposigao também tém uma autonomia entre si, ainda que formem naquele contexto um
conjunto temporario. Isso me fez imaginar quais teriam sido os critérios usados para
selecionar apenas 10 objetos em um acervo tdo vasto como o do MHN. Essa resposta s6
chegou com a pesquisa posterior em documentos que foram gentilmente disponibilizados

pelo Nucleo de Exposi¢des do museu.
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Dois documentos abordam os critérios adotados para selecao dos objetos a serem
expostos. Ha critérios comuns aos dois textos: os objetos ndo deveriam estar no circuito
expositivo de longa duragao do museu, deveriam representar os diferentes tipos de acervo,
ser acessiveis a diferentes publicos e incorporar “segmentos historicamente menos
representados no acervo do museu”. Estes critérios denotam uma preocupagado com o
envolvimento dos diversos setores vinculados ao acervo da instituicdo e com a exposigao
ao publico de objetos que estdo em Reserva Técnica. Nota-se também uma atengdo com
a questdo da inclusdo no que se refere a acessibilidade e a representatividade. Sao
reflexdes relevantes para uma instituicdo que se pretende decolonial, devendo estar
presentes em todos os processos comunicativos do museu, inclusive na exposi¢cao de

longa duragéo.

Sobre a questao da representatividade, o documento “Proposta inicial: Exposi¢cao
10 objetos” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022f, p.3) afirma que “Ao completar 100
anos o museu transforma mais uma vez seu olhar sobre seu acervo promovendo a
interacdo com o publico ao escuta-lo e incorporar sugestbes sobre acervos
representativos”. O texto elenca os meios adotados pelo museu para realizar esta escuta:
as Rodas de Conversa realizadas ao longo de 2021 e 2022 e o projeto “Bonde da Historia”.
As Rodas de Conversa ja foram abordadas nesta dissertagdo e é possivel observar o
alinhamento entre os grupos citados no documento como “menos representados no acervo
do museu” — “povos originarios, diaspora negra, LGBTQIA+, imigrantes, infancia,
religiosidades, mulheres etc” — e as tematicas propostas para as Rodas de Conversa.
Sobre o projeto “Bonde da Histdria”, o documento informa que uma das tematicas adotadas
era “10 objetos que fizeram nossa histéria” onde a equipe educativa do MHN selecionava

10 objetos como disparadores do dialogo com os participantes do evento.

E interessante que o museu utilize suas iniciativas de dialogo com a sociedade para
estruturar uma exposigcao. Entretanto, na tematica “escuta, conexao e outras histoérias”
proposta pelo projeto do centenario, observa-se a predominéncia da escuta em relagéo a
participacao ativa dos grupos “menos representados” no processo de construgdo da
proposta expositiva. Uma vez que o dialogo foi estabelecido e uma conexao foi criada, o
MHN poderia propiciar um espaco de acao protagonista e autbnoma para estes grupos
minorizados na comunicagao das suas préprias histdrias através do acervo do museu. Esta
teria sido uma abordagem mais inclusiva e decolonial, porque os especialistas do museu

nao estariam se colocando como intérpretes de grupos subalternizados, uma atitude que
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perpetua hierarquias excludentes. Como afirmou recentemente a escritora Ana Maria

Gongalves: “Ndo quero mais saber de representatividade. Eu quero presenga”'®é.

Alguns critérios sao especificos de cada documento, evidenciando transformacoes
na proposta expositiva. O documento “Proposta inicial: Exposicdo 10 objetos” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2022f, p.1) cita a quest&o sobre “quem escolhe nossa meméria”,
sugere que cada objeto represente uma década de existéncia do MHN e propde “uma
exposicao mais instagramavel [sic] com algum tipo de interagdo com todos os objetos
escolhidos”. Sobre este ultimo ponto, o0 documento cita “ideias e propostas educativas” que
possibilitariam uma maior interagdo com o publico, como um “jogo da meméria”, um espago
onde se pudesse montar uma exposicdo com 10 objetos que seriam escolhidos entre
reproducdes disponibilizadas pelo MHN e uma campanha em rede social para que as
pessoas fizessem postagens com 10 objetos que fizeram suas historias. Estas acdes
teriam sido interessantes principalmente se o museu registrasse e acompanhasse os
resultados, de forma que a instituicdo compreendesse quem era o publico engajado nas

iniciativas e quanto ele se sentiu representado pelos objetos escolhidos.

O documento “Exposicdo — 10 objetos que fizeram nossa histéria® (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2022g, p.1) também apresenta critérios proprios. Neste caso, 0s
objetos selecionados deveriam demonstrar as transformagdes do MHN ao longo de sua
historia, explicitar sua proposta atual de relagdo com a sociedade e considerar outros
aspectos além da relevancia histérica, como questbes estéticas e ludicas. O texto nao
elabora mais suas propostas, mas pode-se observar que as sugestdes de agdes interativas
ndo sdo mais mencionadas e que 0 museu passa a ser o centro do projeto. O
questionamento sobre “quem escolhe nossa memdria”, bastante procedente em uma
abordagem decolonial, também n&o € mantido, o que inviabiliza uma reflexao fundamental
para a propria instituicdo museal que tem historicamente assumido esta posi¢ao de poder

simbdlico, excludente e colonial, de valorar meméorias.

Os dois textos apresentam uma lista de 10 objetos sugeridos para compor a
exposicdo. O documento “Proposta inicial: Exposicdo 10 objetos” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2022f, p.1) adota uma abordagem temporal linear, indicando um objeto
representativo de cada década, além de identificar os grupos “menos representados” que
se vinculariam a cada escolha. O documento “Exposicédo — 10 objetos que fizeram nossa
histéria” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022g, p.1) faz uma lista simples, sem elaborar

158 Afirmagéo realizada durante entrevista a jornalista Miriam Leitdo. Ana Maria Gongalves € autora do livro
“Um defeito de cor” que inspirou 0 samba-enredo da Portela em 2024 e uma exposigdo museal homdnima
que esteve no Museu de Arte do Rio (MAR) entre setembro de 2022 e agosto de 2023. Disponivel em: <
https://oglobo.globo.com/blogs/miriam-leitao/post/2024/02/ana-maria-goncalves-nossos-ancestrais-correram-
para-que-a-gente-pudesse-caminhar.ghtml >. Acesso em 15 fev. 2024.



https://oglobo.globo.com/blogs/miriam-leitao/post/2024/02/ana-maria-goncalves-nossos-ancestrais-correram-para-que-a-gente-pudesse-caminhar.ghtml
https://oglobo.globo.com/blogs/miriam-leitao/post/2024/02/ana-maria-goncalves-nossos-ancestrais-correram-para-que-a-gente-pudesse-caminhar.ghtml
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justificativas para as sugestdes nomeadas. Esta ultima lista se aproxima mais dos objetos

que foram efetivamente expostos na “10 objetos”.

Cinco objetos aparecem nas duas listagens e se encontram na exposi¢do: uma
carteira de trabalho de uma mulher, um objeto da colecdo Cipré, uma bandeira do
Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra (MST), uma placa em homenagem a
vereadora Marielle Franco e a camisa oficial do time de futebol Vasco da Gama em
homenagem ao Dia do Orgulho LGBTQIA+. O documento “Proposta inicial: Exposi¢do 10
objetos” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022f, p.1) destaca estes objetos como
representativos de mulheres, trabalhadores, povos originarios, pessoas sexualmente

dissidentes e ndo-conformantes de género.

Do lado direito das placas que formavam o titulo da exposicdo, como pode ser
parcialmente observado na imagem superior da Figura 39, havia dois textos e uma tela que
reproduzia continuamente um video. Este video, semelhante ao que acontecia na “Rio-
1922”, era em Libras com legendas em Portugués. Seu roteiro consistia em uma
composi¢ao do texto da equipe do MHN, que se localizava ao lado da tela, e de um texto
intitulado “10 objetos: outras histérias” que se encontrava um pouco mais a frente na
exposicao. Além disso, o video citava todos os objetos da exposi¢cdo reproduzindo uma

imagem de cada um.

Tive a sensagao que o video da “10 objetos” era um pouco mais simples que o da
“Rio-1922”, talvez porque no primeiro as imagens se concentravam apenas no momento
em que os 10 objetos eram citados, enquanto no segundo as imagens se espalhavam ao
longo do video. Por outro lado, o video da “Rio-1922” era basicamente descritivo,
apresentando os modulos da exposigao, enquanto o video da “10 objetos” elaborava mais
questdes como o significado dos objetos e as intengdes do museu com a exposicao,
podendo ser considerado mais complexo neste aspecto. Achei curioso pensar que a “Rio-
1922”7, que tinha uma proposta mais préxima de uma museologia e uma historiografia
tradicionais, adota uma abordagem no video que alguns classificariam como “neutra”,
como se 0s objetos incluidos na exposigao nao estivessem plenos de significado e 0 museu
ndo lidasse naquele contexto com as tensdes e intengdes das suas escolhas. Na verdade,
0s mesmos questionamentos da “10 objetos” poderiam estar, e seria muito bom se

estivessem, na “Rio-1922".

Também de forma similar a “Rio-1922”, os textos que ladeavam a tela traziam uma
mensagem do MHN e outra do Instituto Cultural Vale, patrocinador das duas exposicoes
temporarias. No entanto, antes mesmo de ler os textos pude observar algumas diferengas

na abordagem. Primeiro, o texto do museu era assinado por “Equipe MHN”, enquanto na
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“Rio-1922” o texto vinha assinado por “Aline Montenegro Magalhaes, Diretora Substituta
do Museu Historico Nacional”. Cabe lembrar que em julho de 2022, devido a aprovacao de
Aline Montenegro em concurso publico, a gestdo do museu passou a ser conduzida por
Fernanda Castro. Destaco também que, considerando o cronograma disponibilizado pelo
Nucleo de Exposicoes, a proposta conceitual da “10 objetos” comecou a ser elaborada em
julho de 2022, seguindo-se o projeto expografico e a execucgdo. Portanto todas as etapas
ocorreram ao longo da gestdo de Fernanda Castro, enquanto a “Rio-1922” teve este
processo realizado durante a diregdo de Aline Montenegro. Por outro lado, como

evidenciam os créditos nos catalogos, Aline e Fernanda participaram das duas exposicoes.

Outro diferencial era a existéncia, abaixo do texto da Equipe MHN, de um QR Code
com o titulo “Saiba mais”. O cédigo permitia o acesso a um documento, que posteriormente
também me foi enviado pelo Nucleo de Exposicdes, com um texto informativo para cada
um dos objetos expostos, “perguntas e provocagdes”, links para mais informacdes e para
alguns objetos eram acrescidas referéncias bibliograficas. Finalmente, notei que apenas o
texto da Equipe MHN foi reproduzido no catalogo da “10 objetos” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2023c, p.5), enquanto o catalogo da “Rio-1922” incluiu também o texto do
patrocinador (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023b, p.6-7).

Me parece que estas distingbes podem estar relacionadas a proposta expografica
que apresenta a “Rio-1922” como uma foto do passado e a “10 objetos” como uma visao
de futuro. O estilo mais informal e dinAmico, o uso de ferramentas contemporaneas, os
questionamentos e os convites a participagado parecem se encaixar melhor na exposigcao
que mira o futuro. Esta compreensao se alinha a concepcado de um passado estatico,
imutavel, um contraponto ao dinamismo do futuro. Um passado a ser esquecido, superado.
Entretanto, como ja foi afirmado neste trabalho, o passado € espago de disputa
fundamental para uma construgéo decolonial e inclusiva no presente que viabilize novos

futuros. Portanto, a mesma abordagem poderia ter sido utilizada nas duas exposicoes.

Outros dois fatores que podem ter levado a estas distingdes sdo a quantidade de
objetos em cada exposi¢cao e o tempo disponivel para seu planejamento e execugado. A
partir da proposta apresentada em fevereiro de 2022, a “Rio-1922” foi concretizada em
menos de trés meses e expds dezenas de objetos, trabalhando tanto com o acervo do
MHN quanto com acervos de instituigdes parceiras. Ja a “10 objetos”, de acordo com o seu
cronograma, foi planejada e realizada em cinco meses com uma proposta expositiva mais
enxuta quanto a quantidade de objetos, tendo todos origem no acervo da institui¢gdo. Estas
consideragbes ndo pretendem classificar as exposigcbes quanto a sua qualidade ou
complexidade. Buscam apenas destacar as multiplas consequéncias das escolhas

expositivas e seu impacto na comunicagdo museoldgica.



148

Iniciei entdo a leitura dos textos, comegando por aquele que era assinado pela
“Equipe MHN”. O primeiro paragrafo informa que a “10 objetos” esta vinculada as
comemoragdes do centenario e reproduz o conceito de “ponte histérica” que eu ja havia
visto nas redes sociais do museu. Em seguida afirma que a exposi¢ao “Rio-1922” adotou
“‘uma forma de expor e uma tematica a partir do que vem sendo desenvolvido pelo MHN
desde os seus primeiros anos”. Como um contraponto, a exposi¢cao “10 objetos” revelaria
“novas ideias e novas atitudes do museu, que, ao se repensar, convida a todos e todas
para um processo de escuta, conexdo e construcido de outras historias”. O texto encerra
dizendo que os objetos da exposigdo “contam nossa histéria e apontam para o novo
caminho que queremos trilhar”, celebrando um MHN “nosso, é de todos e todas!” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 5).

Chama minha atengao a afirmacao de que a “Rio-1922” ndo teria adotado “novas
ideias e novas atitudes do museu”. Construida com esforgo significativo, no exiguo prazo
de quase trés meses, inserida no contexto das celebra¢cdes do centenario, me intriga o
motivo pelo qual a “Rio-1922” nao teria aderido & metodologia que a instituicdo considera
mais adequada. Tal situacdo pode refletir as tensbes que permeiam as intengdes de
mudanca, frequentemente nomeadas como decoloniais e inclusivas, presentes em um
museu onde ainda prevalece, especialmente na exposicdo de longa duragdo, a visdo

hegemadnica patriarcal, branca e heteronormativa, colonial e excludente.

As escolhas expositivas do museu na “Rio-1922” e na “10 objetos”, estruturadas a
partir de uma segmentacdo linear do tempo, podem ter tido a intencdo de minimizar
tensbes. Uma exposigao teria uma abordagem museoldgica e historiografica tradicional,
fundada no “que vem sendo desenvolvido pelo MHN desde os seus primeiros anos” —ainda
que com algumas frestas para tocar em assuntos mais sensiveis como as remogdes do
Morro da Castelo —, atendendo os grupos internos e externos que desejam a manutengao
desta perspectiva. A outra exposicao seria uma expressao das “novas ideias e novas
atitudes” que alguns grupos internos desejam implementar e que receberia apoio de certos
segmentos externos. Ao meu olhar, esta proposta expositiva intensificou e explicitou as

tensdes ao estabelecer barreiras entre passado e futuro, quando tudo é presente.

Ha uma outra questao implicita nas escolhas expositivas do museu e na forma como
elas foram expressas neste texto inicial assinado pela Equipe MHN. Se a “Rio-1922” traz
“‘uma forma de expor e uma tematica a partir do que vem sendo desenvolvido pelo MHN
desde os seus primeiros anos”, significa que nenhuma mudanga marcante aconteceu no
museu ao longo dessas décadas? Uma mudanga que merecesse, por exemplo, ser
destacada no ultimo moédulo da “Rio-1922” que tratava especificamente do MHN? As

transformacgbes observadas, principalmente a partir da década de 1980, no circuito
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expositivo de longa duragdo, na politica e na estruturacido do acervo, na tematica de
publicagbes como os Anais do MHN, nas pesquisas desenvolvidas pelos trabalhadores do
museu nao foram destacadas. Estas agdes podem ser analisadas hoje criticamente, talvez
consideradas timidas, mas elas sempre fardo parte da jornada do museu, até mesmo de
suas inteng¢des decoloniais e inclusivas. Para comunicar sua visao de futuro, o MHN precisa
reconhecer e refletir sobre os passos dados pela instituicdo, porque nao se pode construir

o futuro sem olhar criticamente para o passado.

Ainda sobre o texto inicial assinado pela Equipe MHN, afirma-se que “apresentamos
10 objetos que contam nossa histéria e apontam para o novo caminho que queremos
trilhar”. Se estes objetos contam a histéria do MHN e ao mesmo tempo apontam para o
futuro, entdo passado e futuro estdo juntos no presente. Isso acontece porque € no
presente que se constréi o passado e o futuro. Com esta abordagem, o museu poderia, por
exemplo, ter contado como esses objetos chegaram a instituicdo, o que os distinguiu para
serem selecionados e por que eles permanecem em Reserva Técnica. Refletir
profundamente sobre as escolhas cotidianas que constituem o museu, evitando respostas
faceis e padronizadas, retomando a questdo sobre “quem escolhe nossa memoéria” que
aparecia na proposta inicial da exposigdo (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022f, p.1),

poderia ter sido um caminho interessante.

Poderia também ter sido um caminho inclusivo e decolonial se o MHN envolvesse
de forma protagonista e autbnoma os grupos “menos representados” no planejamento e
na execucao das exposicoes. O museu iria além da escuta. Certamente haveria tensao,
dificuldades na observancia de prazos e procedimentos padrao, mas haveria presenca,
conexao e outras histérias. Haveria para o museu a fundamental experiéncia decolonial e
inclusiva de abrir m&o do controle do poder simbdlico. Notei que no texto da “10 objetos”
se usa a terminologia “todos e todas” e se faz um convite a participacao, ainda que a
convocacgao tenha sido feita depois da exposigao estar pronta. Observei também que nao
havia esse tipo de abordagem nos textos da “Rio-1922”". A participagéo, a inclusao, a
presencga precisam acontecer no olhar sobre o passado e nao apenas na visao de futuro.
O pensar decolonial deve entender que o passado € presente, especialmente para aqueles

que sofreram e sofrem a violéncia da exclusao e da colonialidade.

Passo para o texto assinado pelo Instituto Cultural Vale. N&o vou repetir aqui minhas
consideragdes sobre os aspectos éticos do patrocinio que ja mencionei no segundo
capitulo desta dissertacao. Apenas pontuo que eles continuam presentes na minha mente.
No primeiro paragrafo parece que ha uma certa distingdo entre o conceito da exposigao
enunciado pelo patrocinador e aquele afirmado pela Equipe MHN. O Instituto Cultural Vale

afirma que a “10 objetos” € “um convite para percorrer o passado e criar novas memaorias”,
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enfatizando o olhar no presente para o passado. Essa abordagem é um pouco diferente de
“objetos que contam nossa histdria e apontam para o novo caminho que queremos trilhar”,
enunciado pela Equipe MHN, que vincula a construgao do futuro com o olhar do presente
para o passado. O paragrafo seguinte parece mais alinhado com a proposta do MHN, ao

afirmar que a iniciativa estreita “relagcdes com diferentes publicos”.

O segundo paragrafo prossegue dizendo que os objetos da exposicdo “contam
momentos significativos e diversos da Historia (e das histérias) do nosso pais (...) [€]
incentiva os visitantes a construir novas conexdes e a rever suas proprias trajetérias de
vida”. Percebo neste trecho algum lastro das estruturas duais excludentes fundadas no
género que tém permeado a sociedade brasileira por séculos. Note, por exemplo, que a
“Histéria”, grafada no singular e com letra maiuscula, se refere a histdria do pais, enquanto
as “histérias”, escrita com letra minuscula e entre parénteses, englobam todos os relatos
nao validados pelo Estado e suas instituicbes. Esta sutil diferenca reafirma hierarquias
excludentes que sao reiteradas na frase seguinte. Observe que os visitantes s&o
incentivados “a construir novas conexdes e a rever suas proprias trajetorias de vida”, sem
que haja qualquer indicagdo de que o patrocinador espere este mesmo movimento de

reflexdo critica dos outros sujeitos presentes no texto: o Estado, o museu e a propria Vale.

O Instituto Cultural Vale encerra seu texto afirmando que a exposicdo é uma
oportunidade de ‘“reforcar nossa convicgdo no poder transformador da Cultura e na
importancia de preservar e conhecer o passado para construir presentes e futuros
melhores”. Apesar de nao estar explicito, depois da distingdo do paragrafo anterior entre
“Histéria” e “historias”, fico pensando a que instancia cultural o patrocinador se refere ao
grafar a palavra no singular e com letra maiuscula: “Cultura”. Imagino também qual
“passado”, no singular, se quer “preservar e conhecer” para construir “presentes e futuros”,
no plural, “melhores”. A pergunta grita imediatamente dentro de mim: melhores para quem?

Mais do que nos textos, prefiro buscar minhas respostas nas acdes e inagdes da Vale.

Contornando o suporte vertical em que se apoiavam as placas que formavam o
titulo da exposigao (veja Figura 39), tive uma visao inicial da exposi¢cao, como pode ser
observado na Figura 40. O primeiro aspecto que chamou minha atengéo foi a grande
diferencga entre a abordagem expositiva da “10 objetos” e da “Rio-1922”. A forma como a
“Rio-1922” foi estruturada — com médulos bem demarcados nao so pelas cores distintas,
mas também pelos diversos suportes verticais sélidos que demarcavam estes espacos
(veja por exemplo a Figura 24) — impediam uma visao geral da exposicdo, que ia se
revelando aos poucos. Esta segmentacdo permitiu um isolamento das tematicas

abordadas em cada médulo, como ja foi comentado no segundo capitulo desta dissertagéo,
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evitando temas sensiveis como os vinculos entre as remog¢des no Morro do Castelo, a

Exposicédo do Centenario da Independéncia e o MHN.

Por outro lado, a “10 objetos” transmite a sensagdo de ser uma exposigao unica,
sem divisdes. A escolha de apenas uma cor unifica os espagos e a impressao inicial é que
nao ha suportes verticais soélidos estabelecendo compartimentagdes. A sutil segmentacéo,
feita pelo que me pareceram ser tiras de um tecido fino e translicido nas cores azul e
branca, acentuavam esta percepcdo. Dependendo do lugar onde a pessoa se
posicionasse, parecia ser possivel visualizar todos os objetos expostos. E preciso destacar

que o uso de apenas 10 objetos facilita essa abordagem.

Figura 40 — Visao inicial da exposi¢ao “10 objetos: outras historias”
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Fonte: Instagram, Museu Histérico Nacional. Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CrlL4R-uV6Z/ >.
Acesso em 17 fev. 2024.

3.3 A camisa LGBTQIA+ C.R. Vasco da Gama

O primeiro objeto que observei foi uma camisa que estava exposta em uma vitrine
suspensa, a frente do mesmo suporte vertical que na entrada sustentava as placas que
formavam o titulo da exposigao. O suporte vertical foi recoberto de varias listras coloridas
que se prolongavam pelo chao até a altura em que a vitrine estava posicionada, como pode
ser observado na Figura 40. No chao, sobre uma das listras coloridas lia-se a pergunta

“Quantas cores tem o seu preconceito?”. A camisa era predominantemente branca. Na


https://www.instagram.com/p/CrlL4R-uV6Z/
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parte da frente via-se uma faixa diagonal com diversas cores, exibindo na parte superior a
Cruz de Malta vermelha, simbolo do time de futebol carioca Vasco da Gama. Préximo a
faixa havia um autografo. Na parte de tras da camisa, como se vé na Figura 40, havia o

numero 14 estampado em vermelho e abaixo dele, na mesma cor, o nome Gérman Cano.

As cores presentes neste conjunto expositivo representam grupos e demandas
sociais que nao foram explicitados nos textos disponibilizados pelo MHN. Posicionando-se
de frente para a camisa, via-se ao centro as seis cores da chamada “bandeira arco-iris”,
criada na década de 1970 no contexto da luta por direitos nos Estados Unidos. Inicialmente
vinculada a atuagdo de homens brancos homossexuais e cisgénero, a “bandeira arco-iris”
ainda é o simbolo mais conhecido da luta por diretos de pessoas sexualmente dissidentes
e nao-conformantes de género. Entretanto, assim como a sigla tem dificuldade de abarcar
toda a diversidade deste grupo social, outras cores e bandeiras também tém sido propostas
por aqueles que demandam mais visibilidade e protagonismo. Neste contexto, as trés cores
mais a direita na exposigdo remetem a chamada “bandeira transgénero” criada na década
de 1990 também nos Estados Unidos. Ja as duas cores mais a esquerda trazem a
demanda interseccional das pessoas “ndo brancas” que também sdo sexualmente
dissidentes e nao-conformantes de género. Assim, a pergunta proposta pelo MHN —
“Quantas cores tem o seu preconceito?” — € tdo complexa quanto o grupo que ela

pretendeu representar.

Na lateral do suporte vertical, um texto intitulado “Camisa LGBTQIA+ C. R. Vasco
da Gama” explicava que a camisa foi langada em 2021 pelo time carioca em homenagem
ao “Dia do Orgulho LGBTQIAPN+”, celebrado em 28 de junho, tornando-se “um importante
marco na defesa dos direitos dessa comunidade, num esporte de grande apelo social e
cujas transformagdes ndo se dao com facilidade”. Vale destacar que, assim como no caso
das bandeiras e das cores, as datas relevantes para as pessoas sexualmente dissidentes

e nao-conformantes de género também sao multiplas.

A data citada no texto do MHN remete ao ano de 1969, quando uma série de
protestos contra a repressao policial foi realizada pelas pessoas desse grupo social que
frequentavam os estabelecimentos comerciais do bairro de Greenwich Village (Nova York,
EUA), entre os quais recebeu destaque o bar Stonewall Inn. O texto prossegue informando
que a iniciativa do Vasco da Gama se insere em um conjunto de agbes realizadas pelas
torcidas dos principais clubes do futebol brasileiro visando contribuir para o debate desta
tematica, mas que tinha o diferencial de ser a primeira camisa de jogo oficial langada com
esta proposta. O mesmo texto, junto a imagens do objeto, foi disponibilizado no catalogo
da exposigado (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 8-9).
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O texto sobre a camisa no “Saiba Mais” reproduz, com alguns ajustes, as
afirmagdes do “Movimento contra homofobia” no site oficial do Vasco'®. Também
disponibiliza links para duas noticias de jornal, sendo uma datada de novembro de 2018
sobre as acbes do time de futebol Bahia em relagcao a tematicas como racismo, machismo,
intolerancia religiosa e homofobia, e outra datada de junho de 2022 sobre a boa recepgao
entre os torcedores dos “uniformes LGBT+” de Bahia e Vasco'®. Na segdo “Perguntas e
provocacdes”, 0 museu mantém o direcionamento para o ambito dos esportes com duas
questdes: “Em outros esportes, como se da a relagdo com a comunidade e movimentos
LGBTQIA+?” e “Quais outros times do futebol mundial possuem uniformes dedicados a
causa LGBTQIA+?” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 2).

Acho interessante que o museu tenha adotado como ponto de partida de sua
reflexao um esporte tdo popular no Brasil como o futebol, mas considero que a analise
deveria ter sido de alguma forma direcionada para o proprio museu, uma vez que no texto
da entrada a Equipe MHN afirma que a instituicio “ao se repensar, convida a todos e todas
para um processo de escuta, conexdo e constru¢do de outras historias” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 5). Ainda assim, entre os ajustes que o MHN realizou
no texto divulgado pelo Vasco da Gama, me chamou atengéo o ponto em que o museu
traz para si o compromisso originalmente enunciado pelo time de futebol. A afirmagao no
site do Vasco era “Mudemos juntos. O caminho é longo, mas o Vasco dara tantos passos
quantos forem necessarios neste debate, indispensavel ao mundo atual’. Na adaptacao do
MHN, a frase passou a ser “Mudemos juntos! O caminho parece ser longo, mas, assim
como o Vasco, daremos tantos passos quantos forem necessarios nesse debate
indispensavel ao mundo atual” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 2). Observo
ainda que, enquanto o Vasco afirma que o “caminho é longo”, o MHN entende que este

caminho “parece ser longo”.

A partir deste passo dado na “10 objetos”, quantos outros seriam necessarios para
o MHN consolidar o debate sobre LGBTfobia em sua cadeia museolégica? Quao longo
seria o caminho para que este amplo e complexo grupo social fosse presencga, protagonista
e autbnoma, na instituicdo? As respostas sio tdo multiplas quanto os respondentes, mas
algumas indicagdes podem ser encontradas nesse processo de constru¢do decolonial e
inclusiva. Acredito que o primeiro destes indicativos transpareceu nos paragrafos
anteriores em que comentei — através da analise das cores utilizadas na expografia e da

data citada no texto explicativo — a grande diversidade deste grupo social que excede todas

159 Disponivel em: < https://vasco.com.br/movimentocontrahomofobia/ >. Acesso em 17 fev. 2024.

160 Noticias disponiveis em: < https://vasco.com.br/movimentocontrahomofobia/ > e <
https://www.correiobraziliense.com.br/esportes/2022/06/5018515-uniformes-lgbt-de-bahia-e-vasco-sao-
sucesso-nas-arquibancadas.html >. Acesso em 17 fev. 2024.
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as tentativas de uniformizacao e singularizagcao seja através de siglas, cores, bandeiras ou
datas. Por este motivo, a representacao deste grupo social através de um unico objeto —
como foi a proposta da “10 objetos” — apresenta alguns desafios. Um destes desafios
consiste em evitar abordagens que simplifiquem ou padronizem a complexidade desta
realidade social, o que pode resultar em uma violéncia simbdlica. Quanto mais diverso for
um grupo social — e esta ndo é uma caracteristica exclusiva de pessoas sexualmente
dissidentes e n&do-conformantes de género — mais necessario sera o dialogo e a atuagao

protagonista de seus representantes na cadeia museoldégica.

Um outro aspecto a ser considerado, fortemente vinculado ao descrito no paragrafo
anterior, sdo as tensdes, internas e externas, que precisarao ser enfrentadas pelo museu
ao lidar com as demandas multiplas das diversas organizagcbes que representam este
grupo social, sempre lembrando que o didlogo é uma relagao horizontal entre iguais.
Relagdes hierarquicas ndo sao dialégicas, mas sim excludentes e coloniais. Como exemplo
desta representacdo multipla pode ser citado o encontro “Memodrias LGBT + Afeto”,
realizado pelo MHN em setembro de 2023 no ambito da 172 Primavera dos Museus. Eu
participei do encontro e testemunhei como as pessoas convidadas pautaram questdes tao

diversas quanto relevantes. Os proximos paragrafos destacardo algumas destas falas'®’.

A primeira fala foi feita pela professora e pesquisadora Stella-Lizarra que participou
do processo de doagao ao MHN em 2023, realizado pela atriz Suzy Parker, de objetos
pessoais da atriz e cantora Rogéria'®. Stella-Lizarra destacou a relevancia e a coragem
de Rogéria, representadas no passaporte repleto de carimbos que testemunhavam sua
carreira internacional e no documento de identidade com o nome Astolfo Barrozo Pinto. Em
artigo sobre o show “Por via das duvidas... (ou por duvida das vias)’, censurado pela
ditadura civil-militar em 1973, Stella-Lizarra (2022, p. 422) destaca as escolhas e o
posicionamento consciente de Rogéria diante da censura moral e cultural: “A ela
interessava muito mais, como travesti estrela que era, desafiar a moralidade hipdcrita de
entdo do que tocar em questdes politicas e, assim, afrontar abertamente os militares. Era
a liberdade sexual que estava em jogo naquele momento, pensava. Nao fechar portas era

uma questao central, afirmava”.

161 Os paragrafos que tratam do encontro “Memérias LGBT + Afeto” se baseiam nas anotagdes da propria
pesquisadora e naquelas realizadas pela colega musedloga Bruna Pinto Monteiro (UNIRIO), que também
compareceu ao evento e gentiimente compartilhou seus apontamentos. Agradecemos a Bruna pelo
desprendimento e parceria, e a Prof. Dra. Julia Moraes, coordenadora do Mestrado PPG-PMUS -
UNIRIO/MAST, que nos sugeriu esta colaboragéo.

162 A doagao foi divulgada pelo museu em seu site e em suas redes sociais, como pode ser observado em: <
https://www.instagram.com/p/CsqvexrrClo/?img_index=1 > e < https://mhn.museus.gov.br/index.php/mhn-
recebe-doacao-de-itens-pessoais-que-pertenceram-a-atriz-rogeria/ >. Acesso em 25 fev. 2024.
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Tocando em outro ponto sensivel, Aline Mohamad, dramaturga do espetaculo
teatral “Jorge pra sempre Verao” em homenagem ao ator e dancarino Jorge Laffond,
relatou como a interseccionalidade afetou a vida de Laffond que, como pessoa negra e
nao-conformante de género, sofria discriminagao tanto no movimento negro quanto no
LGBTI+. Rita Colaco, presidente do Museu Bajuba, emocionadissima pelo que havia sido
dito por Aline, refletiu sobre como o desejo de ser aceito muitas vezes leva as pessoas a
reproduzir os preconceitos difundidos na sociedade. Lembrou Cldvis Bornay e o apoio
fundamental que ele recebeu de Jenny Dreyfus, musedloga do MHN que da nome a galeria
onde o encontro estava sendo realizado. Rita também falou sobre o trabalho do Museu
Bajuba e como é preciso demandar do Estado a preservag¢ao do patriménio histérico da
populacdo LGBTI+. Ao final do encontro, Rita doou ao MHN um exemplar da bandeira do

Museu Bajuba.

Claudio Nascimento, presidente do Grupo Arco-iris de Cidadania LGBTI+ (GAl) ao
qual esta vinculado o Museu Movimento LGBTI+ (MuMo), reiterou a responsabilidade do
MHN com o resgate de Cldvis Bornay, e destacou a importancia de reconhecer a
participacao de pessoas e organizacbes LGBTI+ em agbdes que nao sao tradicionalmente
associadas a este grupo social, como sua atuagao na luta pela democracia e por direitos.
Neste contexto, doou ao MHN livro “Quando ousamos existir: itinerarios fotobiograficos do
Movimento LGBTI brasileiro (1978-2018)” que trata desta tematica e se disponibilizou,
como um dos organizadores do livro e um dos diretores do documentario homénimo, a

estabelecer uma parceria, em via de mao dupla, entre o MHN e MuMo.

Encerrando o encontro, Vinicius Coelho, representando o Grupo Diversidade Niterdi
(GDN), apontou que aquilo que n&o esta no museu diz muito sobre a instituicdo, as vezes
mais do que os objetos expostos. Destacou a importancia da preservagdo da memoria e
da garantia do protagonismo dos sujeitos desta histéria na construgao de suas proprias
narrativas. Diante desta multiplicidade de demandas e das doagdbes realizadas, a fala de
Vinicius Coelho conduz ao terceiro indicador na reflexao sobre os passos que o MHN
precisaria dar para que pessoas sexualmente dissidentes e nao-conformantes de género

estivessem presentes em sua cadeia museoldgica: o olhar para a prépria instituicao.

Este mesmo encontro havia sido aberto por uma apresentagao de um trabalhador
do MHN sobre o levantamento realizado pelo museu em relagéo a presenca de itens em
seu acervo que pudessem representar pessoas sexualmente dissidentes e nao-
conformantes de género. Identificou-se que os itens se concentram no acervo arquivistico
histérico, inseridos em cole¢des como “Manifestagdes Politicas” e “Eleicoes”. Este acervo
se expandiu com a doacao de itens relacionados a Rogeéria, que inclui programas de shows

e filipetas de divulgagédo. No acervo arquivistico institucional existe a pasta funcional de
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Clovis Bornay, mas este item ndo foi musealizado'®. No acervo bibliografico acredita-se
que haja muito material na colecdo da Revista Manchete, mas este acervo ndo esta
indexado. Finalmente no acervo museolégico foram identificados o violao que pertenceu
ao cantor e compositor Cazuza, duas camisas dos times de futebol Vasco e Flamengo com
esta tematica, a placa de rua em homenagem a vereadora Marielle Franco, vestimentas
que pertenceram a Rogéria e o Prémio Mambembe de Melhor Atriz concedido também a

Rogéria em 1979 pela peca “O desembestado”’®*.

A partir deste levantamento apresentado pelo MHN, me parece que uma grande
parte dos itens mencionados nao esta sendo consistentemente atravessada pela cadeia
museologica de forma a produzir continuamente a musealidade. Destaco o caso da Revista
Manchete, um acervo quantitativamente relevante'®, que tem sua analise qualitativa
prejudicada pela falta de indexac&o. Na cadeia museoldgica (ver Figura 01), a indexagao
se insere nos processos de aquisicdo e é fundamental para o desenvolvimento dos
processos de pesquisa e comunicacio. Além disso, praticamente todos itens mencionados
estdo em Reserva Técnica, portanto nao participam da comunicacédo museolégica do MHN.
Apenas o violao que pertenceu a Cazuza esta na exposicédo de longa duragdo, mas sem
referéncias a questdes de sexualidade ou género. A placa de rua em homenagem a
vereadora Marielle Franco e a camisa do Vasco da Gama estédo na “10 objetos” mas, como
foi explicitado por um trabalhador do MHN durante a visita guiada realizada no dia de
encerramento da exposi¢ao, todos os itens ali expostos retornardo a Reserva Técnica sem

previsdo de serem inseridos na exposicdo de longa duragdo do museu.

O livro “Histérias do Brasil: 100 objetos do Museu Histérico Nacional, 1922-2022”,

langado em dezembro de 2022 como parte das celebragdes do centenario'®, contém um

163 A Museologia entende que a musealizag&o € um processo continuo que deve incluir pesquisa, selegéo,
aquisicao (onde se insere a documentagao), conservagédo e comunicagao (ver Figura 01). O fato de um objeto
estar em uma instituicdo museal — como € o caso da pasta funcional de Clévis Bornay — nao significa que ele
foi musealizado, ainda que ele tenha passado por um processo de documentagao arquivistico ou
bibliografico. Para a Museologia, o mais relevante ndo é o lugar onde o objeto estd armazenado, mas se ele
esta sendo consistentemente atravessado pela cadeia museolégica de forma a produzir continuamente a
musealidade (sobre o conceito de “musealidade” ver nota de rodapé n° 123).

164 O museu divulgou parte dessa pesquisa nas suas redes sociais. Como exemplo veja a publicagdo
disponivel em: < https://www.instagram.com/p/CuCQQRgtcKf/?img_index=1 >. Acesso em 25 fev. 2024.

165 A Revista Manchete foi publicada entre 1952 e 2007, totalizando 2537 numeros. O acervo foi digitalizado e
esta disponivel para consulta online no site da Biblioteca Nacional. Disponivel em: <
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=004120&pagfis=1 >. Acesso em 15 jul. 2024.

166 Além do formato tradicional, o livro foi disponibilizado também para download gratuito e na versdo em
audio. Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhdes (2023, p. 372) informam que “a producgéo do livro ja
havia sido iniciada na gestéo anterior” e que em decorréncia outras duas publicagdes, sugeridas durante o
planejamento do centenario, ndo foram realizadas: “a publicagao do Livro Multiformato sobre a histéria do
MHN” e a “publicagéo sobre obras raras da biblioteca de numismatica”. As comunicagdes do museu em seu
site e nas redes sociais sobre o langamento do livro estdo disponiveis em <
https://mhn.museus.gov.br/index.php/mhn-lanca-o-livro-historias-do-brasil-100-objetos-do-museu-historico-
nacional/ >, < https://mhn.museus.gov.br/index.php/livro-sobre-100-objetos-do-mhn-esta-disponivel-para-
download-gratuito/ >, < https://www.instagram.com/p/CmFKjzFpy3 /> e <
https://www.instagram.com/p/Cqa2wH9usOO/?img_index=2 >. Acesso em 25 fev. 2024.
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artigo sobre o violdao de Cazuza. O texto apresenta uma breve biografia e aponta que “Em
1987, Cazuza descobre que foi infectado pela Aids e, entre internacdes e tratamentos,
produziu como nunca e falou de sua condicdo em cangdes” (LIMA, 2022, p. 442). Em
seguida o autor do artigo cita a musica “Boas novas”, do album “ldeologia”, langcado em
1988. No trecho destacado, Cazuza afirma que havia visto “a cara da morte e ela estava
viva”. A mengéo a doencga e o siléncio sobre a sexualidade de Cazuza me levam de volta
a década de 1980, quando o preconceito transformou a Aids na “praga gay”, fazendo com

que a doenca se tornasse sindbnimo de uma certa sexualidade.

E uma pena que a coragem do posicionamento de Cazuza neste contexto de tanta
violéncia nao se reflita nas comunicagbdes do museu. Na exposigédo de longa duragao, sob
0 violdo do compositor ha um trecho da musica “O tempo nao para” (1988) que afirma “Eu
vejo um museu de grandes novidades”. O trecho, sem contexto, pode induzir aqueles que
nao conhecem Cazuza e sua obra a ter uma compreensao equivocada do que o poeta
pretendia comunicar. Esta compreensdo demanda a articulagéo entre o trecho citado pelo
MHN e o verso anterior, conformando assim uma critica irbnica: “Eu vejo o futuro repetir o

passado / Eu vejo um museu de grandes novidades”.

De fato, como afirmou Vinicius Coelho, aquilo que ndo esta no museu diz muito
mais sobre a instituicdo do que os objetos expostos. Devo acrescentar, ainda refletindo
sobre o indicativo decorrente do olhar para dentro da propria instituicdo, a importancia de
se abrir espagos de representatividade para as pessoas sexualmente dissidentes e néo-
conformantes de género que atuam hoje no museu, seja como trabalhadores — com vinculo
direto ou terceirizados — ou como parceiros individuais ou institucionais. Estas pessoas
precisam ser presenga no museu hoje tanto quanto Cldvis Bornay ou Cazuza, sempre

respeitando os limites de cada individuo.

Destaco a necessidade de respeito aos limites individuais para reiterar que este é
um tema sensivel, que demanda muito didlogo para ser abordado, lembrando que este
grupo social tem sido historicamente submetido a criminalizacdo, negagdo de direitos
fundamentais, exclusao politica, social e econdmica, além de diversas formas de violéncia
fisica, emocional e epistémica. Como afirma Michael Petry (2010, p. 153-154), “Diferente
da transmissdo vertical da histdéria da cultura dominante (como institucionalmente
ensinada), pessoas queer tiveram que elaborar meios alternativos para manter viavel sua
historia excluida”®’. Mas a necessidade de respeito e didlogo ndo é exclusiva das pessoas
sexualmente dissidentes e ndo-conformantes de género. Ela esta presente em todos os

grupos sociais que sofreram e sofrem a violéncia das hierarquias duais e excludentes

187 Tradugao nossa: “Unlike the dominant culture’s vertical transmission of history (as institutionally taught),
queer people have had to devise alternative means of keeping their excluded history viable”.
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fundadas no género que foram disseminadas pela colonizagcéo. Portanto, estas reflexdes

deverao permear toda a exposicao “10 objetos”.
3.4 Bandeira MST

E com estes pensamentos que prossigo para o objeto seguinte, a bandeira do MST
que pode ser observada parcialmente a direita na Figura 40. Trata-se de um conjunto
expositivo formado por uma bandeira suspensa em um suporte similar a um mastro a
esquerda, outra bandeira estendida sobre um suporte horizontal ao centro e uma
adaptacéo tatil a direita. Observo pequenas diferengas entre as duas bandeiras expostas,
principalmente na representacdo do homem e da mulher no centro do objeto, mas nao
compreendo, e a exposicdo nao informa, o motivo da utilizacao destes dois objetos tao

similares, apenas em suportes diferentes.

Na parte frontal do suporte horizontal central, o museu pergunta: “Terras produtivas
pra quem?”. Na lateral esquerda havia uma imagem de dois instrumentos de trabalho com
a legenda “Enxada e foice do Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra — RS.
Acervo do MHN/Ibram”. Na lateral direita, uma citacdo de Pedro Tierra: “Com as maos de
plantar e colher, com as mesmas maos de romper as cercas do mundo, te tecemos”. Na
parte superior do suporte horizontal, abaixo da bandeira, havia um simbolo de “N&o toque!”
e dois textos explicativos. Ja a adaptacao tatil trazia o simbolo de “Toque!”, uma legenda

em Braille e um QR Code que disponibilizava uma autodescricao.

O primeiro texto explicativo, intitulado “Bandeira MST” também foi reproduzido no
catdlogo da exposicdo. Ele explica a sigla MST — Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra — e informa que a organizagao foi criada em 1984 na cidade de Cascavel (PR).
Acrescenta que o MST formaliza “A luta coletiva de pequenos agricultores pelo acesso a
terra, pela reforma agraria e por uma sociedade mais justa (...) [que] vem agregando
militantes e simpatizantes da sociedade civil” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p.
11). Informa ainda que a bandeira, aprovada pela militdncia em 1987, € um dos simbolos

identitarios do MST mais reconhecidos pela populagao.

O segundo texto descreve o significado das cores e da imagem presentes na
bandeira do MST. O vermelho representa o sangue e a luta pela reforma agraria, o preto
simboliza o luto pelos que morreram, o branco remete a paz da justica social, e o verde a
esperanga a cada latifundio conquistado. Os trabalhadores, um homem e uma mulher,
retratam a necessidade de envolvimento de todos na luta, reforcando a base familiar do

movimento. O homem empunha um facdo que simboliza a luta e a resisténcia. O facéo se
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ergue acima do mapa do Brasil que esta ao fundo, representando a necessidade de

reforma agraria popular no pais e também o “carater internacionalista do movimento”.

Percebo uma certa ousadia no ar, sabendo que o MHN havia selecionado a
tematica LGBTI+ e a questao do direito a terra em meados de 2022, quando um governo
federal frontalmente contrario a estas abordagens, desejoso de criminaliza-las, tentava se
perpetuar no poder por mais quatro anos. Mas muitas questdes que me ocorreram ficaram
sem resposta naquele momento. Por que o MHN havia selecionado este objeto para a
exposicao? Quais seriam as “novas ideias e novas atitudes” reveladas por ele? De que
forma o museu conciliaria os conceitos de reforma agraria e a busca por uma sociedade
mais justa, enunciados nos textos explicativos, com sua exposi¢cdo de longa duragao?

Estas respostas foram sendo construidas aos poucos através da pesquisa posterior.

O documento “Proposta inicial: Exposicdo 10 objetos”, ao sugerir a inclusdo da
bandeira do MST na exposicédo, se refere a década de 1990 — lembrando que este
documento propunha que cada objeto representasse uma década de existéncia do MHN —
e aos trabalhadores como um “segmento historicamente menos representado no acervo
do museu” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022f, p.1). O artigo sobre este objeto
(FERREIRA, 2022) incluido na publicagédo “Histérias do Brasil: 100 objetos do Museu
Historico Nacional, 1922-2022” menciona que a bandeira foi doada, juntamente com uma
enxada e uma foice, em agosto de 1994, quando o MST completava dez anos de

existéncia. Fica assim explicado o motivo da selegcédo do objeto para a exposicao.

Se apenas uma bandeira foi doada ao acervo, por que havia duas bandeiras
expostas e qual delas era o objeto originalmente oferecido pelo MST? Esta questao foi
respondida durante a visita guiada realizada em 1° de outubro de 2023, dia de
encerramento das exposi¢bes temporarias. Um trabalhador do MHN informou que a
bandeira exposta no suporte horizontal era o objeto inserido no acervo na década de 1990,
destacando as marcas de uso que podiam ser observadas na sua borda. Ja a bandeira no
suporte similar a um mastro seria uma réplica feita por uma estratégia de acessibilidade.
Esta “estratégia de acessibilidade” pode se referir a uma “sugestdo de recurso
expografico”, mencionada na ficha do objeto, que consistiria em “disponibilizar uma
bandeira do MST para ser hasteada pelo publico”. Talvez a agao tenha sido realizada em

algum momento, mas eu nao tive oportunidade de observa-la nas visitas que realizei.

Prossegui tentando compreender quais seriam as “novas ideias e novas atitudes”
que o museu pretendia revelar por meio da exposicao deste objeto. Na sua ficha,
disponibilizada pelo Nucleo de Exposi¢des para minha pesquisa, afirma-se que a selecéo

visava “evidenciar mudanca na narrativa do MHN contraria & hegemonia dos grandes
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proprietarios de terra” e “contrapor a reforma agraria popular aos latifundios de origem
colonial”. Diante desta afirmacdo, minha mente recupera as imagens da exposi¢cao de
longa duracédo, e tenho dificuldades de visualizar como esta “mudancga na narrativa” se
evidencia para além de exposi¢cdes temporarias como a “10 objetos” e intervengdes
pontuais como a “Brasil decolonial’. Mas, para minha surpresa, o texto sobre a camisa do
MST na publicagao “Histérias do Brasil: 100 objetos do Museu Histérico Nacional, 1922-

2022 afirma que esta transformacao havia acontecido ainda na década de 1990.

No artigo, a museologa e historiadora Maria De Simone Ferreira (2022) informa que
0s objetos doados pelo MST foram recebidos pelo museu e imediatamente incorporados
ao novo modulo da exposicao de longa duragédo, chamado “Expansédo, ordem e defesa” e
inaugurado naquele mesmo ano de 1994. Segundo a autora, este médulo era o “estagio
final” de um processo de revitalizacao iniciado em meados da década de 1980 que “mirava
sobretudo a reformulacdo da narrativa institucional através de uma atualizacido dos
conceitos museolégicos e historiograficos em voga no periodo”. No médulo expositivo, que
se propunha a “abordar a formacao do territério nacional desde a Independéncia até aquele
momento”, os objetos doados pelo MST serviriam como um contraponto a “objetos
oriundos de latifundios, desfraldando a desigualdade de raizes coloniais quanto a
distribuicdo de terras no Brasil”. Maria De Simone conclui sua argumentagao afirmando
que desta forma “Compunha-se, audaciosamente, uma narrativa histérica contraria a légica

dos grandes proprietarios de terra, até entdo hegemdnica no Museu”.

O médulo “Expansao, ordem e defesa” foi desmontado entre 2009 e 2010 quando,
a partir de uma nova reestruturagéo do circuito de longa duragdo do MHN iniciada em 2003,
0 modulo “Portugueses no mundo” passou a retratar o periodo colonial brasileiro
(MAGALHAES, 2022, p. 10). Considerando as referéncias expograficas disponiveis no
acervo do MHN'®8 a bandeira do MST s6 voltou a ser exposta na “10 objetos”, ou seja,
esteve por mais de dez anos em Reserva Técnica. Ja no médulo “Portugueses no mundo”,
como pode ser observado na Figura 41, os “objetos oriundos de latifindios” continuavam
(e continuam) presentes. A legenda da imagem disponibilizada na plataforma Google Arts
and Culture destaca a “maquete animada de um engenho de agucar” — que inclui pessoas
escravizadas presas a um instrumento de tortura — e a “forma que deu nome ao tradicional
ponto turistico carioca” — uma referéncia ao P3o de Agucar. A esquerda, na placa de cor
laranja, uma citacado do historiador Evaldo Cabral de Melo afirma que “O agucar inventou
uma paisagem originalissima, marcada pelos canaviais e pelo decantado ‘triangulo rural’,

a casa-grande e a senzala, a capela e a fabrica”. Desta forma a estrutura colonial é descrita

168 Disponivel em: < https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/645626-2/ >. Acesso em 22 fev.
2024.
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sem qualquer referéncia ao latifundio monocultor escravagista que ainda marca a histéria

do pais e esta na base das demandas por reforma agraria e justica social do MST.

Figura 41 — Formas de p&o de agucar expostas no modulo “Portugueses no mundo”, exposi¢ao
de longa duragdo MHN

A colonizagao do Brasil aparece na maquete animada de um engenho
de agucar e na forma que deu nome ao tradicional ponto turistico
carioca, o PSo de Agucar.

Fonte: Google Arts and Culture, Museu Historico Nacional. Disponivel em: <
https://artsandculture.google.com/story/OgVRTFHIC771Iw >. Acesso em 22 fev. 2024.

3.5 Traje lemanja

Caminhei em dire¢ao ao terceiro objeto, exposto de frente para a camisa do Vasco,
como pode ser observado na Figura 40. Era um traje (ou indumentaria) de lemanja exposto
em um manequim posicionado sobre um suporte horizontal decorado com flores brancas.
Atras do objeto faixas de tecido translucido nas cores azul e branco formavam uma espécie
de moldura e ao mesmo tempo funcionavam como uma divisao sutil do espago expositivo.
A direita do objeto, estava disponivel uma adaptagdo tatil com legenda em Braille e o
simbolo de “Toque!”. Mais a direita, um texto explicava que o traje havia sido doado por
Zaira Trindade, filha de Aziri Tobosi, denominagdo dada a lemanja na tradicdo do
Candomblé de raiz Jeje. O texto acrescenta que, junto com esta vestimenta, Zaira Trindade
doou ao MHN em 1999 todos os seus “objetos de devogao” que estdo expostos no modulo
“Cidadania” da exposicao de longa duracao (veja Figura 13). O texto conclui informando
que lemanja é uma divindade feminina das aguas que, em uma perspectiva sincrética,
poderia se aproximar na tradi¢cao crista catélica da Nossa Senhora dos Navegantes. Suas
cores sao o azul e o branco e “suas ‘filhas de santo’ vestem saia, forro e pano da costa
brancos” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p.15).

Observo que dos quatro objetos que se encontram neste espaco inicial, retratado
na Figura 40, o traje de lemanja é o Unico que nao esta acompanhado de uma pergunta.

Aqui, as perguntas ficaram restritas ao “Saiba mais”. O texto introdutério deste documento
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foca no “aumento dos ataques a pessoas e a templos que experienciam modos africanos
de ser” a partir dos dados disponibilizados pelo relatério da Comissdo de Combate a
Intolerancia Religiosa. Segue afirmando que “tais atos nao se explicam apenas pela recusa
em tolerar o diferente, mas pelo desprezo a uma maneira africana de viver’. Conclui
afirmando que “No Brasil, o racismo tende a camuflar suas praticas”, colaborando para que
a causa do problema — embalado em termos como “injuria” e “vandalismo” — permaneca
sem enfrentamento (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p.5).

Assim, o museu explicita no documento o vinculo entre a intolerancia religiosa e o
racismo estrutural, e traz esta abordagem para as “perguntas e provocagoes”: “E para vocé,
trata-se de racismo ou intolerancia religiosa?” e “Vocé ja presenciou algum ataque a
pessoas de religides de matriz africana?” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p.5).
Questionamentos tdo relevantes poderiam ter sido destacados na exposicdo. Seria
necessaria uma pesquisa especifica para analisar o impacto desta escolha, mas me parece
que, da mesma forma que nem todas as pessoas leem os textos explicativos
disponibilizados fisicamente, nem todas lerdo os textos acessiveis apenas virtualmente.
Por este motivo, acredito que as perguntas, destacadas junto aos objetos, teriam maior

alcance comunicacional.

O artigo inserido na publicagao “Histérias do Brasil: 100 objetos do Museu Histérico
Nacional, 1922-2022” traz mais informagdes relevantes sobre a histéria deste objeto. A
doacgao de Zaira Trindade, recebida em 1999, nao foi incluida inicialmente nas exposi¢oes
do museu “por falta de conhecimento sobre a especificidade dos objetos e por respeito a
religiao” (LENGULUKENU, 2022, p. 417). Em 2018, o professor Alexandre Ribeiro Neto
participou de duas Rodas de Conversa promovidas pelo MHN com representantes do
movimento negro. Ele entrou em contato com seu amigo, o dirigente espiritual Tat’'etu
Lengulukenu, autor deste artigo, pedindo apoio na “identificacao e classificagao dos itens
da cole¢ao”, o que levou ao inicio do trabalho de curadoria de Lengulukenu junto ao MHN.
Esta narrativa inicial evidencia as consequéncias multiplas do racismo estrutural no
contexto museal brasileiro, onde nao faltam especialistas em arte sacra cristad. O “Saiba
mais” vinculou o racismo a intolerancia religiosa, mas também poderia ter estendido a

analise aos museus e a formagao académica de seus profissionais.

Tat’etu Lengulukenu prossegue seu relato explicando que este tipo de doacéo nao
€ comum porque “na maioria das vezes, essas pecas sdo despachadas [em um ritual
especifico] quando a pessoa morre ou ndo deseja mais continuar na religiao”. Zaira
Trindade teria seguido um caminho peculiar ao optar pela doagdo, desejando que “as
pessoas tomassem conhecimento do que uma pessoa feita no santo tem de ligagao com
sua casa espiritual” (LENGULUKENU, 2022, p. 417). Uma dificuldade inicial foi a falta de
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informacdes sobre a origem espiritual da doadora. Diante da impossibilidade de conseguir
mais subsidios, foi necessario buscar o apoio de sacerdotes do Candomblé Jeje, uma vez
que Tatetu Lengulukenu é de Nacido Angola. As reflexdes presentes no artigo de
Lengulukenu mostram a complexidade e a multiplicidade das religides genericamente
denominadas como afro-brasileiras, evidenciando a violéncia epistémica inerente em
acdes de padronizacdo, método tipico da exclusao colonial que permanece sendo adotado

sob o argumento de uma pretensa racionalidade e simplicidade.

Um panorama desta complexidade e multiplicidade é apresentado no artigo, quando
o autor faz um breve relato historico da formacado do Candomblé. Tat'etu Lengulukenu
destaca que os povos do continente africano tinham uma religiosidade diversa, com
divindades e rituais préprios. Estes povos, igualados pela violéncia epistémica colonial
excludente, resistiram através da luta pela manutencédo de suas identidades. Ao mesmo
tempo, a intensa repressao levou a necessidade de unido para apoio mutuo. “Nossos
irmaos lutaram com fé. (...) A unido desses povos [nagd, keto, efon e ijexa] criou um modelo
liturgico, com suas caracteristicas individuais, e quando vemos na sala, no barracéo,
sabemos identificar a qual Nagao aquele candomblé pertence, pela sua lingua, pelo toque
dos atabaques, e pelas vestimentas das divindades” (LENGULUKENU, 2022, p. 419).

A leitura do artigo de Tat’etu Lengulukenu me emociona. Fico pensando como se
preserva a memoria das perseguigoes religiosas sofridas pelos adeptos das religides
monoteistas — judeus, cristdos e muculmanos — e como se silencia sobre a violenta
repressao a outras tantas religiosidades. No contexto brasileiro, destaca-se a tentativa de
supresséo da fé dos povos indigenas e africanos, ambos duramente atingidos pela
escravizacao colonial e sua violéncia epistémica, que buscou usurpar de todas as formas
a identidade destas populagdes, uma agéo perpetuada ainda hoje pelos herdeiros do poder
colonial através de todos os meios disponiveis. Por isso é tdo relevante quando estes
grupos sociais se levantam — falando suas linguas, comendo suas comidas, vestindo suas
roupas, celebrando suas festas e praticando seus rituais de fé — para fazer ecoar a
afirmacgao de sua existéncia. Sim, a forga hegem®bnica tem se empenhado neste genocidio,

mas eles continuam aqui e a cultura é parte central desta resisténcia.

Como musedloga e historiadora, considero fundamental que estes povos tenham o
espaco que lhes é devido para contar de forma protagonista e autbnoma suas Histdrias,
livres de repressdes ou limitagdes hierarquicas. Eles estdo aqui € ndo precisam de
intérpretes para sua presenga. Como enunciado por Gayatri Spivak (2010), intencbes
decoloniais e inclusivas dificilmente sobrevivem as tensdes das barreiras hierarquicas e
excludentes criadas por intérpretes e especialistas. Talvez este seja 0 maior desafio para

museus, como o MHN, que se pretendem decoloniais e inclusivos: abrir mdo do monopdlio
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do poder simbdlico. Ja que cheguei aqui passando pela bandeira do MST, vou me permitir
essa figura de linguagem: é preciso uma reforma agraria simbdlica para que se estabeleca

a justica também neste espaco imaterial.

Como uma pessoa nao iniciada nesta religiosidade que esteve na “10 objetos”, eu
gostaria muito de ter podido fazer estas reflexdes na exposigao, talvez por meio da inclusao
de trechos do artigo de Tat'etu Lengulukenu naquele espaco. Também gostaria de ter
compreendido 14, diante da vestimenta, que ndo se trata de um unico objeto. Como ficou
evidente para mim durante a pesquisa posterior — através da base de dados do acervo do
MHN, do artigo de Lengulukenu e da exposi¢ao virtual sobre a indumentaria disponibilizada
na plataforma Google Arts and Culture'®® — s&o varios objetos que se complementam, em
um potente ritual de fé, para formar um todo em honra a divindade. Acredito que, da mesma
forma que as cores e simbolismos da bandeira do MST foram explicitados, esta informagao

também poderia ter sido disponibilizada na exposicao.

Penso um pouco na exposi¢cao de longa duragdo do museu, lembrando a grande
quantidade de cruzes e divindades cristas ali expostas. Como a religiosidade afro-brasileira
tem sido representada no circuito de longa duracdo do MHN? Penso também nos muitos
objetos de tortura que permanecem expostos, como pode ser observado na Figura 15.
Como o museu tem atuado para rever esta narrativa focada na escravidao e no opressor?
Considerando apenas a exposigéo de longa duragéo, pode-se mencionar por exemplo o
painel sobre as rotas do trafico transatlantico de escravizados no médulo “Portugueses no
mundo” (a direita na Figura 41), a instalagéo do artista Emanoel Aratjo chamada “Altar de
Oxala — O Orixa Funfun” na sala “Entre mundos”'’° e a exposi¢do dos objetos doados por
Zaira Trindade no médulo “Cidadania” (ver Figura 13). E preciso ressaltar que outras etapas
da cadeia museoldgica do MHN tém atuado nesta tematica principalmente pela pesquisa
e pela aquisicdo e revisitagdo de acervo. Cito como exemplo a pesquisa sobre Maria
Cambinda, realizada pelas historiadoras Aline Montenegro e Solange Palazzi, que resultou
em uma intervengado da “Brasil decolonial” e em uma exposi¢do online na plataforma
Google Arts and Culture''. S0 novas intengdes movimentando a cadeia museoldgica do
MHN. O tempo mostrara como e quanto estas agdes se refletirdo na principal comunicagao

expositiva do museu: o circuito de longa duragao.

169 “Indumentaria de Aziri Tobosi (lemanja): o traje da divindade das aguas”. Disponivel em: <
https://artsandculture.google.com/story/owXR6da3lmm7JQ >. Acesso em 23 fev. 2024.

170 Vale mencionar que em 1° de dezembro de 2022, no mesmo dia da inauguragéo da “10 objetos”, o MHN
langou, em uma parceria com os Correios, um selo comemorativo do seu centenario que inclui uma foto desta
instalagdo. Segundo Fernanda Castro e Aline Montenegro Magalhaes (2023, p. 377), a inclusido desta
imagem no selo comemorativo representa “os novos protagonismos que o MHN quer ter estampados em
suas agobes”. A divulgacao do langamento do selo esta disponivel em <
https://mhn.museus.gov.br/index.php/correios-lanca-bloco-postal-em-homenagem-aos-100-anos-do-mhn/ > e
< https://www.instagram.com/p/Clom2PgJZRI/?img_index=1 >. Acesso em 25 fev. 2024.

71 Disponivel em: < https://artsandculture.google.com/story/KgVRV6elZHh-dw >. Acesso em 23 fev. 2024.



https://artsandculture.google.com/story/owXR6da3Imm7JQ
https://mhn.museus.gov.br/index.php/correios-lanca-bloco-postal-em-homenagem-aos-100-anos-do-mhn/
https://www.instagram.com/p/Clom2PgJZRl/?img_index=1
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3.6 Rede Kalapalo

Segui na dire¢ao do ultimo objeto que compunha este primeiro conjunto expositivo:
a rede Kalapalo, que pode ser observada a esquerda na Figura 40. Quando me aproximei,
percebi a esquerda do objeto um texto explicativo intitulado “10 objetos: outras histérias!”,
que talvez o museu pretendesse que tivesse sido lido no inicio de minha visitacio.
Entretanto, o texto estava mais préximo da rede do que da entrada, e minha atencgao inicial
foi atraida pela camisa exibida na vitrine suspensa. Além disso, eu entrei na exposicao pelo

lado oposto a rede. Entéo, paro agora para ler.

O texto se inicia passando da exclamagado, presente em seu titulo, para a
interrogacao: “Que histérias podemos contar a partir de objetos? Que objetos nos ajudam
a contar nossa histéria?” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 6). Questdes com
uma abordagem semelhante aquela que foi estampada no painel que funcionava como
barreira de acesso ao final da “Rio-1922”, antes da inauguracao da “10 objetos” (ver Figura
38). As perguntas segue-se uma reflexdo sobre a forma como os objetos ganham novos
significados no museu “acompanhados por narrativas nem sempre plurais ou, por vezes,
criadas por agentes alheios a [sua] trajetéria”’. A conclusdo é que “objetos conectam

pessoas e memorias (...) mas também podem invisibilizar historias”.

O texto prossegue afirmando que o museu reuniu nesta exposi¢cao objetos que
“contam histérias narradas por diferentes vozes” e deixa o convite para que os visitantes
se tornem “os criadores de outras histérias”, a partir das “perguntas, provocagdes e
informacoes, selecionadas pelos profissionais do museu para estimular novas visdes sobre
nosso acervo (...) [e para apresentar] nossas recentes reflexdes sobre como formar uma
colegdo ou exposicdo de um museu” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 6). A
proposta e o convite apresentados pelo MHN tém relevancia, mas é importante que eles
recebam o acompanhamento da instituicdo antes, durante e apds a exposi¢ao, de forma
que a agao seja processual, avaliando a participagdo das “diferentes vozes” nesta
exposicao e refletindo sobre 0 modo como as consideragdes e tensdes trazidas por estes

grupos afetardo as intengdes que movimentam a cadeia museoldgica no MHN.

Encerrando a leitura do texto, sigo para o objeto. A rede esta suspensa por dois
pontos na parede, afixada na forma usual para tantos brasileiros, como eu, ensinados
desde pequenos a dormir nesse suave balango. Por tras do objeto, um painel reproduz de
forma mais detalhada sua trama. Na parte superior do painel, uma tarja preta destaca a
pergunta escrita em caracteres brancos: “Aqui estamos?”. A direita, um texto explicativo e
um sinal de “Nao toque!”. Apesar do destaque dado a trama, ndo ha recurso de

acessibilidade que possibilite sua percepg¢ao através do toque.
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Sob o titulo “Rede Kalapalo”, o texto se inicia explicitando a constituicao fisica do
objeto: “Construida com corddes de fibra vegetal na cor bege, entremeados por barbantes
brancos em toda a sua extensdo” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 13).
Prossegue afirmando sua origem indigena de forma breve, sem qualquer detalhamento, e
informando que “[a rede] tem primeiros registros na carta de Pero Vaz de Caminha, em
1500”. Sera possivel que nenhum dos tantos povos indigenas que ocuparam este territério
por séculos antes da chegada do europeu registraram um objeto de uso tao cotidiano?
Improvavel. Sdo antigos habitos eurocéntricos, coloniais e excludentes, que levam a
primazia da carta do colonizador portugués ou aos restritivos limites do chamado “registro

escrito”'”2. Grita em mim a pergunta estampada sobre a rede: “Aqui estamos?”.

O texto prossegue citando o antropélogo Camara Cascudo que destacou o fato de
0 nome “rede” ser uma designacao forjada pelos portugueses pela semelhanga entre o
objeto observado e uma rede de pescar. O estudioso destaca que nunca se perguntou “aos
donos da casa que nome havia. Impés-lhe alcunha portuguesa”. O ato de ignorar, como se
nao existisse, a cultura do outro € tipico da violéncia epistémica colonial. Em seguida, o
texto afirma que “Seu nome originario era ini” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p.
13). Aqui é preciso ter cuidado com outra ferramenta tipica da violéncia epistémica colonial
que € a universalizagao e a padronizagado. Centenas de linguas eram faladas no territorio
que hoje chamamos de Brasil quando os primeiros europeus aqui chegaram. Sera que
todos estes idiomas designavam o objeto exposto como “ini"? Sao estes aparentes
pequenos detalhes que fazem a diferenga entre inclusdo e exclusao, decolonialidade e

colonialidade, e vao respondendo a pergunta estampada sobre a rede: “Aqui estamos?”.

O texto termina afirmando que o MHN quer “contribuir para o protagonismo indigena
na contemporaneidade, e a rede Kalapalo representa os dialogos, escutas e conexdes
fundamentais a serem tecidas para as (re)afirmagbdes dos povos originarios” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 13). O texto ndo me transmitiu essa intencdo de
“protagonismo indigena”. Eram trés curtos paragrafos. O primeiro apresentou apenas uma
descrigao fisica do material. O segundo, ainda que pontuando o comentario critico de
Camara Cascudo, falou mais sobre a forma como os portugueses entenderam e
designaram o objeto. O ultimo paragrafo afirmou a intengao de “contribuir para o

protagonismo indigena” apresentando como ag¢ao concreta a simples exposi¢ao do objeto.

172 A historiografia tradicional, consolidada no século XIX sob intensa influéncia do pensamento positivista,
considerava que apenas documentos escritos oficiais poderiam ser entendidos como fonte histérica. Por isso,
a periodizagao historiografica tradicional designava um periodo “pré-histérico”, que equivaleria a um tempo
onde néo existiria escrita. Esta concepgéo foi questionada a partir do inicio do século XX, provocando uma
importante transformagéo historiografica, que ampliou suas fontes e possibilitou a inclusdo de diversos povos
até entdo invisibilizados na historiografia tradicional. O proprio conceito de escrita foi questionado e também
ampliado. Apesar disso, o lastro desta conceituagdo permanece na sociedade, na cultura e infelizmente
também em muitos materiais didaticos e pedagdgicos.
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Mas eu terminei de ler o texto e sequer sei por que a rede se chama “Kalapalo”. E um
povo? E um tipo de rede, de material, de trangado? A qual dos povos indigenas pertencia
originalmente este objeto? Foram eles que fizeram a doagdo ao museu? Quais histdrias
este objeto conta em sua cultura original? A pergunta sugerida pelo museu, destacada

acima da rede, se transforma em outra, plena de exclamacgdes: onde eles estao?!

Guardei minha pergunta exclamativa para a pesquisa posterior. Talvez o museu
tenha disponibilizado essa resposta em algum outro lugar. Observei inicialmente que desde
0 inicio se pretendeu incluir na exposi¢cdo algum objeto indigena da colegédo Cipré (ou
Tsiipré), mas a selecao sofreu alteragcdes ao longo do tempo. A sugestao inicial era que se
expusesse uma “boneca Karajas”, representando a década de 1980, os indigenas e as
criangas (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022f, p. 1). O documento seguinte menciona,
sem maiores explicacdes, um banco indigena (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022g,
p. 1). O Nucleo de Exposigoes informou'”® que a sugestdo do banco nio foi mantida pela
“falta de informagdes considerando a proposta da exposi¢cao, optou-se por um item com

mais informacodes, no caso, a rede”.

A ficha do objeto assinala como objetivo da selecao a “importancia da colecao
Tsiipré para o MHN”. Cita também na lista de referéncias a bolsista de iniciagao cientifica
Mayara Manhaes de Oliveira. Localizo entdo um trabalho desta bolsista, apresentado no
XV Encontro Regional de Histéria da ANPUH-Rio realizado em julho de 2012, sobre a
representacao da cultura indigena no MHN na década de 1980. Neste trabalho, a autora
informa que em 1985 foi realizado, na Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro (Alerj), o
evento “Indios do Brasil — exposicdes, textos e debates”, que expds uma colecdo de
propriedade do indigenista Luiz Filipe de Figueiredo Cipré, constituida por mais de 300
objetos procedentes de 41 “nagbes indigenas”. Estes objetos haviam sido coletados pelo
indigenista na década de 1970 quando atuava como funcionéario da Fundac¢ao Nacional do
indio (FUNAI, atualmente denominada Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas)
(OLIVEIRA, 2012).

Quando a exposigao foi encerrada, o indigenista doou a cole¢do ao MHN devido a
“sua preocupagao com a preservagao da cultura indigena (...) [e entendendo que] em um
lugar de meméria como o Museu Histérico Nacional, estes objetos seriam devidamente
conservados”. A autora destaca as condi¢des estabelecidas por Cipré no termo de doacgéo,
determinando que a colegao nao poderia ser desmembrada e que deveria ser exposta,
ainda que parcialmente, no “circuito de exposicdo permanente, representando o indio no

contexto historico nacional”. A relevancia da colegao Cipré, mencionada na ficha do objeto,

173 Informacao disponibilizada por e-mail em 30 de setembro de 2023.
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advém do fato desta ter sido a “primeira colecao etnografica doada ao MHN". Até aquele
momento, o acervo da instituicdo possuia “um tacape atribuido a Martim Afonso de Tibiri¢a
€ onze objetos indigenas que pertenciam [originalmente] ao Curso de Museus” (OLIVEIRA,
2012, p. 4-5).

Mayara de Oliveira prossegue sua analise apontando que naquele mesmo periodo
o MHN estava realizando uma proposta de “revitalizacéo institucional”, construida em
parceria com o Programa Nacional de Museus, que focava na renovacgao do circuito de
longa duracgdo. Entretanto, “a representagcdo do indio enquanto agente social ndo esta
incluida nesta proposta” (OLIVEIRA, 2012, p. 5). Ainda assim, em 1986 aconteceu a
exposicao temporaria “Os donos da terra: o indio artista-artesdo” que expds boa parte da
colegao Cipré e, segundo a autora, pela “primeira vez [no MHN], grupos indigenas nao séo
representados na condicdo de elementos dominados pelas elites sociais, econémicas e

”

politicas, nem como os ‘bons selvagens’™. Mesmo reconhecendo o “esfor¢co do Museu em
promover esta mudanca”, a autora destaca que naquela exposicédo temporaria o “discurso
museoldgico esta voltado para os objetos, suas fungdes e matérias-primas, e menos para
0s grupos que os utilizavam”. A autora conclui seu texto afirmando que a “representacao
do indio inserido no processo historico brasileiro” s6 sera adotada no circuito de longa
duragdo em 2006, como parte de outro “projeto de modernizagdo do MHN” iniciado em

2002, com a inauguragao do modulo “Oreretama” (OLIVEIRA, 2012, p. 7-8).

A importancia da colecao Cipré para o MHN também é mencionada no “Saiba mais”
da exposicao “10 objetos”, afirmando ainda que “o museu tem mantido dialogos constantes
com os povos indigenas, entendendo toda a complexidade que o termo ‘povos originarios’
possa representar”. O texto prossegue apontando as violéncias impostas aos indigenas
pelo governo federal durante a gestao Jair Bolsonaro, que incluiam a desqualificagao de
suas identidades, a suspensao na demarcagao de terras e o agravamento de conflitos
evidenciado pelos assassinatos de liderangas indigenas, além do indigenista Bruno Pereira
e do jornalista britAnico Dom Phillips. A partir destas reflexdes sao apresentadas duas
“perguntas e provocagdes”: “Vocé concorda com a demarcagao de terras indigenas?” e
“Além dos povos originarios, quais outras histdrias vocé gostaria de ver expostas no
museu?” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 4). Observo que a segunda pergunta

ja se afasta da tematica indigena.

Apos a anadlise destes documentos, ha alguns aspectos que precisam ser
destacados. Em primeiro lugar, a relevancia da colecao Cipré e o processo de reflexao
sobre a presenga indigena no museu, realizado a partir da década de 1980, nao foi
apresentado na exposic¢ao. Isto poderia ter sido feito até para o estabelecimento de um

vinculo com o novo médulo do circuito de longa duragéo, chamado “landé: aqui estavamos,
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aqui estamos” e inaugurado em fevereiro de 2023, que substituiu 0 médulo “Oreretama”.
Mostrar o processo e refletir sobre ele € uma parte importante do fortalecimento de
intengcdes decoloniais. Segundo, a relevante questdo da demarcagao das terras indigenas
ficou restrita ao “Saiba mais”, sem qualquer referenciacao na prépria exposicédo. Processos
inclusivos e decoloniais n&do podem evitar as tensdes inerentes a eles. Terceiro, continuo

sem saber nada sobre os Kalapalo. Nao ha inclusdo sem presenca.

Na ficha do objeto ha um link para o site “Povos indigenas no Brasil” s6 que para o
povo Bakairi. Os vinculos que consegui identificar entre os Bakairi e os Kalapalo foram sua
localizagéo fisica no estado do Mato Grosso e sua familia linguistica Karib. No mesmo site
consegui informagdes sobre os Kalapalo'’*. A informagao disponibilizada é que os Kalapalo
habitam a regido do Alto Xingu, dentro dos limites do Parque Indigena do Xingu,
distribuidos em oito aldeias. A populacao foi estimada em 855 pessoas no ano de 2020.
Posso imaginar as dificuldades que o MHN teria enfrentado para estabelecer uma relagao
inclusiva com os Kalapalo no ano de 2022, quando a exposicao “10 objetos” foi planejada
e executada. Mas se a rede foi doada em 1985, o museu teve mais de 30 anos para realizar
esta pesquisa. Entdo, ndo me parece ser uma questio de tempo, mas das intengdes que
tém historicamente movimentado a cadeia museoldgica no MHN. A intengéo de “contribuir
para o protagonismo indigena” demandara também um esforco de pesquisa e

documentacédo do MHN.

A partir das informacgdes disponibilizadas no acervo do museu sobre a rede
Kalapalo, identifiquei mais trés objetos vinculados a autoria “Povo Indigena Kalapalo” ou
ao indexador “tribo Kalapalo”: uma outra rede que esta exposta no maédulo do circuito de
longa duracdo “landé: aqui estdvamos, aqui estamos”, um “uluri” e uma mascara ritual'?®.
Também localizei 267 objetos com fonte de aquisicdo designada como “Luiz Felipe de
Figueiredo (Cipré)”. Entre estes se encontram o “uluri” e a mascara, mas as redes tem a
fonte de aquisi¢ao vinculada a AAMHN, em um processo datado de 2006. Esta breve
pesquisa ratifica a necessidade de movimentacédo da cadeia museoldgica a partir de uma
intencdo decolonial e inclusiva para além da exposicao de objetos. A comunicagao é

importante, mas a pesquisa e a documentacao sao fundamentais.

174 O site indicado no documento é < https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Bakairi >. As informagbes sobre
os Kalapalo estao disponiveis em < https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kalapalo >. Acesso em 26 fev.
2024.

175 As informagdes dos objetos no acervo do MHN est&o disponiveis em <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/636875-2/ >, <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museoloqico/636876-2/ >, <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/662326-2/ > e <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/659509-2/ >. Acesso em 27 fev. 2024.
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Falando em presenga e no complexo processo de decolonizagdo e inclusdo, a
analise sobre a rede Kalapalo na exposicado “10 objetos” ndo pode se encerrar sem uma
reflexdo sobre o novo médulo “landé: aqui estdvamos, aqui estamos” no circuito de longa
duracao. A requalificacido do modulo “Oreretama” € citada no planejamento das agbes do
Centenario pelo menos desde janeiro de 2021 (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS,
2019, p. 42). Fernanda Castro e Aline Montenegro comentam como a proposta de
requalificacdo se transformou na supressao de “Oreretama”, abrindo espaco para uma
nova exposi¢cao que apresentaria “a histéria do Brasil sob a perspectiva e protagonismo
dos povos originarios” (CASTRO; MAGALHAES, 2023, p. 373). As autoras conectam esta
mudanca de abordagem ao projeto Rodas de Conversa, que incluiu um encontro com a
tematica “Povos Originarios do Brasil”. Este teria sido “o pontapé inicial para um contato
mais cotidiano com representantes de povos indigenas na forma de consulta publica e
consultoria”. De acordo com a informagao disponibilizada pelo Setor de Dinamica Cultural,

este encontro teria ocorrido em maio de 2021.

Em abril de 2022, o processo, ainda denominado de “requalificagao”, foi iniciado'®.
Em maio, o MHN promoveu um encontro, aberto ao publico mediante inscrigdo, com
representantes do povo Yawanawa. O objetivo divulgado era “apresentar os avangos em
relagédo a reformulagao conceitual e expografica em andamento, garantindo assim a escuta
de povos que estardo representados na nova exposicdo’. No mesmo encontro, os
Yawanawa apresentariam “o objeto de sua cultura que esta sendo adquirido pelo MHN
para representa-los em nosso acervo: um colar usado em cerimonias e rituais”’’. Em
setembro, no contexto da 162 Primavera dos Museus, o MHN promoveu mais uma Roda
de Conversa com a tematica “Povos originarios do Brasil” onde se abordaria a

“reformulag&o conceitual e expografica” de “Oreretama”"8,

Em fevereiro de 2023 foi inaugurado o novo mdédulo do circuito expositivo de longa
duragdo, afirmando trazer “um novo olhar para abordar a trajetéria dos povos originarios
brasileiros desde antes da chegada dos portugueses até os dias atuais”. O evento de
abertura incluia uma Roda de Conversa com o tema “Memérias e museus indigenas”, da
qual participariam representantes dos povos Kanindé e Yawanawa. Foi ressaltada a
inclusdo na exposicao de “Obras contemporaneas de artistas indigenas, como Denilson

Baniwa, Diakara Desana, Mayra Karvalho e Tapixi Guajajara”. Outro destaque foi o0 espacgo

176 A divulgag&o nas redes sociais disponivel em: < https://www.instagram.com/p/Cb-
m3go02Cm/?img_index=1 >. Acesso em 26 fev. 2024.

177 Disponivel em: < https://www.instagram.com/p/Cd6A0640Sj6/ >. Acesso em 26 fev. 2024.

178 A divulgag&o no site e nas redes sociais do MHN esta disponivel em <
https://mhn.museus.gov.br/index.php/confira-a-programacao-do-mhn-para-a-primavera-dos-museus-2022/ >,
< https://www.instagram.com/p/CiQYTbUptgA/?img_index=1 > e <
https://www.instagram.com/p/CiiroE2PpSz/?img _index=1 >. Acesso em 26 fev. 2024.
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da exposicao dedicado aos Museus Indigenas, nesse momento inicial protagonizado pelo

Museu Kanindé'™®.

A importancia da construcéo de “landé” para o MHN ¢é inquestionavel. Pela primeira
vez em sua historia centenaria, o museu aborda a questao indigena em dialogo com alguns
de seus representantes e respeitando certas demandas de presencga através da inclusao
de artistas indigenas contemporaneos e de um museu indigena. Mas a relevancia do passo
dado néo significa que o processo esteja encerrado. Ha sempre mais caminho para ser
trilhado. Este sentimento foi expresso pela musedloga Antonia Kanindé, na transmisséo
realizada no canal do MHN na plataforma YouTube em setembro de 2023 para refletir sobre
esta participagao do Museu Kanindé no novo modulo expositivo. Antbnia afirma acreditar
“fortemente que a fandé (...) € uma pequena parcela que vai abrir pontes e caminhos para
chegar por exemplo no Museu Kanindé, para chegar a outros museus indigenas, para
problematizar a prépria estrutura da museologia tradicional” (MUSEU HISTORICO
NACIONAL, 2023e, min. 11:31).

Processos decoloniais e inclusivos geram tensdes que continuadamente desafiam
seus participantes. Pude perceber algumas destas circunstadncias durante uma visita
guiada a “landé”, seguida de uma roda de conversa com trabalhadores do MHN, que foi
promovida em dezembro de 2023 pelo PPG-PMUS (UNIRIO/MAST). Durante o didlogo
estabelecido neste encontro, a equipe do MHN comentou sobre situagdes que
demandaram do museu flexibilidade e capacidade de adaptacdo quanto aos seus
processos habituais de trabalho, por exemplo nos prazos e cronogramas estabelecidos
pelo MHN para que o moédulo pudesse ser inaugurado na data prevista. Como instituicao
formada pela modernidade e atualmente imersa no capitalismo globalizado, o museu adota
em seus processos principios como racionalidade, norma e divisdo do trabalho. Tais
principios impregnam as inten¢cdes que movimentam a cadeia museoldgica. Ao estabelecer
parcerias com individuos, grupos ou organizagdes que nao adotam as mesmas premissas,
0 museu vivencia o desafio de respeitar estas diferengas e refletir criticamente sobre sua
prépria metodologia de trabalho. Aprender a trabalhar com este outro, respeitosa e

igualitariamente, € fundamental em processos decoloniais e inclusivos.

Neste mesmo evento se questionou a amplitude de participagdo dos representantes
de povos originarios no planejamento e montagem da exposi¢céo. A resposta dada foi que
esta atuagdo englobou a escolha dos objetos para o espago reservado aos museus
indigenas e a revisao dos textos ali situados. Para que se possa efetivamente chamar este

processo de “curadoria compartilhada”, € preciso que a participagdo seja ampliada e

179 Disponivel em: < https://mhn.museus.gov.br/index.php/mhn-abre-nova-exposicao-de-longa-duracao-sobre-
povos-originarios-do-brasil/ >. Acesso em 26 fev. 2024.
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valorizada. Sobre este aspecto, se perguntou se os artistas e curadores indigenas
receberam uma remuneracgao financeira equivalente aquela que se disponibiliza para
artistas e curadores nao indigenas. Nao houve uma resposta direta a este questionamento,

mas espero que a provocagao tenha causado o necessario desconforto e reflexao.

Agora é tempo de voltar a exposi¢ao “10 objetos” e novamente me posicionar diante
da rede Kalapalo. A digressao sobre a “landé” foi necessaria porque entendo que o objeto
na exposicdao temporaria funciona como um indicador das tensdes e intengcbes que
perpassam também o novo médulo no circuito de longa duracdo. As inten¢des de ser
diferente, de fazer novo, de se abrir ao didlogo estao presentes, mas os silenciamentos e
invisibilizagdes permanecem nas duas exposicdes. As tensdes decorrentes destes
primeiros passos em um caminho desconhecido se evidenciam nas auséncias observadas
na rede Kalapalo e nas reflexdes produzidas pelos trabalhadores do MHN a partir de
“landé”. Mas este é o caminho, este é o processo. Complexo, conflituoso e inescapavel. O

que nao se pode é imaginar que ele terminou.

Minha visita a “10 objetos” também nao terminou, e prossigo em dire¢do ao conjunto
de seis objetos expostos depois da suave divisdo formada pelos tecidos translucidos, em
branco e azul, que pendem atras da indumentaria de lemanja. Na passagem para este
outro espaco, a direita da rede Kalapalo, ha um texto intitulado “Objetos no tempo”. Ele se
inicia chamando a atencdo para a quantidade e variedade de “bens materiais” que as
pessoas usam cotidianamente “sem refletir muito sobre como eles nos contam um pouco
sobre nosso tempo histérico”. Afirma em seguida que um “museu de histéria” tem entre
suas atribuicdes justamente a construgdo de histérias a partir de objetos (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 7).

O texto prossegue explicando que, ao ser inserido no acervo, um objeto perde sua
“funcado original” e passa a ser fonte para estudo do passado. “Nesse processo,
investigamos o passado, nao de forma isolada, mas em estreita relagdo com o presente,
com nossas percepgoes atuais e ideias de futuro”. Este trecho é interessante por evidenciar
que o passado é construido a partir do presente, portanto n&o é estatico e singular. O texto
conclui convidando os visitantes a refletir sobre os objetos expostos, aqueles que estdo em
seu cotidiano doméstico e outros mais que “fizeram ou podem fazer parte da nossa
histéria”. Varias questdes sdo colocadas, entre as quais destaco duas que sugerem uma
reflexdo fundamental: “Quais os caminhos que [vocé] vai trilhar para contar suas histérias?
Quem ser&o os protagonistas?” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 7).
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3.7 Medalha comemorativa da Redenc¢ao do Ceara

Do outro lado da sutil divisoria de tecido branco e azul, o conjunto expositivo
retratado na Figura 42 apresenta o quinto objeto. Trata-se da medalha comemorativa da
Redencao do Ceara, cunhada pela Sociedade Abolicionista Cearense do Rio de Janeiro,
exposta em vitrine. Na parte frontal da base da vitrine ha uma citagao do escritor Machado
de Assis que diz: “A escraviddo € a mancha negra. O Ceara inventou a mancha crystallina
[sic]. Pingou a liberdade em um ponto do territério; o pingo vai-se alargando e invadindo o
resto. A mancha da escravidao € passageira, a da liberdade sera eterna”. Fico pensando
se o0 museu tomou uma boa decisédo ao selecionar uma citagdo que usa o termo “mancha
negra”’, atualmente considerado racista. Certamente, este entendimento nao existia
quando Machado de Assis fez sua declaracdo, mas a comunicacdo museal acontece no
presente e acredito que estas consideragdes s&o necessarias, principalmente por se tratar

de um objeto vinculado a problematica do racismo estrutural.

Nas laterais deste mesmo suporte estdo ampliacées das duas faces da medalha,
permitindo uma melhor visualizagdo dos detalhes do objeto que tem pequenas dimensdes.
De um lado da medalha vé-se uma figura feminina que representa a Liberdade, com os
bracos erguidos, segurando em uma mao uma tocha e na outra uma corrente rompida. Ao
redor esta a inscricao “Redempcao [sic] do Ceara — 25 de margo de 1884”. Do outro lado
da medalha esta uma jangada no mar, com a vela estendida, e pessoas na embarcac¢ao
enquanto um sol se levanta ao fundo. A inscricdo ao redor é “Sociedade Abolicionista
Cearense do Rio de Janeiro”. Atras da vitrine, um tecido branco suspenso a partir do teto
simula uma vela de jangada. No centro deste tecido, sobre uma tarja azul escura, estd uma

pergunta em letras brancas: “A escravidao foi totalmente abolida no Brasil?”.
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Figura 42 — Medalha comemorativa da Redencéo do Ceara, exposi¢do “10 objetos: outras
histérias”

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 8 set. 2023.

A esquerda da vitrine, sobre um suporte horizontal com o simbolo “Toque!”,
encontra-se uma réplica em miniatura da jangada cearense que esta estampada em uma
das faces da medalha. Uma informagéo interessante, disponibilizada pelo Nucleo de
Exposicdes, é que esta miniatura foi adquirida no Centro de Artesanato de Fortaleza. A
esquerda da miniatura, um texto explica o contexto histérico em que se insere a medalha.
Menciona o surgimento, a partir do final do século XIX, de movimentos abolicionistas em
diversas localidades brasileiras. Destaca a Sociedade Cearense Libertadora, fundada em
1880, e a provincia do Ceara como tendo sido a primeira a abolir a escraviddo em margo
de 1884, o que explica a motivacao da reflexdo de Machado de Assis.

O texto prossegue citando José Luis Napoledo e Francisco José do Nascimento,
posteriormente conhecido como “Dragédo do Mar”, que atuavam como jangadeiros no porto
de Fortaleza. Suas atividades incluiam o transporte de escravizados entre o porto e os
navios atracados. Como foi destacado no “Saiba mais”, este transporte estava vinculado
ao trafico interprovincial, uma vez que o trafico transatlantico estava proibido deste 1850.

José Luis e Francisco José lideraram quatro greves, a ultima realizada em 1881, que
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paralisaram temporariamente este comércio escravocrata. Como consequéncia, Francisco

José do Nascimento foi reconhecido como heréi da abolicdo no Ceara.

Considero bastante interessante a proposta expositiva que colocou a medalha que
celebra a resisténcia dos jangadeiros do outro lado da diviséria de tecido que emoldura a
indumentaria de lemanja. Além das cores branca e azul que remetem ao mar se
adequarem bem aos dois objetos, eles se apresentam como dois lados de uma mesma
realidade que marca o passado e o presente do Brasil: o racismo estrutural e a luta do povo
negro por direitos fundamentais. E uma simbologia muito bonita, que me toca por sua
poténcia e sutileza, e que faz um importante contraponto a tradicional centralidade da Lei

Aurea e da Princesa Isabel, ainda perpetuada no circuito de longa duragdo do MHN.

O texto do “Saiba mais” acrescenta informacgdes sobre as ligagdes entre a jangada
de Francisco José, chamada de “Libertadora”, e o MHN. A declaracdo da abolicdo da
escravidao no Ceara provocou celebragdes no Rio de Janeiro, entdo capital imperial. Estas
comemoragdes foram promovidas por associacdes abolicionistas que inclusive trouxeram
para a cidade, em abril de 1884, Francisco José e sua jangada, que foi doada ao Museu
Nacional. Em 1923, o MHN solicitou a transferéncia da jangada para seu acervo, mas foi
informado que o objeto estaria preservado no Museu Naval. Este museu foi extinto em

1932 e seu acervo encaminhado ao MHN, mas a jangada nao estava na colecao.

Um artigo de Nair de Morais Carvalho, publicado no primeiro volume dos Anais do
MHN, traz detalhes interessantes sobre o desaparecimento da jangada “Libertadora”, um
objeto de grande porte, portando dificil de ser perdido por mero acaso. A autora cita um
documento, enviado em maio de 1884 por Ladislau Neto, entdo diretor do Museu Nacional,
a Afonso Pena, que atuava como ministro e secretario de Estado. O envio do oficio &
motivado pelo surgimento “no seio da Camara dos Srs. Deputados [de] acusagdes dirigidas
contra mim [Ladislau Neto] por haver aceitado no Museu Nacional a jangada trazida a esta
Corte pelo cearense Francisco do Nascimento” (CARVALHO, 1940, p. 125). O diretor
justifica seu gesto pelo valor etnografico do objeto, e afirma que a participagdo da jangada
no movimento abolicionista nao foi determinante para sua decisdo. Acrescenta que naquele
momento 0 museu nao tinha espago para guardar o objeto, o que justificaria a transferéncia
do mesmo em 1886 para o Arsenal de Marinha da Corte e talvez posteriormente para o
Museu Naval. E interessante observar como a histéria deste objeto, mesmo desaparecido,

continua a testemunhar a forga do racismo no Brasil.
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3.8 Revista Manchete

Seguindo na exposigao, vejo uma revista em vitrine, que pode ser observada na
Figura 43, a direita em primeiro plano. Ao me aproximar foi possivel identificar que se
tratava do primeiro numero da Revista Manchete, langcado em abril de 1952. A foto da capa
mostra uma mulher branca, posando na lateral do que parece ser um dos meios de
transporte terrestre que atualmente se encontram na exposicao “Do mével ao automaovel”,
com uma mao e um pé apoiados no objeto. Na parte inferior esquerda da foto, uma legenda
diz: “Inés Litowski queria viver nesse tempo”. Na parte superior da capa, a direita do nome
da revista, ha um destaque para uma outra reportagem: “Exclusividades. Uma grande

reportagem de Jean Manzon. A verdadeira vida amorosa de Ingrid Bergman”.

Figura 43 — Visao geral da 22 parte da exposigao “10 objetos: outras historias”
AN

Fonte: Foto da autora, registro realizado em 8 set. 2023.

Na parte frontal da base da vitrine, o museu questiona: “Qual manchete vocé
gostaria de dar ao mundo?”. Nas laterais, ha reprodugdes da reportagem anunciada na
capa que se intitulava “A danca das épocas no Museu Historico”'®°. Na parede, a direita da
vitrine, um texto explicativo destacava a presenga do MHN na capa da revista. O paragrafo
seguinte informava que a Manchete foi considerada “uma das maiores revistas brasileiras
de sua época’, sendo a mais vendida revista semanal de circulagdo nacional. Conclui
afirmando que a publicagao trazia “a marca de um periodo em que revistas e jornais eram
as principais fontes de conhecimento em uma sociedade na qual nem todos podiam ter
acesso & informagéo” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 19).

180 A reportagem completa esta disponivel em: <
http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=004120&pagfis=21 >. Acesso em 28 fev. 2024.
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Durante minha visita, parada diante da revista, ndo compreendi bem como ela se
encaixava na exposicdo. Todos os objetos pelos quais eu havia passado até entado
representavam um grupo subalternizado: pessoas sexualmente dissidentes, n&o-
conformantes de género, trabalhadores rurais, negros e indigenas. A pomposa capa da
Revista Manchete parecia destoar. Posteriormente, quando comecei a realizar minha
pesquisa, supus que a revista atendia o objetivo de “representar as ‘diferentes Reservas
Técnicas’ do museu e os diferentes tipos de acervo” (MUSEU HISTORICO NACIONAL,
2022f, p. 1). Esta suposigéo foi confirmada pelo objetivo da sele¢do explicitado na ficha do
objeto: “Caracteristica historica, representacao social, pertencente a cole¢cao de periddico
raro da Biblioteca; nunca foi exposto, apresenta imagens feitas no museu, incluindo seu
acervo. Outra caracteristica importante a ser observada, evolugao sobre conservacao e
preservacao da sua cole¢ao, nao permitindo hoje o contato com o objeto”. Estes objetivos
evidenciam que na selegao deste objeto o museu olhou mais para si mesmo. Exceto pela

referéncia a “representacao social”, os demais argumentos sao internos.

O “Saiba mais” mantém a abordagem que valoriza a biblioteca do MHN e seu
acervo. Ele enfatiza a relevancia da Revista Manchete mencionando sua longa existéncia,
de 1952 a 2007, a qualidade de seus textos e seu papel como “6rgao fundador do Grupo
Manchete, que se firmaria nos anos 1980 com emissoras de TV e afiliadas”. Prossegue
destacando outras duas colegcbes de periddicos raros preservados pela biblioteca do
museu: “O Cruzeiro” e “Revista da Semana”. Informa que “O Cruzeiro” estabeleceu “nova
linguagem na imprensa brasileira”, através de inovagdes graficas, grandes reportagens e
énfase no fotojornalismo, incluindo em cada edigao “sessdes voltadas ao publico feminino”.
A “Revista da Semana” é citada por ter sido fundada em 1900 por “Alvaro Tefé [sic], filho
do Barao de Tefé [sic], no contexto da modernizagao da cidade do Rio de Janeiro” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 7).

Vale destacar que a Revista da Semana foi muito utilizada na exposi¢ao “Rio-1922”,
particularmente no médulo “Efervescéncia carioca”. Seu fundador, Alvaro Teffé, era irmao
de Nair de Teffé, cujas caricaturas também foram bastante evidenciadas naquele modulo.
Além disso, o texto do “Saiba mais” adota a mesma nomenclatura desenvolvimentista
presente naquela exposicdo ao se referir aos anos 1900 como um contexto de
“modernizacdo” da cidade (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 7). Como ja
comentado no segundo capitulo desta dissertacao, reafirmo que esta designagao revela
um olhar hegeménico para agdes que significaram para um expressivo grupo de cariocas
a violenta e autoritaria agdo do Estado em processos de remocéao. Este trecho do “Saiba
mais” ratifica antigas ideias e antigas atitudes do museu, que para serem transformadas

demandam que a institui¢ao reflita criticamente sobre o seu passado.
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Ainda sobre o objetivo da selecéo explicitado na ficha do objeto, cabe uma reflexao
sobre a afirmacdo de que a capa da revista mostra uma “evolugcao sobre conservagao e
preservacao da sua [do MHN] coleg¢ao, nao permitindo hoje o contato com o objeto”. A
conservacgao tem sido um axioma da Museologia tradicional centrada no objeto. Tanto o
objeto quanto a conservacgao continuam sendo relevantes na cadeia museoldgica, mas o
seu carater dogmatico vem sendo questionado. Esta tematica ja foi abordada no primeiro
capitulo desta dissertagéo, quando se debateu a demanda da historiadora Solange Palazzi,
membro da Irmandade de Nossa Sra. do Rosario dos Pretos de Ouro Preto (MG), para
uma “guarda conjunta” do tambor ritual atualmente exposto em vitrine na sala “Entre
mundos” (ver Figura 14). Nesta reflexdo foi apontada a relevéancia da preservagéo néo sé

material, mas também simbdlica do objeto.

Talvez, no caso do objeto do acervo do MHN retratado na capa da Revista
Manchete, a simples interdicdo ao toque seja aplicavel. Talvez a premissa também seja
procedente para outros objetos preservados pelo museu. Mas assumir que esta é uma
verdade absoluta, uma “evolugao”, em todos os casos ndo é uma atitude decolonial e
inclusiva. Ao abordar a problematica do tambor ritual oriundo da Irmandade de Nossa Sra.
do Rosario dos Pretos de Ouro Preto, foi citado o caso do Museu de Arte Sacra de Paraty
(RJ), cujos objetos musealizados participam regularmente de celebragbes religiosas
porque, acima do valor material, esta o valor simbdlico destes objetos sacros. Em muitos
casos, a preservacgao do valor simbdlico demanda que certos objetos sejam reinseridos,
ainda que temporariamente, em seus contextos culturais, como expressao da existéncia e

da resisténcia das populag¢des que estes objetos representam.

Outro aspecto interessante € que a revista Manchete nao constava do planejamento
inicial a que tivemos acesso através do Nucleo de Exposicbes. Na “Proposta inicial’, a
sugestao era que o acervo da biblioteca fosse representado por “alguma coisa relativa ao
curso de museu [sic]” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022f, p. 1). No documento
“Exposigao — 10 objetos que fizeram nossa histéria”, o Unico objeto sugerido que nao esta
na exposicdo é o “molde da boca da princesa Isabel” (MUSEU HISTORICO NACIONAL,
2022g, p. 1) e, segundo a informagdo do Nucleo de Exposicdes, a Revista Manchete

substituiu esse objeto que “nao seguiu no projeto”.

Algumas semanas depois de minha visita a exposi¢cao “10 objetos”, participei do
encontro “Memdérias LGBT + Afeto”, ja mencionado neste trabalho, quando foi apresentado
um levantamento realizado pelo MHN em relagéo a presenga de itens em seu acervo que
pudessem representar pessoas sexualmente dissidentes e ndo-conformantes de género.
Nesta ocasiao, a Revista Manchete foi mencionada como sendo um acervo com potencial

representativo para este grupo social, mas tem sua pesquisa dificultada por nédo estar
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indexado. Isto me faz retornar a uma questao ja levantada na analise da rede Kalapalo. As
intencdes decoloniais e inclusivas do museu precisam ser sustentadas por pesquisas e
documentagdes que adotem este mesmo olhar sobre os objetos. Se n&o for assim, as
tensdes entre as etapas da cadeia museoldgica podem enfraquecer ou mesmo inviabilizar

novas intengdes que estejam tentando movimentar este processo.

A Revista Manchete tem uma “representacgao social” que justifique sua presenca na
“10 objetos”, considerando o objetivo da exposicdo de revelar “novas ideias e novas
atitudes do museu” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 5)? E possivel que sim.
Diria até mesmo provavel devido a popularidade alcancada pela revista por décadas. Mas
que representacéo social € esta? De quais segmentos da sociedade brasileira estamos
falando? De que forma a revista os representava? Quais elementos da revista a tornavam
tdo popular? A cadeia museoldgica precisa ser movimentada com novas intengdes, para
além da exposicao de um objeto, para que se obtenha estas respostas e se configure uma

acao decolonial e inclusiva consistente.
3.9 Boneca com tragos da sindrome de Down

Préximo a revista, como pode ser observado na Figura 43, estava exposta uma
boneca sobre um suporte horizontal. Ao lado da boneca havia o simbolo de “Nao toque!”.
Na parte frontal do suporte horizontal, estavam reproduzidas trés fotos preto e branco.
Abaixo das fotos, uma legenda explicava que os registros haviam sido feitos durante um
encontro realizado em 1980, na cidade de Sao Paulo, em preparacdo para o “Ano
Internacional das Pessoas Deficientes”, programado para 1981. Participou do encontro o
argentino Adolfo Pérez Esquivel, ganhador do prémio Nobel da Paz daquele ano por sua
atuagao pelos direitos humanos junto a organizagdo nao governamental Servicio Paz y
Justicia en América Latina (SERPAJ-AL).

Na lateral direita do suporte horizontal, via-se a imagem de divulgacéo do “Ano
Internacional das Pessoas Deficientes”, representando um papel, onde estava escrita a
palavra “deficiente”, sendo rasgado para eliminar a letra “d”. Logo abaixo ficava a frase:
“Rasgue seu preconceito”. O museu acrescentou uma legenda informando: “Atualmente,
utiliza-se o termo pessoa com deficiéncia”. Na lateral esquerda do suporte horizontal, havia
trés cartazes que, de acordo com a legenda, eram parte da campanha do “Ano
Internacional das Pessoas Deficientes”. No primeiro cartaz havia uma pessoa em cadeira
de rodas cuidando de uma crianga e acima dela o tema da campanha: “Participacao plena
e igualdade”. No segundo cartaz, outra pessoa em cadeira de rodas parada diante de uma
escadaria e abaixo da imagem se |1&: “As barreiras s&o muitas. Ajudem-nos a diminui-las”.

No terceiro cartaz, sob o titulo “Nosso maior problema é vocé”, estda uma pessoa em cadeira
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de rodas apontando para quem Ié. Nota-se nestes cartazes a énfase em um tipo especifico

de deficiéncia fisica.

Por tras da boneca, um suporte vertical apresenta varios termos, com cores e
tamanhos diversos, em um formato que lembra uma nuvem de palavras. Alguns termos se
destacam pelo uso da cor laranja: inclusdo, direito, diversidade e equidade. Outros sao
realcados pelo tamanho dos caracteres: representatividade, acessibilidade,
interseccionalidade, anticapacitismo, pessoa com deficiéncia e “nada sobre nds, sem nos”.
Na parte superior deste suporte vertical estd colocada a pergunta: “Quais atrizes e atores

com deficiéncia tiveram papéis de destaque em novelas, séries e pecas de teatro?”.

Na parte direita do suporte, ha um texto explicativo intitulado “Boneca com tragos
da sindrome de Down”. O texto informa que Clarinha — esse € o nome da boneca — é a
primeira produzida no pais com tragos da sindrome de Down. Ela foi inspirada na
personagem de mesmo nome, interpretada pela atriz Joana Mocarzel na novela “Paginas
da Vida” (Rede Globo, 2006-2007). “O ‘Projeto Clarinha’ surgiu em 2005, quando duas
maes de criancas com sindrome de Down buscavam fabricantes de brinquedos para
producado em escala industrial de bonecas que representassem esses individuos” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 21). O projeto resultou na producdo de seis

personagens, sendo dois retratando criangas negras, um menino e uma menina.

Um pouco mais a direita, na mesma parede onde estava a vitrine com a Revista
Manchete, um boneco em um suporte horizontal com o simbolo de “Toque!” completava
este conjunto expositivo. Ao lado, uma legenda em Braile informava ser “Boneco da Turma
da Clarinha, com tragos da sindrome de Down”. O boneco representa uma crianga negra
de cabelos cacheados e olhos escuros, enquanto Clarinha, em uma representacao mais
proxima da atriz Joana Mocarzel, € uma crianga branca de cabelos lisos e olhos claros. O
Nucleo de Exposigdes informou que foi feita a tentativa de conseguir uma segunda boneca
Clarinha mas, como nao foi possivel, um outro boneco da mesma colegao foi doado ao
museu pelo fabricante. Penso que a exposi¢cao de duas bonecas idénticas, uma interditada
e outra disponivel ao toque, evidenciaria de forma curiosa a problematica da conservagao
do objeto na cadeia museoldgica. Imagine como seria explicar a uma crianga (ou a um
adulto, e até a mim mesma) o motivo de uma boneca estar disponivel e outra nao? Teria

sido um bom convite a reflexao.

A ficha do objeto informa que o motivo para sua selegao foi “Promover reflexao
sobre inclusao social das pessoas com deficiéncia. Proporcionar a reflexdo sobre
diversidade humana, protagonismo e representatividade das pessoas com deficiéncia na

sociedade”. O objetivo, bastante amplo e por isso desafiador no contexto de uma
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comunicagao expografica, me parece ter sido alcangado gracas a estrutura do conjunto
expositivo. As imagens na base do suporte horizontal remetiam a mobilizagdo deste grupo
social em 1980, ainda no contexto da ditadura civil-militar, evidenciando questdes
relacionadas a direitos fundamentais, que seriam reafirmados alguns anos depois com a
Constituicao de 1988. A amplitude e a diversidade desses direitos se expressam nas
palavras expostas no suporte vertical atras da boneca Clarinha, e destacam o quanto ainda
precisa ser feito mais de quarenta anos depois do “Ano Internacional das Pessoas

Deficientes”.

Além disso, as imagens na base do suporte horizontal junto com os bonecos
expostos, instigam a reflexdo sobre diversidade humana. Vemos ali criangas e adultos,
negros e brancos, pessoas com deficiéncia em cadeira de rodas e com sindrome de Down.
Certamente muitos grupos nao foram representados mas, dentro das limitacdes inerentes
a exposigao, a provocagao sobre a diversidade foi feita. Ja a questdo do protagonismo e
da representatividade esta na pergunta sobre a participagdo de atrizes e atores com
deficiéncia em papéis de destaque nas diversas expressdes culturais brasileiras. Esta
reflexdo, proposta para o d&mbito cultural, pode ser facilimente estendida a todos os outros

aspectos da vida em sociedade.

O texto do “Saiba mais” aprofunda este debate lembrando que “Brincando, as
criangas aprendem sobre o ambiente em que vivem, experimentando o mundo e
elaborando suas emogdes. (...) Aparentemente inofensivos, os brinquedos estdo imersos
nas relagdes de poder da sociedade e apresentam discursos implicitos do que € normal e
belo na cultura hegemonica. (...) Bonecas (assim como os bonecos) precisam difundir a
diversidade fenotipica e os diferentes modos de ser atuais, tendo como fim a promocéao de
atitudes inclusivas” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 8). Vale enfatizar que
brinquedos devem contribuir para a difusdo de toda diversidade humana, e ndo apenas
fenotipica. O texto focou na questao das bonecas e bonecos devido ao objeto selecionado
para exposicao, mas ao pensar sobre criancas e a invisibilidade do poder simbdlico dos

brinquedos é importante ampliar o universo reflexivo.

Esta ampliagcao pode ser construida a partir do artigo da musedéloga Valéria Abdalla
Farias (2022) sobre a boneca Clarinha, na publicagao “Histérias do Brasil: 100 objetos do
Museu Historico Nacional, 1922-2022”. Iniciando pela boneca Clarinha, adquirida pelo
MHN em 2007, a autora apresenta um panorama da formacgao da colecado de brinquedos
do museu, parcialmente exposta no médulo “Cidadania” da exposi¢ao de longa duracgao.
Ela informa que esta colegdo comegou a ser constituida mais efetivamente na década de
1980 a partir de doagdes de “miniaturas militares”. E significativo que tenha sido assim em

um museu que historicamente privilegiou uma abordagem militarizada e em um contexto
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de ditadura civil-militar no pais. Acrescento, como pessoa que vivenciou a infancia e
adolescéncia neste contexto, que os brinquedos marcavam fortemente a divisao de papéis
hierarquica e excludente fundada no género. Assim, “miniaturas militares” eram brinquedos
de menino, enquanto bonecas, panelas e casinhas eram brinquedos de menina.
Infelizmente, muitos anos depois, quando me tornei mae, pouco havia mudado, tanto nos
brinquedos em si quanto nas lojas e nas atitudes dos vendedores que sempre iniciavam

seu contato perguntando: menino ou menina?

A autora prossegue destacando, ainda com foco na questéo fenotipica, que uma
pesquisa realizada em 2020 mostrou que apenas 6% das bonecas fabricadas por
integrantes da Associagao Brasileira da Industria de Brinquedos era negra. Valéria Abdalla
Farias ressalta que “A percepgcao de si e do outro pode ser afetada pela auséncia de
diversidade no universo dos brinquedos” (FARIAS, 2022, p. 457). Informa ainda que o MHN
tem procurado diversificar sua colecdo adquirindo “bonecas de pano do interior do
Maranhdo, negras, com deficiéncia e ‘de propésito’ — estas ultimas sdo bonecas

terapéuticas”.

Chegando ao final de seu texto, a Valéria Abdalla Farias enfatiza que “ainda nos
dias de hoje barreiras comunicacionais, fisicas e atitudinais impedem que essas pessoas
participem da sociedade em igualdade de condi¢gdes que [sic] as demais. (...) o Museu
Histérico Nacional tem potencial para proporcionar a reflexdo sobre a acessibilidade dos
espacos culturais, protagonismo e representatividade das pessoas com deficiéncia na
sociedade e deficiéncia como parte da diversidade humana, a fim de contribuir para uma
sociedade mais justa” (FARIAS, 2022, p. 459). A autora é muito feliz em sua abordagem.
Primeiro por destacar que a inclusdo excede a questao das barreiras fisicas, como ja foi
enfatizado na introducao desta dissertagdo. As instituicdes, e notadamente os museus,
focam em agbes como rampas, elevadores, legendas em Braille, audiodescricbes e
adaptacgdes tateis. Estas acbes sao relevantes, mas o maior desafio estd nas barreiras
comunicacionais e atitudinais, ou seja, nos ambitos em que a invisibilidade do poder

simbodlico se sustenta.

O segundo aspecto importante na conclusao do artigo de Valéria Abdalla Farias é
a afirmacgéao de que o MHN tem “potencial” para fomentar a reflexao sobre acessibilidade e
sobre o protagonismo de pessoas com deficiéncia, contribuindo para uma sociedade mais
justa. A palavra “potencial” traz o conceito fundamental de processo, premissa que esteve
ausente na maioria das comunicagées do MHN analisadas neste trabalho. O museu tem
uma colecdo de brinquedos que se esforga por diversificar, parte desta colegdo esta
exposta no circuito de longa duragéo, a questao da acessibilidade foi registrada em quase

todos os documentos de planejamento das comemoragdes do centenario, o museu
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disponibiliza rampas e elevadores e, especificamente na “10 objetos” varios recursos
inclusivos foram adotados como adaptagdes tateis, legendas em Braille, autodescrigcao e
um espaco expositivo de facil circulacdo. Ainda assim, o museu esta no processo, ele tem
“potencial”’, mas ha muito para ser feito. Esta consciéncia é forgca motriz essencial para uma

continua construcao decolonial e inclusiva.

Com isto, eu também encerro minhas reflexdes sobre a boneca Clarinha e sigo para
0 proximo objeto que se encontra logo ao lado. Mas, como pode ser observado na Figura
43, bem em frente a vitrine que expunha este objeto, havia um texto em uma placa apoiada
na parede. Fiquei com a sensacado de que ele traria alguma informagao referente aos
objetos inseridos naquela parte da exposicdo, por isso resolvi primeiro ler suas

informacgoes.

O texto intitulado “Um novo comego” se inicia afirmando: “Agora que chegamos,
juntinhos, ao fim deste percurso”. Interrompi a leitura no meio da frase e olhei em volta.
Sera que havia um outro caminho a percorrer que fizesse este ser o final do percurso? Nao
me parece porque, como pode ser observado na Figura 43, s6 ha uma porta de saida da
exposicao e ela fica bem ao fundo, apds o conjunto expositivo vinculado a vereadora
Marielle Franco. Parece que o texto foi planejado para estar posicionado em outro lugar.
Essa impressao se confirma depois, quando verifico que 0 mesmo texto foi reproduzido na
tltima pagina do catalogo da exposigdo (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 28).

De qualquer forma, continuo minha leitura. O texto propée uma reflexdo sobre os
motivos que levaram a selegdo daqueles 10 objetos, afirmando que “construimos tais
sentidos gracas a uma escuta atenta de diferentes grupos sociais, associados a certa dose
de estranhamento, natural entre os diversos” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p.
28). Pontuo aqui as reflexdes ja desenvolvidas sobre a necessidade de ir além da escuta,
garantindo presenca protagonista e autbnoma dos grupos subalternizados. O texto
prossegue convidando a “ponderar sobre o reconhecimento do outro como outro, com
todas as suas complexidades, conhecimentos e fazeres, mas sendo, ainda assim, um
sujeito como vocé” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 28). O texto se encerra
afirmando que esta “abertura reflexiva” leva a outros questionamentos: “que outras
historias mais podemos contar? Que histérias vocé quer contar no Museu Histérico
Nacional?”. Espero que o museu tenha se organizado para registrar e analisar as respostas

que receber a estas perguntas.
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3.10 Carteira de Trabalho de Aurea Lara da Fonseca

Retorno entao para o objeto que pretendia conhecer quando desviei meu percurso
para ler o texto. Trata-se de uma carteira de trabalho exposta em vitrine. Na parte frontal
da base da vitrine, como pode ser observado na imagem central da Figura 44, uma foto
onde identifiquei imediatamente a professora e indumentarista Sophia Jobim. Dificilmente
alguém que pesquisa o MHN desconhece Sophia Jobim, principalmente pela colecéo de
indumentarias que ela organizou e, apos seu falecimento, foi doada ao museu. A legenda
confirmou minha percepc¢ao informando que a foto retratava “Sophia Jobim em seu atelier”.
A relevancia de Sophia Jobim para o MHN é reafirmada pela inclusao de outra foto sua na
“vitrine aranha”, peca central do médulo “Museu Histérico Nacional” na exposi¢dao “Rio-
1922”. Portanto, o museu garantiu a presenca de Sophia Jobim nas duas exposi¢coes
temporarias que celebraram seu centenario, apesar de ndo haver concretizado a sugestao,
registrada na documentacdo de planejamento do evento, sobre a publicacdo de um
“catalogo raisonné” do seu acervo (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2019, p. 37).

Na lateral esquerda da base da vitrine, como destacado na imagem superior da
Figura 44, outra foto retrata uma mulher negra inclinada. Atras dela ha um varal cheio de
roupas estendidas e a frente, sobre o chao parcialmente coberto de vegetagao, outras
pecas de roupa estao espalhadas. Observo que neste caso a legenda nao faz referéncia a
mulher, informando apenas “Terreno na Rua Ana Nery, 1947”. Uma omissao que ndo me
parece fortuita, mas sim decorrente da sistematica invisibilizagcdo causada por estruturas
hierarquicas excludentes fundadas no género e na raga. A imagem da mulher tendo ao
fundo o varal cheio de roupas brancas imediatamente me remete ao Morro do Castelo,
também conhecido como o “morro das lavadeiras”. A referéncia a rua Ana Nery, localizada
atualmente no subdurbio carioca, um espaco que recebeu tantas familias removidas pela
violéncia do Estado nas primeiras décadas do século XX, também me leva de volta a “Rio-
1922”. Seria muito interessante, além de decolonial e inclusivo, se o0 museu fizesse uma
associacao entre estas mulheres invisibilizadas e os direitos fundamentais de moradia e

trabalho, um passado ainda tdo presente.

Na lateral direita, uma foto, reproduzida na imagem inferior da Figura 44, mostra um
grupo de cinco mulheres negras, sentadas no chdo, segurando o que parece ser um
pequeno porrete. Diante delas, também no ch&o, um cacho de frutos que as mulheres
parecem estar partindo. Junto delas ha duas criangas e dois cachorros. A legenda informa:
“Babacguais goianos, mulheres maranhenses abrindo os coquilhos de babagu”. Desta vez
as mulheres sao citadas, apesar de identificadas apenas por sua fungéo e origem

geografica. As pessoas se perdem na generalizagao andénima. Eu ja li e vi varios artigos e
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documentarios sobre as “quebradeiras do babacu”’. Uma histdria repleta de violéncia,
expressa de diversas formas. Mas, acima de tudo, uma histéria de resisténcia, de luta e de
sororidade. Se neste espaco o museu quer falar de trabalho feminino, eu, mulher
trabalhadora, espero sinceramente que a tematica tenha a profundidade e a amplitude que

ela demanda.

Figura 44 — Fotografias retratando mulheres trabalhadoras, reproduzidas na base da vitrine que
expbs uma carteira de trabalho na exposig¢éo “10 objetos: outras histérias”
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Fonte: “Terreno na Rua Ana Nery, 1947, acervo do MHN/Ibram” (imagem superior), “Sophia Jobim em seu
atelier, 19--, acervo do MHN/Ibram” (imagem central), “Babaguais goianos, mulheres maranhenses abrindo
os coquilhos de babacu. Arquivo Nacional. Fundo Correio da Manha, BR_RJANRIO_PH_0_FOT_125"
(imagem inferior). Fotos da autora, registro realizado em 8 set. 2023.

A carteira de trabalho exposta na vitrine esta fechada, mas atras dela, em um
suporte vertical, ha uma reprodugdo ampliada da pagina que identifica o trabalhador. No
caso, trata-se de uma mulher chamada Aurea Lara da Fonseca'®'. Ao lado da péagina de
identificacdo, uma outra pagina ampliada da carteira de trabalho (veja Figura 45) traz um
texto assinado por Alexandre Marcondes Filho, ministro do Trabalho, Industria e Comércio
entre 1941 e 1945, portanto durante a ditadura do Estado Novo. Apesar de Getulio Vargas
ser muito identificado com as leis trabalhistas — especialmente pela criacdo da
Consolidagao das Leis do Trabalho (CLT) em 1943 —, suas a¢gdes buscavam primariamente
o controle estatal e a desarticulacdo dos movimentos organizados independentes deste
grupo social, além da protegdo do inicio de um processo industrial fomentado por seu
governo. Um trecho do texto de Marcondes Filho chama minha atenc&o por evidenciar as
intencdes que levaram a criagao da carteira de trabalho: “A carteira, pelos langamentos
que recebe, configura a histéria de uma vida. (...) Pode ser um padrao de honra. Pode ser
uma adverténcia” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 22). Acima da imagem, uma
pergunta: “Quanto vale o seu tempo de trabalho?”. Considero esta uma boa pergunta a ser
feita no contexto das mulheres, que realizam tantas formas de trabalho ndo remunerado,

nao reconhecido e nao registrado. Honra ou adverténcia?

81 Durante a visita guiada a “10 objetos” realizada em 1° de outubro de 2023, perguntei aos trabalhadores do
MHN qual seria a relacdo entre Aurea Lara da Fonseca e o museu. Fui informada que n&o se sabe quem
seria esta mulher. O objeto fazia parte de uma doacdo ampla e n&o foi possivel fazer esta identificagcéo.
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No canto inferior esquerdo da imagem, um texto intitulado “Carteira de trabalho de
Aurea Lara da Fonseca” informa que este documento, criado em 1932, tornou-se prova
obrigatéria “da vida funcional do trabalhador e de garantia dos seus direitos”. Afirma ainda
que sua instituicao decorreu de transformacgdes vivenciadas pelo Brasil na primeira metade
do século XX, “advindas do processo de industrializagdo, éxodo rural e urbanizagao”
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 23). Esta contextualizagdo indica que o texto
adota como referencial as pouquissimas cidades onde acontecia a industrializacéo e a dita
“‘urbanizagao" naquele periodo, excegcbes no ambito nacional para onde se dirigiam
aqueles que, principalmente movidos pela pobreza, realizavam o éxodo rural. Lembro
ainda que as leis trabalhistas e a obrigatoriedade da carteira de trabalho sé foram
estendidas aos trabalhadores rurais décadas depois'® e aos trabalhadores domésticos —
predominantemente mulheres — ja no século XXI'®. Sei que uma exposigdo ndo pode
abordar todas as facetas de um objeto, mas no caso do MHN, historicamente vinculado a
uma narrativa Unica e associada aos grupos hegeménicos, a observagdo e o registro
destas discrepancias tém um valor pedagdgico para a propria instituigdo no processo de

construcdo da decolonialidade e da inclusao.

O texto prossegue afirmando que naquele contexto houve uma “crescente demanda
por trabalhadores” além do surgimento de “novas fung¢des e atividades”, criando a
possibilidade de que “aquele incipiente mercado de trabalho comegasse a absorver parte
da mao de obra feminina”. Acho importante destacar que esta mao de obra feminina
inserida no mercado de trabalho foi uma parte muito pequena e muito especifica do
conjunto diverso das mulheres brasileiras. Considerando as imagens na base da vitrine e
também me lembrando das fotos do Curso de Museus expostas no médulo “Museu
Histérico Nacional” da “Rio-1922”, apenas Sophia Jobim representa o segmento social e
racial de alguma forma beneficiado pelos direitos trabalhistas naquele momento. O texto
conclui lembrando que as mulheres continuam enfrentando dificuldades para se inserir no
mercado de trabalho e para “obter igualdade de remuneragdo em relagdo aos homens”
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 23).

A abordagem do museu a complexa questao do trabalho feminino me deixou um
tanto frustrada. As fotos na base da vitrine pareciam indicar um desenvolvimento que
acabou nao acontecendo. A ficha do objeto informa que os objetivos de sua seleg¢ao foram

“Contemplar a questao da mulher e sua inser¢cao no mercado de trabalho; Analisar a

182 O Estatuto do Trabalhador Rural foi estabelecido pela Lei n° 4.214 de 2 de margo de 1963, instituindo
direitos basicos — como salario minimo, jornada de trabalho e descanso semanal — e estabelecendo a
obrigatoriedade da carteira de trabalho.

183 Emenda Constitucional n° 72 de 2 de abril de 2013, conhecida como “PEC das domésticas”, que
estabeleceu a igualdade de direitos trabalhistas entre os trabalhadores domésticos e os demais trabalhadores
urbanos e rurais.
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criacao da Carteira de Trabalho em meio ao contexto das mudangas que ocorrem na
década de 30 e que culminam com a criagdo da CLT; Problematizar a politica de aquisigao
de documentos pessoais”. Considerando apenas a exposi¢cao, me parece que o segundo
objetivo, de abordagem histdrica, foi o mais desenvolvido, talvez por se tratar de uma
tematica mais confortavel para o MHN. O primeiro objetivo foi abordado, mas sem um
aprofundamento sobre as diferentes realidades enfrentadas pelas mulheres,
interseccionalidades deste coletivo multiplo e heterogéneo. Lembro mais uma vez que a
universalizacdo e a simplificagdo sédo ferramentas do colonialismo e da excluséo.

Finalmente, o terceiro objetivo, relacionado a politica de aquisi¢do, ndo foi abordado.

O objetivo de analisar o contexto da criagdo da carteira de trabalho na década de
1930 e da Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT) na década seguinte foi mais
desenvolvido no “Saiba mais” e no artigo sobre este objeto na publicagdo “Histérias do
Brasil: 100 objetos do Museu Histérico Nacional, 1922-2022”. Um aspecto importante
destacado nos dois textos € que o documento e a legislagdo nao foram concessdes do
Estado, mas sim uma conquista da mobilizagao operaria, em alguns contextos, como nas
fabricas de tecido cariocas, predominantemente feminina. Mesmo assim, como ressaltado
no artigo, o Estado construiu uma legislagdo que se vinculava aos interesses da industria
e do comércio e aumentava “o controle sobre os trabalhadores e suas organizagées”. O
artigo também enfatiza o estabelecimento da carteira de trabalho como meio de “provar a
condig¢ao de cidadao de direitos sociais” (GOMES, 2022, p. 355). Destaco que isto ocorre
concomitante ao estabelecimento da chamada “lei da vadiagem”, legislagéo ainda em vigor
no pais'® mesmo apds a fragilizagdo dos vinculos empregaticios formais a partir da dita
“Reforma Trabalhista” sancionada em 2017, A exposigdo de uma carteira de trabalho

sem estas problematizagdes facilita a sustentagcao do discurso hegemonico excludente.

O artigo n&o contribui com o objetivo relacionado especificamente a questao da
mulher e sua inser¢cdo no mercado de trabalho, porque ndo aborda esta tematica. Ja o
“Saiba mais” destaca a insergao “com restri¢cdes, [de] parte dessa mao de obra feminina,
sobretudo no ambito do trabalho doméstico”. Esta reflexdo & complementada pela
lembranca de que “Laudelina de Campos Melo fundou a primeira Associagdo de
Trabalhadores Domésticos do Brasil no ano de 1936” seguida da pergunta sobre quando
a carteira de trabalho se tornou um direito destes trabalhadores. A inclusdo destas

consideragdes no texto da exposicao facilitaria a reflexdo sobre as imagens na base da

184 | ei das Contravengdes Penais, Decreto-Lei n° 3.688 de 3 de outubro de 1941. Art. 59. “Entregar-se
alguém habitualmente a ociosidade, sendo valido para o trabalho, sem ter renda que Ihe assegure meios
bastantes de subsisténcia, ou prover a prépria subsisténcia mediante ocupagéo ilicita. Pena — prisdo simples,
de quinze dias a trés meses”. Disponivel em: < https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del3688.htm
>. Acesso em 1° mar. 2024.

185 | ei n° 13.467 de 13 de julho de 2017.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del3688.htm

189

vitrine. O “Saiba mais” também cita a questao da “dupla jornada de trabalho”, concluindo
que a igualdade formal de direitos “nao se traduz na possibilidade de exercé-los” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 9).

A questdo da “dupla jornada de trabalho” me remete novamente a estrutura
hierarquica excludente fundada no género, causa primeira desta situagdo. Mencionei
anteriormente que Sophia Jobim era, dentre as mulheres representadas na base da vitrine,
a Unica que poderia ter se beneficiado naquele periodo com a carteira de trabalho e a
legislacao trabalhista. Entretanto, mesmo mulheres brancas e de classe média ou alta n&o
estdo isentas das opressdes assentadas no género binario e seus supostos “papéis” fixos.

Esta situagéo pode ser evidenciada através de dois artigos publicados nos Anais do MHN.

O primeiro artigo analisa a biografia de Sophia Jobim destacando os diversos
ambitos de sua atuacdo: presidente do Clube Soroptimista — associagao para promogao
da emancipacgao feminina originaria dos Estado Unidos e estabelecida no Brasil em 1947
—, fundadora do Liceu Império — escola profissionalizante com o objetivo de tornar as
mulheres "economicamente Uteis" sem precisar se ausentar do lar — e do Museu de
Indumentaria. O texto parece descrever uma classica histéria de sucesso mas, em sua
conclusdo, as autoras destacam um aspecto fundamental: "o carater do feminismo
desenvolvido pelo Clube Soroptimista guardava um paradoxo interior: apregoava a
realizacao profissional da mulher, mas, a medida que nao a isentava das responsabilidades
domeésticas acabava contribuindo para a reafirmagao do papel de 'mae, esposa e guardia
do lar' que toda mulher deveria representar" (CRUZ; BOREL, 1998, p. 272). Fica evidente
0 peso da pressao social oriunda de estruturas hierarquicas excludentes fundadas no
género, impregnado até em mulheres vistas como modelos ideais e exemplos de sucesso,

capaz de transformar as proprias pessoas oprimidas em disseminadoras da opressao.

O segundo artigo aprofunda esta questdo analisando a trajetéria de Sophia Jobim
a partir de pesquisa em seus diarios, preservados no Arquivo Histérico do MHN. A autora
destaca que a atuagao de Sophia como educadora era vista como um paliativo para uma
mulher que nao havia preenchido o papel de esposa-mae. Em seu diario, Sophia, cujo
marido era estéril, assim se expressa: “Nao estou me queixando de Vocé, meu querido,
que para me consolar da maternidade frustrada, me permite alterar o Lar com a Escola,
onde eu posso adotar, como meus, os filhos alheios” (RIBEIRO, 2001, p. 267). Sophia
explicita o efeito em sua vida da impossibilidade de se conformar com os papeis de género:
“Sufoco o meu sofrimento num mar de estudos interminaveis que me acabara fazendo uma

pequena sabia ou uma grande louca” (RIBEIRO, 2001, p. 269).
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Sei que minha andlise da carteira de trabalho se deteve muito mais nas fotos
reproduzidas na base da vitrine (Figura 44) do que propriamente no objeto exposto. Talvez
tenha frustrado alguma expectativa. Mas é que a poténcia das mulheres nas imagens, em
toda sua diversidade representativa, me impactou com muito mais for¢a que o documento
exposto. Sou uma mulher trabalhadora, tenho uma carteira de trabalho, mas foi com as
imagens que me identifiquei. Foi naquelas mulheres que vi, ndo uma conquista do passado,
mas a dura luta cotidiana do presente, as contradigdes e cobrancas diarias. Sao histérias
diferentes que representam a luta multipla e interseccional de todas nés pelo direito de
existir plenamente, de fazer escolhas, sem ter que viver submetida aos papéis
determinados pelos outros ou eternamente oprimida pela culpa construida por estruturas
excludentes fundadas no género. E esta esperanca, aquela do verbo esperangar proposto
por Paulo Freire (1992)'®, que vincula todos os grupos sociais, tdo diversos, que esta
exposicao pretendeu representar. Sdo as fotos que tocam no meu desejo de incluséo,

respeito, direitos. Sao as fotos que portam a poténcia decolonial.
3.11 “Estatueta de Género”

Achei que minha visita estava terminando. S6 via mais um objeto a ser visitado, no
conjunto expositivo vinculado a Marielle Franco. Mas, ainda na frente da vitrine com a
carteira de trabalho, vi algo que ndo compreendi. Em um suporte vertical, que eu achei que
fazia parte do que parecia ser uma atividade interativa proposta no final da exposi¢ao, havia
uma indicagéo, destacada em vermelho e ampliada na Figura 45, informando que havia
algo na exposicao “ndo recomendado para menores de 16 anos”. Apesar de ser uma
recomendacao e ndo uma proibicao, é o tipo de sinalizagdo que me remete imediatamente
a minha infancia vivida em tempos de censura e ditadura. Lembrancgas que vinham sendo
lamentavelmente revividas em decorréncia da atuagdo de grupos que, desde 2016,
marcavam com cada vez mais intensidade sua presenca na sociedade e nos poderes
federativos, como foi pontuado na introdugao desta dissertagéo. A que poderia se referir
aquela indicagdo? Proximo a sinalizagéo eu so via a carteira de trabalho e a atividade

interativa. Caminhei na diregao da placa para tentar entender.

186 “E preciso ter esperanga, mas ter esperanca do verbo esperangar, porque tem gente que tem esperancga
do verbo esperar. E esperanga do verbo esperar ndo é esperancga, é espera. Esperancar é se levantar,
esperancar é ir atras, esperancgar € construir, esperancar € ndo desistirl Esperancgar é levar adiante,
esperancar é juntar-se com outros para fazer de outro modo” (FREIRE, 1992, p. 110)
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Figura 45 — Barreira fisica formada por suportes verticais limitando a visibilidade e o acesso a
estatueta feminina exposta na “10 objetos: outras histérias”, com destaque para a recomendagao
etaria

Fonte: Adaptagao propria baseada em registro realizado pela autora em 8 set. 2023.

Bastaram apenas dois passos para eu divisar o quanto eu havia me enganado. Um
engano que comegou quando entrei na exposicao e acreditei que uma expografia sem
segmentacdes permitia a visualizacdo de todos os objetos desde o inicio (veja Figura 40).
A verdade é que havia um objeto que teve sua visibilidade limitada, um objeto que o museu
considerava inadequado para menores de 16 anos. Este espaco de restricdes de olhares
era formado pelos suportes verticais que ficavam atras da boneca Clarinha e da carteira
de trabalho, além do suporte vertical proximo a atividade interativa, como pode ser
observado na Figura 46. Muito surpresa com esta escolha expositiva do MHN, como tenho

mais de 16 anos, entrei e fui ver do que se tratava.
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Figura 46 — Visualizagado da estatueta feminina no centro do espago formado pelos suportes
verticais na exposicéo “10 objetos: outras histérias”, com destaque para as duas sinalizagdes de
recomendagao etaria

Fonte: Adaptacéo prépria baseada em registro realizado pela autora em 8 set. 2023.

A primeira coisa que percebi quando entrei é que havia outra sinalizagdo de
recomendagao etaria, como destacado em vermelho na Figura 46, que eu também nao
havia notado antes. E que havia uma outra possibilidade de entrar naquele espaco, logo
ao lado da boneca Clarinha. O museu garantiu que o alerta estivesse visivel em todos os
acessos. Acho que eu nao percebi porque estava imbuida da ideia de uma exposicao

aberta e iluminada, como descrevi no inicio desse capitulo.

O texto explicativo ficava logo na entrada do espago, como destacado em azul na
Figura 46, mas eu deixei para Ié-lo depois. Estava curiosa para saber que objeto era esse
que inspirava tantos cuidados. Ele era pequeno'®’. Estava exposto em uma cupula sobre
um suporte horizontal coberto com um tecido azul escuro. Tive que me aproximar bem para
compreendé-lo. Era uma estatueta representando uma mulher nua, ligeiramente inclinada
para frente, que cobria os seios com o brago direito e com a mao esquerda segurava um
tecido que usava para cobrir seu sexo. Nado me pareceu nada muito diferente do que se vé
espalhado pelos museus de arte desde o século XIX. Mas havia alguma coisa estranha na
cabeca da mulher. Olhando o objeto de frente, ndo compreendi o que era. Dei a volta para

observar a parte de tras da estatueta e achei muito revelador o que vi. Era uma espécie de

87 O acervo informa que a estatueta em marfim tem 10,3 cm. Disponivel em: <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/mulher-4/ >. Acesso em 2 mar. 2024.
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pequeno al¢gapdo, um mecanismo que dava acesso a uma outra cena. Esta abertura
ocupava a parte superior das costas da mulher e a base de sua cabecga. A cena, que
sugeria materializar os pensamentos da mulher, mostrava um homem e uma mulher nus,
sentados em um banco. A mulher, no colo do homem, o envolvia pelo pesco¢go com 0s
bragcos. O homem com um brago apoiava as costas da mulher, enquanto a mao sumia
entre as pernas da parceira. A cena transmitia intimidade, sensualidade e consenso, como

retrata a Figura 47.

Figura 47 — Visao frontal e dorsal da estatueta feminina na exposigcéo “10 objetos: outras
histérias”, com destaque para o mecanismo que dava acesso a uma outra cena no interior do
objeto

Fonte: Acervo museolégico. Museu Historico Nacional. Disponivel em: <
https://mhn.acervos.museus.gov.br/acervo-museologico/mulher-4/ >. Acesso em 2 mar. 2024.

Era, portanto, um objeto que abordava a sexualidade feminina. A possibilidade de
esta ser a motivagdo da recomendacéao etaria me causou um profundo desconforto, dificil
de ser expresso em palavras. Era um sentimento de alerta, de reconhecimento de uma
realidade, uma mistura de tristeza e dor. Minhas vivéncias pessoais se entrelagam com os
conhecimentos construidos ao longo da vida como cidada, historiadora e agora museologa.
A continua e ardua luta das mulheres pelo direito de existir plenamente e fazer escolhas
autébnomas, que ja vinha me atravessando desde as minhas reflexdes diante da carteira de
trabalho feminina, se apresenta agora sob outro angulo. Diante do objeto anterior, pensei
sobre o direito a visibilidade e ao trabalho. Agora se destaca o direito ao préprio corpo, um

direito elementar diariamente negado a mulheres, adolescentes, meninas, cis e
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transgénero, neste pais onde constituimos uma subalternizada maioria quantitativa'. De
onde estou, posso ver adiante uma obra que retrata Marielle Franco com os dizeres:
“Ninguém pode deter a Primavera”. Da pintura, Marielle parece me olhar e penso: o que

vocé acharia dessa escolha expositiva do MHN?

Ergo os olhos e vejo varias fotos ampliadas da estatueta, expostas nos dois
suportes verticais (a direita na Figura 46). Acima delas uma pergunta me parece quase
inacreditavel naquele contexto: “O desejo feminino ainda € reprimido nos dias de hoje?”.
As pessoas que passaram por aquele espaco podem ter respostas diversas, mas a
resposta do proprio museu esta explicita na forma como ele decidiu expor o objeto. A
pergunta que o museu faz aos publicos precisa ser feita para si mesmo. Pessoalmente,
gostaria de saber como o0 MHN compatibiliza as escolhas que fez neste espago com suas
“novas ideias e novas atitudes”, como estas escolhas “apontam para o novo caminho que
queremos [a equipe MHN] trilhar” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 5).

No terceiro suporte horizontal (& esquerda na Figura 46) foi transcrito o poema “Ser
mulher” da autoria de Gilka Machado, datado de 1915. O poema, que transcrevo a seguir,
expressa 0 que sinto neste momento. Simplesmente transcrevo porque ele se basta,
dispensa meus comentarios. E triste observar que a poesia foi escrita ha mais de cem anos
e permanece lamentavelmente atual. E uma ironia vé-lo reproduzido neste espaco. O que

Gilka Machado acharia dessa escolha expositiva do MHN?

Ser mulher, vir a luz trazendo a alma talhada
para os gozos da vida; a liberdade e o amor;
tentar da gldria a etérea e altivola escalada,
na eterna aspiracdo de um sonho superior...

Ser mulher, desejar outra alma pura e alada

para poder, com ela, o infinito transpor;

sentir a vida triste, insipida, isolada,

buscar um companheiro e encontrar um senhor...

Ser mulher, calcular todo o infinito curto
para a larga expansao do desejado surto,
no ascenso espiritual aos perfeitos ideais...

Ser mulher, e, oh! atroz, tantalica tristeza!

188 Seguem alguns dados corroboram esta afirmag&o. Pesquisa realizada pelo Instituto de Pesquisa
Econdémica Aplicada (IPEA) considerando dados de 2009 a 2019 aponta que a cada 2 minutos acontece um
estupro no Brasil, sendo que apenas 8.5% é registrado pela policia e 4,2% pelo sistema de saude (disponivel
em: < https://www.ipea.gov.br/portal/categorias/45-todas-as-noticias/noticias/13541-brasil-tem-cerca-de-822-
mil-casos-de-estupro-a-cada-ano-dois-por-minuto > ; acesso em 15 jul. 2024). Relatério publicado pelo Férum
Brasileiro de Seguranga Publica (FBSP) informou que em 2023 ocorreu um caso de feminicidio a cada 6
horas no Brasil (disponivel em: < https://g1.globo.com/politica/noticia/2024/03/07/brasil-feminicidios-em-
2023.ghtml > ; acesso em 15 jul. 2024). Pesquisa publicada pela Associagdo Nacional de Travestis e
Transexuais (ANTRA) relata que em 2023 o Brasil permaneceu sendo o pais “que mais consome

pornografia trans nas plataformas de conteudo adulto (...) [e] o pais que mais assassinou pessoas trans pelo
15° ano consecutivo” (disponivel em: < https://antrabrasil.org/wp-content/uploads/2024/01/dossieantra2024-
web.pdf >; acesso em 15 jul. 2024)
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ficar na vida qual uma aguia inerte, presa
nos pesados grilhdes dos preceitos sociais!

Para concluir esta etapa da visita a exposicao, s6 me falta ler o texto explicativo
intitulado “Estatueta de género”. Por que essa designacao para a estatueta? Pude fazer
este questionamento a alguns trabalhadores do MHN e a resposta sempre apontava para
a documentacgao do acervo que também adota esta designacgao. Para ser mais especifica,
a denominacéo atribuida ao objeto é “Estatueta de género” e o titulo é “mulher”. Observo
que o MHN usa o termo “género” como sinbnimo de mulher, uma compreensao comum
apesar de questionada desde a década de 1980 (SCOTT, 1986). A problematica desta
conceituacdo € que ela restringe a reflexao inclusiva e decolonial sobre o género. A
documentagao museoldgica precisa fazer parte da reflexdo critica do museu. Para ser
coerente com as premissas adotadas nesta dissertagdo, ndo adotarei esta designacéo que

considero limitadora em meu trabalho.

O texto explicativo inicia informando que a estatueta faz parte da colecado Manoel
Gomes Moreira, doada ao MHN em 1956. Prossegue descrevendo o objeto como “mulher
esculpida em marfim esconde seu intimo e, atras de sua cabeca, ha uma cena sexual,
como se fizesse parte do seu imaginario”. Acrescenta que “objetos como este eram
escondidos do publico por conterem pornografia - termo, inclusive, que surgiu em um
museu para controlar o acesso das mulheres a determinados objetos”. Conclui citando o
exemplo do Museu Secreto de Napoles “onde achados arqueolégicos de Pompeia foram
expostos somente aos homens — uma forma de domesticar os corpos e o desejo feminino”
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 25).

N&o me parece que a atitude do MHN quanto a este objeto divirja muito daquela
adotada pelos museus citados no texto explicativo. Esta percepcdo é confirmada por
algumas informagdes disponibilizadas no “Saiba mais”. O documento afirma que a doagao
realizada pela familia de Manoel Gomes Moreira consistia em 446 objetos que foram
“expostos numa sala especifica do museu, que recebeu o nome em homenagem ao
colecionador”’. Menciona também que “o MHN acumulou variadas colegbes de marfins,
produzindo pelo menos trés exposi¢cdes temporarias, sempre relacionadas a questdo da
religiosidade”. Apesar disso, 0 museu nao encontrou até o momento “registros de que
essa escultura tenha sido exposta”. Segue-se entdo uma interessante pergunta que
infelizmente n&o foi explicitada na exposicéo: “Se a escultura fosse de um homem, como
vocé imagina que ela seria retratada?” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 10).
Eu acrescentaria uma outra questao: o que aconteceria se a cena intima nao reproduzisse

uma relagao heteronormativa?
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As escolhas expositivas desta estatueta sdo as que evidenciam com mais clareza
os choques entre intengdes e tensdes que atravessam o MHN. Nos outros objetos o
confronto transparecia em afirmativas e questionamentos mais assertivos que ficavam
restritos ao “Saiba mais” ou certas tematicas que nao foram melhor desenvolvidas. Sutil,
mas perceptivel. Aqui o embate é evidente. As intengdes decoloniais e inclusivas levaram
a selecao do objeto, as fotos ampliadas que permitiam uma visualizacdo detalhada da
estatueta e a utilizacdo do poema de Gilka Machado. A pergunta “O desejo feminino ainda
€ reprimido nos dias de hoje?” faria todo sentido se o objeto tivesse sido exposto com a
mesma visibilidade dos demais. As tensdes ergueram as barreiras visuais, estabeleceram

as indicacgbes etarias e desarticularam a poténcia da exposi¢céo do objeto.

Duas questdes me orientaram na pesquisa posterior sobre este objeto. A primeira
era sobre as razdes que determinaram sua expografia. A segunda era sobre 0 uso da
recomendacao etaria e da barreira visual na exposi¢céo de longa duragdo. Sobre a primeira
questao, o que gostaria de saber é se havia alguma legislagéo ou diretriz, do Estado ou da
instituicdo, que tivesse determinado a estrutura expositiva. Buscando uma resposta,
aproveitei todas as oportunidades em que tive contato com trabalhadores do MHN, seja
durante pesquisa documental ou participando de encontros diversos. A resposta foi sempre
a mesma, e se estruturou de forma mais evidente durante a visita guiada a “10 objetos” em
outubro de 2023. Nenhum trabalhador questionado fez referéncia a qualquer legislagéo ou
diretriz que tenha tornado compulséria a estrutura expositiva adotada. Foi uma decis&o da
equipe do museu que desenvolveu o projeto. Durante a visita guiada foi mencionado que
0 museu recebe com frequéncia criangas, acompanhadas de suas familias ou em visitas

escolares, e que alguém precisa assumir a responsabilidade sobre o objeto.

Diante desta consideragdo, percorri mais uma vez a exposi¢ao de longa duragao
buscando a resposta a minha segunda questdo. Nao encontrei em nenhum lugar
indicacdes etarias ou barreiras fisicas que se assemelhassem aquelas que foram adotadas
na “10 objetos” para a estatueta. Mesmo espagos onde se expunha diversos instrumentos
de tortura, como aquele retratado na Figura 15, pareciam ser considerados plenamente
adequados as criangas que percorriam a exposicdo com suas familias e escolas. O Unico
objeto que trazia algum tipo de alerta era a obra “Tortura”, de Claudio Valério Teixeira,

exposta no modulo “Cidadania” e que pode ser observada na Figura 48.

A obra retrata trés mulheres nuas, de pé, amarradas com cordas e apresentando
no corpo marcas de violéncia. Duas delas tém a cabeca coberta por um pano e a terceira
olha para cima. Ao lado da obra, sobre um suporte horizontal, um video com relatos de

pessoas torturadas durante a ditadura civil-militar € constantemente exibido. Apesar da
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obra so retratar mulheres, os relatos sdo abrangentes'. O video, sem som, mostra
imagens de protestos e repressdes ocorridas no periodo. Os relatos, ainda que em forma
textual, sdo impactantes. Registro um trecho como exemplo: “No dia que cheguei e no dia
seguinte ndo paravam de me bater. Me davam pancadas com as maos e pedacgos de pau,
e choques elétricos nas maos, nos pés, nos orgaos genitais e nas orelhas. Fui torturado
por dois grupos de pessoas, que se revezavam. No segundo dia, durante a tortura,
desmaiei e acho que acordei umas trés horas depois”. No suporte horizontal, como
destacado em vermelho na Figura 48, vé-se a seguinte informagdo em portugués e inglés:
“Este video contém conteudos explicitos de violéncia”. Nao ha entretanto qualquer
indicagcédo etaria ou barreira fisica. Muito pelo contrario, é impossivel prosseguir pelo
modulo sem passar muito préximo desta obra, fazendo sua visualizagao inevitavel, como

pode ser observado na Figura 50.

189 A historiadora Samantha Quadrat apresenta subsidios que explicam a escolha da representagio feminina
na obra “Tortura”. A autora informa que “Comumente. as mulheres militantes eram vistas sob a 6tica do
machismo estrutural da sociedade brasileira. Apontadas nos documentos oficiais da repressdo como ‘faceis’,
‘de partido’, ‘de aparelho’, ‘vagabundas’, as mulheres militantes eram vistas também como mais capazes de
suportar a tortura. (...) Isso implicava receber os mesmos métodos de tortura aplicados aos homens (...) E,
associada a condigéo feminina, eram submetidas a violéncia de género, com o uso da maternidade e da
violéncia sexual” (QUADRAT, 2022, p. 406).
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Figura 48 — Visao da obra “Tortura” de Claudio Valério Teixeira, presente no moédulo “Cidadania”
da exposic¢ao de longa duragdo do MHN, com destaque para a informagéo de que o video
reproduzido ao lado da obra “contém conteudos explicitos de violéncia”

Fonte: “Tortura” (Claudio Valério Teixeira, 1978, acrilico, PVA e 6leo sobre aglomerado). Foto da autora,
registro realizado 8 set. 2023.

Vemos que a violéncia néo inspira no MHN uma “responsabilidade sobre o objeto”
que leve ao uso de indicagoes etarias ou barreiras fisicas. A questao também néo seria a
nudez feminina, presente na obra “Tortura”. Note-se que a sinalizacdo se refere
especificamente aos “conteldos explicitos de violéncia” presentes no video, € ndo na obra.
Portanto o que motiva o alerta ndo € a nudez nem a violéncia expressa nas cordas, nos
capuzes e nas marcas que se espalham pelos corpos expostos. Qual era entdo a
peculiaridade da estatueta exposta na “10 objetos” que inspirou tanta cautela? A Unica
resposta que me parece plausivel é a explicitagdo da sexualidade feminina. Esta
sexualidade foi percebida como mais ameacadora que qualquer nudez ou violéncia. Tal
constatacao reforga a analise de Joan Scott, apresentada na introducao desta dissertacao,
de que o género é muito mais do que um sindnimo de mulher. Ele € uma forma primaria de

significar relagdes de poder, uma vez que “os conceitos de género estruturam a percepgao
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e a organizagdo concreta e simbdlica de toda vida social”'® (SCOTT, 1986, p. 1070), o que
também reitera a amplitude do conceito como categoria de analise. Assim, os
trabalhadores do MHN apenas concretizaram com suas escolhas aquilo que o poder

simbodlico entranha cotidianamente ha séculos no tecido social.
3.12 Placa Marielle

O ultimo objeto, a “placa Marielle”, constitui 0 conjunto mais amplo desta exposi¢ao
porque inclui um item de grandes dimensdes, como pode ser visto ao fundo da Figura 49.
Uma das saidas do espago reservado para a estatueta, posicionada ao lado da vitrine com
a carteira de trabalho vista em primeiro plano na Figura 49, me deixa de frente para a obra
que retrata Marielle Franco e ja havia chamado minha atengao anteriormente (a esquerda
na Figura 49). Uma observagdo mais proxima e atenta me permite notar que a obra é
assinada por Juliana Fervo e que a frase que havia se destacado para mim, escrita sobre
os cabelos de Marielle, tem uma continuagao na parte inferior da pintura. A frase completa
proposta pela autora é: “Ninguém pode deter a primavera que renasce em flor em sua luta

e voz em cada estacao”.

Figura 49 — Conjunto expositivo “Placa Marielle” na exposigédo “10 objetos: outras historias”

Fonte: Foto da autora, registro realizado 8 set. 2023.

190 Tradug&o nossa: “Established as an objective set of references, concepts of gender structure perception
and the concrete and symbolic organization of all social life”.
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A direita desta obra, uma adaptacdo tatil da placa sobre suporte horizontal, com
os textos em Braille, traz o simbolo de “Toque!”. A esquerda, um texto explicativo
intitulado “Placa Marielle” se inicia com a pergunta ainda n&o respondida pelo Estado
brasileiro: “Quem mandou matar Marielle e Anderson?”'®'. Contextualiza o visitante
informando que Marielle Franco foi eleita vereadora na cidade do Rio de Janeiro em
2016, sendo a quinta candidata mais votada. A seguir, descreve Marielle como “Mulher
negra, nascida e criada na favela da Maré, mae aos 19 anos, era militante dos direitos
humanos, do feminismo e da causa LGBTQIAP+. Socidloga, formada pela PUC-RJ
com bolsa integral, era mestre em Administracdo Publica pela UFF” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 27). Relata que Marielle foi assassinada no dia 14
de margo de 2018, juntamente com seu motorista Anderson Gomes, e se tornou “icone
da luta do povo preto e favelado em todo Brasil € no mundo”. O texto finaliza informando
que a placa foi produzida em sua homenagem e instalada em frente a Camara

Municipal do Rio de Janeiro.

O objeto propriamente dito foi exposto mais a frente, como destacado em
vermelho na Figura 49. Protegido por placas de acrilico, ele foi posicionado em um
suporte vertical que remetia as estruturas usadas nas placas de rua da cidade do Rio
de Janeiro. A placa, seguindo o padrdo adotado pela cidade, tem uma parte superior
de fundo azul escuro com caracteres brancos, enquanto a parte inferior inverte o
esquema de cores. No topo, em letras maiores, esta escrito “Rua Marielle Franco”. Logo
abaixo, em letras menores, se 1&: “(1979-2018) Vereadora, defensora dos Direitos
Humanos e das minorias, covardemente assassinada no dia 14 de margo de 2018”. Na
parte inferior esquerda da placa, em caracteres maiores, estd o numero “307”. Ao
centro, em caracteres menores, o codigo de enderecamento postal (CEP) e o bairro
referente aquele logradouro: “20260-080 Estacio”. Como explicitado no artigo sobre
este objeto na publicagao “Histérias do Brasil: 100 objetos do Museu Histdérico Nacional,
1922-2022”, “O numero do CEP indica a rua Joaquim Palhares, local do exterminio”
(COSTA,; SILVA, 2022, p. 462).

O grande painel que ocupa toda a parede ao fundo subindo até o teto tem uma

pequena legenda que informa: “Francisco Proner — Rio de Janeiro, outubro de 2018 —

191 Apesar de novos fatos evidenciarem a intengdo do atual governo federal de prover este retorno a
sociedade brasileira, entendo que a resposta s6 tera sido efetivamente dada quando os julgamentos
estiverem concluidos e os culpados forem punidos conforme a lei. Em 9 de maio de 2024, a Procuradoria
Geral da Republica (PGR) ofereceu denuncia contra o deputado federal pelo estado do Rio de Janeiro
Chiquinho Brazao, seu irméao Domingos Brazao que é conselheiro do Tribunal de Contas deste mesmo
estado, e o delegado Rivaldo Barbosa que chefiava a Policia Civil fluminense na data dos assassinatos. Eles
haviam sido presos preventivamente em 24 de margo de 2024 por ordem do Supremo Tribunal Federal, e
agora sao formalmente acusados de planejar e ordenar o assassinato de Marielle Franco, que teve como
consequéncia a morte de seu motorista Anderson Gomes.



201

Instituto Marielle Franco”. Confesso que este painel atraiu tanto minha atencéo que,
movida por memorias tristes e relativamente recentes, me dirigi a ele quase tropegando
na base que sustentava o objeto exposto no centro daquele espago sem qualquer
barreira de protecdo. Reconheco no painel as escadarias em frente a Camara Municipal
do Rio de Janeiro e sei que ele retrata o protesto-homenagem a Marielle Franco.
Centenas de placas erguidas repudiando a violéncia extremista que havia quebrado a
placa original e que preponderava nos poderes Legislativo e Executivo a partir das

elei¢gdes daquele ano de 2018.

A ficha do objeto cita trés objetivos para sua seleg¢éo. Primeiro, “Recolocar o
objeto em exposigdo no MHN, apds sua retirada arbitraria, em cumprimento a [sic]
exigéncias de o6rgaos superiores ao Ibram”, segundo “Demonstrar a nova proposta
conceitual da politica de aquisicao do MHN, que visa a ampliacado da representatividade
de segmentos, personagens e fatos histéricos marginalizados nas a¢des e no discurso
institucional” e finalmente “Abordar a tematica do desenvolvimento da democracia no
pais, a partir da critica aos episédios de cerceamento de liberdade e as praticas de

exterminio do povo negro, inclusive quando representado no parlamento”.

O segundo objetivo, referente a “nova proposta conceitual da politica de
aquisicao do MHN” nao foi mencionado na exposicao nem no “Saiba mais”. Ele fica
implicito no fato do objeto fazer parte do acervo do museu. O terceiro objetivo, que trata
da “critica aos episddios de cerceamento de liberdade e as praticas de exterminio do
povo negro” esta inserido na exposigao principalmente no painel feito a partir do registro
de Francisco Proner. Esta tematica é mais desenvolvida no “Saiba mais” que explica o

contexto que levou a manifestagao ali registrada.

O texto informa que, meses apds o assassinato de Marielle e Anderson, uma
placa com o nome da vereadora e referéncias ao crime foi inicialmente instalada na
Cinelandia, onde fica a Camara Municipal, como forma de manifestacdo. Em 2018,
candidatos a cargos legislativos “retiraram a homenagem e quebraram a placa”'®2. Em
14 de outubro de 2018, foi realizada uma “manifestacdao em repudio a tal ato” com a
distribuicdo de mil placas idénticas a original. O texto prossegue lembrando que “o
crime encontra-se inconcluso”, uma afirmativa que lamentavelmente permanece
verdadeira. O texto se encerra lembrando que “Um dia antes de sua morte, ao comentar
sobre o assassinato de Matheus Melo de Castro, de 23 anos, baleado em Manguinhos

quando estava a caminho de casa, Marielle questionou: ‘Quantos mais vao precisar

192 A placa original foi quebrada em 30 de setembro de 2018, durante um evento de carater eleitoral
protagonizado por candidatos ao cargo de deputado estadual e deputado federal do Partido Social Liberal
(PSL), sigla a qual também estava vinculado nesta época Jair Bolsonaro, candidato a Presidéncia da
Republica.
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morrer para que essa guerra acabe?’, tornando a frase célebre e ecoada até hoje”
(MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2022h, p. 11). Considero que esta Ultima frase se
vincula a tematica de “praticas de exterminio do povo negro” mencionada no terceiro

objetivo, que nao foi explicitamente desenvolvida na exposicao.

A questao, sensivel para o MHN e apresentada como primeiro objetivo da
selecdo do objeto, sobre a “retirada arbitraria [da placa] em cumprimento a [sic]
exigéncias de 6rgdos superiores ao lbram” sé é desenvolvida no artigo de Carina
Martins Costa e Claudia Rose Ribeiro da Silva (2022). As autoras comegam informando
que a placa doada ao museu foi exposta no modulo “Cidadania” da exposig¢éao de longa
duracdo. Este espaco, através da exposicdo de uma urna eletronica e panfletos
propaganda eleitoral, aborda a tematica dos direitos politicos, ficando ao lado da obra
“Tortura” e proximo do acervo do Museu das Remocgoes, respectivamente a esquerda
e ao centro na Figura 50. As autoras entendem que o sentido da exposi¢édo da placa
neste contexto era a indicacdo do “trabalho de memodria em relagao a tentativa de
apagamento de Marielle da histéria republicana, possibilitando a reflexdo sobre a
violéncia e a fragilidade do Estado democratico de direito no Brasil” (COSTA; SILVA,
2022, p. 462). Portanto, os trés conjuntos expositivos apresentados na Figura 50
formam um todo coerente que inclusive poderia ser vinculado a exposicao “Rio-1922”,
considerando a violéncia inerente a falta de acesso a direitos fundamentais como

moradia.

Figura 50 — Conjunto expositivo sobre direitos politicos, tortura e remog¢des no moédulo
“Cidadania” da exposic¢ao de longa duragdo do MHN

Fonte: Foto da autora, registro realizado 8 set. 2023.
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As autoras prosseguem apontando que a placa foi retirada da exposicéo de
longa duracdo por “motivos politicos”, entendendo também que sua permanéncia
indicava “uma ampla adesao subjetiva, politica e institucional as lutas que a vereadora
representava”. As autoras ainda questionam: “a quem interessa ‘ocultar a memoria
dessa mulher? Por que um objeto ‘comum’ provoca reagdes tao inflamadas?” (COSTA;
SILVA, 2022, p. 463). Otimas questdes que, se explicitadas na exposi¢ao “10 objetos”,
poderiam instigar relevantes reflexdes, internas e externas, sobre as tensdes e
intencdes que atravessam um museu que busca alguma transformagéo na forma como
historicamente tem movimentado sua cadeia museolégica. Mesmo assim,
considerando a equipe do MHN conhecedora destes eventos e envolvida na selegao

da placa na “10 objetos”, a decisdo merece reconhecimento e destaque.

Como pode ser observado na Figura 49, a esquerda do painel feito a partir do
registro de Francisco Proner esta a porta de saida da exposi¢do que conduz ao Patio
dos Canhdes. A direita deste mesmo painel estd uma proposta de atividade interativa
retratada na Figura 51. Parte da parede foi pintada com uma tinta negra que possibilita
a escrita com giz. Sobre este espaco foi colocada em letras vermelhas a pergunta:
“quais objetos contam sua histéria?”. A frente, um suporte com uma caixa que continha

gizes de cores diversas. A direita, os créditos da exposigao.

Figura 51 — Atividade interativa ao final da exposicao “10 objetos: outras histérias”

Fonte: Foto da autora, registro realizado 8 set. 2023.

Todas as vezes que estive na exposi¢cao parei para ver o que estava registrado

neste espagco. Em muitos casos, os registros ndo respondiam a pergunta, consistindo
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em desenhos de flores, versiculos biblicos e citagbes de nomes e lugares. Mas em
algumas situacdes a pergunta foi respondida, por exemplo com o desenho de um
controle para jogos eletrbnicos e referéncias a objetos como livros, televisoes,
celulares, tecidos e fotos. Em nenhuma das minhas visitas havia uma pessoa facilitando
a atividade, que talvez até tenha passado desapercebida para alguns visitantes.
Entretanto, como o museu nao disponibilizou um apagador, espero que a cada dia o
MHN tenha registrado os resultados da atividade e possa refletir sobre eles. Uma agao
interativa precisa ter uma continuidade, caso contrario sera apenas uma ilusdo de
participacao e inclusao. Assim, encerro minha visita e retorno ao brilhante sol daquele

dia de primavera carioca.

Duas questbes orientam a conclusdo deste capitulo que analisou os
desdobramentos da exposicédo “Rio-1922” na “10 objetos”. Estes questionamentos se
originam em afirmag¢des da Equipe MHN registradas logo no inicio da exposi¢cao “10
objetos” e em seu catalogo (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 5). As
perguntas sdo: foi concretizado o entendimento da “10 objetos” como uma “continuagao
da exposicao Rio-1922"? e a exposicao “10 objetos” efetivamente revelou “novas ideias

e novas atitudes [do MHN] (...) [e apontou] para o novo caminho que queremos trilhar”?

No contexto da primeira pergunta, pode-se iniciar considerando a
caracterizagao da “10 objetos” como uma “ponte histérica entre o Rio de Janeiro do
tempo da criagdo do nosso museu e os dias atuais” (MUSEU HISTORICO NACIONAL,
2023c, p. 5). Para isto é preciso refletir se 0 museu concebe o conceito de ponte como
um caminho de mao Unica, que possibilita apenas o abandono de um espago para a
apropriac&o de outro, ou como um caminho de m&o dupla, em que os espacos ligados
pela ponte permanecem em comunicagao. A auséncia de referéncias a “Rio-1922” ou
de reflexdes criticas sobre o passado-presente apresentado nessa exposi¢cao parece
apontar para a primeira compreensdo, 0 que seria uma abordagem temporal

segmentada que nao contribui para uma reflexdo decolonial e inclusiva.

A segunda compreensdo, que se concretizaria caso 0 museu tivesse
desenvolvido um conceito narrativo e simbdlico que circulasse entre as duas
exposi¢cdes, superaria a segmentagao temporal e demonstraria o entendimento de que
passado e futuro se constroem no presente, uma percep¢ao fundamental para mentes
decolonizadas e inclusivas. Neste caso a ponte permaneceria como elo fundamental
para o tratamento de feridas profundas, criadas no passado e mantidas sangrando no
presente, para que partes amputadas pudessem voltar a ser reunidas possibilitando o

reencontro com o comum e a “reinvencéo da comunidade” (MBEMBE, 2014, p. 305).



205

Ainda no dmbito do primeiro questionamento, mas agora refletindo diretamente
sobre a “10 objetos” como uma “continuacdo da exposicao Rio-1922”, a analise
apresentada neste capitulo mostrou uma auséncia de explicitagao de vinculos entre as
exposicdes. Entretanto, muitas associagcdes poderiam ter sido feitas e alguns exemplos
podem ser mencionados. A rede indigena exposta na “10 objetos” esta vinculada ao
povo Kalapalo. Apesar de nao haver qualquer informacao sobre esta populacdo na
exposicao e nos documentos complementares, o site indicado na ficha do objeto
permitiu a obtencao de alguns dados interessantes. Por exemplo, se explicava que os
“Kalapalo mudaram-se com relutancia para a sua localizagcao recente, depois que, em
1961, foram formalmente estabelecidas as fronteiras do Parque Indigena do Xingu”.
Esta mudanca foi justificada pela necessidade de “controlar o contato com estranhos e
obter ajuda médica em caso de epidemias”'®. Seria possivel estabelecer uma relagao
entre a situagao dos Kalapalo na década de 1960, materializada em sua rede, e aquela
vivenciada séculos antes pelos diversos povos indigenas que habitavam o territério que

hoje chamamos de Rio de Janeiro em decorréncia da violéncia colonial.

O Morro do Castelo se vincula particularmente com este contexto por ter sido o
local onde os colonizadores portugueses se instalaram “apds anos de lutas pelo
controle da regido da Baia de Guanabara (...) pelo desejo de se ter um pouso tranquilo
depois de periodo tdo turbulento” (MAGALHAES, 2019, p. 114). Uma turbuléncia
causada pelo invasor europeu e um “pouso tranquilo” obtido através das violéncias
impostas contra a populacdo local, que incluiam o deslocamento motivado pelo medo
dos assassinatos, dos estupros, da escravizacao e das doengas. Estas sao feridas do
passado que continuam presentes, como evidenciado pela situagado dos Kalapalo, e
que precisam ser reconhecidas para viabilizar um futuro diferente. Uma reflexao que
evidenciaria novas intengcdes de um museu que historicamente tem adotado o ponto de
vista do colonizador europeu e de seus herdeiros hegemoénicos através de objetos
como a terrina, peca central do modulo “Desmonte do Morro do Castelo”, que
“‘costumava ser utilizada para ilustrar narrativas ‘heroicas’ em exposi¢cbes sobre a
colonizagéo portuguesa” (MAGALHAES, 2019, p. 120).

A questdo do trabalho feminino, abordado a partir da carteira de trabalho,
também poderia ser usada para estabelecer uma associagao entre a “Rio-1922” e a “10
objetos”. Muitas mulheres trabalhadoras viviam no Morro do Castelo e no bairro da
Misericordia. Mulheres como as lavadeiras, cujos varais de roupas brancas marcaram

presenga em muitos objetos expostos no mdédulo “Desmonte do Morro do Castelo”.

193 Disponivel em: < https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kalapalo#Localiza.C3.A7.C3.A30 >. Acesso em 04
mar. 2024.
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Mulheres como a “preta do mingao”, retratada na Figura 30, que resistiam apesar da
discriminacdo imposta pelas “reformas urbanas de modernizacao” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 7). E ainda as mulheres que sequer eram (ou sdo)
reconhecidas como trabalhadoras em suas atividades de cuidado da casa e das
pessoas. A violéncia decorrente desta discriminacdo também poderia ser associada a
questdo da escravidao e do racismo estrutural, estabelecendo ligagdes com a medalha
abolicionista e a indumentaria de lemanja. Todas estas questbes originadas no
passado permanecem intensamente no presente. Refletindo criticamente sobre elas, o
MHN poderia “(re)contar histérias seculares da ‘cidade maravilhosa” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023b, p. 7).

Passando agora a segunda questao, referente a efetiva representacéo na “10
objetos” das “novas ideias e novas atitudes [do MHN] (...) [e d]Jo novo caminho que
queremos trilhar”, cabe destacar inicialmente a distinta abordagem expografica adotada
nesta comunicagdo. A exposi¢cdo “10 objetos” ndo foi organizada a partir de
segmentacgoes fisicas modulares e de uma linha do tempo linear, como aconteceu na
“Rio-1922”. Também se distinguiu pelo uso de ferramentas inclusivas de forma bem

mais consistente que a “Rio-1922”.

Entretanto, observa-se uma certa segmentacdo conceitual com cada objeto
representando um grupo especifico. A Unica excegéao seria a “placa Marielle”, onde a
interseccionalidade representada pela vereadora é explicitada no texto explicativo que
a apresenta como “Mulher negra, nascida e criada na favela da Maré, mae aos 19 anos,
era militante dos direitos humanos, do feminismo e da causa LGBTQIAP+” (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 2023c, p. 27). Um maior desenvolvimento desta abordagem
interseccional seria importante para uma reflexao decolonial e inclusiva, porque a

segmentacao e a universalizacado sdo ferramentas coloniais para a invisibilizagéo.

Como a segmentagao fisica ndo foi estruturante na “10 objetos”, a Unica barreira
fisica presente nesta exposicao se destacou mais intensamente. Esta excegao foi
usada para limitar a visibilidade e o acesso a um objeto que tratava da sexualidade
feminina. Dentro do espaco, havia uma abordagem nova no MHN, construida a partir
do proprio objeto e dos textos e imagens que o acompanhavam, destacadamente o
poema de Gilka Machado. Fora destes limites, a indicacao etaria e a barreira fisica
reafirmavam antigas ideias e antigas atitudes. Um contexto que evidencia os conflitos

entre tensodes e intengdes no centenario do museu.

As novas ideias do MHN, portadoras de intengdes decoloniais e inclusivas,

também levaram a escolha de objetos historicamente mantidos em Reserva Técnica,
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carentes de uma movimentagdo mais intensa da cadeia museolégica para pesquisa,
documentacdo e comunicagao. Por outro lado, tensdes internas e externas conduziram
a limitacao na participagao protagonista e autbnoma — para além da escuta e da doacgao
de objetos — dos grupos representados no planejamento e na execugéo da exposigéo,
a restricdo de abordagens mais assertivas ao “Saiba mais” ou até omissao das
mesmas, e a censura a sexualidade feminina. O museu precisa abrir mado do monopdlio
do poder simbolico e do controle dos processos para que as tematicas selecionadas

sejam abordadas com a amplitude e a profundidade necessarias.

Finalmente, é preciso destacar que os indicativos de “novas ideias e novas
atitudes” observados na “10 objetos” evidenciam que um caminho de intengbes
decoloniais e inclusivas esta sendo trilhado, mas o percurso permanece diante do
museu para continuar a ser percorrido. Por mais que se tratem de novidades relevantes
no contexto do MHN, estes indicativos evidenciam igualmente inten¢des e tensdes,
passos em uma trajetéria longa, complexa e sobretudo continua. As transformagdes e
rompimentos precisardo se expandir, permeando mentes e coracdes, movimentando a
cadeia museolodgica a partir de novas intengdes e criando conexdes que excedam as

escutas.
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CONSIDERAGOES

Esta dissertacdo se prop6s a analisar como intengdes denominadas “decoloniais” e
“inclusivas”, presentes na cadeia museoldgica, sdo atravessadas por tensdes oriundas de
estruturas hierarquicas e excludentes fundadas no género fixo dual, e invisibilizadas pela
atuacao do poder simbdlico. Para isto foi necessario explicitar os conceitos que respaldam
esta analise. Género, inclusdo e decolonialidade tém sido intensamente debatidos desde
as ultimas décadas do século XX, € ndo ha um consenso sobre sua conceituacao. Era,
portanto, fundamental apresentar a base sobre a qual esta pesquisa se desenvolveria e os
vinculos destes conceitos com a Museologia.

Pela complexidade da tematica abordada, optou-se por selecionar um estudo de
caso que desse concretude a analise que seria desenvolvida. Foi escolhido inicialmente o
Museu Histérico Nacional, um importante representante dos chamados “museus
nacionais”, instituicbes fortemente vinculadas ao Estado e a modernidade. A definicdo do
escopo do estudo de caso foi concluida quando o museu anunciou a exposi¢cao temporaria
“Rio-1922” como parte das celebracdes do seu centenario — considerando que a reflexao
critica sobre o passado é parte fundamental do processo de decolonizagao e inclusao — e
a exposigao temporaria “10 Objetos: outras histdrias” como sua continuagao. Vale ressaltar
que o estudo de caso nao visa um posicionamento laudatoério ou inquisitorial quanto a
instituicdo escolhida ou suas agdes, mas sim uma possibilidade de observar situagcbes que
poderao ser identificadas de forma similar em outros espacos que movimentam a cadeia
museoldgica, facilitando a compreenséo das tematicas abordadas.

Este arcabougo permitiu a construgcao de reflexdes que podem ser desenvolvidas
dialogicamente nos diversos espagos onde a cadeia museoldgica se movimenta. Sao
reflexdes e ndo uma prescricdo genérica a ser aplicada, porque a padronizagao € a
generalizagdo sao ferramentas coloniais excludentes. Também n&o devem ser
compreendidas isoladamente, mas como um conjunto capaz de contribuir para as
complexas reflexdes inerentes ao continuo processo de decolonizar, incluir e questionar
estruturas hierarquicas excludentes fundadas no género fixo e binario. Portanto, ao concluir
esta analise serdo rememorados os conceitos que a fundamentaram e destacadas quatro
reflexdes que sumarizam a pesquisa desenvolvida neste Mestrado.

O primeiro conceito explicitado nesta dissertagdo foi a dialética excluséo/inclusao
que caracteriza a exclusdo como resultado de um sistema onde todas as pessoas estao
incluidas, mas de forma desigual. Esta desigualdade é cotidianamente fomentada por
intersubjetividades delineadas socialmente, causando um constante sofrimento ético-
politico. Assim, esta pesquisa nao considerara a exclusao como uma falha a ser mitigada,

mas como parte relevante da estrutura de poder que sustenta a sociedade brasileira.
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Como esta estrutura se sustenta? Por que o permanente sofrimento da maioria
incluida na exclusao nao provoca sua desarticulagcido? Estas questbes conduziram a
reflexdes sobre o poder simbdlico e sua capacidade de estabelecer um ordenamento social
através da atribuicdo de valor hierarquico a determinadas caracteristicas humanas. As
outras formas de capital — social, cultural e econdmico — interagem na manutencio desta
hierarquia, tornando o poder simbdlico imperceptivel para os individuos imersos na
estrutura social. Portanto, esta estrutura de poder s6 podera ser rompida pela
conscientizacéo da arbitrariedade simbdlica.

Estas reflexdes foram trazidas para a Museologia a partir do conceito de cadeia
eliptica da musealizacdo, movimentada a partir de uma intengdo, e continuamente
produzindo musealidade. E esta intengdo, portadora da arbitrariedade simbdlica, que
direcionard os processos da cadeia museoldgica, potencializando a ratificacdo ou a
transformacdo de musealidades. Ao longo desta pesquisa foi possivel observar que
frequentemente se busca transformar a cadeia museolédgica atuando nas etapas de seu
processo. No entanto, o que se constatou é que tal transformacdo demanda uma
subversao da intencdo que movimenta a cadeia como um todo, ja que ela é portadora do
poder simbdlico que sustenta e naturaliza o sistema fundado na dialética exclusao/inclusao.
Esta é a primeira reflexao construida por esta dissertacao.

Alguns exemplos observados no estudo de caso corroboram esta primeira reflexao,
como a tentativa de diversificacdo de abordagem através do foco na obra “Sessao do
Conselho de Ministros”, durante um evento do Bonde da Histéria em Casa vinculado ao
bicentenario da independéncia. O que se constata € uma efeméride historicamente
retratada através de figuras masculinas, uma comunicagdo museal que se alinha a esta
abordagem, uma pesquisa focada nesta problematica e uma agéo educativa desenvolvida
neste ambiente que pretende, através de uma perspectiva diferenciada que foca em uma
mulher, questionar a representacdo simbdlica tradicional. Ha, portanto, uma intengao
decolonial e inclusiva. Entretanto, o que ocorre € um questionamento decorrente da
prevaléncia da simbologia patriarcal na comunicagdo museal, evidenciando que a atuagao
pontual nas etapas da cadeia museoldgica de pesquisa e comunicacdo nao foram
suficientes para transformar a intencdo que movimenta a cadeia como um todo.

Outro exemplo, agora focado nas etapas de sele¢do, aquisigdo e conservacao,
pbde ser observado na construgao biografica do vestido de Maria Bonita, apresentada em
artigo do Dossié Especial dos Anais do MHN vinculado as celebragdes do centenario. O
objeto foi selecionado para descarte por ser “pobre”, no mesmo periodo em que o MHN
formalizou sua primeira Politica de Aquisicdo visando, entre outros pontos, ampliar a
representacdo no acervo de “grupos minoritarios”. Portanto, a intengdo inclusiva e

decolonial presente no documento que tratava da seleg¢ao, aquisicdo e conservagcdo nao
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teve a poténcia necessaria para evitar a permanéncia de antigas intencbes que
continuavam a permear a cadeia museoldgica.

O descarte do vestido de Maria Bonita também foi justificado pela precariedade de
sua documentacgao. Este € um processo da cadeia museoldgica que tem pouca visibilidade,
mas é fundamental para a consolidacdo de intencdes decoloniais e inclusivas, como se
observou no levantamento realizado pelo MHN em relagao a presencga de itens em seu
acervo que pudessem representar pessoas sexualmente dissidentes e ndo-conformantes
de género. Foi identificado o potencial da revista Manchete na representacao deste grupo
social, entretanto o acervo ndo esta indexado. A representagdo dos povos indigenas na
“10 objetos” também foi afetada pela precariedade da documentagao, influenciando a
escolha do objeto a ser exposto e resultando em uma comunicagao que nao fazia qualquer
reflexdo sobre os Kalapalo, povo de onde a rede exposta se originou. Portanto, é
fundamental que toda a cadeia museoldgica seja movimentada por novas intengdes, para
que se configure um processo decolonial e inclusivo consistente.

Fazendo um contraponto, pode ser citado um artigo da publicagao “Misericordia:
um bairro na paisagem do Rio de Janeiro” que, partindo do acervo do MHN, destacou
estratégias cotidianas de sobrevivéncia. Desta forma, o autor movimentou a etapa de
pesquisa da cadeia museoldgica a partir de uma intengc&o decolonial e inclusiva, legando
ao MHN a possibilidade de realizar uma comunicagao expografica considerando este novo
olhar. Ele criou uma tensdo com poténcia para afetar a intengao que movimenta esta cadeia
museoldgica e para estabelecer novas musealidades.

Até este ponto, foram explicitadas as relagbes entre cadeia museoldgica, poder
simbdlico e dialética exclusao/inclusdo. Cabe agora compreender o papel da colonizagao
nesta estrutura de poder. Note-se que o poder simbdlico que sustenta e naturaliza o
sistema excludente — inserido na cadeia museolégica através das intengdes que a
movimentam — é frequentemente imperceptivel, mas nao estavel. Ele é continuamente
afetado por tensbes decorrentes de disputas de poder que pretendem controlar os regimes
de valor aplicados as realidades sociais.

A violéncia epistémica do processo colonial permitiu que um determinado regime
de valor fosse imposto em varios territérios a diversos grupos sociais. A cadeia
museoldgica foi um dos instrumentos de replicagcao e perpetuagao desta arbitrariedade
simbdlica. A partir da segunda metade do século XX, conceitos como colaboragéo,
participacao e curadoria compartilhada passaram a influenciar a Museologia brasileira. Em
um contexto de redemocratizacéo politica, acreditou-se que também se estava superando
o autoritarismo colonial.

Entretanto, abaixo da superficie inovadora apresentada por estes conceitos

estavam os interesses da expansdao capitalista globalizada que reproduziam em sua pratica
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a divisao social do trabalho. No ambito da museologia, esta divisdo pode ser observada na
distincdo entre as atribuicbes dos especialistas e das pessoas da comunidade. Como
resultado, se estabeleceu um contato superficial, sem a poténcia necessaria para subverter
as estruturas simbdlicas inerentes as intengbes que movimentam a cadeia museoldgica.
Esta superficialidade continua marcando o processo museoldgico e inviabilizando uma
reflexdo critica capaz de promover a redistribuicdo do poder simbdlico, o estabelecimento
de relagdes igualitarias e a atuagao protagonista e autbnoma de grupos subalternizados.
Esta é a segunda reflexdo construida neste trabalho.

As primeiras observagbes no estudo de caso sobre esta segunda reflexdo se
originaram de acgdes internas ao MHN durante o processo de planejamento das
comemoragdes do centenario. Relagbes dialdgicas igualitarias precisam ser estabelecidas
também internamente, como foi evidenciado nas demandas por participacdo dos
trabalhadores do museu. Este &€ um aspecto relevante principalmente em espacos
historicamente centralizados. O processo de construcdo de uma participagcao ativa e
igualitaria internamente pode fortalecer intengdes similares com grupos externos.

Outro aspecto referente a busca por participacao ativa e igualitaria se relaciona a
analise da efetividade das metodologias e ferramentas adotadas. O MHN se referenciou a
formularios online e rodas de conversa como exemplos de acbes inclusivas e decoloniais
para escuta de grupos internos e externos a instituicdo, mas alguns aspectos referentes a
estas metodologias precisam ser considerados. No caso do formulario online aplicado
internamente durante o planejamento das comemoragdes do centenario, foram destacados
os problemas inerentes a sua analise, cujo resultado foi apresentado como uma nuvem de
palavras. E preciso uma analise quantitativa e qualitativa que evite conclusées imprecisas.

Quanto as rodas de conversa, observou-se que o procedimento adotado foi
geralmente uma escuta de demandas, posteriormente interpretada pelos profissionais do
museu para implementagcdo de acbes no circuito expositivo. A escuta é uma etapa
relevante do processo de incluséo e decolonialidade, mas nao garante relagdes igualitarias,
podendo mesmo resultar na reafirmacdo do poder simbdlico de grupos historicamente
hegemonicos. A participagdo que fomenta a decolonizagéo e a inclusdo deve exceder a
escuta, superando a ideia do especialista como intérprete de grupos subalternizados. A
representatividade deve se transformar em presencga protagonista e autbnoma, com toda
a tensao decorrente deste rompimento de hierarquias excludentes seculares.

Ainda nesta segunda reflexao que trata do estabelecimento de didlogos capazes de
promover a redistribuicdo do poder simbdlico, cabe falar sobre curadoria compartilhada.
Uma agéo curatorial ndo pode ser unilateralmente rotulada como compartilhada. Este € o
desafio e a relevancia de processos dialdgicos, onde hierarquias sdo desarticuladas e

acordos demandam a concordancia de todas as partes envolvidas. Pode-se tomar como
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exemplo a dindmica estabelecida entre o0 Museu das Remocgbes e 0 MHN. Apdés uma
doagdo de acervo em 2017 e a inauguracdo de um conjunto expositivo em 2021,
representantes das instituicbes se encontraram em 2023. Nesta ocasiao, o Museu das
Remocgdes apontou problemas de comunicagdo e um sentimento de falta de
representatividade por parte dos doadores do acervo. Foi mencionado que esta situagao
foi mitigada pela inclusdo na exposicao de textos escritos por uma cofundadora do Museu
das Remoc¢des, mas esta autoria nao foi explicitada na exposig¢ao. A questao aqui ndo sao
as problematicas encontradas no dialogo e na parceria: é um processo de aprendizagem
de ambas as partes e as dificuldades sdo parte desta dindmica. O problema é o uso do
rétulo “curadoria compartilhada” por uma das partes sem que a outra parte envolvida
compartilhe a mesma percepc¢ao.

Ha ainda um aspecto a ser destacado na reflexdo sobre a construcao de relagcbes
dialégicas capazes de redistribuir o poder simbdlico e estabelecer conexdes e parcerias.
Este processo pode ser dificultado pela permanéncia de conceitos e terminologias da
modernidade usados para promover a exclusdo. Por exemplo, quando o MHN se refere as
remocgodes e intervencgdes realizadas no inicio do século XX na cidade do Rio de Janeiro
como “reformas urbanas”, ele se alinha ao entendimento de que naquele contexto a razéo
e a ordem moderna estruturaram e civilizaram espagos desordenados e rudimentares
como o Morro do Castelo e o bairro da Misericordia. Este tipo de abordagem néo facilita o
estabelecimento de conexdes com pessoas que sdo submetidas ainda hoje a violéncia das
remogdes, como os moradores da Vila Autédromo.

Tendo apresentado o complexo entrelagcamento entre cadeia museoldgica, poder
simbdlico, exclusaol/inclusdo e colonialidade, resta o questionamento sobre como esta
estrutura pode ser analisada. Esta pesquisa optou pela adog¢ao do género como categoria
de andlise, compreendendo-o como elemento central na organizagcdo social e nas
representacdes de poder. As diferenciagdes estabelecidas pela compreensao fixa e binaria
de género valoram hierarquicamente atributos vinculados ao masculino e ao feminino, uma
hierarquia que se espalha pela vida social, sendo aplicada em contextos diversos. Esta
compreensao dual e hierarquizada fundamenta a colonizagdo, meio de disseminacao da
estrutura simbdlica baseada na exclusao/inclusao. Portanto, género é uma relevante
categoria de analise deste processo e esta é a terceira reflexdo construida nesta pesquisa.

Alguns exemplos desta construgdo hierarquica dual puderam ser observados no
estudo de caso. No modulo inicial da exposigao “Rio-1922” que abordava o Morro do
Castelo, prevaleceram representagdes de paisagens e objetos, as vezes escombros, com
pouca presenca das pessoas que povoavam a regidao. Ja no modulo seguinte, denominado
“Efervescéncia carioca”, havia forte presenga humana, mas nao daqueles que vivam no

Castelo ou na Misericordia. Esta situagéo se repetiu na exposigéo “10 objetos” quando a
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base da vitrine que expunha uma carteira de trabalho reproduzia fotos de mulheres
trabalhadoras, mas apenas Sophia Jobim foi identificada pelo nome. Mais ainda, quando
no espaco dedicado a rede Kalapalo ndo havia qualquer mengao ao povo que nomeia o
objeto. Assim, algumas pessoas e grupos sociais sdo citados e visibilizados, enquanto
outros sdo generalizados e invisibilizados, reproduzindo a dialética exclusio/inclusao
fundada no género fixo binario. Ainda considerando os dois médulos iniciais da “Rio-1922",
nota-se no “Desmonte do Morro do Castelo” uma énfase maior no Morro como marco
fundador da cidade — uma vis&o vinculada a violéncia colonial portuguesa — do que como
um espaco povoado por populagbes diversas, sejam 0s povos originarios ou
posteriormente os moradores do Castelo e da Misericéordia. Ja4 no mddulo “Efervescéncia
carioca”, o panorama politico, econdmico e cultural quase nao aborda aspectos vinculados
as classes populares, como aquelas que viviam no Castelo e na Misericérdia.

Mais um exemplo vem do debate sobre o tambor ritual — chamado de “caxambu”
pelo MHN — que evidencia a forma como a compreensao hierarquizada fundada no género
fixo e dual permeia toda a vida social. A demanda por uma “guarda conjunta” foi
considerada inviavel por uma visdo que considera a preservacgao fisica do objeto mais
importante que sua preservagao simbdlica. Além disso 0 museu percebe seu espago como
mais seguro contra “riscos de extravio” do que o espago da Irmandade de Nossa Sra. do
Rosario dos Pretos de Ouro Preto e seus rituais. Estas valoragbes hierarquicas e
excludentes remontam a conceitos fundados no género dual e desqualificam a fala e a
acao protagonista de grupos historicamente violados e subalternizados. Sdo os mesmos
conceitos que levaram o Instituto Cultural Vale, na entrada da “10 objetos” a fazer distingao
entre a “Historia” do pais e outras tantas “histérias”.

Normatizagdes simbdlicas podem reprimir e silenciar identidades, mas nao suprimi-
las. Esta poténcia, as vezes latente e muitas vezes manifestamente evidente, determina a
continua possibilidade de subversao a partir da consciéncia da arbitrariedade da ortodoxia
simbdlica. Por este motivo, esta dissertacdo concorda com a compreensao verbal de
decolonizar, consistindo em um processo permanente que se inicia na decolonizagédo da
mente. Uma mente decolonizada percebe tensbes e conflitos como parte do processo
reflexivo que permitird a reconstrugdo da comunidade, sendo assim fundamental
compreender o passado como uma construgdo do presente que demanda uma reflexao
critica. Entende também que estabelecer um ponto final neste processo equivale a
imobilizar a revolugado. A compreensao desta dindmica é a quarta reflexdo construida nesta
dissertacéo.

Durante a analise do estudo de caso foi possivel observar a dificuldade na
superagao de conceitos da modernidade que foram exacerbados pelo pensamento

capitalista. As nogdes evolucionistas de desenvolvimento e progresso, por exemplo, foram



215

amplificadas pelos ideais capitalistas de competitividade e produtividade. No MHN, desde
os primeiros encontros da Comissao do Centenario em dezembro de 2020, destacou-se a
compreensdo desta efeméride como um marco que daria o “pontapé para uma
transformacdo que acontecera a partir de agora, construindo o futuro do museu”
(INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2019, p. 10).

Um marco costuma ser compreendido como um momento importante em uma
jornada, como quando em uma corrida de longa distancia se identifica o ponto em que os
corredores alcangam os cinco quildmetros iniciais. Nesta concepgéo, o marco é visto como
um ponto onde se celebra a conclusao de uma etapa e o inicio da préxima, constituindo
portanto um pensamento linear. Esta € a problematica na concep¢do do processo
decolonial e inclusivo em termos de marcos. A questdo nao € a celebragdo — muito bem-
vinda principalmente apds um esfor¢o conjunto e colaborativo — o problema é a concepgao
linear de uma etapa vencida e do “pontapé” inicial da préxima.

O processo decolonial e inclusivo n&do é linear. Pelo contrario, ele demanda
continuas retomadas reflexivas, amplificacdes e complexificagbes. Nesta jornada
processual cabem celebracbes de momentos importantes, mas n&o cabe pensar nesses
momentos como etapas encerradas. Porque na concepgao processual retomar
questionamentos nao é retroceder, mas sim rever, aprofundar, diversificar. Por isso o
processo precisa ser entendido como continuo. Ent&o talvez a melhor imagem aqui seja
aquela sugerida para a cadeia museolégica (Figura 01): uma elipse que se movimenta
continuamente, ndao apenas para frente, mas em todas as dimensoes.

Quando se internaliza a concepgéao processual — um desafio permanente para toda
pessoa que vive imersa em estruturas sociais impregnadas pelos conceitos da
modernidade e do capitalismo — se torna mais facil compreender a relevancia do passado
na construcdo da decolonialidade e da inclusdo. O primeiro aspecto importante a ser
apropriado, principalmente para quem esta habituado a pensar linearmente, é que o
passado nao passou. Ele ndo é estatico e imutavel. O passado, assim como o futuro, é
construido no presente. Portanto, o passado nao é singular, mas plural e isso ficou evidente
na “Rio-1922”. Ha quem perceba aquele inicio do século XX como um periodo de
modernizag¢do e embelezamento da cidade do Rio de Janeiro através da implementagao
de reformas urbanas. Mas também ha quem veja aquele mesmo periodo como um tempo
de violéncia, em que se foi obrigado a deixar sua casa e seus vinculos de amizade, para
partir sem um destino certo, para espacos distantes que dificultavam a manutencao de
redes de suporte e do sustento. Em 2022, o MHN decidiu no presente quais e como estes
passados seriam expostos na celebracao de seu centenario.

Ha um outro aspecto que aponta a presenga do passado no presente: as

permanéncias. Havia muito passado presente na “Rio-1922" que poderia ter sido
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explicitado para provocar uma reflexao critica com poténcia para construir outros futuros.
O exemplo que mais se destaca sdo as agcbes de remogao impostas pelo Estado a
populacdes subalternizadas e o racismo estrutural que motiva agdes contra a religiosidade
e a cultura afro-brasileira. O MHN possui acervo e parcerias —com o Museu das Remocgdes
e com o Terreiro de Candomblé Bate Folha — que abririam diversas possibilidades de
abordagem critica deste passado tao presente.

Uma segmentacao baseada no tempo linear marcou a decisdo do MHN de realizar
duas exposicdes, a “Rio-1922” e a “10 objetos”, com uma representando o passado e a
outra apresentando visdes do futuro. Esta € uma abordagem que dificulta a reflexao critica
sobre o passado que se constréi no presente, invisibilizando as muitas disputas pelo poder
simbdlico inerentes a este processo. Tensodes e conflitos fazem parte do continuo processo
reflexivo decolonial e inclusivo que possibilita a reconstrucdo da comunidade. Por este
motivo, evitar temas sensiveis € um entrave neste processo. Em seu centenario, o MHN
esquivou-se temas sensiveis com diversas estratégias. Por exemplo, quando ndo os
explicitou na exposicao fazendo sua abordagem apenas em documentos complementares,
como no caso da questdo da demarcacao das terras indigenas que s6 foi mencionada no
“Saiba mais” da exposicao “10 objetos”. Ou ainda quando, nesta mesma exposicao, se
preserva de questionamentos construindo uma barreira fisica e estabelecendo uma
indicacao etaria para a estatueta que aborda a sexualidade feminina.

Outra fonte incontornavel de tensées e conflitos € a multiplicidade e diversidade dos
grupos subalternizados. Como, por exemplo, falar de mulheres e toda sua
interseccionalidade através de um unico objeto? A escolha desta abordagem expografica
conduziu a uma generalizagdo que resultou no reforgo da invisibilizagao de grupos que ja
tém sofrido historicamente com a violéncia epistémica. Isto também se aplica a outros
grupos representados na “10 objetos” como pessoas sexualmente dissidentes e nao-
conformantes de género, trabalhadores rurais e urbanos, negros e povos indigenas. Todos
sdo multiplos e todos tém igualmente o direito a presenca e memoaria. Estas escolhas
também se fizeram presentes na “Rio-1922”, por exemplo quando o museu escolheu quais
manifestacdes culturais representariam a “Efervescéncia carioca’. E preciso lembrar que a
simplificacdo e a generalizacdo favorecem os grupos hegemonicos detentores do poder
simbdlico, resultando na permanéncia da violéncia epistémica sobre grupos invisibilizados.

As escolhas fazem parte do processo e, ndao por acaso, a selegao ainda € com
frequéncia entendida, em uma visao linear, como a primeira etapa da cadeia museoldgica.
Mas esta abordagem sé funciona bem em um contexto colonial excludente, onde sé ha
uma “Histéria” hegemébnica a ser contada. A complexidade do processo decolonial e
inclusivo também advém de seu carater fundamentalmente multiplo e interseccional. A

forma como a cadeia museoldgica vai lidar com esta questdo € uma reflexao a ser feita
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cada vez que ela € movimentada. Nao havera respostas uUnicas ou perenes. Também nao
havera respostas consistentes se ndo houver efetiva presenga dos grupos subalternizados.

Este € o motivo pelo qual este trabalho ndo se propbds a apresentar solugbes
simples, definitivas ou padronizadas. Nada de “checklists” ou manuais. Este tipo de
abordagem ndo condiz com as premissas adotadas nesta dissertacdo. E preciso que as
pessoas e 0s espacos que movimentam a cadeia museoldgica — e nesta pesquisa o MHN
e a “Rio-1922” atuaram como uma amostra de muitas tensdes e intengdes — se disponham
a trilhar este longo, complexo e conflituoso caminho de reflexdo, em busca de uma mente
decolonizada e inclusiva, questionadora das estruturas simbdlicas hierarquicas e
excludentes fundadas no género fixo dual. Cada passo dado, entre tensdes e intengdes,
€ importante, mas ndo é final. A dissertacdo termina, mas a jornada prossegue
continuamente. Eu aprendi muito, me alegrando e me angustiando com as tensdes e
intengdes do caminho. O que desejo é que o convite para a jornada se multiplique em

muitas tensdes convertidas em intencdes subvertidas.
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