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“‘De quem apenas na historia tem vida,
Poderei agir com pura paixao ainda,
Se sei que nossa histéria aqui se finda?”

Pasolini

“Na lingua e no coragéo. Um homem brotava.”

Pasolini

“A linguagem nos faz perceber, de forma inconfundivel, como a memoaria
(Gedéchtnis) nao é um instrumento, mas um meio para a exploragéo do passado.”

Walter Benjamin

“Ainda e sempre 0 mesmo mundo apesar de sermos pacientes.”

Walter Benjamin
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Sociais, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2023.

RESUMO

Este trabalho tem como finalidade abordar as ideias Maria Filomena Molder, filésofa
portuguesa, investigadora e professora catedratica e suas contribuicbes para o
pensamento em torno da filosofia da arte e da estética. Os ensaios deste trabalho se
estruturam a partir de investiga¢gdes em torno da linguagem e do pensamento, propde
também, um deslocamento do olhar em torno das questdes que envolvem a histoéria
e, respectivamente a memoria, e a rememoragao como um lugar de pensamento. E
por fim, tratamos do conceito brochiano: “O absoluto que pertence a terra”, que se
trata de um esforgo em reconduzir o pensamento acerca do corpo que habitando a
terra produz memoarias, produz outras memorias.
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ABSTRACT

This work aims to address the ideas of Maria Filomena Molder, Portuguese
philosopher, researcher and full professor and her contributions to the thinking around
philosophy of art and aesthetics. The essays in this work are structured from
investigations around language and thought, also proposes a displacement of the look
around the questions that involve the history and, respectively, the memory and
remembrance as a place of thought. Finally, we deal with the concept created by
Broch: “The Absolute that belongs to the earth” which is an effort to redirect the thinking
about the body that inhabits the earth produces memories, other memories.

Keywords: Thought. Memory. Philosophy. Research. Language.



SUMARIO

g S {1 11207 11 031\ R 9
1 ALINGUAGEM E O SER......eeeirririrrnntrrrn s 13
2 POR UMA CONSTELAGAO DA MEMORIA..........coeeererereeerereseesesesasaeeeees 34
3 RE-HABITAR, OUTRAS MEMORIAS..........ccccoreeerererereereresasesesesesasaesenesesans 45

4.1 SOBRE O CONCEITO DE BROCH ...t 62
4 CONSIDERAGOES FINAIS .....ccceetrurerereresssesesesessssesssssssssssssssssssssssssssssssssenes 83

REFERENGCIAS. ..o oot eeeeeeeeeeeeeeseesessssssassesssssssssesassessssessssessssesassesassessssesasnesssness 85



1 INTRODUGAO

Todas as coisas sd0 mesa para os pensamentos
onde fago minha vida de paz.
Num peso intimo de alegria como um existir de mao
Fechada puramente sobre o ombro.
— Junto a coisas magnanimas de agua e espiritos,
A casas e achas de manso consumindo-se,
Ervas e barcos altos — meus pensamentos criam-se
Com um outrora lento, um sabor
De terra velha e pao diurno

Herberto Helder

Uma imagem potente salta nas primeiras paginas de "O pensamento
despojado”, de Jean-Luc Nancy, € uma frase de Georges Bataille que aparece como
forma de pequeno prefacio: “Eu penso tal como uma mocga despoja-se de seu vestido”
(2015, p. 13). E isto nos abre uma outra possibilidade, ou, aqui, tomando emprestado
um termo de Maria Filomena Molder: “uma porta esotérica” (2005, p. 27) que, por sua
vez, se abre através de uma livre variagado do poeta Christian Prigent, quando comenta
acerca da frase de Bataille e toma como um esfor¢o o desejo de captar o impeto do

pensamento:

O professor diz a queda de teu vestido € como meu pensamento meu
pensamento tomba com teu vestido a queda do meu pensamento € isto em
que penso quando penso no momento em que teu vestido tomba o professor
diz meu pensamento é uma tumba onde pensar se despoja meu pensamento
se despoja na vontade de tocar o que teu vestido tombado reveste de
pensamento o professor diz meu pensamento toca no despojado do
pensamento seria preciso tocar isso na nudez do pensamento tombado no
despojado do pensamento seria preciso tocar isso na nudez do pensamento
tombado no despojado do pensamento seria preciso pensar no pensamento
despido de todo pensamento. (NANCY, 2015, p. 13)

Ora, o que temos aqui se trata de uma série imprevista em que Jean Luc Nancy
e Christian Prigent, ao lerem Bataille, tem como intencao despojar o pensamento tal
como a moga se desnuda de seu vestido, para assim, pensar acerca de um desejo do
pensamento, ou ainda o pensamento como um desejo. Giorgio Agamben, em seu
ensaio dedicado a Derrida: “A ideia do pensamento” (parte de sua cole¢ao de ensaios

de A ideia da prosa) reflete acerca do uso corriqueiro das aspas preferencialmente
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entre os sinais de pontuagao que, ao seu ver, merece ser repensada, e para isso,
propde uma reflexdo acerca da pratica tdo generalizada de p6r uma palavra entre
aspas e suas razdes que deveriam ser menos superficiais. E é dessa maneira que ele
inicia o seu ensaio.

Ora, qual a real motivagao para que uma palavra esteja entre aspas, a nao ser
o fato de que é por meio delas que quem escreve toma certas distdncias no que diz
respeito a linguagem: ora, elas indicam que determinado termo ndo é tomado no
significado que lhe é préprio, o seu sentido foi transformado, ou seja, o seu real sentido
foi modificado, seja por uma citagdo, um chamado para fora de seu lugar habitual,
sem que fosse retirado, ou excluido de sua prépria tradicdo semantica. Eis o jogo que
acontece que é o de ndo querer usar o velho termo, mas também nao querer encontrar
um novo. A discussao atravessa a linguagem, uma vez que Agamben diz que as aspas
sao para a linguagem uma espécie de convite, uma chamada para comparecer ao
tribunal do pensamento, o processo que ndo deve nunca ser adiado. Reflete ainda

sobre o ato do pensamento acabado e a linguagem, como neste fragmento, que diz:

Todo ato de pensamento acabado, para o ser — ou seja, para poder referir-
se a qualquer coisa que esta fora do pensamento —, deve dissolver-se
inteiramente na linguagem:

Uma humanidade que s6 soubesse exprimir-se entre aspas seria uma
humanidade infeliz que, a for¢a de pensar, teria perdido a capacidade de levar
um pensamento até o fim. (AGAMBEN, 2012, p. 100)

Entdo, uma palavra entre aspas esta sempre a espera de uma oportunidade
para se vingar, assim como quem a colocou entre aspas nunca se livrara dela, pois
“suspensa ao seu meio caminho no seu lance significante, ela se torna insubstituivel”
(AGAMBEN, 2012, p. 99), ja em relacao a linguagem, as aspas assumem o papel de
finos muros, intransponiveis, da prisdo que a palavra é para nos. Ao fecharmos as
aspas, fechamos a volta de um vocabulo em que se encerra também o falante. Dessa
maneira, para o filésofo apenas a supressao das aspas interessa, pois elas acabam
por apertar o pescoc¢o da palavra até a sufocar. No momento em que ela parece
esvaziar-se de toda a significagdo, até o seu ultimo suspiro, Agamben imagina por
certo que os “pequenos carrascos, pacificados mais inquietos regressam aquela
virgula de onde nasceram e que, segundo Isidoro de Sevilha assinala o ritmo da

respiragao na enunciagao de sentido” (2012, p. 101).
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Ha dois capitulos que se complementam também em Ideia da prosa, sao eles:
“Ideia da linguagem I”, e “Ildeia da linguagem II”, que termina de compor essa
constelagao, uma vez mais estamos diante da palavra pois apenas ela é capaz de nos
colocar em contato com as coisas mudas, escreve Agamben ainda, que apenas 0s
homens detém o poder de interrupgdo na palavra, pela palavra a lingua infinita da
natureza e coloca-se por um instante diante das coisas mudas. Como a rosa, uma
rosa informulada, ou seja, a ideia da rosa sO existe para o homem. Somos
arremessados diante de uma imagem de que o pensamento se aventura na falta, seja
no cair de uma voz, ou na falta de um sopro de respiragéo. A ideia de um pensamento
que se aventura, sobretudo e que se dissolve na linguagem, nos direciona para um
pequeno fragmento do poema de Adilia Lopes que surge em pequenos paragrafos no
ensaio de Maria Filomena, “A confissdo de uma estranheza”: “Quando chegares ao
alto do Everest/continua a subir’ (LOPES, 2017,p. 145) este ensaio que orbita entre
pensamento, linguagem e mundo, traz a palavra também como um veiculo, uma vez
que para Molder “Ir ao encontro de alguém é uma espécie e respiragao boca a boca”
(2017, p. 145).

Ha muitas questdes que atravessam o pensamento de Maria Filomena Molder,
neste trabalho que por opg¢ao é curto, mas que carrega uma densidade filoséfica,
entraremos por alguns caminhos a fim de provocar um pensamento. Seu nome e suas
obras ganharam grande relevancia nos ultimos tempos, como por exemplo: As nuvens
e o0 vaso sagrado (2014) e Dia alegre dia pensante, dias fatais (2017) que nos
apresentam a idiossincrasia da nossa lingua, assim como as suas contrariedades e
também suas riquezas. E importante que se diga também que é para nossa lingua
mae que Maria Filomena Molder carrega grandes questdes, grandes pensadores, e
grandes poetas que perambulam neste mundo chamado “mundo multilingue”, como
Pedro Fernandes Galé diz, em seu texto: “Duas vezes Maria Filomena Molder”. Ha
também um emaranhado onde a filosofia e a poesia se entremeiam, como podemos
perceber em Cerimdnias (Edigdes Chao de feira, 2017) que reune onze ensaios de
Maria Filomena Molder (1950-). Inéditos no Brasil, os textos sédo exercicios filoséficos
feitos em dialogo com outras artes (literatura, artes plasticas, performance). Ha textos
sobre Montaigne, Wittgenstein, Aby Warburg, e também Herberto Helder, Ana
Hatherly e Manuel Gusmao. O que se desenha através dessa série de ensaios

improvaveis se parece com uma amalgama.
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Podemos citar ainda: O Absoluto que pertence a terra (Edigcbes Vendaval,
2005) no qual Maria Filomena aventura-se em um arduo percurso em desvendar os
conceitos de Hermann Broch, em busca de uma reconciliagdo do homem com a terra,
a si mesmo, ao todo, e consequentemente ao coragao da vida. E € através desses
textos que enxergamos Broch sob a forma dilacerada de um poeta, e como um Eterno
convidado, e vemos o desdobramento dessa ambiguidade. Tendo em mente que
nosso ponto de partida € sempre, e ja, o caos, sustentado por esse desejo sempre de
querer dizer qualquer coisa a alguém, ou a ndés mesmos, € que se desenha a tarefa
deste percurso de pensar junto de Maria Filomena Molder, filésofa e investigadora,
que através de suas investigag¢des trouxe para a lingua portuguesa um conjunto de
poetas e filésofos, como vimos acima, dentre eles Walter Benjamin como uma

tentativa insistente em recolher as cinzas do dia e um desejo de fazer frente ao dia.
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1 ALINGUAGEME O SER

[...]

Pudesses salvar-me como uma palavra pode

Salvar um pensamento, ou uma

Ou uma breve musica pode acordar do abismo
inocente

Da noite

Um instrumento encerrado nas cordas extenuadas

[.]

Herberto Helder

Ha alguns pontos de insurgéncia que saltam aos olhos quando nos colocamos
diante das palavras de Maria Filomena, aqui neste percurso, mais precisamente em
torno de seus ensaios sobre linguagem nasce quase que organicamente um desejo
de um pensamento a nu acompanhado por um esforco em pensar a linguagem, o
pensamento e as palavras. Logo na apresentagao de As nuvens e o vaso sagrado a
filbsofa chama a atencao para o subtitulo na folha de rosto: “Kant e Goethe. Leituras”.
que por meio de sua percepgao entende que ndo significa a mesma coisa de “Leituras

de Kant e Goethe”, uma vez que o exercicio que se estabelece é o de:

[...] leituras feitas por coagulag&o, sem planos prévios, formadoras de centros
de atragdo e irradiacdo, que deixam vestigios, e as vezes até deixam alguns
destrogos, algumas coisas se perdem, outras nunca serdo encontradas ou
apanhadas, que se enrolam, prendem, se assemelham a um turbilhdo, séo
engendradas por outros centros e se refletem (MOLDER, 2014, p. 12).

Ha um movimento que acontece através dessas leituras coaguladas, que parte
de Kant, pois ele mesmo descobriu uma regido nossa, particular onde tudo o que nos
€ familiar se torna inquietante, e nessa regido é onde estamos absolutamente sos,
orfaos. Partindo desse lugar do inquietante, o que se abre € uma brecha para uma
dissolugédo do que se tem por canone kantiano, para Molder se trata de uma maneira
de proteger e ao mesmo tempo converter em constelagdo em que se dificulte “o
preenchimento do impulso sistematico, proprio de Kant” (MOLDER, 2014, p. 13). Em
Goethe acontece um desafio em que se faz necessario abandonar a forma, como um

impeto onde o que ja se aprendeu originariamente, volta a se deixar aprender, de uma
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maneira intuitiva, Molder acredita que quando comegcamos a pensar a forma, ela

acaba por trocar as voltas, como neste pequeno trecho:

[...] ela troca as voltas a todo procedimento conceptual que ndo seja ja uma
irradiagdo dela mesma, mas ainda, que esse procedimento conceptual
conhece um peculiar estilhagamento ritmico, ndo porque a forma se derrame
no indizivel ou no irrepresentavel (vertigem frequente), mas porque ela pede
ao corpo e as suas energias _ como seja o afeicoamento das maos _ qualquer
coisa que o conceito absorve e regurgita sem cessar. (MOLDER, 2014, p. 12)

Se torna importante ressaltar que Maria Filomena tem em seu caminho a leitura
de autores germanistas, dentre todas as razdes possiveis, 0 que salta aos olhos, e
chama a nossa atencgdo € justamente o fato de uma translocagdo, uma vez que
escreve em portugués e somente em portugués é que consegue pensar e falar, e o
desejo esta em ver como fica aquilo que se pensa em portugués, dito em outra lingua,
ou a lingua aleméa. Dessa maneira, o que se desenha € uma procura de identidade
que acontece por caminhos que nio estdo postos ainda, que ndo se apresentam de
imediato, dito isso, o que temos diante de nés toma a forma de um convite em que se
exige abandonar a forma, por meio da acao de aprender o que antes foi aprendido.

No artigo “Duas vezes Maria Filomena Molder’, de Pedro Fernandes Galé
(USP, 2018) outras questdes aparecem, primeiramente ha que se celebrar que a obra
ensaistica e filosofica de Molder tenha sido escrita em nossa lingua, ainda que exista
“um Atlantico e seus gigantes entre nds”. (GALE, 2018, p. 287), e no que se refere as
leituras de As nuvens e o vaso sagrado (2014) e Dia alegre, dia pensante, dias fatais
(2017) vemos Maria Filomena trazer a tona grandes questdes, girando em torno de
pensadores e poetas, e através dessas agdes, diria que se juntam a pensamentos e
leituras,em que a filosofia e a poesia adquirem uma forma lus6fona que mesmo
operando sob uma variedade, exibem uma unidade. Essa unidade se mostra na
reunido de seus ensaios, que tomam para si, um certo sentido goethiano, alquimico.

E ainda se tratando dessa unidade, ela nos é apresentada enquanto leitores,
por meio de uma chama que perpassa as linhas dessas obras e que nos chama para
um didlogo com toda a tradicdo em que se unem poetas, filésofos e seus
questionamentos. Portanto, € preciso tomar como tarefa movida por uma necessidade
e vontade por meio de uma investigagao percorrendo as leituras dos textos, e fazendo
assim um corpo a corpo com eles a fim de pensar também Molder como uma leitora

cunhada de um “espirito arqueoldgico escavando escritos (GALE, 2018, p. 291). No
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capitulo “A voz prometida. Sobre a imaginagéo na critica da faculdade de julgar’, Maria
Filomena abre o ensaio com algumas consideragdes sobre a linguagem, uma vez que
a coloca no centro da discussao e a pensa como 0 meio do nosso pensamento, a vé
também integrada a ele. Ou seja, ao exercitarmos o pensamento, também nos
servimos da linguagem. Sendo assim, as palavras das quais se servem os filésofos
nao so pairam na lingua como também estao sempre a disposi¢ao de quem as deseja

e de quem as procuram, como langa luz esse pequeno fragmento:

As palavras tém uma histoéria, sdo receptaculo e conformagao da experiéncia
partilhada, ligadas por elos inumeraveis a outras palavras, a estados de
espirito, a seres visiveis e, invisiveis, a familias de modos de falar, de
interpretagdes, que s&o ja uma irradiagdo e um descobrimento do proprio
pensar. (MOLDER, 2014, p. 19)

Importante que pensemos na ideia da existéncia de uma tradigdo que acontece
no interior e que se prolonga no interior de cada palavra, e que esta presente em cada
momento presente no ato de proferir, ou ainda no ato de pensar silenciosamente, a
palavra operando como um receptaculo vivo condensa e guarda tudo o que ja foi dito,
ou tudo que foi reunido ao seu entorno. Portanto ha que se pensar em torno da ideia
de simbolo que acaba por ser responsavel por colocar em relevo o reenvio de cada
palavra “a totalidade da linguagem pensada como energia a maneira humboldtiana".
O simbolo da-se-nos como uma forma de vestigio, nalguns casos esplendoroso, do
modo da constituigdo da linguagem” (MOLDER, 2014, p. 19).

Desse modo, tudo se trata de palavras, sejam ideias, presenca, coisas, tudo se
trata de palavras recolhidas por quem as procura, assim como o filésofo que escolhe
as palavras para dar conta daquilo que se vé, mas também para dar conta da sua
inquietacédo, ou ainda da sua perplexidade. Assim, antes de pensarmos junto com
Molder, sobre a perplexidade de Kant diante da existéncia do nome “belo” podemos
também trazer Walter Benjamin para que pensemos sobre seus conceitos de
linguagem, pois para ele toda e qualquer manifestacao de vida do espirito no que diz
respeito ao ser humano podem ser entendidas como formas de linguagem. Assim, a
existéncia da linguagem ndo abarca apenas os dominios das manifesta¢cdes do
espirito humano, mas também abarca a totalidade do ser, pois ndo ha nada no reino

animado ou inanimado que nao participe da linguagem.
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Voltemos para Kant que decide por enfrentar a perplexidade que o nome “belo”
Ihe desperta (em A critica da faculdade de julgar, acaba por discutir o conceito de juizo
estético). Para Molder, Kant caminha pela luminosidade, movido também por uma
atracdo, como os homens que sempre sdo tomados pela beleza. Para ele a beleza
designa uma experiéncia (de acordo com a forma) uma promessa, um sentimento de
acordo consigo mesmo. Sendo assim, dizer a palavra “belo” é também acrescentar
um “suplemento de indeterminacdo a coisa” quase como uma convocacao ao sem-
expresso que além de enigmatico, se trata também de uma aparigédo pois ndo ha nada
que antecede o belo, ndo ha nada dele, ha uma universalidade no belo, se trata de
uma voz universal.

Quando falamos em universalidade, mais precisamente centrando o
pensamento em cima da propria palavra “universalidade” €& possivel considera-la
como um caso de especializacdo abstrata da lingua, pois nao exprime um estado
externo, nem designa algo, para além de tudo nao é partilhavel pela comunidade
daqueles que falam, nela a lingua reflete sobre a lingua, se apresentando como um
produto de entendimento e da razao, do poder de ordenar, limitar, abstrair, e sobretudo
regular, o que acontece com a palavra “voz”, pensando como voz universal, € o
inverso, pois, se trata de uma palavra partilhada por todos, estdo presentes todos os
sentidos ndo so preservados como também destinados pela experiéncia transmitida

de voz em voz.

Ha uma musica presente em cada pensamento (essa de que Novalis téo
intensamente fala) que da conta precisamente da existéncia de um comum.
E, assim, que a experiéncia do belo supde uma voz (silenciosa, inaudivel na
realidade, mas que se ouve com o som intimo), que todos falariam se se
pudessem fazer ouvir: esta voz ndo se ouve, porque nao é a voz deste ou
daquele, mas uma espécie de musica das esferas, o que € uma promessa de
harmonia que habita, convoca e congrega o universo inteiro de humanos. Sé
que esta voz que ndo se ouve, esta presente, faz-se presente (dai todas as
associagdes afins que podemos realizar, dai que a voz universal e todas as
palavras com origem em voz [stimme] deem tanto que pensar, bem mais do
que disséssemos simplesmente universalidade estética) na totalidade dos
que algum dia experimentaram ou hao de experimentar o encontro com o
belo. (MOLDER, 2014. p. 22)

A linguagem filosdfica trata-se de um antecipacao da voz dos outros, e é por
meio dessa antecipacao se € possivel a permanéncia no seu estado contemplativo,
junto da linguagem filoséfica, ha também o oficio do filésofo que mesmo ndo sendo

poeta precisa conhecer os movimentos da linguagem para que seu trabalho de
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conceituagao seja possivel, para que seja auténtico, necessariamente ele precisa
partir do elemento dessas agdes inerentes a lingua, e tais agdes langardo as suas
sombras sobre a sua conceituagdo. Quando falamos sobre os elementos da
linguagem na prépria linguagem também precisamos levar em consideragao o corpo,
a voz, os ritmos da respiragao, os sentidos que para além de fazerem parte dela, séo
também totalmente inseparaveis dela. Ao tratar da constituicdo da linguagem, e
consequentemente a linguagem filosofica, Molder recorda e traz para o debate
Hamann e sua “metacritica” (Metakritik Uber den Purismen der Vernunft) [Metacritica
sobre os purismos da razdo]. Hamann como um dos leitores de “A critica da razao

pura” pois:

Para Hamann, a linguagem (irremediavelmente impura) é concebida como
hyle, tomada em todas as suas dimensdes significativas: floresta, madeira,
matéria (a palavra matéria que deriva mater, conservou a variedade de
sentidos da palavra grega). Enquanto sinal (e ndo signo, de acordo com a
moderna teoria positivista da linguagem), conduz em si, para la de si, para
outro. Surpreendemos, precisamente na “critica da faculdade de julgar’, o
reconhecimento intacto deste movimento dificiimente analisavel”. (MOLDER,
2014, p. 2)

Portanto, podemos pensar na constituicdo da tarefa do filésofo, sobretudo o
filosofico critico, que tem como gesto anular a confusao, e respectivamente todos os
equivocos e ambiguidades, ao tomarmos A critica da faculdade de julgar onde essa
pretensao da nulidade dos equivocos aparece como uma espécie de norte em todos
os procedimentos criticos. E é justamente seguindo essa inspiragado que Kant restitui
a palavra voz ao seu problema (a universalidade do juizo estético), procurando por
uma espécie de metabasis para transformar a voz em um objeto intencional, um
produto da sua atividade pensativa, ou seja, o conceito de voz universal equivale e se
mostra como uma forma simbdlica, como se langasse luz, uma “claridade” na
constituicdo de uma linguagem filosofica.

Diante disso, entendemos que as palavras proferidas por um filésofo sao
munidas por um poder de nomear as coisas, quase como promovendo uma
descoberta, assim como uma paisagem ao ser reconhecida pela primeira vez, nesse
lugar o filésofo se parece com o poeta, e consequentemente com o artista pois ambos
também possuem o poder de inaugurar algo. Entdo, sdo os modos de ver e ouvir que

passam a orientar e arrebatar os nossos olhos, expandindo também para a nossa
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compreensao, que “redimem e reconciliam as inquietas passagens entre o visivel e 0
invisivel” (Molder, 2014, p. 23)

Ao tornarmos a linguagem como um lugar de partida, tomamos também o
pensamento através do movimento de leituras de Maria Filomena Molder uma vez que
esse movimento tem como forga o combate as restricdes que se apresentam quando
tentamos estudar algo, ou até mesmo Kant, pensar em Kant &€ também pensar em
Walter Benjamin como leitor de Kant e é também pensar em Molder como uma leitora
voraz deles, ao regressar para essas leituras, ela parece restaurar, e de certa maneira,
atualizar e contribuir para nossa recepgao em torno dos conceitos de Kant, criando
assim, portas para sairmos de um pensamento ja consolidado em busca de uma
investigacdo, e de possibilidades de conhecimento, que de certa forma também
acontece em Benjamin que investiga a teoria de conhecimento de Kant (Programa da
filosofia vindoura, 1917- 1918, ndo langado no Brasil) que trata-se de uma espécie de
projeto filosofico em que Benjamin parte de Kant e pensa um conceito superior de
experiéncia que também inclui religido e historia. Nao obstante, Benjamin reflete sobre
as bases de conhecimento de Kant que em sua concepcéao esta firmado sobre um
conceito que lhe falta a experiéncia, o da fisica newtoniana. Assim, Benjamin (e Molder
como leitora de Benjamin e Kant) traz para o centro da discussdo Hamann, leitor de
A critica da razdo pura e com isso pretende reformular alguns conceitos propostos
com Kant.

Portanto, é necessario trazer Benjamin para este momento da discussao, néo
que ele ja ndo esteja presente no percurso de escrita e pensamento de Molder, pois
ao tratar da linguagem, ele também trata de sua esséncia, uma vez que ela abarca
todos os dominios das manifestagdes humanas (de certa forma animadas pela
lingua), logo, abarca a totalidade do ser. Sendo assim, entendemos que tudo participa
da linguagem, e também esta contido nela, seja um acontecimento, coisa, natureza
animada ou inanimada que nao participe diretamente da linguagem. Por isso, para
Benjamin a linguagem nao é evocada de maneira metaférica, pois ndo é possivel
imaginar seja o que for que ndo comunique a sua esséncia espiritual através da
expressao, € impossivel imaginar a total auséncia da linguagem no que quer que seja,
pois uma existéncia sem linguagem, é apenas uma ideia até mesmo improdutiva. Ha
muitas portas que se abrem por meio e através de Benjamin, uma delas se abre

quando ele decide trazer o aspecto espiritual como esséncia da propria linguagem,
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para ele entender essa esséncia € também perguntar “de que esséncia espiritual é ela
€ a sua expressao imediata” (Benjamin, 2018, p. 10)?

Aqui trazemos a lingua alema que ndo é a expressdo de um todo, e sim a
expressao imediata do que nela podemos comunicar. Assim, € possivel entender que
a esséncia espiritual que se comunica numa lingua ndo € a lingua em si, mas algo
que dela se distingue. Ora, a linguagem é o Medium da comunicagdo, e para
Benjamin o problema primordial dela € a sua magia, pois ao tocarmos em seu aspecto
magico tocamos também na sua infinidade. Tomando nota das palavras de Molder,
em uma de suas entrevistas que tem como titulo: “Maria Filomena Molder: ‘Sé
comegamos depois de continuar" entrevista concedida a Luciana Leiderfarb em
Expresso 50 em junho de 2016) entendemos melhor a sua relagdo com a linguagem
e com o proprio percurso de leitura de Benjamin uma vez que ela expressa sua
inquietude, e um “encontro desafiador’ como ela mesmo define, em relagéo a ideia de
convengao presente no que entendemos por rituais humanos. Ao levar isso para a
ideia desfigurada de que cerca a linguagem, ja que para ele o que é central na
linguagem é a esséncia da vida humana, comunidade, a ideia de transmissao: “Com
uma espécie de sonho humano de adaptar de modo cada vez mais justo as palavras
que se dizem aquilo que esta ser dito por elas” (Molder, 2016).

Se inicialmente pensamos a linguagem e sua constituicado lembremos também
de inserir os discursos filoséficos como parte dessa colcha de retalhos, uma vez, que
para Molder é indispensavel que eles se misturem com outras inspiragoées sejam elas
artisticas, ou literarias em torno da tarefa do filésofo, podemos também pensar o lugar
do poeta diante dessas consideragdes, para pensar esse lugar, recupero um trecho
do poema de Ana Hatherly, poeta, romancista, ensaista, e tradutora, em um artigo da
revista USP, que tem como titulo: “Sonho, mito e escritura em Ana Hatherly”, Claudio
Daniel, mestrando de literatura portuguesa, se debrugca acerca dos seus
procedimentos em torno de um universo proprio da palavra poética assim como
universo ludico, além de pensar acerca do discurso que transcende as fronteiras do
tempo, espaco, sujeito, além de integrar sons, imagens e ideias, Ana Hatherly aparece
também nos ensaios de Maria Filomena, e para além disso, € para ela a dedicatéria
da filésofa que diz brevemente: “Para Ana Hatherly, iniciada em todos os mistérios,

Mestre das cerimoénias”:
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escrevo leonor porque descrevo e descrevo porque escrevendo o tempo
inscreve-se nas linhas imaginarias por onde escrevo o que descrevo as
parabolas que descrevo escrevendo descrevendo desescrevendo o sendo de
escrever o [ente

O descrevemente de escrever da mente dedescrever a mente e mentalmente
escrevo e depois descrevo o que era elemento mental e meu momento para
que se reconstrua o meu tempo de escrever realmente o que escrevo é o que
descrevo e me escreve e me descreve e se escrevo Leonor descrevo”
(Variagdo XXX Ana Hatherly). (SILVA, 1999, p. 215)

“Ir ao encontro de alguém €& como uma espécie de respiragdo boca a boca”
(2017, p. 145) é assim que termina “A confissdo de uma estranheza” um dos ensaios
que compdem Cerimdnias, de Maria Filomena Molder. Escolhi comegar com esse
pequeno fragmento como um meio de inaugurar as proposi¢des em torno do poeta, e
a linguagem como gesto de se dirigir ao outro, atingir o outro. Para isso, partimos
também de Wittgenstein, e uma sele¢cdo de notas editadas primeiramente por G.
Henrik von Wright (1977) publicadas em lingua alema sob o titulo de Vermischte
Bemerkungen, logo no prefacio, Henrik explica a origem das notas de Wittgenstein,
esse material que se trata de um manuscrito deixado pelo filésofo composto por
anotacdes pessoais que se misturam aos seus textos filosoficos, algumas sao
autobiograficas, dizem respeito a assuntos gerais, e apresentam também algumas
questdes sobre arte, religido, quase nunca separadas de seus textos filosoficos.
Algumas notas aparecem de maneira efémera como também apresentam beleza e
profundidade. H4 também uma segunda edicdo em lingua inglesa com o titulo de:
Culture and value (1980), editada por Peter Winch.

Em uma nota extraida da edicao brasileira de Cultura e valor (2019, Edicoes
70) Wittgenstein diz: “Kleist escreveu algures que aquilo que o poeta mais gostaria de
ser capaz de fazer seria comunicar pensamentos sem recorrer a palavras. (Que
estranha confissdo.)” (Wittgenstein, 2019,) Propondo aqui um exercicio de um
pensamento a dois, junto de Maria Filomena Molder € preciso percorrer 0os seus
caminhos, a partir da anotagao de Wittgenstein, ela nos coloca diante dos escritos de
Heinrich von Kleist de Sobre el teatro de marionetas y otros ensayos de arte e filosofia
(aqui diferentemente da edi¢cdo que ela menciona editada pela Antigona), escolho
trazer a edicado em espanhol editada por Libros Hiperién com prélogo, tradugao e notas
de Jorge Riechmann, (1988), criando assim também o meu préprio percurso de leitura,
uma vez que para Molder o leitor é aquele que relé. Transcrevo entdo alguns trechos

da carta de Kleist que n&do possui um destinatario direto, mas sabe-se que se trata de
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um semelhante, de um outro poeta, essa carta publicada em BA, 5.1 .1811 que uma
pequena nota diz que “Kleist tenciona langar-se contra as concepgdes do
academicismo classista, cujo principal defensor se tratava do filélogo Friedrich August
Wolf (1759/1824) uma vez que a escola romantica subestimou a forma poética”
(Riechmann, 1988, p. 85): Eis um pequeno trecho da carta de Kleist:

Carta de um poeta a outro:

Se eu pudesse ao criar poesia simplesmente agarrar o meu coragéo, pegar
0s meus pensamentos e com as minhas maos deposita-los em tuas maos,
com isso para dizer a verdade, se cumpriria totalmente a exigéncia interior da
minha alma. (KLEIST, 1988, p. 77)

Voltemos as palavras de Maria Filomena que se demoram num fragmento da
carta de Kleist, o fragmento que o poeta deseja abrir o peito, agarrar os seus
pensamentos com as maos para assim, deposita-las nas maos do outro. Esses gestos
fazem parte do corpo, pois apenas o corpo € capaz de engendrar-los, assim como
usar a palavra “brotar” s6 a dizemos quando esse algo sai do intimo de outra, como
uma agua da fonte, como a necessidade, ou ainda a exigéncia que brota da alma do
poeta, esses gestos que se manifestam como forcas e desejos, se diz: pensamento.
Entretanto, o poeta ao servir-se das palavras, se serve porque assim como as
efémeras substancias quimicas que necessitam compor-se as outras para persistirem,
assim também s&o as palavras que sdo como as roupas que se agarram ao corpo,
impedem a dissolugao do pensamento, e também os retém, e o salvam.

Um outro ponto € pensar na expansao do pensamento, ou seja, ao propor a
substituicdo da palavra pensamento para Espirito, como por exemplo dizer: “Espirito
dessas palavras” ou o “gesto dessas palavras”, ou ainda, se trocarmos espirito por
sopro, sopro por vida, ao olharmos novamente para o trecho “Agarrando os
pensamentos para deposita-los em outras maos” (MOLDER, 2017, p. 139) o que
percebemos é que é sempre a vida, o sopro da vida, e o espirito que se comunica, ou
seja que se expande. Pois ha uma multiplicidade quando pensamos em sopro da vida.

Se tratando de lingua, harmonia sonora, ritmo, e tudo o que envolva uma
severidade critica em relagdo ao que nao se consegue dizer diretamente, ou ainda
algo que néo seja capaz de comunicar com todas as possibilidades da lingua, acaba
por provocar uma dor, uma dor que retorna, como essa ferida que sempre reabre.
Porém, € preciso que se abandone essa dor, pois se torna necessaria uma

metamorfose onde: “todo o dizer é absorvido pelo poder, pelo desejo, pela sede, pela
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fome” (MOLDER, 2017, Pag. 139), pois s6 assim descobriremos que a linguagem esta
a servigo de algo, e que sem a propria linguagem seria impossivel reconhecer, o que
entendemos por: sopro da vida. Portanto a boa forma poética sempre sera aquela que
transporta e se apaga, que n&o tem a intengao de aprisionar o sopro, mas que o deixa
sempre correr por dentro da forma, por dentro das silabas, ritmo e assim, os mantém
vivos.

Ha um jogo em torno da palavra que comega em Wittgenstein se
surpreendendo com a “estranha confissao” de Kleist , e Kleist também diante da
palavra, e dos gestos do pensamento, como no trecho final de sua carta em que diz
algo como “a roupagem do meu pensamento” (2017, p. 140) justamente para tratar da
relagéo entre palavra e pensamento, assim, somos lembrados de TRACTATUS, obra
de Wittgenstein em que se concentra em pensar de que maneira a linguagem
consegue representar o mundo, ainda que seja limitada, entdo quando os limites da
linguagem séao ultrapassados, € ai que o mistico acontece, portanto fazendo o uso de
aforismos, o que Wittgenstein deseja € pensar como a linguagem descreve o mundo,
através de suas proposi¢cdes que representam o estado das coisas, pois quando nio
conseguimos expressar algo por meio dela, ha uma transcendéncia dela, que vai do
estado do dizer para o estado de mostrar, que vai para além dos campos
cosmologicos, onde se encontra o campo mistico. Nado vamos nos ater ao campo
mistico da linguagem, e sim a estrutura da linguagem, o que Wittgenstein propds em
seu Tractatus, quando pensa que a linguagem pode explicar o mundo, e se preocupa
com uma grande questao: “O que podemos dizer’?

Ao pensar a linguagem como uma estrutura, pensa também em uma légica, em
proposi¢cdes que se comportam como representagbes figurativas dos fatos, é
justamente por meio delas que ocorre a representagao de um estado de coisa real ou
possivel. E preciso entender que a légica é que determina a composicéo da linguagem
que nada mais € do que essa representacdo do mundo, ndo existe para ele a
impossibilidade de descrever algo fora do campo légico pois € nele que tudo tem
sentido, e nele que podemos dizer, tudo. Molder nos coloca diante desse paragrafo,

inserido em Tractatus (4.002) que diz:

[...]Alinguagem disfar¢a o pensamento. E de tal modo que pela forma externa
do vestuario ndo é possivel concluir acerca da forma pensamento disfargado;
porque a forma externa do vestuario estd configurada para fins
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completamente diferentes daqueles que permitem reconhecer a forma do
corpo. (MOLDER, 2017, p. 140)

Para ela, Wittgenstein se preocupa assim como os filésofos, e outros tedricos
da existéncia, apenas a olhar a forma légica por tras das proposi¢des , ja vez que
reconhece o pensamento como uma proposicdo com sentido, ainda que existam
proposi¢cdes sem sentido, cujo o “Unico acesso € sentimental” , porém nesse mesmo
aforismo ele diz que a linguagem cotidiana que faz parte do organismo humano é
também muito complicada, logo, dessa forma estamos diante de uma dualidade, ou
pensemos na caracteristica do carater enganador da linguagem quando voltamos o
olhar para as proposi¢cdes sem sentido, e se pensarmos mais a frente, mais
precisamente nas conversas propostas no circulo de Viena, a discussdo em torno da
linguagem acaba por aprisiona-la. E preciso recomegar, para isso, voltemos Kleist e
seu desejo genuino em agarrar 0os seus pensamentos, para assim os depositar nas
maos do outro, que se parece com a necessidade da sua composicao poética, em que
ele sabe nao ser possivel abandonar a palavra pois € somente ela que n&o deixa o
pensamento escapar, e talvez seja esse o grande paradoxo da poesia, segundo
Molder que diz ainda, “ao abrir 0 nosso peito, deixamos ver o coragdo, nao o 6rgao
separavel e operavel, mas o lugar de seus batimentos. Deles vive a poesia’
(MOLDER, 2017, p. 141) “Mas do que falamos quando falamos em Poesia?” E o que
Paul Valéry nos indaga, em seu ensaio: “Questdes de poesia” no livro Variedades
(2011), o poeta diz que é preciso desaprender a considerar os costumes, e
principalmente o que a linguagem nos oferece como consideragéo, € preciso olhar
aléem do que ja esta posto. Portanto € possivel translocar esse pensamento para a
relagao entre a linguagem e suas proposi¢des precisas, sob a ideia de Wittgenstein e
pensa-la num lugar de inquietagdes como ja comega a acontecer em “Investigagdes
Filoséficas” em que o filésofo retira a prisdo da linguagem para torna-la mais
admiravel, ou seja, ao libertar a lingua que falamos, o lugar que se estabelece ao dar
espaco a variedade do uso que fazemos das palavras, é o de uma rede viva. A tarefa
que se estabelece € uma “intimidade entre a compreensao e o coragao”, pensando
assim, a linguagem propriamente como um veiculo do pensamento, assim, a imagem
da linguagem como veiculo se torna mais potente do que pensa-la apenas como uma

roupa, uma vez que ela € capaz de transportar.
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Portanto, ao deixar cair a ideia de uma ordem na linguagem, Wittgenstein

entende que as palavras nao sao as coisas e que nem tudo pode ser dito, pois

Transmitir os pensamentos em si sem palavras (escreve Wittgenstein
resumindo Kleist), que equivaleria a abrir o peito (escreve Kleist), € o caso
limite (subir até o Everest, e depois continuar a subir) do desejo de alguém
se encontrar com alguém sem precisar usar de palavras: tocar, olhar, ficar
quieto. Quer dizer, se um outro espirito ndo vier em socorro das palavras,
elas ndo sao mais do que zumbidos e gargarejos. Ir ao encontro de alguém é
uma espécie de respiragdo boca a boca. (Molder, 2017, p.145)

Girando em torno ainda da linguagem, desloquemos agora o nosso olhar para as
palavras, para algumas consideragdes sobre o dizivel e o indizivel, ao dizivel
enquanto mistério, e o indizivel enquanto um desejo insatisfeito, como algo que esta
sempre entre as palavras, e que esta sempre por apontar uma tensao que o proprio
dizivel transporta de maneira alguma € estranho a palavra, ao contrario, a guarda, a
concentra, podemos dizer que o indizivel esta sempre na intencao de ser, esta sempre
sob forma de uma promessa, uma inquietagdo, ha ainda quem o pense como
anbnimo, sempre a espera de um nome, o indizivel estda sempre jogando inteiramente,
brincando com a nossa palavra.

Lembremos de Walter Benjamin e toda a sua reflexdo em torno da linguagem
que nos diz que a pensa-la apenas como um sistema de signos, de maneira
convencional, reduzindo-a a uma série de operacgdes detalhadas, carrega consigo
algo de desastroso por fazer uso de uma falsa pretensdo de uma compreensao
objetiva que gira em torno do que ela pretende dizer, ou do que esta dizendo, quase
como numa tentativa de furtar o querer dizer. Sendo assim, a existéncia da poesia,
para Maria Filomena, se parece com uma “pedra-de-toque inabalavel para conferir a
desproporgao entre o que ela faz e o que ndés podemos chegar a saber, de saber certo,
acerca do que ela faz” (Molder, 2017, p. 150)

Pensando sobre o movimento intacto de querer dizer, Maria Filomena nos
coloca diante do pressuposto benjaminiano ao refletir sobre a recepg¢ao da obra, e a
experiéncia da ateng¢ao contemplativa plena. Benjamin toma como mais importante a
nossa fidelidade ao objeto mais do que a nossa prépria liberdade em relacéo a ele,
pois segundo Benjamin a obra € sempre mais decisiva do que a atengcédo que
dedicamos a ela, até porque essa atenc¢ao dedicada e composta por um apelo, quase

como um constrangimento dela, e a sua plenitude e fertilidade depende de toma-la
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como lugar de obediéncia, de uma revelagao, da esséncia e da prépria existéncia do
ser humano (Molder, 2017 p. 150) .Nao existe uma relacdo de dependéncia da obra
com a nossa atengdo, o movimento € ao contrario € a nossa atengao que ganha um
alento, que se alimenta ao descobrir a obra. Logo, a recepgéo da obra “n&o pode se
erigirem medida da obra” (2017, p. 150). Para além de Benjamin esta Manuel Gusméao
e 0 seu poema “Terceiro incluido”, que da nome a esse capitulo que orbita em torno
do dizer e do indizivel, para se dedicar a linguagem € preciso abandonar a
preocupagao com o sujeito e automaticamente com o objeto, no jogo da tradugéo
acontece a multiplicidade dos modos de dizer, e o movimento intacto de querer dizer.
Antes de pensarmos neste jogo sob a luz de Manuel Gusmao, recuperemos
brevemente o ensaio de Benjamin chamado “A tarefa do tradutor”, que abandona a
preocupacao com um possivel destinatario, uma vez que toda a relagdao com o publico
determinado corresponde a um desvio pois 0 conceito de um destinatario ideal é no
minimo assombroso. Para Benjamin a arte pressupbe uma existéncia corporea e
espiritual do homem e ndo uma ideia centrada na atencdo do homem, sendo assim:
‘nenhum poema se destina ao leitor, nenhum quadro ao observador, nenhuma
sinfonia ao observador” (Molder, 2005, p. 87).

Em uma entrevista concedida a Eduardo Jorge na revista chamada GRATUITA
(Chéo de feira, 2015) , Maria Filomena faz uma breve reflexao sobre o ato de traduzir,
dentre todos os temas trazidos para a entrevista, no que diz respeito a tradugcao a
filbsofa conta que Fernando Gil ao escrevé-la disse que tudo o que ela fazia em
filosofia se parecia, ou tinha a ver como tradugao, e foi a partir dessa ideia que ela
pensou que sua resisténcia inicial ao que ele lhe tinha dito, tinha a ver com um segredo
de alguém “incapaz de reconhecer por si propria ter sido desvendado por outro
alguém” (2015, PAGINA 172). E importante pensarmos junto dela a tradugdo como
um lugar atravessado por questdes de identidade e também por um pressentimento
entre ndo ser ninguém, ou de ser muitos, e traz como exemplo Zadig de Woody Allen,
e os versos de Ossip Mandelstam; “Nesta vida semelhante a um sonho, desejo cada
um em segredo, amoroso de cada um em segredo” (2015, p. 172).

Portanto, traduzir ndo tem a ver necessariamente com o dominio da lingua,
mas sim, segundo ela, tem a ver com a necessidade de compreensao daquilo que se
deseja ler, “uma necessidade de deixar cair isso de ser quem se € na lingua materna”
(2015, ANO,p. 172). Para Molder o dizer em sua propria natureza nos indica que

nunca seremos iguais a coisa, identificagdo que segundo Goethe pertence a um
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tempo elevado, mas esse tempo longinquo nao existira depois do tempo que é o nosso
tempo, a transformacéao € agora, acontece numa simultaneidade entre temor, atragao,
uma inclinagdo. Assim, se trata de correr um risco, esta em um constante perigo, mas
um perigo fértil, pois se pensarmos como um desejo a ser cumprido cairemos em uma
ruina. E preciso manter o nosso dizer em um querer constante, para que assim
combatamos a idolatria do dizer, ou seja, € preciso se retirar do lugar do desejo
cumprido. Vejamos o atravessamento dessas questdes em Manuel Gusmao, poeta,
pensador portugués, licenciado em filologia romanica e que obteve seu titulo de doutor
a partir da imersao da poesia de Francis Pouge. A partir de Teatros do tempo de
Gusmao, Molder continua atravessando as questdes em torno da linguagem, e
consequentemente o ato de traduzir, para ela: “Sentir falta de qualquer coisa e crer
gue a coisa seja esta ou aquela, ir ter com ela e verificar que ai nesse momento, é
que se sente mesmo a falta dela” (2017, p. 150).

Antes mesmo de investigarmos o poema de Gusmao é preciso investigar a sua
obra poética e, respectivamente, pensar acerca da dimenséo da linguagem nela. No
artigo Manuel Gusmé&o, Contra todas as Evidéncias, Poemas Reunidos I, poesia da
memoria e da imaginagdo do futuro, Carina Infante do Carmo, da Universidade de
Algarve, Faro, Portugal, se propde a pensar a republicacdo das obras de Gusmao a
fim de potencializar o dialogo interno entre esses textos e novos sentidos de leitura a
partir de uma circunstancia diferente da recepcao, Para Carina, o poeta se propde a

uma:

[...] poesia que pensa e se pensa no mundo dos homens e da histéria, com
uma inventiva incansavel de figuras de linguagem e formas do mundo; uma
escrita herdeira da modernidade poética que assume uma dimensao ética e
cognitiva e resiste pelo trabalho de linguagem e memdria. (DO CARMO,
20015, p. 1)

Nao obstante é também preciso lembrar de Manuel Gusmao ndo apenas como
poeta, mas também como professor cujo o intuito € abrir os caminhos nas
interpretacdes textuais, quase como uma nova perspectiva de leitura, assim como a
propria Maria Filomena Molder , importante que se entenda que o pensamento de
Gusmao se atrela ao de Molder, uma vez que para ele é preciso interrogar, pensar o
nosso tempo , ja que o pensamento atual quase sempre esta enredado em labirintos

em que o torna voluvel e quase sempre inutil, € preciso refazer o caminho. Aqui
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transcrevo o poema: Tradugéo (que da o nome ao conjunto de poemas com que fecha

a segunda parte de Teatros do tempo):

Trata-se, pois, de se ter sentado procurando o olhar

O olhar da noite que o olha. Longamente o fita__
Entretanto o vidro sobrepunha imagens das madeiras claras
Dos focos eléctros e do vaso imitado antigo, tosco e largo,
Réplica exausta da porcelana mais leve

Que o ar,

As luzes que campanulas negras deitam

Sobre a agua que escurece e que obscura projecta o filme
No céu fechado e humido, poalha de chuva, jardim aéreo
Vertigem do minimo: vestigio do fulgor

Seria este o motivo light: o interruptor; o tempo
Interrompeu-se e a noite olha o corpo do homem

Que nao espera nem desespera; esta.

Ha quem chame isto “uma soliddo” uma palavra

Contudo desnecessaria.

Julgas nocturno saber de noite que isso

E o que te prende a repeticdo de ti em que te perdes;
Quando o que quererias seria talvez dissolver-te

Agua no mundo

Habitando a fenda, a fracgéo ou a fractura do tempo
Voltas ao principio; um olhar ndo vale o outro;

Nem simetria ha. E de facto ndo se enfrentam.

S6 se encontram la

Onde um terceiro olhar os olha.

Perguntas quem é o mundo?

Sera que o mundo nos vé

Nos vé ali? Ou ninguém?

Pecanha traduziu Ou Mun para um néo lugar,

Uma concha acustica onde vibra o mundo limiar:

A agua do luar: pedra, uma espécie de primavera

Ou um outono de tinta da china

Ela entdo disse: estava ali um anjo_

O terceiro incluido e ndo nos viu, ou_

Mas eu sei que lhe tocaste

Porque a tua méo atravessou a minha

E isso era a noite olhar-nos aos trés.
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(MOLDER, 2017, p. 151)

Tudo acontece nesse poema, nele tudo se reune, o nome é como um instrutor,
e a traducao é cada poema, em que reside uma ideia de deslocamento, uma acao do
transporte de uma regido para outra, como se “Tradugcao” fosse a Ars poética de
Manuel Gusméo, como nesse pequeno trecho que Molder destaca para justamente
pensar o lugar em que se desloca o poema: “Trata-se pois de ser ter sentado
procurando o olhar/O olhar da noite que o olha. Longamente o fita” (2017, p. 152) Esse
deslocamento que acontece no poema, acontece nele mesmo, e acontece em direcao
a que o deseja ler, entendemos tais poemas como teatro porque aqui vale o que
Goethe diz acerca da poesia dramatica: “que em todo o mundo humano e mesmo ao
universo inteiro, a poesia dramatica € a causa finalis” (2017, p. 152).

Pois os poemas nada mais sdo do que expressdes, ou ainda personagens em
agao agindo umas sobre as outras no tempo, como o interruptor que executa dois
movimentos, o movimento de acender e o movimento de apagar, e € nesse lugar,
nessa fracdo, nessa ruptura que mora o poeta. Portanto, O terceiro incluido é
atravessado por esse dialogo que sempre se acende por meio de seus versos, que
pode ser tanto o poeta quanto o outro que fala ao poeta, e 0 que se engendra atraves
do poeta, essa afligdo sentida por ele, apenas por se entender como um poeta, essa
aflicdo que também permeia os escritos de Kleist, passa por esse lugar de perguntas
insistentes que é: a quem se dirige o poema, todos os poemas se dirigem ao poeta?
Ou ainda a quem se dirige, a quem ele faz falar? “Dizer é sempre assim, dirigir-se a
alguém” (MOLDER, 2017, p. 153) logo, a traducao pode sim ser esse lugar originario,
em que esse confronto acontece. Logo, na tradugao o que ocorre nao se trata de um
embaragamento do indizivel, e sim o que foi dito, ha um desafio segundo Molder na
tentativa de transpor o que foi dito em uma lingua para a outra lingua, pois: “quando
0 modo de querer dizer num caso € primeiro, primitivo, original e, no outro, segundo
derivado, vem depois. Aquilo que foi dito naquele esplendor e ndo o indizivel, é isso
que engendra o intraduzivel” (MOLDER, 2017, p. 154).

Sendo assim, diante do questionamento do que € intraduzivel, Benjamin diz: o
poetico. Logo, o poeta como tradutor transporta como quem vence a
impenetrabilidade, uma vez que o que se ouve nao € o dizivel, aquele que traduz
procura sempre dizer como se alguém ja tivesse dito e procura com a certeza de

alguém ja ter encontrado, mas a ele ndo sera possivel encontrar sem essa assisténcia,
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ha algo de desesperador e ao mesmo tempo bonito nessa relagdo, ou melhor nessa
experiéncia intermediaria e perda. Ainda diante do dizivel e do indizivel, € pensando
sobretudo na tarefa do tradutor, Molder mais uma vez nos apresenta o conceito de
Benjamin em uma outra esfera, e dessa esfera esta a torre de babel, e o que esta em
jogo. Porisso, em seu ensaio chamado “A interrupgao catastrofica da traducéao: A torre
de babel”, parte de seu livro, O absoluto que pertence a terra (2005), parte de “A tarefa
do tradutor” (escrito em 1921, cem anos apdés a morte de Baudelaire como uma
introdugéo a sua traducéo dos Tableaux Parisiens), para ela nesse texto estabelece-
se uma especie de rosa-dos-ventos do ato de traduzir, e nos obriga enquanto leitor
levar em consideracdo algumas perplexidades, que o0 comprometem numa
compreensao mais vasta do que seja a linguagem. Assim sendo, sem uma
sustentacdo de argumentos teoldgicos essa compreensdo nos encaminha a um
esboco redentor, dessa maneira, Molder faz uso de alguns conceitos apresentados e
destacados que nao carregam a intencao de esgotar ou ampliar a fertilidade do texto,
mas 0s usa para pensar sobre o que acontece na Torre de babel.

Logo, a tradugéo é pensada como uma forma, como um movimento em diregéo
ao original onde se encontram a possibilidade da traducéo, da traduzibilidade , esse
conceito de forma aparece como um contexto de pensamento morfolégico de Goethe
que se trata de um caso particular de uma matriz de desenvolvimento, como um
crescimento derivado, fixado de uma imagem originaria que também é parte de um
contexto romantico (Schlegel e Novalis) da relagéo entre o original e critica que reflete
o conceito goethiano da forma. Dessa maneira, a tradugcao é uma forma de regresso
a sua matriz, mas com o principio formativo realizado, ou seja, um original. Para além
disso, ela também é responsavel por elevar o original para uma regido, um limiar, a
lingua pura, “para onde, por si proprio, o original ndo se pode mover, o que significa
que o original espera pela traducédo” (Molder, 2005, Pag. 83). O que se estabelece
entdo é uma relagao entre o original e a tradugédo em que um nao invalida o outro e
um legitima o outro.

Outra coisa importante para se pensar sob a luz desses conceitos trazidos por
Maria Filomena, é também a diferenca entre querer dizer e o modo de querer dizer,
uma vez que querer dizer € o movimento proprio de cada lingua que vem daquilo que
move qualquer lingua e se sustenta pela ponte para onde se move toda a lingua, onde
também todas as linguas podem se encontrar. Dessa forma, o modo de querer dizer

€ uma realizacao particular do querer dizer é essa tensao existente entre querer e o



30

modo de dizer € que distingue uma lingua da outra, essa tensao existe no interior de
cada lingua e sua musicalidade, a qual Benjamin chama de “tonalidade sentimental”
que justamente o que ele pensa do intraduzivel. Ou seja, o conceito de lingua pura,
essa lingua € em que a multiplicidade das linguas reconhece o “repouso das suas
desarmonias” (MOLDER, 2005, p. 83) € uma lingua que irrompe a partir dessa
dissonancia entre o querer dizer e multiplicidade dos modos de querer dizer.

Mas afinal o que se quer dizer quando se fala em lingua pura? Ora, para Molder
a lingua pura diz respeito ao conceito mais supremo de comunidade humana depois
de atravessada a hora Natal da palavra humana, que so se revela no ato de traduzir
construindo as tradugdes, as Unicas pedras de toque da sua apresentacdo. Quando
Molder fala sobre hora Natal da linguagem humana e a associa a torre de babel, ela
nao fala sob a luz de “A tarefa do tradutor’” em suas investiga¢des essa ideia nao
aparece por la, entdo para ndés encontrarmos nessa formulagao, e preciso voltar atras,
€ preciso recuar e isso se trata de retornar ao texto de Benjamin, que permaneceu
inédito em vida: “Sobre a linguagem em geral, sobre a linguagem humana”, escrito
em 1916 e enviado a Gershom Scholem. E é deste lugar que a linguagem da
nomeacao, recorrendo aos textos de Génesis, é tematizada como a esséncia
espiritual do homem. Ou seja, traduzindo a linguagem criativa de Deus que se perfaz
no inteiro conjunto de todos os seres, Adao reconhece cada ser pelo seu nome,
concebido como medium”. (Molder, 2005, p. 84). Portanto a traducgdo esta intimamente
ligada, vinculada ao conhecimento. Esse movimento que o nome carrega enquanto
conhecimento, implica concepc¢ao, uma espécie de passividade ativa, no que se refere
ao sentido da fertilidade da mulher, a gestacdo de um ser e simultaneamente uma
espontaneidade a de surpreender o nome que |he convém.

Em um pequeno texto apresentado por Molder (cuja referéncia ndo aparece)

se pode entender o que traduzir implica, vejamos, pois, esse texto que diz:

A traducdo é o transporte de uma linguagem na outra, através de um
continuum de transfiguragdes [...] A tradugao da linguagem das coisas na do
ser humano néo é sé a tradugdo do mudo no sonoro, € também a tradugao
do sem nome no nomel...], Mas a objectividade desta traducéo é garantida
por Deus. Pois que Deus criou as coisas, nelas a palavra divina é o gérmen
do nome cognoscente, do mesmo modo que Deus nomeou cada coisa apds
a ter criado. (MOLDER, 2005, p. 85)
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Diante disso, para Molder a tradugao implica um efeito de uma linguagem por outra,
neste caso, a linguagem humana pela linguagem divina. A linguagem dos seres e das
coisas a linguagem material na qual eles se comunicam, esta totalmente impregnada
a linguagem da criagdo, e € legivel através da concepgdo humana e do
“‘engendramento temporal que a acompanha, pela linguagem de que o ser humano é
depositario: a nomeacgao” (Molder, 2005, p. 85) Sendo assim, a tradugao também é
pensada como um procedimento de deslocacao e passagem entre esferas ontoldgicas
diversas e diferenciadas, as linguagens comunicam-se a si proprias exprimindo-se,
comunicando-se as outras. Logo, para o primeiro homem, falar é entao traduzir.

Ha quem tenha considerado a inseparabilidade da expulsdo e da construgéo
da Torre. Porém o movimento que Benjamin faz € o de coincidir-las, ainda em “A tarefa
do tradutor” ha ainda dois aspectos importantes no que diz respeito ao ponto de vista
benjaminiano, um deles é que a tradugao para ele se encontra na tensao entre linguas
e sO é valida para quem conhece o original, pois € s6 pelo reconhecimento da lingua
alheia e enquanto lingua que se pode alcancgar a relagdo entre ela e aquela a que
pertencemos, “reconhecimento de uma comunidade na estranheza, a qual € diminuida
mas nao erradicada” (MOLDER, 2005, p. 87).

De outra maneira, o intraduzivel (aqui pensando no que encontramos em outros
autores) é justamente em Benjamin e aqui voltamos a “tonalidade sentimental” no que
diz respeito a lingua adamica, ndo ha uma garantia que ela faga parte das
determinagdes da lingua adamica. O fato € que na pura linguagem nao ha lugar para
essa disposi¢cao que exige dos homens, a multiplicidade e as suas respectivas
diferencas e que € como um suplemento em relagéo a esse reconhecimento “a medida
que”, o selo temporal caracteristico do ato de nomear adamico: assim como a
musicalidade da palavra humana ¢é filha de muitos homens. Sendo assim, para
Benjamin a linguagem nao se trata apenas de um sistema comunicativo (no que se
refere ao quadro: emissor/receptor/mensagem), mas se constitui antes por esséncia
espiritual do homem, logo, o texto mais traduzivel é aquele em que o sistema
comunicativo € menos dominante: como na poesia, na profecia, na filosofia.

Ja sobre o intraduzivel podemos tomar como exemplo um folheto de instrugdes,
ou ainda os manuais de eletrodomésticos que nos ensinam como usa-los. Sendo
assim, a traduzibilidade é inseparavel dessa tensédo que tem “um fundo redentor” entre
a lingua original e é a lingua da tradicdo e que intensifica a tenséo interna de cada

lingua (ausente ou quase ausente nos manuais). Trata-se daquela que existe entre o
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querer dizer e 0 modo de querer dizer assim, como 0 ato poético. Dessa maneira,
Molder diz:

Entre o traduzivel e o intraduzivel estdo, estdo guardados, indeléveis, os
vestigios, as pegadas, da inumana, insondavel confusdo, abismo, que
tomando as palavras de Santo Agostinho, atrai tanto o coragdo mau como o
coragao bom, abismo que é uma culminagéao inerente ao “desenvolvimento
l6gico da evolugao espiritual humana (mencionado por Broch em carta a
Ralph Manheim de 3 de agosto de 1949). (MOLDER, 2005, p. 89)

Ha um perigo a espreita daquele que traduz que nao tem a ver com o
movimento de regresso a confusdo babélica, mas sim o de sofrer a vertigem do
transumanar sem qualquer protecdo, embriagando-se na audigdo de todas as vozes
e afundando-se nelas. E nas tradugdes de Séfocles por Hélderlin que percebemos
essa vertigem, a variagao entre sonho transformado em cinzas, a prova de que o poeta
esta sempre sujeito, ao continuar traduzindo. H4 uma imagem da qual gosto muito
que aparece em “Timida audacia” esse pequeno ensaio incluso também em
Ceriménias (lido e relido tantas vezes para assim formar essa colcha de retalhos)
antes publicado em Espacio, revista de literatura em dos lenguas. O ensaio comeca
falando sobre as particularidades e porque nao dizer o modo de funcionamento do

coragao, orgao. Para descambar nessa imagem do coragéo do poeta:

O poeta nao abre o coragdo, nao tem o coragao ao pé da boca, nao fala ao
coragdo nem fala com o coragdo nas maos, também nao |Ihe cai o coragéo
aos pés. Mas, mesmo que se prepare para o que der e vier (o efeito
boomerang), ndo pode pdr o coragdo ao largo:” meu coragéo e eu vivemos
juntos. (MOLDER, 2017, p. 131)

Atravessando os versos de Ana Hatherly, encontrados em Fibrilagées (Quimera
Editores, 2005) e alguns outros versos presentes em Rilkeana, desenho de Ana
Hatherly (Assirio & Alvim, 1999), Molder traz o verdadeiro poema como um tiro no
escuro, a partir desse lugar entre o poeta e o que ele consegue arrancar a vida,
acontece um jogo de perigos em que sendo um rio de vozes, que apenas ele ouve, o
verso nasce desse lugar do embate “contra o muro do inaudivel” e enterra-se no po6
da lingua” (Molder, 2017, p. 131). E preciso deixar-se ser afetado, para a filésofa ha
trés estacbes da paixdao expressiva que caminha através das palavras na poesia:

‘reenvia-se, irreconhecivel e, no entanto, supremamente intimo, aquilo que se
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recebeu, isso que ja ndo pode retornar a ndo ser para acoitar de novo” ( MOLDER,
2017, p. 131).

Portanto, deixar-se ser afetado se parece com abrir uma janela no tempo, o
(que ndo é o mesmo que abrir janelas no tempo), pois apenas nessa janela o tempo
se trata de uma espera, de uma certa disposi¢cao e mais do que isso se trata também
de aceitar essa espera, € um tempo fértil, cheio, e insubmisso a qualquer maneira de
domesticagdo da memoria, ou ainda de formas de mecanismos. De outro lado, quando
falamos em abrir janelas no tempo, a imagem que precisamos ter € a do esforgo de
ruptura, quase como uma libertagdo em relacdo ao cativeiro da memoria, onde
“sossegam o0s sonhos”. Assim sendo, ao abrir essa janela rompe-se também o
espelho, os sonhos acordam e o poeta pode outra vez respirar, ja que nesta abertura
ele acaba por transformar o tempo em espaco.

E quando falamos em espago levamos em conta que esse é o lugar do
preenchimento do nosso combate contra o proprio tempo, ou seja, o lugar em que o
aprisionamos. Logo, se por um lado temos o pensamento em torno da linguagem
como o desejo de dizer, ou mais ainda a multiplicidade dos modos de dizer, o poeta
também ganha um lugar central em que impossibilitado de deixar o coragado ao lado,
e aqui pensando ainda sob a luz de uma fibrilagdo em que o tempo é constancia de
um batimento cardiaco , e esse trago mecanico que registra tudo e convoca tudo o
que esse trago convoca de néo figuravel (Lisboa, Quimera 2005) ainda assim com a
furia que atravessa a galope o coragdo O verso nasce pois o0 poeta escuta os
movimentos da fibrila insistente, mesmo que o medo de falar e de calar , ou 0 medo
de correr ou de ficar quieto, e a presencga dos ventos contrarios tornem perigosas as

ultimas horas da poesia.
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2 POR UMA CONSTELAGAO DA MEMORIA

E a alegria é uma casa demolida.

Ruy Belo

Depdsitos de po e folha de ouro, de Maria Filomena Molder, (Lumme Editor,
2016) traz um prefacio de Raul Antelo (professor de literatura na Universidade Federal
de Santa Catarina) que tem como titulo: “Coragem e alegria”, tomamos, pois, este
prefacio como um ponto de partida para pensar sobre a histéria como lugar de
construcdo da meméoria sob as interferéncias do pensamento de Walter Benjamin na
construcdo do pensamento de Maria Filomena Molder. Ora, Antelo comega o seu
prefacio referenciando o livro: O quimico e o alquimista. Benjamin leitor de Baudelaire,
que reune palavras que ja foram ditas em conferéncias e cursos académicos e, em
que a filésofa se coloca a pensar em Benjamin como leitor da poesia de Baudelaire.
Em seu livro, Molder diz que a arte ndo se trata de um instrumento de redencao
humana, uma vez que a arte ndo salva. O que salva é a agao, a decisao, e para isso
recorre a carta que Benjamin escreve a Florens Christian Rang (em 9 de dezembro
de 1923), em que faz uma distingdo entre a arte e a vida a partir de algumas imagens
da noite e do dia. Sendo assim, obras de arte entao pertencem a noite, e assim como
as estrelas, ndo nos salvam.

E é desse lugar que se inscreve a agao historica, porém , Benjamim parece
ocupar uma posicao paradoxal ja que a noite retorna e arrasta com ela também o
nosso lado sombrio, que é a nossa natureza que escapa a histéria. Dessa maneira,
essas imagens que Benjamin faz uso, e nos apresenta sdo coisas que pertencem ao
ser humano e estido além da redengao. Voltemos, pois, para Antelo, uma vez que para
ele a unica maneira de acesso ao passado é através de algo, em que uma vida
auténtica foi representada, o que néao significa que seja a sua vida pregressa. Tudo
isso esta inteiramente ligado a forma com que percebemos o tempo, ou seja, o tempo
situa-se para nés exatamente igual ao horario e no calendario, por outro lado, se
pensarmos no tempo e no jeito que se situa para os antigos, perceberemos que nao
se equivale tanto ao conceito de Cronos (cronoldgico), mas sim ao conceito de
Kairés.

Dentre todas as possibilidades de sentir ou entender as formas do tempo, ha

também uma outra definicdo proposta por Ernout e Maillet em que o tempo se
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apresenta como Fraction de la durée diferente de aevum, que indica o tempo em sua
continuidade, ou ainda um momento propicio, uma época do ano, a ocasidao, como se
pensasse sempre em uma descontinuidade. Em um outro lugar podemos pensar
também na preocupacdo dos gregos em torno do “logos do cosmos” e nao pela
historia em si.

Dessa maneira, se trazermos para o centro do pensamento uma filosofia da
historia através dessa perspectiva, teriamos uma certa contradicdo ja que para a
tradicao judaica crista, historia significa em seu puro fundamento uma redengéo. Logo,
ao questionarmos a filosofia da histéria e seu significado oculto, dependemos dessa
histéria da redencéo, pois a filosofia da histéria da era crista é decididamente futurista,
porque nela a consciéncia histérica é determinada desde Santo Agostinho a Hegel por
um motivo escatoldgico. Sendo assim, o que nos € apontado no que diz respeito ao
plano de tempo e espaco, € o Reino de Deus como o ultimo passo, o fim para as agdes
do homem. Agora, ao entramos nas perspectivas da modernidade precisamos levar
em consideragao os outros paradigmas herdados de certa forma do Cristianismo, que
sdo: a diregao escatoldgica e o movimento ciclico, como for¢as exaustas, incapazes
de desenharem por si préprias uma “felicidade da histéria”. Vejamos rapidamente nos
“Aforismos sobre a Alegria". A memoéria de Olimpio Ferreira” e destaquemos um

aforismo que tem como titulo: “Rememoracéo e eterno retorno”:

Rememoracéo e eterno retorno:

No corretivo que acrescenta as palavras de Horkheimer (carta de 16 de margo
de 1937), Benjamin faz precisamente o esforco de ndo esquecer. Horkheimer
defende a tese de que a injustica e a crueldade sofridas encerram
inteiramente aquele que as sofreu, ao passo que as alegrias sentidas se
esvaem, num inacabamento simétrico.

Segundo ele, esta € a Unica consciéncia histérica admissivel, pois quem
pensar de outro modo acredita no juizo final. A isto, diz Benjamin, devemos
contrapor que a histéria ndo é apenas uma ciéncia, a histéria implica um
movimento de rememoragdo que nos impede de manter fechados na dor
aqueles que foram as suas vitimas, isto é, temos de romper a medonha
superagdo da temporalidade que os arrasta inexoravelmente para o
esquecimento: e, ao mesmo tempo, temos de libertar da condenagao da
efemeridade aqueles que experimentaram a alegria. Num caso: arrancar do
sem tempo, fazendo justica aos injusticados.

No outro: reconhecer o jubilo do efémero pela sua renovacgao: voltar a dangar,
a cantar, eternamente. O mito do eterno retorno é uma das aproximagdes
mais poderosas ao “rival da dor” como lhe chama Colli (Dopo Nietzsche), a
alegria. (MOLDER, 2016, p. 230/231)
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Nos aforismos Sobre a Alegria. A meméria de Olimpio Ferreira, de Maria
Filomena Molder, o que salta aos olhos é 0 aparecimento de uma gangorra: a historia
que ndo sendo uma ciéncia, implica um movimento de rememorag¢ao que acaba por
nos impedir de manter as vitimas ilhadas na dor. Sendo assim, € preciso o rompimento
dessa “espantosa” superagao da temporalidade que as arrasta para o esquecimento,
mas que ao mesmo tempo, ndo € menos imperioso libertarmos do efémero aqueles
gque experimentaram a alegria da condenagao. (Antelo, 2016, p. 10).

Para pensar ainda sobre tempo, historia e alegria, Raul Antelo nos langa diante
de A inféncia e histéria de Giorgio Agamben em que pensa o tempo da gnose como
algo incoerente e heterogéneo, em que a verdade descansa no instante da brusca
interrupcéo e que concentra em si mesmo uma multiplicidade de outros tempos, nesse
contexto é que afirma-se a presenga do conceito “tempo-de-agora” (Jetztzeit, ou
tempo presente) que Walter Benjamin designa em sua tese sobre filosofia da historia
(XIV), em que o aspecto messianico do fluir inconsequente “gracas ao qual a histéria
€ o objeto de uma construgéo cujo o lugar ndo é formado pelo tempo homogéneo e
vazio, mas aquele saturado pelo tempo-de-agora” (Antelo, 2016, p. 11). De certa
maneira, essa experiéncia surge em Aristoteles, e nos é apresentada em Etica de
Nicémaco sobre a forma do prazer, seu eidos é perfeita em qualquer momento, o que
demonstra que o prazer nao se desenvolve ao longo do tempo, sinal de que se
concentra como eikon, “em um instante, que confere ao prazer uma condicdo, em uma
ultima analise, incomensuravel com relagdo ao tempo quantificado” (Antelo, 2016, p.
11).

Portanto, qual o lugar do prazer sendo na historia que € exatamente onde sua
construcdo se da, através da conjungao (abrupta e repentina) de tempos contrapostos,
em que a agao decisiva “de um lance de dados” fisga a oportunidade e a vida passa
a ser preenchida no momento da alegria? E preciso direcionarmos os nossos
pensamentos para o aspecto da alegria que no instante oportuno ndo repousa em
projecdes utopicas de uma ideia de futuro ou coisa assim, mas sim nesse lugar de
"memoria das penurias passadas” pois aqui recorremos a Benjamin, que nos diz em
sua tese VI que articular o passado historicamente ndo tem a ver com apropriar-se de
uma lembranga como um lampejo num instante de perigo (2016, p.. 12). Sendo assim,
essa alegria da qual Antelo e comumente Maria Filomena fala, consiste em arrancar
a transmissao da tradicdo ao conformismo cultural sempre prestes a subjuga-la e por

assim, abafa-la.
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Ao deslocamos o nosso olhar para a historia, a memoria e ainda para a
Rememoracgao € preciso pensar como Walter Benjamin conduz o seu pensamento, se
por um lado é Maria Filomena que de certa forma aparece neste trabalho como uma
“‘instrutora” (termo que ela mesma usa para os poetas, e pensadores que surgem de
seus ensaios em Cerimdnias) neste percurso é preciso treinar o olhar tecer os fios de
uma interpretacédo ou interpretacdes acerca de algumas proposicdes estabelecidas
em Benjamin que aparece como parte fundamental do pensamento dela e acaba por
caminhar livremente nos capitulos que se esbarram e se contaminam.

Ora, ao pensarmos em Molder como uma leitora insistente de Benjamin,
fazemos uma pergunta que é: de que lugar ela parte, por onde ela I1é Walter Benjamin?
E certo que essa pergunta € um campo aberto, mas por entre uma investigacdo é
possivel trazer Benjamin no lugar de leitor de Goethe, que aparece em Afinidades
eletivas, onde seu confronto fica as claras. Em sua interpretacdo do romance: As
afinidades eletivas, de Goethe, o fildsofo sugere que a bibliografia disponivel sobre as
criagdes literarias inspira que o procedimento minucioso nessas investigagcdes deve
sempre ser mobilizado por um certo interesse filolégico, mais ainda do que um
interesse critico. Logo, a interpretagcao que faz de Goethe parte de seus elementos
particulares com a intencéo de “iluminar plenamente uma obra a partir de si mesma”.
Benjamin chama a atengao para o papel do critico e do comentador diante da obra,

vejamos nesse fragmento:

Se, por forga de um simile, quiser-se contemplar a obra em expansdo como
uma fogueira em chamas vividas, pode-se dizer entdo que o comentador se
encontra diante dela como o quimico, e o critico semelhantemente ao
alquimista. Onde para aquele apenas madeira e cinzas restam como objetos
de sua andlise, para este tdo somente a propria chama preserva um enigma:
o enigma daquilo que esta vivo. Assim, o critico levanta indagagdes quanto a
verdade cuja chama viva continua a arder sobre as pesadas achas do que foi
e sobre a leve cinza do vivenciado (BENJAMIM, 2018, p. 13/14)

“‘Nao ha uma interpretacdo s6 e as interpretagdes tém todas que mergulhar na
concretude da existéncia” diz Maria Filomena em uma entrevista de titulo: “Linguagem
e historia”, para a Revista de Teoria da Histdria, da Universidade Federal de Goias. A
isso se referindo a Benjamin e que segundo ela, esta sempre a pensar, seja o
Benjamin da tarefa do tradutor, dos textos de Goethe, dos ensaios de Afinidades
eletivas e também o texto que escreve sobre Goethe para a enciclopédia soviética.
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E sob esse lugar que Molder pensa Benjamin, como leitor de Goethe,
pensemos, pois, nos acontecimentos historicos em que estdo sempre presentes
declinios e eclosbes, em que enquanto uma coisa nasce outra morre, e é essa
polaridade que Benjamin enxerga que o proprio Goethe ja mencionava, nao se trata
de ver algo invisivel, e sim de perceber algo que ja estava, mas que foi transportado
(como ele mesmo disse) da esfera paga da natureza para a esfera da histéria. Pois
em Goethe ha coisas que surgem e desaparecem, sementes que s&o pisadas e
sementes que se renovam, como se a morte e a vida fossem substituidas
constantemente. Ainda assim, ha um forte elemento da natureza que € humoristico,
hermético, uma vez que a natureza também é humoristica. Para Molder, ha um riso
ao mesmo tempo que esse humor também se torna sério no conceito benjaminiano
da historia, essa compreensao se da perfeitamente.

Para Michel Léwy também ¢é importante partir de Afinidades eletivas pois é
através disso que podemos apreender melhor a relagdo completa e sutil entre a
redencao e a revolugdo. em relagéo a filosofia da histéria de Walter Benjamin, e é
justamente essa fusao alquimica que interessa pra Molder, que pensa essa passagem
em Benjamin do quimico ao alquimista como a passagem do comentario a critica,
apesar de nao haver uma garantia dessa passagem, pois ela pode acontecer ou n&o
acontecer, porém ao acontecer ela acaba por ver nas cinzas uma chama.

Como se a imagem proclamasse a chama, ao mesmo tempo que omite as
cinzas H4 em Benjamin essa imagem latente, a imagem das cinzas, e ha também em
Molder a imagem da ceramica, dos cacos, e voluntariamente a imagem da sua
construcao, todas latentes em seu livro que tem como titulo: As nuvens e o vaso
sagrado dessa maneira, para a fildsofa o problema do vaso € que néo o conhecemos
em sua construcdo original, e o que nés resta em maos sado apenas 0S cacos,
sabemos pois que esses cacos sao parte, ou melhor pertencem ao vaso que nunca
estivemos em maos. A essa imagem atribui-se a imagem do entendimento da criagao
(prépria da tradigao judaica cabalistica) como um vaso que foi partido. E a isso confere
também a redengdo do mundo que esta na possibilidade de muitos fragmentos que
se diferem, mas que se ajustam e reconstroem o vaso.

Trazendo ainda a rememoragdo como um lugar de pensamento, temos em
mente que ndo ha qualquer ilusdo acerca dos seus efeitos ressuscitadores, pois o que
esta morto nao volta a viver, mas também ¢é através dela que se tem o poder de criar

uma imagem dialética, uma constelagao entre aquilo que esta morto e aquilo que vive,
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também é como uma forma de encontro entre o que esta vivo e ele préprio. Ainda que
essas palavras nao sejam propriamente ditas dessa maneira por Benjamin, € desse
lugar que Molder o compreende, pois 0 autoconhecimento tem uma condi¢do que é
justamente a Rememoragédo. Ha em Benjamin também um esforgo pelo despertar,
esse despertar que significa ler, voltar a ler, pois sem o esforgo de olhar para tras, néo
o de voltar, mas de olhar sempre para tras, nao é possivel criar uma constelagao.
Em “Sobre o conceito da historia” Walter Benjamin nos coloca diante da
imagem do passado e consequentemente acerca da ideia de passado e de como a
historia acabou por se apropriar. Para ele o passado carrega consigo um index secreto
que o direciona para a redencao. Diz ainda o que parece existir entre nds e as

geragOes passadas e a nossa, vejamos:

Entdo fomos esperados sobre esta terra. Entao foi nos dada, como a todas
as geragdes que nos antecederam uma ténue forga messianica e que o
passado tem direito. Nao se pode rejeitar animo leve esse direito. E o
materialista histérico sabe disso (Benjamin, 2012, p. 10)

De certa maneira, ha uma aspiragéo do passado em poder voltar-se para o “sol
que se levanta no céu da histéria”. Recuperamos, pois, a imagem do passado que
passa rapidamente por nés, essa imagem que sO pode ser apreendida de maneira
irreparavel e “subitamente iluminada no momento do seu conhecimento”. Um ponto
crucial para Benjamin é a concepg¢ao da historia dentro do historicismo. Para isso, ele
rechaca a formula proposta por Gohfried Keller, romancista e poeta suico, que diz “a
verdade ndo nos foge” (2012, p 19.), na edi¢cdo de O anjo da histéria, Jodo Barrento
afirma nao ter localizado a fonte da “férmula” citada e atesta que tal concepcéao é
destruida pelo materialismo histérico, uma vez que toda a imagem do passado é
irrecuperavel, e sempre ameaca desaparecer como “todo o presente que nao se
reconhece como presente intencionado nela”.

Logo, Benjamin diz que articular historicamente o passado n&o significa
reconhecé-lo como ele foi, ou coisa assim, mas significa se apoderar de uma
recordacao (Erinnerung) quando ela surge sob o efeito de um clardo, num momento
de “lampejo”. E desse lugar que se desenha a missdo do materialista histérico que se
baseia num interesse em fixar uma imagem do passado do jeito que ela surge, de
maneira inesperada “ao sujeito historico no momento do perigo”. E esse perigo € como

uma ameaga ao corpo € a tradicao daqueles que a recebem.
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Em “A escada, o raio, e a serpente (variagbes sobre a natureza humana)’,
ensaio que integra Cerimdnias (publicado pela primeira vez em Qual o tempo e o
movimento de uma elipse? Estudos sobre Aby Warburg), Molder traz Aby Warburg
(historiador de arte alemao, que ao se recusar a seguir uma carreira convencional,
acabou por se tornar um pesquisador autbnomo, para além disso, ao se mover em
sua autonomia, cria uma disciplina prépria, ou como ele mesmo diz: “uma ciéncia da
cultura”) e seu conjunto de apontamentos escritos e fotografias parte de impressdes
de uma viagem de iniciag&do por entre os indios Pueblo que mais tarde deu origem a
conferéncia “Imagens da regidao dos indios Pueblo da América do norte” que teve
como nome: “O ritual da serpente”, uma espécie de empreendimento de rememoragao
e catarse que demonstrava sua cura psiquiatrica. Foi proferida em 21 de abril de 1923
na casa de saude de Bellevue, onde ficou internado entre 1921 e 1924.

Em: “Histérias de fantasma para gente grande” de Warburg temos acesso a
essa conferéncia em forma de ensaio, ainda na introdugao ele diz apresentar as
imagens feitas por ele mesmo (algumas fotografias), decorridas de uma viagem feita
ha 27 anos atras, ainda que |he faltasse o dominio das linguas do povo nativo, o que
fica claro é que nessa dificuldade de aprofundamento, a sua investigacao nao se
aprofunda, ou seja, as suas impressdes aparecem embaralhadas, porém ha um
desejo em expor as ideias relativas as memorias remotas desse povo, e a sua
esperancga esta no desejo que essas memoarias sejam retidas por meio das fotografias
que sdo também o que ha de substanciais, logo, seu desejo tem a ver com deixar uma
impressdo dessa cultura que se extingue, que se trata de um problema para a
historiografia da cultura.

O fato que chama a atencdo na leitura de Warburg, como um historiador da
cultura certamente € de onde vem o seu interesse em os Pueblos? E a isso ele

responde com esse pequeno paragrafo:

O que me interessou como historiador da cultura foi que, bem no meio de
uma terra que converteu a cultura técnica em uma admiravel arma de
precisdo na mao do homem intelectual, tenha podido se conservar um
enclave da humanidade paga primitiva, que embora se mantenha inteira e
objetivamente ocupada com a luta pela existéncia _ se dedica com uma
firmeza inabalavel, para fins agricolas e de caga, a praticas magicas as quais
s6 estamos acostumados avaliar como sintomas de uma humanidade em
tudo ultrapassada. (WARBURG, 2010, p. 201)
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Ha dois pontos que nos interessa em Warburg que € o fato de ser um
goetheano convicto dai sua atencdo as polaridades e a sua proximidade com
Benjamin uma vez que em: O ritual da serpente, € notério o terror sagrado em relagao
ao mito. Inegavelmente houve um esfor¢co de compreensédo de Warburg em relagéo
aos povos nativos Pueblo, ainda que sob o aspecto do horror as serpentes, horror
esse que os povos nativos nao nutriam, ja ele sim. O fato é que toda a sua relagao
com o0 universo das serpentes é exterior, pois ele ndo estava la para o ritual, mas
soube descrevé-lo detalhadamente, recorreu a todo género de informagdes
presenciais. Ha uma ambiguidade grande em Warburg assim como em Benjamin, ele
fala sobre nao olhar para a direita e nem para a esquerda para nao ser seduzido pelo
mito. Ha uma racionalidade forte, e esse racionalismo esta temperado por uma
consciéncia aguda, critico do mito do progresso ha uma impossibilidade da sintese,
Molder diz que ele ndo s6 observa as polaridades em que assente o ritual como
aquelas que o pressupde, mas também as relaciona com as polaridades que na nossa
cultura também est&o vinculadas a serpente: vida e morte, desejo e medo e elemento
cténico e elemento Redentor.

Ha ainda um outro aspecto levantado por ele ao nos mostrar o contraste com o
homem da civilizagdo tecnologica, aquele que nao consegue ver reconhecer a
polaridade da serpente e apenas trabalha com o intuito de sua eliminagdo. No
subcapitulo chamado “Pensamento de dois”, Molder ainda destaca as oposi¢coes em
Warburg e para além de tudo, entende que tanto para ele quanto pra Goethe a
estrutura do pensamento é dramatica, Goethe aparece na conclusdo de sua
conferéncia, quando diz: “Goethe afirmou: o homem jamais concebe quao
antropomorfico ele é. Resta, pois, 0 que disse o Espirito da terra: és equivalente ao

espirito que tu concebes, ndo a mim” (2017, p.105) dessa maneira, Molder diz que:

Estamos desde sempre no duplo, no desdobramento, na urdidura que pela
lancadora se transforma em trama-—e que toma por vezes, algumas formas
perturbantes, simbolos, analogias, e sobretudo afinidades s&o os bons
instrumentos do pensamento dos dois. (MOLDER, 2017, p. 106)

Em mais um subcapitulo, de A escada, o raio e a serpente, que tem como titulo:
A consciéncia histérica, a fildsofa ainda pensa a dois, com Warburg e Benjamin. Para
ela, a ideia de que o objeto da histdria e os objetos da histéria da arte tenha origem

num movimento rememorativo, preenche a expectativa da redencdo e também da



42

conta da catastrofe inevitavel que é a transformacgao da vida em cinzas. Pois, a historia
trata com cinzas, restos funerarios, € ndo ha a possibilidade de pér entre parénteses
essa dominancia destrutiva parte desse elemento catastréfico. Ainda girando o
pensamento em torno das teses de Benjamin, podemos compreender parte também
do seu pensamento sobre a histéria, em que ele vé a histéria como um objeto de
construgdo, em que o lugar é constituido n&o por um tempo esvaziado homogéneo,
mas por um tempo preenchido pelo agora. E entende a necessidade de o materialista
histérico ndo prescindir de um conceito de presente que ndo € uma passagem, mas
no qual o tempo se fixou e parou. Para ele este conceito define o presente onde ele
escreve historia para si. Quando tratamos do historicismo temos uma imagem em
mente, a imagem “eterna” do passado, mas é justamente o materialista historico que
faz desse passado uma experiéncia unica, ele que destrdi o continuo da historia.

Se por um lado o historicismo tem a ver com a ideia de uma histéria universal,

a historiografia materialista tem outro papel, vejamos:

A historiografia materialista demarca-se dela pelo seu método, de forma cada
vez mais clara do que qualquer outra. A primeira concepg¢ao nao dispde de
qualquer armadura tedrica. O seu método é aditivo: oferece a massa dos
fatos acumulados para preencher o tempo vazio e homogéneo. A
historiografia materialista, por seu lado, assenta sobre um principio
construtivo. Do pensar faz parte ndo apenas o movimento dos pensamentos,
mas também a sua paragem. Quando o pensar se suspende subitamente
numa constelagdo carregada de tensdes, provoca nela um choque através
do qual ela cristaliza e se transforma numa monada. O materialista histérico
ocupa-se de um objeto histdrico apenas quando este se Ihe apresenta como
uma tal monada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de uma paragem
messianica do acontecer ou, por outras palavras, o sinal de uma oportunidade
revolucionaria na luta pelo passado reprimido. E aproveita essa oportunidade
para forcar uma determinada época a sair do fluxo homogéneo da histéria;
assim arranca uma determinada vida a sua época e uma determinada obra
ao conjunto de uma ouvre. (BENJAMIN, 2012, p. 19)

Molder traz em seu ensaio as palavras de Benjamin em: “Das passagens”, e as
transcreve: “O que passou, 0 ja nao existir, trabalha apaixonadamente no seio das
coisas. A isso confia o historiador o seu interesse. Ele tira partido dessa forca e
conhece as coisas tal como s&o no instante em que ja n&o sao” (MOLDER 2017,
p.106/107). Portanto, tanto Benjamin quanto Warburg percebem a histéria como a
ciéncia mais ingrata e perigosa, para além disso, Warburg também n&o ignora este

fato, uma vez que ele mesmo experimentou os seus efeitos procedentes do
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“‘incalculavel, do incomensuravel proprio da consciéncia histérica” deste lugar nasce
uma pergunta: “O que é o incalculavel que pertence a histéria?”

No texto de Warburg o que nos € mostrado € uma mistura dos seus proprios
dembnios com o0s objetos de perda a que dedica sua atencgdo, ja em termos
benjaminianos 0 que salva o historiador do desespero € o interesse que tem por
aqueles que viveram, no momento em que entram na sua vida, configurando uma
constelacdo, pois: “E nada daquilo que aqui dizemos existiu realmente, nada disto
jamais viveu: tdo certo como um esqueleto ter vivido, foi sempre um homem que viveu”
(MOLDER, 2017,p.107.). Em “o ritual da serpente”, podemos ver essa constelagao se
formando, através dos indigenas Pueblo, em um mundo que se converte em um
Objeto Etnoldgico e que resiste, ainda que provisoriamente a “aculturagao tecnoldgica
da civilizagao ocidental”. Em Benjamin ha também uma imagem potente ao pensar o
historiador como quem desfia os acontecimentos pelos dedos, como uma espécie de
rosario, ele apreende a constelagdo de sua época e assim, fundamenta um conceito
de presente como o Agora (Jetztzeit). Esse tempo em que “se incrustam estilhagos do
messianico”. Aqui pois, cabe ainda um pequeno didlogo que aparece em “Motivos
obrigados” que se parece com o lampejo de uma recordagao, o “clardao num momento

de perigo”:

Deita pela borda fora os objetos sensiveis com os quais encheste sua
membdria, alguns s&o surpreendentes, mas tens de te livrar deles e talvez te
reaparecam desfigurados, macerados pelas ondas, transformados em
pertencas do mar. (MOLDER, 2017, p. 41)

Em Imagens de pensamento: sobre o haxixe e outras drogas, mais
precisamente em “Escavar e recordar’, Benjamin por meio de uma alegoria, traz a
memaria como um meio para a exploragao do passado, sendo ela o meio do qual se
€ possivel chegar ao vivido, da mesma maneira que a terra é o meio do qual se
encontram soterradas as cidades antigas. Ora, se formulamos 0 nosso pensamento a
partir das teses de “Sobre o conceito da histéria”, encontramos sentido nessa imagem
proposta por ele: o homem que escava. Assim, para Benjamin aquele que deseja
aproximar-se de seu proprio passado agora soterrado precisa se comportar como um
homem que escava tendo como certeza a necessidade de regressar muitas outras
vezes a mesma matéria “espalha-la, tal como se espalha terra, revolvé-la tal como se

revolve o solo”. Ja que essa matéria que se assemelham a estratos que necessitam
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de uma investigagao, pois s6 essa investigacao cuidadosa é capaz de extrair algo e
justificar a escavagao, porém € preciso também se guiar por mapas do lugar.

Para além disso, a tarefa de investigar a memoria através de uma exploragéo
do passado, precisa também ser a de trazer o inventario dos achados para o meio,
para o terreno do presente, uma vez que o trabalho da verdadeira recordagéo tem a
ver muito mais com o lugar em que se recordou, do que um relatério de recordagoes,
pois “a verdadeira recordagao é rigorosamente épica e rapsodica’ (BENJAMIN, 2013,
p..101).



45

3 RE-HABITAR, OUTRAS MEMORIAS

Quasi Flos

A morte é a verdade e a verdade é a morte

Tao contente de vento, 6 folha que nomeio

Como quem a passagem te colhesse,

Palavra de tu, 6 arvore, dispdes para vir até mim

Do alto da tua inatingivel condigao

De muito longe vinda, inviavel lembranga

Indecisa nas maos ou consentida

por alguma impossivel infancia

E a alegria € uma casa recém-construida

Face melhor de todos nos, 6 folha

dos alamos nocturnos e antigos visitados pelo vento,
no calmo outono, o dos primeiros frios, sais

do angulo dos olhos, acolhes-te ao poema

como no alto més de maio a flor imével do jacaranda
Nao ha outro lugar para habitar

Além dessa, talvez nessa época do ano

E uma casa é a coisa mais séria da vida.

Ruy Belo

Comecgar este capitulo com um poema de Ruy Belo me parece a unica forma
possivel, O problema da habitagdo: Alguns aspectos traz um prefacio que tem como
titulo: “uma condigédo horizontal” (escrito por Julia Studart) e parece conter a ideia
inicial deste ensaio em que pretendemos pensar a terra como lugar de habitagao.
Dentre todas propostas no prefacio, sejam elas “a imagem precaria das errangas do
poeta” , ou a ideia de que no mundo deveria existir um espago para a “revolta
incondicional” ou o fato de sua poesia carregar talvez a melhor leitura heteronimia de
Fernando Pessoa, é sobre “instabilidade afirmativa das duvidas” acerca do que a
biblia impde como sacralizagao da vida e também sobre a discusséo do lugar inseguro
do homem no que diz respeito ao mundo moderno, um mundo cada vez mais afastado
ou por que nao dizer um mundo sem Deus “mergulhado pela melancolia”, que
partiremos tendo como essencial o pensamento acerca deste mundo melancdélico,

habitado pois, por este homem. Dessa maneira, em Ruy Belo surge o problema da
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habitacao, e junto de Maria Filomena Molder em O Absoluto que pertence a terra que
contém o esfor¢co de pensar a terra também como esse lugar, € possivel armar um
pensamento, e para além disso ha uma outra possibilidade que aparece em Gary

Snyder como neste trecho em que escreve:

Ha um mundo acima deste aqui; ou fora deste aqui; a via para ele é pela
fumaca deste aqui, & pela saida por onde vai a fumaca. A escada é a via pela
saida de fumaga; a escada, dizem alguns, sustenta o mundo de cima; poderia
ter sido uma arvore ou um poste, eu acho que € apenas uma via[...]é possivel
cultivar os campos do nosso proprio mundo sem pensar muito nos outros.
Quando os homens emergem de baixo os vemos como os dangarinos
mascarados de nossos sonhos magicos. Quando somem pra baixo, sdo
como homens de hoje indo a qualquer lugar. Quando somem pra cima os
vemos como grandes herdis fulgindo. Por entre a fumaga. (SNYDER, 2005,
p. 93)

Em sua antologia composta por poemas e ensaios, o poeta nos coloca diante de
um conceito do qual pensaremos: o “Re-habitar”, que aqui surge como um movimento
de redescoberta do sentido de lugar, e que sugere a agao por meio de uma
substituicdo das antigas estruturas sociais ja deterioradas. Ainda no prefacio, Luci
Collin reflete sobre do que se trata essa “retificacdo dos sentidos”, e que conhecer o
lugar vem antes do conhecimento de si mesmo, pois este € o principio que o poeta
articula como ele mesmo diz neste pequeno trecho que ela destaca: "O lugar é vocé,
€ a parte primeira deste conhecimento maior do eu. O seu lugar real” (COLIN, p. 11.)
a poesia entdo parece cumprir também esse lugar de religamento do homem ao
universo, pois se trata do instante da percepc¢ao, da revelagao.

Girando em torno dessa ideia de “Re-habitacao”, Snyder tece o fio, para ele ha
pessoas que ndo sao habitantes pois estado longe de suas aldeias, afastadas de seus
territérios ancestrais, e que migraram do campo para a cidade, quando pensa em
verdadeiros habitantes, pensa em pessoas que vivem da terra e que por conta disso
foram também sobrecarregadas e esquecidas, assim como os povos habitantes que
possuem uma relagao sagrada com o pedaco de terra, e concebem a terra como lugar
sagrado, essa atitude em relagao a terra revela em si uma consciéncia do mistério da
vida e da morte, entdo , o desejo deve ser: ha que se tomar a vida para vivé-la , ha
que se devolver a vida nao para filhos futuros, mas a vida pela vida na terra. Dessa
maneira, a ideia de habitagdo nao se trata de uma tentativa de territorialidade, ou de

fincar os pés em um unico lugar. Mas assim, como os povos nativos do norte da
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Califérnia que raramente se aventuram para além de onde nasceram, mas ao sair
deste lugar, guardam suas recordagdes vivas, conhecem a sua geografia.

Por isso, ao re-habitar o gesto se trata de um retorno a terra, de voltar ao lugar, e
para além disso, aprender um pouco com o “jeito antigo” que esta fora da histéria e é
sempre, ou melhor para sempre o outro jeito, um novo jeito. Algumas portas se abrem
ao articularmos as leituras acerca do poeta Ruy belo, o poeta Gary Snyder como vimos
acima, ha ainda uma outra porta que se inaugura através de Hermann Broch, que
Maria Filomena Molder investiga, e toma como parte de uma misséo essa vontade de
pensar a terra também como um lugar de criar memdrias, criar outras memorias. Para
esta formulacdo é importante que entendamos o conceito de Broch a partir das
articulagdes de Maria Filomena Molder, para isso atravessaremos os conceitos
propostos em em seu livro que tem como titulo: O absoluto que pertence a terra (2005,
Vendaval) que reune uma série de ensaios sobre Hermann Broch (poeta e pensador),
textos escritos entre 1992 e 2004 em que identificamos os vestigios de uma antinomia
(vida e morte) e que aparecem manifestos em seu projeto de um sistema de valores,

em que as artes ocupam, como percebemos neste pequeno paragrafo:

[...] o lugar privilegiado na compreensao da falha invencivel que trai a palavra
poética, onde toma dianteira o conflito entre a beleza do canto e a exigéncia
de assistir o outro, na visdo mistica da cultura inseparavel da critica
lucidissima de todas as formas do niilismo, incluindo a catastrofe babélica que
associada ao Incéndio de Alexandria, ameaga retornar sempre, no
conhecimento da morte que surpreende a sua metamorfose suprema:
ressuscitar. (MOLDER, 2005 p. 11)

Antes de mais nada, ainda € preciso entender sobre a constituicido do sistema de
valores para Hermann Broch. Ora, nos enredar no pensamento de Broch, se faz
necessario pois segundo Molder, nele ha uma experiéncia determinante na vida
humana que € a consciéncia de que se morre sozinho e é essa consciéncia que
engendra valores, desde fazer um pao, ou fazer poemas, ambas darao forma a vida,
€ por isso séo éticos, dessa maneira, o estético € a visibilidade deste dar forma, por
isso em Broch o ético é o estético sdo inseparaveis, como ela mesma pontua em uma
entrevista cujo o nome é: “Quem tem medo de Maria Filomena”. Porém, iremos nos
ocupar deste conceito de Broch entendendo que é aqui nesta terra que todas as suas
metamorfoses e anseios se engendram, a cadeia dos seres e que se estende para

além dela, s6 é reconhecivel também a partir dela. Portanto aquele que a excede esta
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prometido, “por isso um duplo regresso: ao arco-iris € a mina profunda do coragao”
(2005, p. 11)

Em O Quimico e alquimista: Benjamin, leitor de Baudelaire, tomamos consciéncia
de que para Maria Filomena a arte ndo salva, em uma entrevista acerca deste livro, a
filésofa reitera que o fato de a arte ndo salvar a vida humana é uma questao central
para Hermann Broch, entre outras coisas, Broch também é poeta, um poeta que sofre
por a vida humana néo ser o coragéo da arte. Sendo assim, antes de seguir em frente
pensando sobre o0 seu conceito, “0 Absoluto”, é preciso passar por alguns caminhos,
levando em consideracdo, a constituicdo do seu sistema de valores e como isso
aparece em suas formulagdes. No final do ensaio que tem como titulo: “O brilho do
irracional na arte: Descrever o mundo como se deseja e se teme”, Maria Filomena
Molder nos langa diante de uma questao: “Podera a arte trazer a expressao do tempo
de todos os horrores, num tempo em que ndo ha uma imagem do mundo que nao se
dissipe e ndo seja desmembrada?” (2005, p 19.).

Essa questido esta no centro de um conflito: entre a arte e a vida, a dificuldade na
distincdo da arte e da vida é apresentada como uma objec&o contra a arte, ou ainda
sob um lamento acerca de uma certa decadéncia da arte e ainda assume tons de um
certo ataque contra ela mesmo, e a dificuldade simétrica é carregada de
consequéncias, uma dificuldade em fazer uma passagem em relagcao a vida a partir
da arte. Por isso, duas perguntas também surgem neste percurso do pensamento de
Molder, que sao: ‘O que isto tem a ver com a vida ou com a arte?”, e ainda “E o que é
que a arte faz a vida?”, o que temos aqui, € uma espécie de paradoxo préprio da
atividade, do sistema de valores, que procura por si propria figurar o “drama humano”,
purificando-o, profetizando acerca dele, se aprofundando em suas tensdes proprias,
e golpeando a sua propria imagem com elas, desta maneira, a arte fixa ela mesma as
suas proprias leis e ndo pode deixar de, simultaneamente se opor a elas. O mesmo
nao acontece na ciéncia, uma vez que a arte € impaciente, seu proprio selo, “a
cunhagem nobre da impaciéncia do conhecimento”, ndo ha nela um adicional, um
cumulativo, e nem um progresso verdadeiro, ainda que haja em cada obra de arte um
“a medida do que”, acaba por se converter magicamente em uma simultaneidade.

Assim sendo, a arte nasceu da exigéncia de obedecer ao momento:

E ndo para responder as suas necessidades fazendo-as multiplicar,
contribuindo para a sua evolugéo a arte e a poesia procuram compor um
corpo a corpo, uma coisa finita, em escorgo, em miniatura, uma nova feicao
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do apelo das forcas do obscuro, do irracional, trazendo-as a Iluz
simbolicamente. (MOLDER, 2005, p. 21)

Esta impaciéncia ndao é s6 um sentimento inerente aquele que vive sobre a
terra, e que consequentemente esta ligado a terra, e que por isso, sera enterrado, ou
ligado entre outras cinzas na terra, mas é também uma impaciéncia daquele que
deseja se ligar a terra, que deseja ser ligado a tudo o que pode ser ligado, ou ainda,
aquilo que pode ligar cada um a cada outro, uma impaciéncia como a de um homem
religioso, que olhando para a brevidade e reconhecendo-a procura por uma totalidade:
interpelar, chamar um auxilio, responder, porém, no entanto: “a nossa pratica atual da
arte ja ndo é a de um oficio divino: ela balbucia o sonho, o sinal “ininterpretado”.
Reconhecendo assim, apenas o seu proprio ato de compor e de preparar-se para se
tornar uma interpretacédo, como uma espécie de espera continua, ndo aceitando que
seja vao.

Portanto, tudo que é naturalmente humano, passa-se pelo dominio do reino da
antinomia, segundo Novalis, uma vez que o0 ser humano é o ser que a natureza
polariza em grau extremo, esta ultrapassagem simbdlica da antinomia, de acordo com
Maria Filomena, € a promessa, o voto do poeta, e este é o poder da tarefa da
representacéo, da Darstellung (conceito usado por Walter Benjamin para designar a
tarefa da filosofia, no prefacio de Origem do drama barroco aleméo que se divide em
trés momentos: a diferenga entre verdade e conhecimento, a relagao entre verdade,
exposicao de si mesmo e beleza, a interpretacédo que ele faz de da doutrina das ideias
de Platédo) que realiza a transformacgao disciplinada do sonho da vida, em sonho frio,
e no sonho frio da arte: “O sonho que se apercebe de que € um sonho, de onde sopra
a suprema ironia a do sonhador posto diante do sonho”. (MOLDER, 2005, p. 21)

Aqui, retomamos a pergunta: “Estara a arte a altura daquela transfiguragao?”
ndo como um valor-absoluto, a morte é também uma espécie de grande
ressuscitadora, como uma grande purificadora, e que permite, associada a solidao do
eu, a transmutacdo da vida empirica, em vida metafisica, uma infinidade. E é
justamente esse saber que ilumina, sempre prestes a nos destrogar, defender-nos da
morte, e consentir que elas nos acompanhem diante de todos os nossos passos, e
que os vigie, sdo como ventos contrarios e ventos inseparaveis da nossa sorte. Existe
em Hermann Broch um gesto de reconhecimento, este gesto que surge e salta aos
nossos olhos tanto em sua producgéo poética quanto na sua produgao ensaistica, e
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tedrica pois Broch reconhece o espago como o preenchimento do nosso combate
contra o tempo, para isso pensemos em sua obra mais significativa: A morte de
Virgilio, que faz parte das poucas obras da literatura mundial que ousou por meios
puramente poéticos, se colocar a mercé do fenbmeno da morte.

Em seus ultimos dias de vida, Virgilio adoecido deseja acertar as contas com a
ordem de sua época que se move em uma decadéncia, porém as suas visdes se
confundem com imagens de esperanga e de certa forma, imagens de uma
reconciliacdo, rumo a uma nova época, por isso somos arremessados na possibilidade
de morte, na solidao do poeta e automaticamente na aproximagao da sua morte, ha
também uma dimensao da linguagem, o desejo de comunicar o divino, que nao
alcangado resulta no desejo de queimar Eneida. Pelas palavras de Hannah Arendt
que o0 pensa como um poeta a sua revelia, entendemos que essa posicao
originalmente se trata de uma posi¢cao dilacerada sobre o que € ser poeta. Dessa
maneira, sendo judeu, e escrevendo sobre Hofmannsthal ele parece nunca chegar a
uma assimilagdo completa, como se assumisse um lugar de eterno convidado, um
convidado estrangeiro, e a esse papel desempenha sempre de maneira que nio se
demore, ou permaneca.

Toda a sua forma de trabalho, é o desejo de uma formacédo da sua prépria
existéncia, ha nele essa ambiguidade similar a que acontece na arte, pois o poeta esta
ameacado por um desdobramento. Para Molder, é desse lugar que nasce a parte da
sua atragdo por autores que desejaram o exterminio de suas obras, assim como
Virgilio que por ele mesmo morre, ou Kafka, e que de certa forma, aparece como uma
espécie de guia para sua obra. Molder, entdo lembra que Broch fez um comentario de
sua propria obra em: Observagbes sobre A morte de Virgilio [Bemerkungen zum Tod
des Virgill em que a descreve como um debate do poeta com sua prépria vida, uma
espécie de interrogacao sobre “a justeza, e a falsidade moral dessa vida de poeta,
sobre a legitimidade, a justificacdo da sua prépria obra. Empurrado, para se enfrentar
com o fendmeno da morte, fortificado pela lucidez que a febre confere ao doente”
(2005, p. 15).

Sendo assim, ao falar de si mesmo, Broch vé por uma interferéncia do poeta
Virgilio, a sua obra justificada como um conhecimento de morte. Ja no final de A morte
de Virgilio existe uma reconciliagdo com a terra, uma reconciliagdo com o absoluto
através de sua morte, e irrompe uma totalidade com o universo, algo que se constroi

além da linguagem.E bem verdade que podemos pensar neste percurso na
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intervencao justificada de Hermann Broch e o poeta Virgilio, uma vez que Broch se
coloca como um “Eterno convidado, um convidado estrangeiro", como vimos acima, é
deste lugar que irrompe também uma discusséo pertinente acerca da palavra, e da
tarefa do poeta, pensada aqui sobre a ideia de “missdo” Hermann Broch que sabia
que durante a guerra as Musas ndo emudecem” isto reitera Molder a partir de seu
ensaio “O presente sombrio, doce e intemporal da morte”, as musas ndao emudecem
e também se fazem ouvir no tempo das crueldades e no tempo dos horrores, chamam,
afligem nas nossas cidades.

Ha uma interrogacgao latente em Broch: O que cabe ao poeta, e 0 que é a sua
missao. Sdo muitos os textos de sua produgao que imprimem essa interrogacao. “Por
que escrever, poeta? Essa interrogagdo nado se refere a impossibilidade de haver
poetas nas cidades degradadas, ndo anula e nem enfraquece essa necessidade de
existéncia “no mais fundo das trevas”. Depois de Auschwitz os poetas séo esperados
€ necessarios, mas também se questionam: o que devemos fazer? E isso nao significa
encontrar zonas de paz em meio ao horror, em meio ao proéprio inferno. E a respeito
de sua missao, Broch a tomou pela mao, através de um desejo em querer ajustar-se
aquilo a que chamou de elemento empirico da existéncia humana, uma certa
totalidade do reino sentimental com toda a sua irracionalidade, através de um
movimento de esforco, em cada momento de sua prépria soliddo, uma anotacao
paciente sobre todos os sinais da escuriddo que envolve o homem, esse
pressentimento ininterrupto da morte, numa tentativa de dominacao dessa escuridao,
e através da forma, tentou ilumina-la mesmo sem vencé-la.

Logo, as palavras do poeta apresentam algo que esteve a beira de ser conhecido,
uma coisa que nao quer descompassar, vazia, estéril, abandonada. As palavras
poéticas estdo entregues a uma espécie de inquérito daquilo a que se referem, aquilo
que pressentem, desejam, temem dando assim, feigao as forcas criativas e destrutivas
que agem na “passagem do ndo-ser ao ser propria do ato poético”, palavras essas
que a porta da morte deixou entrar, como palavras magicas, que seguem como seu
cortejo absoluto: beleza, bem, justica, Deus, mas também palavras como: corpo,
sonho, desejo, dor, fome, felicidade. A essa procura, Molder diz ser préprio do gesto
daquele que morre, e tem como desejo, a vontade de redimir a morte: “Sabe-se que
se morre, e essa € a imposi¢gao mais potente do elemento empirico, terreno” (2005, p.
172.).
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Em O Absoluto que pertence a terra Molder escreve também sobre que o que ela
entende por: Inatualidade, que segundo a filésofa se trata de uma forma de:
“‘inadaptacado engendrada por um litigio entre um historicismo sem freio e o desejo
torturante de fazer frente ao dia, de recolher as suas cinzas” e para pensar acerca
desse conceito, seu pensamento gira em torno de um caso particular de inatualidade
que se apresenta através de Hermann Broch com sua expressao precisa e concisa:
O Absoluto que pertence a terra que se trata de habitando a terra, converter o peso,
a impenetrabilidade, a dureza e a transparéncia que cabem aos homens que habitam
a terra, como um reflexo transcendente desde os movimentos que a perna faz ao
subirem para “um estribo de comboio aos jogos noturnos do insone”. Nao existe nada
na terra que nao se possa engendrar a ultrapassagem de si em si, unindo assim, o
homem a si proprio, unindo o homem a cada coisa, a cada coisa ao todo, ao coragao
da vida, ao batimento césmico primeiro. Logo, o absoluto descola-se do carater
implacavel da vida e de seu elemento empirico, a poténcia cujos, os limites se
descobrem limiares daquilo que é assim, do que acaba de se dar, que passa, se
precipita e cai.

Broch diz “aquilo que ¢é infinito acontece uma unica vez”, ainda que acontega as
repeticdes, elas ndo o invalidam, pois a cada vez o infinito muda de escala. Ler
Hermann Broch por Maria Filomena Molder entendendo nele o que ela chama de “um
caso de inatualidade” e assim voltando para o movimento que acontece entre memoria
e terra, se ocupando do lugar de Broch como um poeta mas também como um
pensador , em que a antinomia aparece através de um confronto na forma em que
pensa a conciliagcdo com a terra ,a terra como um lugar de promessas que s6 podem
acontecer aqui, neste absoluto terrestre, € também armar um pensamento que leve
em consideragédo a terra e suas metamorfoses, desejos que a engendram, pensar
também sobre a cadeia dos seres que a ultrapassa mas que também sé se reconhece
através dela.

Antes de mais nada, € preciso retornar a Virgilio, e pensar também o dilaceramento
na forma do poeta em Hermann broch, ja que antes de pensarmos sobre a conciliagao

com a terra € também preciso pensar a palavra como gesto para comunicar o divino.

N&o! Houvera algo como uma ordem nas irresistiveis for¢as da vida, daquelas
forcas imperiosas do destino, que jamais desaparecem totalmente, ainda que
temporariamente submerjam em esferas subterr@neas, invisiveis,
insondaveis, continuando mesmo assim presentes, intatas, como uma
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ameaga inescrutavel de poderes aos quais jamais logramos subtrair-nos e
sempre devemos render-nos; era o destino. O poeta deixara impelir-se pelo
destino, e o destino impelia-o em diregao ao fim. Nao fora este sempre seu
modo de viver? Vivera ele diferente em qualquer época? (BROCH, 2013,
p.14/15.)

No ensaio chamado: “Espirito e espirito da época” Broch nos coloca diante da
palavra, e consequentemente nos coloca diante do asco, e do desprezo que ela tem
sofrido através da humanidade, pois aconteceu uma falta de confiangca de que pela
palavra, através da palavra e propriamente da lingua se pudesse convencer uns aos
outros, segundo o escritor Parlare adquiriu um sentido negativo. Sendo assim, o saber
acerca da impossibilidade de um entendimento em que todos sabem que o outro fala
outra lingua, que o outro vive no interior de um outro sistema de valores, e que cada
povo esta preso no interior de outro sistema de valores, atravessa ndo s6 o outro
(como um povo) mas também se estende para a profissdo, em que um comerciante
nao convence um militar, um militar ndo consegue convencer um comerciante, ou
ainda, um engenheiro ndo pode convencer um trabalhador, pois eles se compreendem
apenas na medida em que concedem ao outro o direito de fazer o uso de seus
instrumentos de poder, sem que exista qualquer consideragcao para fazer valer o seu
proprio sistema de valores.

Logo, o homem em seu desespero duvida da palavra, duvida do espirito (o
espirito de seu préprio carater humano) e do espirito que age através da lingua, como
diz ainda em seu ensaio ‘A palavra é nada sem o espirito, ndo ha para o espirito
nenhum outro campo de vida a ndo ser o da palavra, quem mata o espirito, mata a
palavra, quem profana a palavra, profana o espirito tdo inseparavelmente ambos
estdo ligados um ao outro’. (Broch, 2014, p. 50) E importante ressaltar este carater
ciclico que acontece ao homem, quando tomado pelo seu desespero, duvidando da
palavra e duvidando do espirito, ele acaba por perder uma outra vez, a lingua, além
de lhe escapar o espirito, retornando ao seu estado primario sombrio, como se fosse
catapultado ao siléncio, uma espécie de embotamento do primitivo, em que ele retorna
a sua crueldade, ao seu sofrimento sombrio. Porém, para Broch, o homem jamais
perde “a nostalgia do divino”, ainda que esteja afastado do espirito ou ainda que seja
repudiado, esta nostalgia € imperdivel, e ele sempre se preparara para alcancga-la.

Junto deste mutismo que acarreta um peso nos ombros do mundo, ha também
muitas vozes atuantes, vozes que nao se conectam e se assimilam a alto-falantes que

nada funciona, ou ainda quando funcionam, funcionam de maneira ininteligivel, se
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comportando como transmissoras de um culto divino, aniquilado pelo “burburinho
terreno” uma lingua que opera na condi¢ao de gritos, que até possui 0 som de uma
lingua mas ndo é mais uma lingua, e entdo o mutismo € como uma evasao do medo,
do desespero, uma evasdo da coragem. Ainda neste exercicio de compreensao do
pensamento de Hermann Broch, em um esforgo constante por e através de Molder, e
ainda nessa discussao em torno da palavra, podemos partir também do ensaio que
tem como titulo: “O siléncio, a mudez, e o riso” em que a filésofa parte do movimento
de Broch em louvar o dom da palavra, a partir de uma critica severa a instrumentagao
desenfreada da linguagem, que se vé reduzida “a retérica do herdi-assassino e é
celebrada enquanto tal pelo ruido aterrador, pela sobreposi¢ao delirante das vozes da
multidao” (Molder, 2005, p. 128).

Ora, é dessa época de desconfianga em torno da linguagem, em que a
possibilidade de comunicagdo entre homens através da palavra se tornou confusa,
quase como uma aversao a atividade discursiva (em que se descobre com veeméncia
que “das Ich ist unrenttbar” [‘o eu ndo tem salvagao’], em que “sobre aquilo de que
nao se pode falar o melhor € guardar siléncio” (MOLDER, 2005, p. 127).Existem duas
formas no que se refere ao mutismo, uma delas € que ele é incapaz de mentir, aqui
Maria Filomena relembra o provérbio popular: Quem cala consente. Logo, se abdica
da palavra, de se comprometer com a palavra, porém ha também a forma tragica
inteiramente ligada a persuaséo do ato, e ndo da palavra, podemos pensar na figura
do escravo que arrastado para morte, deixa cair todo o peso do seu préprio corpo.

Se tratando do isolamento de cada um, cada um acaba se tornando filho de
sua época, seja o militar, o comerciante, ou o poeta, o filésofo, e recebem a herancga
como também deixa em testamento um aumento das cinzas da abstracdo. E
importante destacar que Broch é decididamente um anti-renascentista, ele se recusa
a abandonar a sua vida, uma infinidade de pontos de vista, por um ponto de vista
central. Por meio dessa reserva, este exilio em relagao a Iégica da evolugao historica,
sabe ao mesmo tempo que é impossivel alterar o dia do nascimento, e apagar os
contornos do dia que nos viu nascer, retomo aqui o conceito de Molder, sobre forma
particular de inatualidade encontrada em Broch, entendendo que n&o se trata a uma
critica do presente, € também preciso dizer que ele ndo lamenta o mundo tal como
ele: “Trata-se, antes, de pér em relevo que, quando o homem desespera da palavra,
desespera também do espirito.” (MOLDER, 2005, p. 132)
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Ou seja, quando este homem perde a linguagem, perde também o espirito,
consequentemente se perde o absoluto e 0 movimento € quase como um retorno, um
arremesso para tras, essa perda se assemelha quase a uma maldicao, pois 0 homem
€ atormentado pela possibilidade de se afundar na letargia, logo, ndo se deve renegar
0 espirito, pois se perderia a chance de ser divino. Para além da visdo acerca do
Renascimento, a inatualidade de Hermann Broch, se da de modo ainda mais intenso,
em seu conceito de platonismo, que aparece de maneira imediata, se apresenta quase
como uma extravagancia, ele se fixou em um termo que ele mesmo atribuiu um
alcance que somente ele poderia atribuir. Corresponde-se a uma viagem da alma a
procura de si mesmo, ou ainda se trata de percorrer “os caminhos batidos das cidades
das almas”.

Quando nos aprofundamos desta queda em si, descobrimos que se morre
sozinho e recebe-se como exigéncia a tarefa de levantar o sono pesado que caiu
sobre os seres, devolvendo-lhes assim, a realidade que lhe é devida, esta tarefa
persegue a vida, este retorno, ou melhor, esta caminhada do homem para Deus, € 0
reconhecimento do homem por deus, iniciam 0s seus primeiros passos.

Em “A morte de Virgilio” essa caminhada é uma caminhada recolhida:

Ele caminhara apenas a beira de seus campos, vivera tdo somente a beira
da sua vida, transformara-se num ser irrequieto, fugindo da morte, buscando
a morte buscando a obra, fugindo da obra, amoroso e, todavia, acossado,
errante através das paixdes intimas e externas, s6 temporariamente alojado
em sua vida. E hoje, quase ao fim de suas forgas ao fim de sua fuga, ao fim
de suas buscas, ap6s ter terminado a luta e ser aprontado para a despedida,
apos ter alcangado a prontiddo por meio da luta, quando estava prestes a
aceitar a derradeira solidao e a iniciar o retorno intimo que o conduzisse a
ela, o destino com os seus poderes, mais uma vez se apossara dele.
(BROCH, 2013, p. 15)

O amago da experiéncia platdnica se da justamente nesta caminhada reclusa,
em que se descobre a inviolavel soliddo do eu e que se morre sozinho, um dos
exemplos trazido por Maria Filomena Molder, no que se trata da nossa época é a

justamente:

O primado do cérebro ou a substituicao do espirito pelo cérebro, com os seus
prolongamentos electrénicos e toda a paraferndlia dos seus acdlitos e
servidores, uma nova abstrac¢ao enfeiticadora, sedutora, abissal, que
passou por cima da visdo do corpo inseparavel do espirito, da visdo da
unicidade” (MOLDER, 2005, p. 142)
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E é justamente essa visao da unicidade que em Broch recebe 0 nome de “O
absoluto que pertence a terra”. Voltemos ao destino de Hermann Broch como um
poeta a revelia como a apresentagdo de uma posigéo dilacerada acerca do que seja
ser poeta, ainda sob a perspectiva de Maria Filomena, como podemos ver neste

fragmento:

E bem verdade que todos estamos confusos, e um dos sinais originarios da
nossa confusdo é a nossa preocupagdo com as palavras, quando
descobrimos que nao percebemos o que estamos dizendo, ou o que estamos
querendo dizer, e diante disso, buscamos meios, modos de determinar o que
tentamos dizer (seja arte, obra de valor, bem, mal), eis ai, uma constatagao:
podemos falar sobre o que nao sabemos, assim como também,
constantemente falamos sobre o que nado sabemos, para que assim
descubramos que somente falamos desta maneira, ou ainda para descobrir
que falar é também experiéncia, uma vez que a palavra € sempre: “Uma
palavra partilhada, recebida, herdada com a qual, de cada vez, qualquer que
seja o modo por que se faga, nés temos de comprometer”. (MOLDER, 2005,

p. 15)

Andar a procura daquilo que falamos e ndo sabemos, se trata do gesto
originario ligado a linguagem humana, e nosso ponto de partida € sempre o caos, que
€ também defendido por esse lugar fragil, essa linha ténue que € querer dizer qualquer
coisa a alguém e consequentemente querer dizer algo a nds préprios, neste lugar do
caos, 0 que existe sdo impressdes diversas, indeterminacdes esquecimentos,
repeticoes e as vozes que la atras, Hermann Broch chama de “muitas vozes” que
gritam ao mesmo tempo, vozes essas incendiadas pelos demdnios da historicizagao.
Temos em nossas maos toda sorte de arquivos, enciclopédias, bancos de dados,
diversas definicdes, como se consumissemos imediatamente o momento presente no
momento que ha -de vir, assim como perder, perder sempre o momento, dilapidando-
o em diversos momentos isolados que se combatem numa espécie de “furia de auto-
justificacdo” nessa atmosfera que entendemos o que Broch chama de “O elemento
tragico da nossa época’.

E bem verdade que se procurarmos nas obras da literatura mundial, veremos
que nao ha muitas que tenham ousado através de instrumentos poéticos se colocar a
mercé do fendbmeno da morte, no entanto, Broch nao € o poeta que renuncia a palavra,
ele arde em febre, afligido por uma lucidez, fala e escreve movido de uma urgéncia, o

seu livro.

O Verbo pairava por cima do universo, pairava por cima do nada, parava mais
além do exprimivel e do ndo exprimivel, e ele, sobrepujado pelo bramido do
Verbo e circundado pelo estrondo, ele adejava junto com o Verbo; mas,
quanto mais este o envolvia, quanto mais ele penetrava nesse mar de
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ressono, que, por sua vez, o penetrava, tanto mais inatingivel e grande, tanto
mais ponderoso e esquivo se tornava o Verbo, um mar em adejo, um fogo em
adejo, pesado como o mar, e, no entanto, continuando a ser Verbo; ele ndo
podia reté-lo ndo tinha o direito de fazé-lo inconcebivel e inefavel era para ele
o Verbo, que se mantinha mais além da linguagem. (BROCH, 2013, p. 496)

Ha um movimento de transformag¢éo do empirico ao metafisico, um movimento
nao fixado, uma vez que o empirico irrompe sempre em uma nova transposi¢ao, como:
saber que respira, sentir a transpiragcao na pele, saber dos muitos vasos sanguineos,
das artérias, sentir o sangue pulsa, transformar tudo isso em coisa que se reconhece.
E o metafisico € sempre uma vez mais absorvido por meio do empirico, o que contribui
para sua eclosdo. Logo, o empirico nada pode se antecipar, como expressao
originaria do animo (Gemuit). Logo, ele se assemelha a vida, a vida e os seus muitos
mistérios, o mistério de perseverar em vida, de continuar a viver, presente em todos
os seus oficios, e isto sdo como valores para Broch, como o exemplifica por meio de
um cordoeiro (que detém os segredos das cordas e dos nds), assim como o militar, o
escritor, o cientista entre outros.

Sendo assim, cada um destes interesses encerra 0 seu proprio segredo ou o
seu principio, cada um desses aponta para um ultimo alvo, para um Absoluto, que se
assemelha a uma espécie de sonho de vida, um incéndio purificador de sobrevivéncia.
O valor se assemelha a um interesse (Angelegenheit) da vida, no que diz respeito a
uma vida empirica (Qquase como um “isso é com a vida”). Por este motivo aquilo que
temos por consciéncia pura, ndo sabe nada sobre valor, ndo se encontra diante da
vida, recebendo-a, se purificando dela, e no que diz respeito ao sistema das condi¢des
reunidas em um foco imaginario, esta consciéncia pura é totalmente cega quando
falamos acerca do viver e junto disso, cega ao tempo, aos mistérios concretos do
sangue, da familia, do sexo, das decisdes acerca da vivencia com 0s outros, e
consequentemente o pressentimento continuo da morte e da escuridédo, sendo assim,
0 empirico para Broch se apresenta como uma das dimensdes da irracionalidade.

Desta maneira, Maria Filomena diz:

E, no entanto, a consciéncia pura, enquanto poder de dizer eu, da forma ao
pressentimento da morte: o seu carater autbnomo originario provém da
descoberta da sua soliddo, da descoberta de que se morre s6 (a nao tomar
como equivalente da afirmacao Wittgenstein de que com a morte o mundo
cessa), de onde nasce o principio ético verdadeiro. Fechado. Encerrado, no
seu isolamento pode chegar ao seu semelhante; o que implica que no seu
isolamento evolui um sentimento de ultrapassagem de si préprio e, a0 mesmo
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tempo, uma critica severa a sentimentalidade, a retdrica sentimental.
(MOLDER, 2005, p. 18)

Ora, ha um conjunto de gestos totalmente vinculados a um certo compromisso
que da voz a esta necessidade de continuar vivendo, e quando falamos em valor,
falamos sobre essa fixagdo do ato que serve para combater a angustia, pelas palavras
do proprio Hermann Broch, ora, o valor é ainda um esfor¢o bi-face, com um duplo
rosto; Se por um lado diz respeito a um modo de conhecimento que sempre tende a
superar a morte, e investir contra a escuridao, por outro lado, como um resultado, é
também um ato de forma recebida e dada, logo, sendo assim, podemos dizer que é
uma expressao estética.

Sabemos, pois que estamos confusos, reconhecemos essa confusédo extrema,
que aparece por meio de uma minuciosa regulamentagao, os valores por si so estao
em estado continuo de dissipacdo, de desmoronamento e de uma desfiguragao
constante. Segundo Molder, a tensao existente sobre os dominios, excede
‘monstruosamente” a sua resolugéo, essa tentativa de resolugao é também um objeto
da indiferenga, enquanto numa furia de auto-justificagcdo, eles se langam uns contra
os outros. Como: “a epigrafe de Goethe a Dichtung und Wahrnheit parece ter cobrado
o seu talento definitivo: Cada um por si e Deus contra todos” (MOLDER, 2005, p. 33.).

No final de “A morte de Virgilio” o corpo vai conhecer a terra por meio da
experiéncia de morrer, e a terra por si sé conhece todas as metamorfoses, seja de
plantas, animais, minerais, elementos, tudo age sobre tudo, de maneira que as
hierarquias espaciais e elementares cedem todas as suas leis, e deixa de haver
diferenga entre alto e o baixo, entre 0 ar e a agua, e outras versdes do caminhar pelas
cidades da alma, que é ainda mais do que escutar o processo de morrer, €, enquanto
se morre, ver justificada inteiramente a sua progressiva imobilidade, fundir-se em
todos os momentos com o todo, encontrando-se com o fundo do poco, a serpente
primitiva que enlaga toda a criatura, é aceitar a morte, € ver-se abrir o reino selado do

deus desconhecido:

[...] o Verbo, um mar em movimento, um fogo em movimento, pesado como
o mar, leve como o mar, e no entanto continuando a ser Verbo, ele ndo podia
reté-lo, ndo tinha o direito de fazé-lo; inconcebivel e inefavel era para ele o
Verbo, que se mantinha para além da linguagem. (MOLDER, 2005, p. 158.)
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Temos aqui, segundo Molder, uma erupgao do conceito de Broch “O absoluto
que pertence a terra” que da conta do esfor¢o de reconduzir todos os movimentos
internos e externos do corpo a uma elevagao metafisica e que € extensivel a todos os
corpos habitando a terra. Logo, a cada ser da terra esta prometida uma transformagao
que so a terra permite, a ultrapassagem dos seus proprios limites a procura do limiar,
e o reconhecimento da sua transcendéncia. A terra € a terra prometida e ndo um
parque industrial ladeado por campos de concentragao. Este € o poder do logos e do
espirito, o poder de cair em si, o de refletir tudo e em tudo ser refletido, devolvendo a
realidade a transformacao onirica em que acabou de se metamorfosear a realidade,
aqui, reconduzido ao ponto inicial. No final de “A morte de Virgilio”, revela-se através
de sua inversdo simétrica, a experiéncia platdnica. Ao poeta foi-lhe permitido “volver-
se”: “Eis que |he foi permitido volver-se, eis que lhe veio a ordem de volver-se, eis que
alguma forca o fez, volver-se [...] e tudo se via ao mesmo tempo” (MOLDER, 2005, p
157.). Ainda que constantemente negado a terra, conhecimento é sempre terreno,

pertence a terra forma suprema do seu absoluto:

[...] Ansioso pela resposta 0 homem, ansioso pela resposta o conhecimento
preso ao conhecimento, preso a humanidade o conhecimento, ambos presos
por lagos mutuos e ansiando pela resposta, sobrepujados pela divina
realidade da presciéncia, pela ampla realidade da pergunta sabedoria, jamais
pode ser alcangada por nenhuma resposta, por nenhuma verdade terrena do
conhecimento, todavia somente aqui na esfera terrestre, pode e deve receber
resposta, realizada na esfera terrestre. [...] Na cabega de Janus (que mantém
uma de suas faces sempre voltada para o porvir, e a outra para o passado)
no seu rosto duplo, exprime-se na sua tensao o absoluto que pertence a terra,
a cabecga que na encruzilhada de todos os caminhos- representa a terra,
obedecendo ao peso , convidando ao voo, unindo levitacao e gravidade, ndo
la pesanteur et la grace , e essa levitagdo ndo é uma graga, e sim a
consequéncia de um esforgo, que se revela humoristico, uma luta contra a
gravidade , uma disciplina de combate contra os limites sob a forma mais
graciosa, dangante, “um elemento titanico que engendra um reino em que o
deus desconhecido, supremo, ndo tem cabimento, sendo a beleza da
figuracao mais temivel. (MOLDER, 2005, p. 159)

No que se refere a Alma, essa “infinidade orientada em duas dire¢des (animal
e Deus)”, encontra-se sempre em seu inicio, a alma “a distendida alma no seu repouso
crepuscular’. E se tratando da morte, e na morte, a alma surpreende a suprema
simultaneidade: vida e poesia conservadas na sua anulacéao, e é justamente ela que
providencia esse retorno do separado ao todo, essa multiplicidade a unidade,
resumido entdo no unico segundo de existéncia que é ja o do ndo-ser, sendo assim:

“s6 quem aceita a carga da morte fechara o anel da esfera terrestre, somente a quem
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procurar o olho da morte ndo hao de turvar-se os proprios olhos, ao enxergarem o
nada” (MOLDER, 2005, p. 158)

Portanto, no termo de “A morte de Virgilio”, o espirito absorve inteiramente o
logos para la do logos, chamando para si toda a criagéo, e todo o canto reflui para a
fonte do coracao, as cordas da lira transmutam-se de novo nas batidas do coragao
que uma outra méo, “enorme, tange, carregando com leveza o corpo do poeta, cujo
rosto, conheceu a restituicdo do barro”. (MOLDER, 2005, p. 160) Existe uma espécie
de aspiracdo do homem a Deus, da criagao do Deus pelo homem, a rendi¢cao do Deus
ao homem, essa fusao ndo acontece em um apice, ela € demorada, para que todas
as evidéncias nao se resumem a trés frases separadas por dois pontos finais, escritas
em menos de segundos, essas frases s&o como o comego de um longo caminho até
elas que ndo conhecem o termo. Sejam elas escritas ou faladas nédo invalida que
estejamos sempre caminhando até elas, ndo apenas por causa delas, mas sim pela
compreensao que elas estabilizaram e fixaram por agora, por um tempo cuja medida
€ breve, caminhar sempre recomecado, sempre intacto, intocavel - mesmo - que
absolutamente evidente - “que vai vagabundear em passo disciplinado pelo pogo da
alma, de modo a chegar perto de si préprio” (MOLDER, 2005, p. 161).

Broch usa muitas paginas para chegar a inteira declaragédo de um vencido, que
até ao fim lutou contra os limites, vencido pela propria dureza da prova, vencido pela

beleza, vencido pela propria cintilacdo do que esta para além dele:

A palavra, o logos que nenhuma palavra toca, atinge, mas que esta
entretecido em todas as palavras. Ai o riso, o riso hostil, o riso que trai, ja
cessou ha muito. O riso ante criagdo escangalha o universo, mas o universo
volta a recompor-se, o riso ndo vence: “[...] refrigério e saciedade vinham
invisivelmente pelos ares, um sorriso enviado desde a inocéncia livre de
vergonha, enviado pelo grande sorriso do jardim, a partir da sua profundeza
desmedidamente imensa, sem nome, sem fala, sem rosto enviado, a
repousar em si mesmo. (MOLDER, 2005, p. 161)

Hermann Broch menciona uma vez mais um termo (schwebend termo usado também
por Kant, que significa: pairante, flutuante) que aparece sempre que €& preciso
estabelecer uma espécie de senhorio da imaginagao, da imagem ordinaria, para dar
conta da energia, da forca da metamorfose e da sua fecunda instabilidade, a vigilia é
e sera sempre flutuante, enquanto persistir a formacao e a multiplicacao dos seres,
flutuante é o que impede a interrupgao da cadeia, a fixagao derradeira, o ultimo elo

que sugaria toda a Visao, todo o movimento recitativo e rememorativo, logo Maria



61

Filomena nos deixa diante de uma pergunta final, até onde estamos dispostos a
acompanhar aquele que se despede? No momento da metamorfose poética, que
vence os poderes extremos da mudez dos fatos, e ainda da dissolugao do riso ante
criativo e anti-criativo , 0 nome se converte no ultimo residuo que a Terra nos entrega.

Quando o poeta estremece, um ultimo estremecimento, tudo se esvai, todas as
imagens, atras das quais o coracdo humano nao pode procurar, se desvanecem, O
canto humano apaga-se, a mae, o pai, os irmaos, os amantes, todos cessam as suas
prerrogativas, todos os seres que “a lira do coragéo agoita se desvanecem, o coragao

logo vai parar. Como neste trecho quase final de “A morte de Virgilio”™:

Diante de seu olho, que recomecava a ver, mais uma vez se
transformava infinitamente o nada, convertendo-se no que é e no que
foi; infinitamente voltou a ampliar-se, para formar o circulo dos tempos,
para que o circulo, apoés ter se formado infinito, novamente se
cerrasse; infinita a redondeza do céu, infinita a cupula celeste, que
outra vez se abobadava ali, infinito o imenso escudo do mundo.
(BROCH, 2013, p. 494)
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4.1SOBRE O CONCEITO DE BROCH

A terra ndo alimenta nada de mais fragil que o homem,

De tudo quanto na terra respira e rasteja.

O homem néo pensa vir a sofrer o mal no futuro,

Enquanto os deuses lhe concedem valor e joelhos resistentes.

Mas quando os deuses bem-aventurados lhe dao sofrimentos

Também isto ele aguenta com tristeza e coragéo paciente.

Pois o estado de espirito dos homens que habitam a terra
depende

Do dia que Ihes é trazido pelo pai dos homens e dos deuses.

Homero

No capitulo que da nome ao livro: O Absoluto que pertence a terra, Maria
Filomena nos descreve a sua tentativa de compreensao do pensamento de Hermann
Broch, escritor, ensaista, judeu, industrial e exilado, ha alguns pontos importantes da
vida Broch enquanto producgao literaria e respectivamente seu pensamento, que
precisamos levar em consideragdao como portas de entrada para pensarmos junto de
Molder, uma delas é o seu total envolvimento com estudos de matematica, filosofia e
psicologia na Universidade de Viena, onde também o circulo de Viena se organizou,
depois de ir a alguns encontros, Broch chega a conclusao de que a tarefa da literatura
€ lidar com problemas em que as solugdes escapam das ciéncias tidas como “rigidas”.
Sem que as questdes metafisicas tivessem um lugar nos estudos académicos, Broch
decide abandonar sua ideia de que os mais profundos conteudos da experiéncia
humana teriam ecos infinitos na literatura, dessa forma passa a estudar a literatura e
suas praticas para também lidar com questdes éticas e com a experiéncia humana.

De suas investigacdes, Molder (construida e descrita por ela mesmo) descreve as
repetidas experiéncias de panico, e também o esfor¢co constante em ultrapassa-las,
porém a cada ultrapassagem o que se vé pela frente € sempre mais lenha para se
queimar, e cada nova abertura dos portdes da sua “morada indspita” outros diversos
espectros surgem e sao eles que entendemos por conceitos, e assim como ela,
tentaremos também entender como esses hospedes nao custodiados pelos dominios

de Broch atravessam a sua escrita, como Molder destaca:
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“Ai todas as aparentes repeticdes se revelam novas e mais finas determinagdes,
alargamentos visionarios dos conceitos, novas sinteses mais esplendorosas na sua
imperfeicdo, providas com a expectativa de uma harmonia das esferas, primeira e ultima.”
(MOLDER, 2005, p.. 28)

Antes mesmo de nos langarmos sobre os conceitos que ja comegam a surgir
através das leituras, podemos pensar de que lugar se investiga Broch, se por um lado
este exército de espectros, do qual Molder escreve, que surgem quando os “portdes
da sua morada inéspita” se abrem, ha um lugar de provocagao do pensamento, e ele
se da no terror da perda de todo o poder interpretativo, € nessa fratura que se
descobre o alargamento dos conceitos. Portanto, o que atravessa os escritos de Broch
€ uma consciéncia aguda de que ele fala no deserto, além de uma certa audacia que
Ihe concebe a garantia de nao ser atacado pela impoténcia do niilismo de que “o ultimo
rebento € uma falsa camaradagem com todos os horrores” (2005, p. 20). Logo, essa
audacia tem origem em uma aguda consciéncia que € justamente o de saber que as
formas naturais a sua época, como o: positivismo, racionalismo operatério,
indiferentismo sentimental, direito e prazer confinados cada vez mais ao isolamento
de cada um, obrigam qualquer movimento espiritual a perder a cor. Dessa maneira, o

gue encontramos em Broch, nada mais é do que:

[...] uma atengdo incansavel ao ritmo respiratério do “salve-se quem puder”
do seu tempo, visivel nos procedimentos minuciosos de uma analise cujo, o
rigor ndo é afetado pela subtileza, tudo isso acompanhado por uma
desobediéncia proporcional, as exigéncias epocais: a submisséo aos factos,
0 abandono ao mutismo e a surdez. (MOLDER, 2005, p. 29)

Em “A vida sem ideia platénica” Hannah Arendt atesta que Broch pertence ao seu
tempo, de maneira problematica e conflituosa, a citagao transcrita por Maria Filomena
diz:

E é este profundo cepticismo intelectual que torna os homens da produgao
espiritual incapazes de se opor ao anti-intelectual e os intima mesmo a
submeter-se ao cepticismo heroico: ele é incapaz de intervir na sua época,
uma vez que toda a influéncia nos acontecimentos da época tem de assumir
a figura de critica, e qualquer critica da época - se quiser estar fundada — tém
de estar baseada numa fundamentada filosofia dos valores e da histdria e &
esta filosofia que ja ndo existe. O homem da produgao espiritual, que a
considera honradamente, experimenta em si o efeito alternado de uma de
uma interdigao, interior e especifica, dessa produgédo e de um nao-interesse
da época por essa interdi¢cao, a sua situagédo é desesperada e tudo o forga a
questdo de saber — a qual se ouviu pela primeira vez em Agosto de 1914- se
numa época de miséria a crescer desenfreadamente, se diante do desprezo
crescente por toda a vida humana, se em presenca de um perigo ameagador
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de guerra cada vez mais inquietante, se neste mundo de completa ruina
espiritual ainda é possivel a produgao espiritual, se a fonte do elemento
platbnico ndo estara definitivamente entulhada. (MOLDER, 2005, p. 29)

Hannah Arendt, de fato, é responsavel por ter tragado um quadro conceitual e
evolutivo, e desenhado o rosto mais vivo e preciso de Broch, por meio de uma lucidez
unica em todo o pensamento do século XX, se colocou veementemente dentro da
época, dessa maneira, alguns erros ndo puderam ser evitados no que diz respeito as
suas concepgdes brochianas. Entao, é preciso que haja um esforgo em rever alguns
aspectos de interpretacédo de Arendt, que nos obriga nédo sé a um delineamento
preliminar dos conceitos que sdo objetos deste percurso do pensamento acerca de
Broch, como também o esclarecimento de outros conceitos sobre as relacées entre
arte e ciéncia, e sobre 0 modo como cada uma delas pode converter o conhecimento
em visao, que é sobre conhecimento, uma forma de super-racionalidade.

Importante dizer que Arendt ndo acentua as diferengas e também de certa
forma, anestesia a superioridade que Broch confere a poesia e a arte, enquanto
modos de espelhamento humano, e condi¢gdes de possibilidade de se ver em relagao
com todo o resto. Entende-se que ela deseja dar o relevo correspondente que o
conceito de logos tem para Broch (que ndo se deve confundir com o racional)
enquanto harmonia, ordem, lei e destino, musicas das esferas, matematica universal,
arquitetura. Logo, ndo € a ciéncia a sua mais elevada expressao, ainda que a estrutura
da ciéncia possa ser concebida como arquitetura e matematicas universais. Porém,
com as determinagdes do logos, podemos testemunhar o conceito que forma com ele
a dupla origem da alma e da criagdo, assim, toda a existéncia proclama a unidade,
como anseio, como aspiragdo e até como nostalgia.O conceito de espirito, a qual
Hannah Arendt ndo menciona.

Portanto, € com ressalvas que podemos ler a sua interpretagdo de que em
Broch se da uma superioridade a ciéncia em relagdo a arte, pela mesma ordem de
razdes, de que ha uma submissao da politica, e mesmo da ciéncia, a uma teoria do
conhecimento. Nao se trata aqui de uma possivel preferéncia ou ainda de uma
submissao, trata-se de a maneira de um filésofo procurar determinar o que as funda,
0 que constitui as suas condigdes de possibilidade. Pois, seja a arte, seja a ciéncia,
ou seja, a politica que sdo as expressdes do gesto de dar forma a vida, o
acontecimento axiolégico por exceléncia. Sendo assim, esses atos formativos sao

formas de conhecimento que dao sentido a vida, destinam a vida a encaminhar-se
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para a morte, abolindo-a simbolicamente, enquanto “tentativas de transformacgao do
correr do tempo e espacgo”.

Pelo menos desde 1917, Hermann Broch chama a atencdo e mostra uma
preocupagao com a teoria do conhecimento seja o quadro formal das condigbes de
possibilidade de todo o “gesto formativo, configurativo, (como “Sobre o conhecimento
dessa época”, ou “Sobre a filosofia dos valores da espiritualidade”), como Molder

reitera neste fragmento:

De cada vez, aquele que vive e reconhece que vive e se representa a si
mesmo O que é viver e a sua morte aqui, neste lugar e neste lado, enxerga
uma totalidade, um estado definitivo do mundo, ha ainda quem consiga seguir
as pegadas desta totalidade sempre imperfeita, a constituir-se, pois: “Tal é o
conceito de época e do seu espirito, 0. mistério da existéncia humana.
(MOLDER, 2006 p. 32)

Essa exigéncia de a arte apresentar essa totalidade, essa exigéncia propria, €
0 que Broch discute em: O que ¢é a literatura religiosa? Que nao se apresenta como
um género doutrinador, edificante ou mitologizante de literatura, mas se trata da
determinacao auténtica, quer do que seja o religioso, como uma ideia de anseio de
libertagdo da coagdo da morte, ou o caos e do acaso, quer ainda do que seja a
literatura, o espelhamento expressivo da linguagem desse anseio, provém de Goethe,
pois Goethe para o proprio Broch é o representante supremo da literatura religiosa e
0 seu primeiro tedrico, a isso Hannah Arendt nao se refere, ela ndo recorda a divida
de Broch para com Goethe.

A crencga de Broch em um elemento conservativo, que segundo Molder se trata
de um elemento comunitario, a heranga em espago que se recebe e se deixa, a
condicdo platdnica que a arte tem por missao apresentar, o leva a supor em “A arte
no fim de uma civilizagdo” que: mesmo que a arte ndo a represente e néo esteja a
representar, no momento do grande abandono, do grande desespero da festanca
mundial do “cada um por si e Deus contra todos”, quando ela for puro objeto de
consumo privado, qualquer ser humano pode chegar ainda a descobrir a sua solidao
€ a sua pertenca a terra, e ao ouvir o grito de qualquer outro na sua solidao. E é
justamente isso que podemos chamar de das irdich Absolute. Deste ponto, da
hierarquia que Arendt identifica em Broch, é que ela reivindica os seus frutos, neste
pequeno paragrafo transcrito por Molder se identifica o platonismo sem reservas de

Broch, pelas palavras de Arendt:
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Nao é decisivo neste ponto que ele tenha compreendido a doutrina de Platao
exclusivamente no sentido de uma doutrina da medida padrao, quer dizer,
que tenha transformado a transcendéncia das ideias, que primitivamente, nao
era de modo nenhum absoluta, mas muito ligada a terra (na Alegoria da
caverna da Republica, o céu encurva-se por cima da terra e n&o lhe é de
modo nenhum transcendente) na transcendéncia absoluta, logicamente
necessaria de uma medida-padrao que, naturalmente, ndo poderia medir se
nao fosse aplicada ao exterior, por conseguinte, de uma maneira absoluta,
aos objetos a medir. Eis porque isso néo sera decisivo: ja encontramos em
Platao esta transformagéo das ideias em padrdes e em modelos da conduta
humana [...] A coisa decisiva € que, para Broch, o padrdo absoluto, valido
para todos os “dominios axioldgicos “quaisquer que sejam, é sempre um
padrao moral.

[...] Querer a riqueza, querer a beleza, é falando em termos éticos, andar a
caga do efeito, falando em termos estéticos, é arte Kitsch [...] Se Platdo
tivesse escolhido este exemplo (ele ndo o poderia escolher, precisamente
porque, segundo a maneira grega de ver, no mercador ele s6 se aperceberia
do acto de adquirir, sendo assim, tratava-se de uma ocupacgao absolutamente
sem sentido), teria visto o alvo inerente a esta profissdo na troca de
mercadoria entre os homens e as nagdes, nunca lhe ocorreria a honestidade.
Ou inversamente, a fim de mostrar a mesma coisa, escolhendo um exemplo
platbnico, que em Broch se encontra indicado apenas de modo alusivo:
Platao define o verdadeiro alvo de toda a arte médica como a conservacao
ou o restabelecimento da saude. Na linha de definicdo de Broch e de seu
pensamento, a assisténcia teria tomado aqui o lugar da saude. (MOLDER,
2005, p.34.)

Ha uma diferenca entre Platdo e o platonismo de Broch, platonismo esse que
constitui um conceito deslocado, seja quanto as determinagdes historicas correntes,
seja quanto aos preconceitos candnicos da sua purificagao, nele o problema ético é
um problema dos homens que habitam a terra, e a ideia platdnica consiste para ele
na tematizagdo de uma experiéncia do homem consigo préprio: A descoberta do eu,
no momento em que ele desperta para a sua solidao e para a sua poténcia inviolavel,
o dom de conferir realidade a paisagem onirica, descoberta que pode explicitar-se de
modo filoséfico (a teoria do conhecimento almejada) como um fundamento de todo o
ato de dar forma a vida humana, a unica que excede, que se excede e por fim
transcende.

Ao direcionar o nosso olhar para outra obra de Broch: Os sondmbulos, (embora
nosso pensamento gire em torno de sua obra: A Morte de Virgilio, Molder chama a
atencao para a insénia que atormenta o insone em Sonambulos que devolve, intacta,
em seus contornos particulares, uma certa nostalgia do infinito que age sobre a alma
imortal de Esch, personagem central. O que sabemos sobre este romance é que foi
escrito entre os anos de 1929 e 1932, publicado na lingua alema em 1932; traduzido

e revisado no mesmo ano para o inglés, por Edwin e Willa Muir, e mais tarde revisto
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por Hermann Broch de Rotermann, seu filho, Die Schlafwandler. Se trata ainda de
uma trilogia em que os personagens principais, Pasenow, Esch e Huguenau
representam o ser humano moderno levado aos limites existenciais em conflito interior
provocado pelo pensamento racional e influenciado pelos valores idealistas da
sociedade alema. Hermann Broch se utiliza de dois aspectos fundamentais na
estruturagao literaria: criatividade e conhecimento, para descrever a progressiva
desintegragao dos valores humanos na vida aleméa, no periodo de 1888 a 1918.

Além de estabelecer as diferencas entre Platdo e o platonismo de Broch, ha
também um segundo ponto importante, se trata da relagdo entre ética e estética, e a
maneira como ele estabeleceu essa relacdo sob uma concepgao original e “fértil”’, o
que Hannah Arendt ndo deixa claro em suas formulagdes acerca dele. Quando
falamos em ética e estética também falamos em aspectos do ato generativo de
valores, logo, falamos também de duas faces inseparaveis, o ético abarca o esforgo
de dar a forma aos desesperos, aos riscos que envolvem viver, ja quando se trata do
estético, falamos da visibilidade desse esforco, e do resultado da fixagcao das forcas
formativas em figuras tangiveis. Dessa maneira, podemos dizer que todo sistema de
valores, seja ele finito ou infinito que se diferem através do modo como se constitui o
seu alvo, num caso o determinavel por um numero finito de elementos e
respectivamente, de regras como por exemplo, fazer um p&o, ou em outro caso,
excedendo qualquer determinagdo, como a justi¢a, se instituem pela relagéo entre o
aspecto ético e o aspecto estético.

Sendo assim, o estético ndo coincide com o sistema de valores da arte, Molder
escreve, mas sim exclusivamente com a realizacdo de uma forma, seja dessa forma
qual for, seja um tecido, um p&o, uma lei, uma escultura. Portanto, ha uma degradacéao
no distanciamento do aspecto ético do aspecto estético, e para além disso, o aspecto
etico sem a realizagao estética gera o desespero, pois acaba por se tornar impotente,

estéril. O que se tem que ter em mente, segundo Molder é:

Que o movimento de dar forma n&o vale mais do que a forma realizada, mas
€ posto em perigo quando as formas realizadas se tornam canones
sufocantes, aniquilando qualquer experiéncia de “primeira vez "pervertendo
qualquer esforgo futuro de dar forma, satisfazendo pela reprodugdo mimética
o tédio de matar o tempo, que retorna cada vez mais exigente. (MOLDER,
2005, p. 36)
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Dito isso, tomamos como exemplo, a arte Kitsch, que Broch rechaga a tomando como
o mal, o mal radical no sistema de valores da arte, porém em uma oposigao ao mal
dogmatico, que consiste na plena destruicdo de um sistema de valores por outro,
como por exemplo o sistema politico. Este mal radical se trata da destruicdo que um
sistema pratica contra si mesmo.

Dentro ainda dessa discussdo em torno do sistema de valores, Molder nos
mostra através das palavras de Broch, transcritas por ela, e segundo também as
palavras de Arendt, que para ele: “uma vez que nés sabemos que a morte € o mal
fisico, puro e simples, o summum malum, podemos dizer que o mundo é a
malignidade pura e simples” (2005, p. 37.). Ou seja, para ele esse mundo abandonado
pelo esforco de uma transcendéncia esta sempre fadado a cair no mal e
consequentemente na morte, mas esse mundo ndo se constitui apenas de uma
malignidade pura e simples, assim como a morte ndo se mostra apenas como mal
fisico puro e simples, mas, se mostra como uma “ameaga suprema a inviolabilidade
da alma, do eu.” Sendo assim, quando transformamos em conhecimento, um
conhecimento da morte, ela se torna a verdadeira fonte do infinito.

Maria Filomena costura o pensamento de Broch sobre seu texto “O mal na arte”,
diz ainda que de maneira enigmatica a morte aparece, pois: “‘também pela morte nos
podemos salvar da morte” (2005, p. 98), e decifra como: “dar a vida por alguém, por
uma coisa que ultrapassa a minha vida”. O que parece acontecer € uma resisténcia
em Arendt em aceitar Broch nesses termos devido a sua propria concepcao filoséfica,
ha uma beleza em seus escritos e suas consideragdes sobre a relagdo entre vida,

morte e dor, que Molder cita nesses paragrafos a seguir:

Ora, ndo ha qualquer duvida de que no fundo da experiéncia da guerra havia
o medo da morte violenta, mas é caracteristico ter interpretado justamente
esse medo como angustia da morte em geral ou, noutros termos, ter tomado
este medo como ocasido de tornar visivel o fenbmeno muito mais geral e
muito mais central da angustia.

Pouco importa o que é que pode significar a dignidade filoséfica da
experiéncia da morte, o que é certo é que Broch ficou preso a este horizonte
de experiéncia da sua geragao., e é decisivo que a na geracgao, para qual as
formas totalitarias de dominagéo, e ndo a guerra, constituem a experiéncia
fundamental decisiva, tenha rompido este horizonte. Pois, nds hoje sabemos
que o assassinio ndo é de longe a pior coisa que o homem pode infligir ao
homem que, por outro lado, a morte ndo € de modo nenhum aquilo que o
homem mais teme. A morte ndo é a “quintesséncia de todas as coisas
temiveis” e a pena de morte pode muito bem ser agravada, pois ndo sé de
afirmagao: <<se a morte nao existisse, o medo nao existiria na terra>>
deveria ser alterada, de modo a associar a morte a dor insuportavel, mas a
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dor insuportavel ndo poderia em absoluto ser suportada pelo homem, se néao
houvesse a morte. E precisamente isto o terror dos castigos do Inferno, que
nao teriam sido inventados, se o temor que se tinha deles nao fosse maior do
que a angustia da morte eterna. Considerando as nossas experiéncias, seria
talvez a altura de descobrir a dignidade filoséfica da experiéncia da dor, para
a qual a filosofia contemporanea olha hoje com 0 mesmo secreto desprezo
que a filosofia contemporénea sentia, ha trinta ou quarenta anos, pela
experiéncia de morte. (ARENDT, 2005, p. 38)

Ha tantas portas abertas por Hannah Arendt em Broch, portas que se abriram
através de sua sensibilidade e atencdo as pequenas mudancas entre reservas e
reavaliacdes internas acerca das concepgdes de Broch, porém para Molder, néo ha
um impeditivo em aceitar a qualificagdo de Broch como um anti-mundano, e chama a
atencao para a incerteza que ha na separag¢ao em periodos do pensamento de Broch,
mas ha que se levar em consideragéo que talvez ela seja a unica capaz de reconhecer
como ninguém todas essas rugas no rosto de um homem que se recusa a ceder a
pressao do caos, que cresce, e se obriga a responder por isso, desde 1951, em que
sua concentracdo esta posta em mil tarefas de diagndsticos, de alerta e de
assisténcia. Dessa maneira, nédo ¢é ilogico que Arendt nos recorde que nos ultimos
anos da década de quarenta no livro de ensaios sobre Hofmannsthal (reunidos em
uma edi¢cao preparada por ela mesma), Broch continue a se debrugar com clareza

sobre 0 que separa a arte da ciéncia, que pelas palavras breves de Molder, significa:

Em breves palavras, a distancia que vai da viséo restituida da totalidade ao
todo que se constitui por um progresso, que a cada passo devora 0 passo
anterior devolvendo uma vez mais a arte e a poesia a missao de guardias do
espirito, e renove a sua desconfianga para com a filosofia, uma filosofia que
se entretém a cavar a sua prépria sepultura. (MOLDER, 2005, p. 40)

Quando falamos de Broch é como se faldssemos sempre pela primeira vez, e
assim nos encontramos também ao lado dele. Broch fala da terra, o lugar onde
estamos, o lugar em que esperamos por alguém, observando e esperando o que
acaba de chegar, ou antecipando os que nunca veremos chegar, “cheios de alegria,
desprovidos de toda esperanga” (2005, Pag. 40), de outra maneira, ha também um
outro lado na terra que se pode experimentar, como o édio a terra, a vida, uma nausea
pela existéncia e horror pelo nascimento, ou o desprezo daqueles que deram
nascimento a alguém, definitivamente essa nunca é a disposicdo que enxergamos e
detectamos em Broch. H4 um segredo em Broch, o fato de ter perdido toda a

esperanca e ainda tentar merecer a terra, unir-se ao anjo da terra, empenhado numa
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tarefa suprema de tornar-se digno da sua propria soliddo, da sua angustia, e
reconhecé-la como imensidao, ainda misericordiosa, dom que confere a realidade ao
sonho, a paisagem onirica que nos pode ameacar até ao panico, isto é, a experiéncia
de nada pode ser recebido nem conformado pelo eu, paisagem cadtica, a procura
daquela harmonia pitagorica, a procura do elemento animico extremo ao panico, o
éxtase: que tudo se torne no eu.

E para além disso, ndo apenas supde que houve um tempo (a acme do
platonismo antigo e a acme do platonismo cristdo medieval) em que a consciéncia
inquieta da dupla origem da alma - o logos e 0 espirito - conheceu uma reuniao
harménica, como também defende que o nascimento do homem espiritual, 0 homem
critico (o filosofo, o escritor) € sinal da desagregacdo do sistema religioso que é
segundo ele o sistema 'kat’ exochem, o unico elemento que satisfaz a ligagéo viva de
todas as partes, a plena realizagcdo da simultaneidade espacial. E isso, nos faz pensar
e concluir que Platdo seja paradoxalmente o profeta, uma espécie de emissario
supremo da desagregacgao, aquele que mesmo sem a ajuda de Nietzsche, somos
autorizados a concluir que nos prepara para a visdo de uma terra queimada, para a
matanca libertadora, nao podendo evitar de forma intencional a tentativa de salvar as
linhagens em extingdo, apropriando-se delas e destacando-as de si, como conceitos
ou ainda, quase conceitos. Nao é em Platdo que ele pensa, e sim no platonismo, na
ideia platdnica, e consequentemente na decisdo de ser platbnico, que é consequéncia
de uma experiéncia, a experiéncia que revela a solidao propria de cada um, a solidao
de ser livre, de morrer, a soliddo do pedido de ajuda, da suplica, a solidao do amor.
Destaquemos, pois um trecho de: Os sondmbulos, que para Molder, se trata de a mais
admiravel de todas as suas apresentagdes: “Disse para comigo: ‘Tu és um cretino, és
um platénico, tu crés, ao representar o mundo poder conforma-lo a ti e salvares-te a
ti préprio em Deus. Nao te das conta de que é o teu sangue que perdes nisso?’
Respondi para comigo: Sim, perco o meu sangue’ “. (MOLDER, 2005, p. 43)

Ao retornar ao que Molder chama de “o eu de Broch”, temos em mente seus
dados biograficos, ao levar em consideracao as palavras dele, cremos que esse eu
nasceu junto de seus nove anos, e com 0 seu nascimento vieram as dores atraves de
uma consciéncia aguda da soliddo da alma se formando acompanhada também de
uma exigéncia de fazer de sua vida uma eterna procura de conhecimento, ainda que
tendo a ciéncia da inviolabilidade da alma, sua tarefa esta no empenho de Ihe

conceber um mundo, através de uma operacao da transformagao mistica da paisagem
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onirica em dom da terra, uma transformacao do caos da empiria: “A terra que enfeitica
e aterroriza, em terra prometida” (2005, p. 43)

Logo, quando falamos em uma experiéncia platdnica, falamos do embate
primeiro com a soliddo do eu e respectivamente da descoberta do conhecimento do
mundo ser um dom que se confere ao mundo, o que nos leva diretamente ao
reconhecimento da imortalidade da alma, e a urgéncia de dedicar uma vida inteira a
desenredar essa descoberta, como uma “glorificacédo” desse embate. Nao se trata
apenas de uma responsabilidade em estar vivo, mas de garantir uma vida longa. Ao
investigarmos os textos de Broch, mais precisamente os da década de 30, e a isso
nos referimos novamente a: Os sonambulos, encontramos um conceito que Maria
Filomena chama de “posi¢ao da posigao” (die setzung dr setzung) que carrega um
alcance ético e metafisico, um modo ja estabelecido e fixado em filosofia (desde Kant)
de falar da experiéncia do conhecimento e da liberdade, como se fosse um dom. Ha
também a exposi¢ao da relacdo eu/ndo-eu, em alguns casos associados ao conceito
de platonismo e da experiéncia platbénica, tais relacbes podem ser substituidas, ainda
que de maneira conceitual, porque parece abarcar e tocar mais fundo aquilo que Broch
deseja dizer por eu absoluto (puro) e eu empirico (impuro), e ainda por consciéncia
absoluta e consciéncia empirica, “reconduziveis todos eles a oposi¢gao mais vasta
entre pensamento e vida” (2005, p. 44).

No subcapitulo de nome: “A responsabilidade pela imagem e semelhancga”,
Molder disserta acerca do divino em Broch, essa determinagdo que surge muitas
vezes assinalando o ato supremo do conhecimento como suspensao do tempo e a
abolicdo simbdlica da morte inclui a consideragdo da unidade harmdnica, da
hierarquia expressiva, do acorde em que nenhuma voz é suprimida. Sendo assim,
“divino” indica transformacgao da correria do tempo em simultaneidade espacial, o que
jamais implica a destituicao das particularidades que perfazem cada ser e cada coisa.
E é isso que ha de se revelar, sem reducédo, na ultima forma (no sentido conceitual)
de realizacdo do espaco em que a hierarquia celeste foi absorvida pela terra: das
irdisch Absolute. A harmonia divina em Broch é sempre recebida como uma perda
e sempre perseguida como um desejo, uma espécie de tarefa. Para ele, ndo existem
perdas irreparaveis. Ha uma desconfianca da parte dele sobre essas designacoes
filosdficas da historia e a filosofia da ciéncia nascidas de um perverso efeito da

projecao do positivismo sobre a filosofia que o aproxima da teologia, ele concebe e
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acredita em um logos que sustenta todo e qualquer ato humano de dar forma e que
por isso “subjaz a qualquer espécie de progresso” (MOLDER, 2005, p. 47).

Ao falarmos sobre o desprezo auténtico, e o progresso das a¢gdes humanas,
levamos em consideragcdo que ele ndo é verdadeiramente impedido, ha uma
impoténcia que o espreita desde a saida da sua cdlera e repulsa, entao, se faz
necessario um passo a frente do desprezo, um passo a frente da impoténcia que esta
guardada em cada sentimento de desprezo que nao é tocado pelo pressentimento do
logos. Entretanto, ndo se pode esquecer que esse logos acaba se tornando um
instrumento do mal, caso seu componente racional se restrinja a imanéncia operatoria
curta, nua e crua, coagulando, sufocando o componente irracional, que acabara
desenfreada, por se exprimir por meio do terror e “ranger de dentes”. O espirito
precisara flutuar entre as formas, entre axiomas, entre invengdes técnicas, para que
nenhum deles se torne um instrumento de degradacao. Deste lugar, aparentemente
Broch parece se mover numa cegueira utopica, e neste momento, segundo Molder,
parece necessario lutar contra ele, uma vez que nao se torna possivel acompanhar
as suas visdes, e se faz pertinente lembrar que o “louvor da criatividade humana” a
exigéncia de responder a imagem e semelhanga é uma teologia da histéria, uma
concepgao judaico-crista.

Broch compreendeu que o pensamento espiritual, o pensamento critico, esta
votado a uma antinomia sem dialética resoluvel: pois, mina, destrdi alicerces da unica
fortaleza que o podia proteger, envenena a agua que o mantém vivo, isto, €,
desmantela a unidade platonica da qual s6 ele podia ser o defensor. E é assim que
uma vez mais o conceito de irdisch Absolute, trazido por Broch, vem em nosso
auxilio, abrir uma brecha no muro das nossas reservas, das nossas desconfiangas,
da nossa irritagdo de descrentes sem raizes, resgatando assim, o progresso, “quase
sempre vilipendiado, como pertengca da terra que nao pode perder a terra”
MOLDER,2005, p. 51.).

Em seu ensaio que tem como titulo: “Reflexdes sobre o problema da musica”,
Broch diz “Se tomarmos o conceito de “valor” num sentido suficientemente amplo, a
operagao racional € sempre instruidora de valores, mas nao inversamente” (2005, p.
52), isto quer dizer, segundo Molder, “que os dominios axiolégicos da operagao
racional sdo casos especiais no interior dos dominios axiolégicos mais gerais”
(MOLDER, 2005, Pag. 36), essa amplitude que cabe ao conceito de valor tem uma

fundamentacdo em trés fundamentos: 1) o acontecimento axioldgico propriamente
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dito, podemos dizer que é o ato formativo, 2) o conhecimento da morte, que é
justamente o coragcdo do conhecimento axiolégico, e 3) o progresso dos valores, que
€ a lei que formaliza e particulariza a relagdo entre o acontecimento axiolégico e o
conhecimento da morte, sendo assim, os dominios axioldégicos mais gerais sao a
expressao de uma relagdo com a morte, que € conhecimento da morte, e que € a sua
redencao.

Um resto primitivo que é o desajustamento entre o ato axiolégico e operagéo
racional, que acaba por ser inassimilavel pela operagao racional, mas que também
percorre, sustenta, e alimenta toda e qualquer operagao racional (se ela ndo tem a
intencdo de ser degradada), que vai ser retomado no final por meio do conceito do
elemento irracional, reconhecivel pelo sentimento. Logo, de maneira implicita, isso ja
€ apontado no enunciado que se refere aos dois elementos fundadores de toda
operacao racional: Ela é determinada pela insuficiéncia humana como qualquer coisa
de terrenamente finito, e esta sustentada pela infinitude supra-humana do logos. E
importante dizer que faz parte de toda operagéao racional um numero finito de regras,
e também um numero finito de elementos e a possibilidade de comunicar aquelas
regras. Nao obstante, Broch estabelece os seus quadros possiveis: um estado de
coisas deriva de outro estado de coisas, materialmente ou pela imaginagao, mediante
a um numero finito de passos ldgicos, por exemplo, a série de ac¢des para fazer a
maquina funcionar. Em segundo lugar, o estado das coisas pode ser também
construido logicamente a partir de um numero finito de elementos, como uma sintese
quimica. E por fim, quando o estado de coisas é reproduzido mediante um certo
numero finito de elementos, (como uma reprodugao fotografica, ou um ato de
definigdo, por exemplo). Passa-se da operagéo racional ao conhecimento racional,
através da intensificacdo, o que muda automaticamente de grau, do principio
comunicativo, da comunicabilidade, e este principio de comunicagdo nao ¢
imediatamente o da linguagem verdadeiramente humana.

Para Broch, a operacao racional abarca o mundo dos animais e das suas
estruturas organizativas que muito diferente das humanas, ainda que haja a teoria da
evolucdo, desconhecem essa evolugdo, nao existe registro de progresso interno na
ordem “estados-térmicas” por exemplo. Assim, o conhecimento racional é reservado
ao ser humano, mas nao cabe inteiramente na forma do conhecimento produzido e
comunicado na linguagem. A ciéncia tende a distinguir-se de qualquer outra atividade

tedrica pela criagcdo de um sistema de notacdo e comunicagdo que dispensa
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automaticamente a linguagem natural. Consequentemente, o uso da linguagem
natural é perspectivado como momento nunca decisivo, como intervalo interpretativo,
quase como, o aspecto social da ciéncia, exotérico. Sendo assim, o modelo da
compreensao continua ser o da linguagem, no que diz respeito ao que esta
representado, o modo como se representa tende a aproximar-se de um “isto €”, Porém
na operagao racional, nada é dito, se tratando do conhecimento racional dispensa-se
quase sempre o dizer natural, de modo que a forma como se representa aquilo que
se representa ndo pode ser realmente assumida pela linguagem verdadeiramente
humana a nao ser por desvio interpretativo. Portanto, s6 na linguagem & permitido
isto, e essa reserva significa também que sé a linguagem profere, traduz, interpreta e
por outro lado, que todas essas a¢des desejam apropriar-se “sem o conseguirem - do
recuo daquilo que néo pertence a linguagem diante da lingua que fala”. (2005. p.55).

Em “Sobre a linguagem em geral, e sobre a linguagem humana” (1916) Walter
Benjamin diz que toda manifestacdo de vida espiritual humana pode ser concebida
como uma espécie de linguagem, e isto nos leva a novos questionamentos. Podemos
falar sobre linguagens: a linguagem da musica, da escultura, uma linguagem da
jurisprudéncia que nada tem a ver, a principio com as linguas redigidas as sentencgas
dos tribunais. E se tratando desse contexto, “lingua ou linguagem” significa o principio
que se volta para a comunicagao de conteudos espirituais, nos dominios em questao,
na técnica da arte, na jurisprudéncia, ou na religido. Em resumo, toda comunicagao
de conteudos espirituais € lingua, é linguagem sendo a comunicagéo pela palavra,
apenas um caso bem particular o da comunicagdo humana e do que a fundamenta ou
o do que se funda sobre ela (a jurisprudéncia, a poesia). Porém, a existéncia da
linguagem estende-se ndo apenas aos dominios de manifestagao do espirito humano,
ao qual, num sentido ou em outro que a lingua sempre pertence a absolutamente tudo.
Nao ha evento ou coisa, tanto na natureza animada ou inanimada, que nao tenha a
participacado da linguagem, pois € de extrema necessidade a tudo se comunicar seu
conteudo espiritual.

A vista disso, o fato de ndo podermos representar para nés mesmos nada que
nao comunique, através da expressdo sua esséncia espiritual, € de fato, um
conhecimento pleno de conteudo, em maior e ou menor grau de consciéncia com o
qual a comunicagdo aparentemente esta ligada em nada altera, o fato de néo
podermos representar para nés mesmos em parte alguma uma total auséncia de

linguagem. Para Benjamin, uma existéncia que nao tivesse nenhuma relagdo com a
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linguagem € uma ideia, mas nem todo dominio daquelas ideias que definem, em seu
ambito a ideia de Deus, uma tal ideia seria capaz de se tornar fecunda, portanto é
correto dizer, que nessa terminologia, toda expressao, na medida em que se constitui
como comunicagao de conteudo espirituais, é atribuida a linguagem, e sem duvidas,
a expressao so deve ser entendida, de acordo com sua mais intima esséncia, como
linguagem, porém, para entender uma esséncia linguistica, temos sempre que
perguntar de que esséncia espiritual ela € a manifestagdo imediata, e se tratando da
esséncia espiritual que se comunica na lingua, ndo € a propria lingua, mas sim algo
que dela deve ser diferenciado. A visao segundo a qual a esséncia espiritual de uma
coisa consiste precisamente em sua lingua ou linguagem. Essa diferenciacao entre
esséncia espiritual e esséncia linguistica, na qual aquela o comunica, é a distingao
primordial em uma investigagao de carater tedrico sobre a linguagem, e essa diferenga
parece ser tao incontestavel, que ao contrario, a identidade entre a esséncia espiritual
e a linguistica, tantas vezes afirmada, constitui um paradoxo, enquanto solucéo, e
ocupa um lugar central na teoria da linguagem, permanecendo paradoxo, e insoluvel
quando colocado no inicio.

Logo, o que comunica a lingua? Ela comunica a esséncia espiritual que Ihe
corresponde, porém, € importante saber que essa esséncia espiritual se comunica na
lingua e ndo através da lingua, se comunica em uma lingua e n&o através de uma
lingua, o que significa que vista exteriormente a esséncia espiritual ndo é idéntica a
esséncia linguistica, e ela s6 se torna idéntica a esséncia linguistica quando é
comunicavel, portanto, o que € comunicavel em uma esséncia espiritual, é sua
esséncia linguistica. Sendo assim: “A linguagem comunica, a cada vez, a respectiva
esséncia linguistica das coisas, mas sua esséncia espiritual s6 € comunicada na
medida em que se encontra imediatamente encerrada em sua esséncia linguistica, na
medida em que ela seja comunicavel.” (BENJAMIN, 2011, p. 52)

Para Benjamin a resposta da questdo em torno de que o que comunica a
linguagem, deve ser a de que “Toda linguagem comunica a si mesmo”. Ou seja, a
linguagem de uma lampada ndo comunica a lampada (pois a esséncia espiritual da
lampada, na medida em que € comunicavel, ndo € em absoluto a propria lampada),
mas a lampada-linguagem, a lampada na comunicagao, a lampada na expressao.
Pois na linguagem é assim, a esséncia linguistica das coisas é a sua linguagem.
Molder, por sua vez, diz que o recuo de qualquer conhecimento ndo propriamente

linguistico em relagdo a sua tradugdo na linguagem n&o € apenas inerente ao
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conhecimento racional, e sim € também uma condicao que tematiza a prépria néo-
identidade entre proferir pela palavra e aquilo que a palavra proferida quer dizer.
Hermann Broch, assim, ndo assinala suficientemente este aspecto no texto,
embora evidentemente va ter com ele, ja que a fonte de iluminagéo (no sentido de
uma exposicao fotografica, do progresso caracteristico de todos os dominios
axiologicos é o conhecimento racional, e em particular o conhecimento que se exprime

na linguagem) uma vez que:

Em nenhum lado o elemento l6gico opera mais inequivocamente do que no
processo consciente do conhecimento, em nenhum lado esta mais
inequivocamente orientado pelo alvo infinito da verdade que repousa no
logos, em nenhum outro lado o resultado do passo finito terreno tem mais
profundamente do que o carater do que é provisério (MOLDER, 2005, p. 55)

Em “Espirito e espirito do tempo” Broch expde melhor aquele aspecto e nos
mostra que sem linguagem (ou desconfiado tdo radicalmente da palavra, como se
desconfia desde que o positivismo tomou conta de todos os dominios, até mesmo o
filosofico, abandonados ao mutismo dos fatos) o dominio da ética se desfigura até
chegar ao irreconhecimento. E é exatamente deste lugar que se configura o tragico,
uma vez que, ele ultrapassa o tragico do homem ao servigo do conhecimento e da
criagao e torna-se o tragico do mundo, que por falta de principio ético esta a beira da
desagregacéao, ja que o ético nao poderia viver sem linguagem.

Por isso, aquele recuo é o limite da linguagem e da sua liberdade infinita de
pairar como o espirito, sobre as aguas e também a sua violéncia e 0 seu amor por si
prépria, apoderar-se de tudo aquilo que é formula. Sendo assim, a linguagem para
Broch € logos, porém, no momento de sua incandescéncia mistica, a linguagem como
logos conhece a unido ao espirito (como na poesia por exemplo), a irracionalidade
da linguagem, isto € o seu espirito, torna-se consciente de si mesma (e entra no
dominio racional) quando a linguagem se torna um instrumento do poético. Se
pensarmos na forma arquitetdnica da linguagem, no edificio terrestre e celeste da
linguagem, quando tudo se encontra enlagado, em uma expressividade simulténea,
hierarquizada e quieta “o residuo do elemento lirico conforme o sentimento” é o
espirito agindo na linguagem, ou o logos orientado pelo espirito. E esta arquitetura,
cujo a formula aparece constantemente nos ensaios de Broch, € um pensamento, uma

frase, um momento, e ndo pode ser traduzida na linguagem humana (diferentemente
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da intraduzibilidade da operagéao racional e do conhecimento racional), sé pode ser
interpretada.

Ha palavras que curam, salvam, e nenhum sistema de justi¢ca, de medicina ou
de religido € capaz de cumprir dar “a sua palavra”, procurar “a palavra que salva”,
pedir “diz sé uma palavra e a minha alma sera salva”, assim, resplandece a viséo de
que, quando se dao e se suplicam as palavras, as palavras transformam-se em
transportes puros do espirito, incendeiam o logos sem reduzir as cinzas. Portanto, &
dessa maneira que Molder tenta compreender a afirmacio de que o ético ndo poderia
viver sem a linguagem, uma vez que o elemento natural do ético néo é o conhecimento
racional, é a linguagem nascida da terra dos homens que so frutifica nessa terra, ao
mesmo tempo, ao timbre arquitetdnico e passo infinito. Desta maneira, o pensamento
de Broch se aproxima e se separa do pensamento de Benjamin, uma vez que para
ele a musica, a pintura ndo sao formas de linguagem, mas formas de conhecimento.
Ja que em Benjamin, a linguagem humana € a expressao da esséncia humana, o
nome recebe e exprime intensivamente a cunhagem dessa esséncia; a nomeacgéao é
o ato do conhecimento préprio do ser humano, o conhecimento que se desenvolve “a
medida que” o conhecimento em que o tempo em todas as suas variedades se gera.

Para Broch, o logos funda qualquer movimento axiolégico, mas também inclui
e, € mais do que a palavra humana da nomeacao, no limite qualquer movimento
axiologico tem em si 0 selo do conhecimento supremo, o conhecimento da morte, o
nucleo do acontecimento axiolégico universal. Assim, como tratamos da degradagao
da arte, no capitulo anterior, e sua forma mais perversa (a forma do kitsch), que imita
malevolamente a arte e engana, assim também, a degradag¢ao da razdo humana toma
os tragos, sublinhando-os risiveis e insaciaveis na sua caricatura, da razao humana,
mecanizando as suas operacdes, cada vez mais precisas e controladas, mais
funcionais e transformando tudo em pasto indiferente dos seus movimentos,
mecanismo de reproducao, que aparece tantas vezes mais convincente do que aquela
que lhe serve de modelo, da que procura livrar-se do mal, da que procura sempre
mais um elevado do que ela.

Goethe dizia, segundo Molder, que a razao perdeu o contato com a terra, Broch
que nao se enxerga como Anteu, mas sofre constantemente os efeitos das forcas
cténicas (ctoénico — relativo a terra) conhece como poucos 0s apelos das coisas em

carne viva, mas nao as absorve como Rilke, antes as saboreia, mesmo as que sao
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letais, mesmo as mais lubricas, e descreve o seu sabor, e logo, de imediato, tudo o

que se gera:

[...] no elemento terreno pode, continuando a ser lubrico, ou simplesmente
vontade de beber, ou elevagao da perna para subir para o estribo do comboio,
tudo isso se vé atirado para uma terra prometida, tudo isso se vé ,
permanecendo o que é , arrancado ao que &, salvo por ser de ser. (MOLDER,
2005, p. 62)

Molder, chama a atengao para uma espeécie de sonambulismo que é proprio
deste ser arrancado para o outro lado, o homem morre e o seu inextinguivel apelo &
a liberdade, a liberdade que assim como todos os conceitos de Broch, tem dois gumes,
especialmente neste caso, vence a morte e embebeda-se consigo mesma. Em sua
forma corrompida, a razdo perde o contato com a terra, torna-se um sistema
autocontrolado que n&o conhece resto, sujeita apesar de se julgar a solta , a todos os
oportunismos dos fins operatérios, e todas as regulamentagdes acanhadas , que
foram emitidas sem que houvesse um sopro sequer de inquietagdo por algo acima
delas, logo, a razao sujeita, em servidao eficaz, empreendedora, sempre em rota de
fuga da morte, para assim, torna-la irreconhecivel, e fica por isso totalmente a sua
mercé, dessa forma, o ser humano se encontra totalmente despreparado, ja que esta
armado até os dentes contra aquela que lhe passa as armas para as maos, dando
rédea livre ao irracional, que assoma sem qualquer cuidado e entdo o homem se torna
presa facil de seu halito tenebroso.

Ainda acerca da razao, precisamos ter em mente que ela se pronuncia sobre
as afeccdes da vida inteira, no momento da afeccdo ou passado um momento,
inquieta por n&o discorrer, ausentando-se numa pausa para voltar a discorrer, a tomar
conta da palavra, cuja ma fama prosperou neste nosso século que empalidece ja.
Justamente para combater os “perigos mortais”, a razdo deseja por formas universais
sobre as quais paradoxalmente descobre n&o poder integralmente discorrer, essas
formas sao como palavras que nao param de correr adiante daquele que profere, e as
forgas cadticas, que se elevam ao lado da morte e do medo da morte, impregnam os
conceitos da razdo e nos langcam para um ponto onde a razdo nao pode quase
racionalizar, um ponto em que se da a suprema metamorfose do irracional, o alvo
axiologico, o irracional préprio do ato platbnico, do platonismo. Mas o irracional

também tem dois gumes ou o dominio empirico, o elemento ctonico tenebroso e
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cadtico, fonte de panico, ou a harmonia ultima, a casa em que todos poderao habitar,
fonte de éxtase. Entdo, podemos admitir que entre o panico e o éxtase existam
multiplas experiéncias animicas intermediarias.

O abismo da morte e todos os seus respectivos acompanhantes constituem
uma espécie de fundo da vida, as forgas que incessantemente langcam, prendem
largam, equivocas. E essa dilaceragado que provocam podem levar o homem a fugir
delas, a submeter-se, a medir forgas, a transforma-las numa forma de redengao, em
uma ultima visdo. Broch justifica-se pois segundo ele, o logos e espirito fazem parte
da pré-condi¢cao impenetravel, inescrutavel da vida: “No comecgo era o logos” e o
“Espirito de Deus pairava sobre as aguas”, uma pré-condigao que recebe a sua carne
na experiéncia- chave do eu, da alma humana, sendo assim, o abismo que nos
ameaca, cegos, se converte em condigdo, sem fundo, da vida, que também €& nossa.
Logo, esse absoluto terrestre, este absoluto que pertence a terra, ndo se trata de um
abismo, nem da sua transformacao em infinito, mas a intensificagao da relagao entre
os dois, ou seja, o seu sustentaculo.

Pelas palavras de Schiller “Aquilo que nunca e em parte alguma aconteceu/s6
isso ndo envelhece” (2005, p. 64) e por um acréscimo de Broch, uma espécie de
corregao, NAo aos versos, mas a compreensao que anunciam que nao envelhece, e
iISSO que nunca aconteceu, é segregado sempre pelo que aconteceu e nao para de
acontecer. Para Molder, trata-se sempre de n&o consentir que 0 mundo empirico seja
roubado do seu préprio direito, trata-se de aceitar que os fatos empiricos, “agraciados
com falsos titulos de nobreza” sejam reduzidos a ilustragdes de teorias. Essa
reconducao dos fendbmenos a essa unidade, salva-los, esse € o esforco que provoca
a razao humana, a ultrapassar a razao humana, esse esforco que irrompe do
confronto com a morte. A isso Broch chama de pensamento platénico universal, e a
razao que se ultrapassa, € por isso mesmo divina, quer dizer pelo seu desejo de
vencer a morte, encontra-se a razado humana com o seu esplendoroso séquito: infinito,
verdade, liberdade, Deus.

Se pensarmos sobre a inatualidade de Broch, e em suas palavras: logos e
espirito, missao religiosa da arte, coibicdo mistica, alvo axioldgico infinito, a
responsabilidade pela imagem e semelhanga, conhecimento da morte. Nao ha quem
repita essas palavras pelo modo como ele mesmo tomou conta delas e expandiu
através de seu pensamento, podemos dizer, que ndo houve um amigo das formas que

conhecesse como Broch conheceu os seus deveres para com a terra, e todos esses
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deveres aparecem transfigurados pelo seu amor pelas formas, que de todo modo, se
trata de uma maneira de resgatar a divida por estar vivo e ao mesmo tempo faz com
que tome a dianteira o aspecto sombrio dessa divida, como se caminhassem lado a
lado, ao lado da desesperancga, perder o seu sangue, por ser um platoénico, perder o
seu sangue, quase como uma sangria desatada.

Nunca, como em Broch, o transcendente se viu reduzido a caricatura
entediante dos tdo bem defendidos dos abismos, tdo limpos de qualquer descida, e
também nunca como nele se viu o transcendente tdo confiadamente votado a terra,
“‘exsudado pela terra”, pertenca que sé a terra pode ofertar como fertilidade. E é
exatamente isso que € mais elevado do que toda a racionalidade, nao é mais do que
a vida, do que a vida n&o ha sinal em Broch de coisa maior (equivalente a vida s6 a
sua forma de compreensao. o conhecimento da morte que transcende e torna a vida
transcendente), ndo a vida pensada como uma abstragao de engenharia bioldgica,
nao como uma excrescéncia, que em cada ato de uma respiragao artificial ratifica uma
operacao, nao a vida como uma condenacgao de todo o espirito.

Quando Hermann Broch fala sobre o platonismo, infringe a lei natural,
entediante e repousante da historia do pensamento ocidental, através de uma
apropriagao da intermédia visao platonica. O Platonismo nele, € mais que um conceito
histérico, € uma categoria de compreensdo humana. Sendo assim, ndo ha uma
estranheza que em nenhum de seus ensaios exista uma mencao a Platdo e Broch
como um leitor de Nietzsche (quase como uma impregnacéo) fale de platonismo
associado sem estremecer ao cristianismo proprio de uma Idade Média que, nao
tendo de vencer qualquer resisténcia critica interna é identificada com a unidade
sistematica de valores, o que em Broch n&o se poderia tomar sendo como promessa,
a visdo de um alvo infinito.

Ha um desafio para que possamos compreender que somos primeiros e viemos
sempre depois, mais uma vez a histéria ndo é considerada o juizo final, sendo ao
mesmo tempo, o conceito histdrico transformado em revelacdo da harmonia perdida.
A idade média e o platonismo recebem proje¢cdes destes focos antagdnicos, e se
alimentam de ambos. A ocupagado de Broch com tais questbes, questbes essas
alheias ao momento, o torna uma espécie de estrangeiro, um estranho, nele a
descoberta daquilo que se tornou, por assim dizer, uma experiéncia intima, sofre a
condenacao de uma espécie de exilio encerrada num mutismo, ndo ha a descrigao do

seu nascimento, nem uma reevocagao constante dele.
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Se voltarmos a pensa-lo como poeta, juntamente com a questdo da linguagem
como vimos em Benjamin, podemos atestar que quem nao esta diante da linguagem,
mas vagueia pelas suas clareiras, quem €& poeta, ndo tem diante de si propriamente
um problema, pois desde o inicio esta mergulhado no pogo de vida, e sabe muita coisa
acerca da linguagem que nao esta diante dele, mas esta no aparo de sua caneta ou
a soltar-se debaixo da lingua, isto é, a atividade poética ndo é contemplativa, mas
criativa. Desse modo, ele n&o fala muito acerca da linguagem, embora quando fala
saiba que o logos € a ordem do mundo, o poder criativo do conhecimento humano e
de suas expressodes, e ele nao deseja virar a expressao contra o conhecimento, muito
menos cortar os fios que unem o conhecimento a sua expressao, mesmo se
interrogando sobre a possibilidade de continuar escrevendo, de continuar sendo um
escritor, ele ndo esta atacado pela suspeita da fraca valia da palavra, nao existe nele
qualquer trago nostalgico pelo conhecimento sem palavras, embora haja tanta
nostalgia pela unidade, pela harmonia, pelo conhecimento da morte. A morte € a
palavra que aparece inumeras vezes, a angustia da morte, cujo os efeitos se fazem
sentir em seu romance de titulo Os sonambulos, que aparecem de modo insuperavel,
por meio de uma perturbagdo, uma parcela inesperada, um resto inexplicavel na
contabilidade césmica, que as ordens regulamentadas da vida tentam decifrar a seu
favor, ou por meio até mesmo de uma irritagao injustificavel, um sobressalto que faz
com que o apetite seja levemente atingido, e acabamos por ndo saber o que nos
assombra e 0 que os assombra.

Do que se trata o conhecimento da morte? Segundo Molder, conhecer e
reconhecer de tal modo a morte, reconhecer tdo constantemente a morte, se
aproximar de todos os seus efeitos e ndo sucumbir ao seu temor, ndo se prender nas
linguas da sua angustia paralisante. Em seu ensaio que tem como nome: “O mal no
sistema de valores da arte” Broch pde de pé as condigdes formais deste
conhecimento. O conhecimento da morte nao esta sustentado por uma visao do além,
liberto de toda esperanca, da esperanca para sempre perdida, na vida do além, o
conhecimento da morte revela-se na transformagdo do tempo em espago, numa
conversao mistica do pequeno grande intervalo, o limite de cada um. Logo, este
conhecimento da morte sé pode ser conhecimento da redencdo da morte, o
conhecimento que o conhecimento da morte proporciona, o conhecimento que sabe,
que antecipa que o alvo infinito do caminho esta orientado pelo caminho que leva a

morte, e com isso uma espécie de “cortejo divino” comega a passar diante dos olhos.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Escolher Maria Filomena Molder, fildsofa portuguesa, investigadora e
professora como objeto de pesquisa na realizagao deste trabalho de mestrado, parte
da linha de pesquisa Memaria e Linguagem, que é composta por estudos que pensam
as relagbes entre memoria social e linguagem, além das representagdes sociais,
incluindo performances discursivas e identitarias, ndo esquecendo das politicas da
literatura e das artes, me parece um caminho para o engendramento de um
pensamento despojado.

Ao longo das leituras das suas produgdes, nos deparamos com ensaios em que
filosofia, artes, poesia parecem aparece se contaminando e conversando entre si. Em
Maria Filomena um movimento se desenha, este movimento acontece pela proposi¢céo
do que ela chama de “leituras coaguladas” movidas sempre por um desejo de
dissolugao das formas, uma dissolugao de pensamentos cristalizados sob a ideia de
um canone, ou de estruturas ja estabelecidas. E, partindo desse lugar de dissolugao
€ que nos lancamos diante da linguagem, ao longo destas leituras e provocagoes é
que sob o ponto de vista da existéncia do canone Kantiano, recuperando as
investigacoes filosoficas de Wittgenstein, € que nos é possivel entender que apenas
pesando a forma é que é possivel refazé-la, mais ainda, o que Maria Filomena nos
propde é: Abandonar a forma, deixando o que se aprendeu anteriormente e voltar a
se deixar aprender.

Ha também em Molder, um dialogo com a tradicdo em que se unem poetas,
filbsofos e seus respectivos questionamentos, parte de seu movimento de um
pensamento em movéncia se da através de seu espirito arqueoldgico, e a agao de
escavar os seus escritos, assim, pensa a linguagem como um meio do nosso
pensamento.

Maria Filomena € uma leitora de Walter Benjamin, para ela o leitor € aquele que
relé, por isso Benjamin aparece em varios momentos de sua escrita, como ao
pensarmos a relagao entre memoria e historia uma vez que a historia € um lugar para
arrancar a transmissao da tradicao do conformismo cultural que o tempo todo tenta
subjuga-la. Além disso, podemos citar a Rememoragao (onde é possivel pode criar
uma imagem dialética) além de ser uma forma de encontro entre o que esta vivo e ele
proprio. Sendo assim, sem olhar para tras n&o € possivel construir uma constelacao.

Para além disso, é por meio de um esforgo excessivo que Molder nos coloca diante
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de Hermann Broch e o seu conceito chamado: O absoluto que pertence a terra e
provoca uma discussao em torno da terra, um lugar para se criar memorias.

No capitulo que encerra este trabalho, temos a dimenséo de seu esforgo em
compreender o pensamento de Broch, que para ela aconteceu por outros caminhos,
ora havia uma vasta discussao, de Hannah Arendt em torno de Broch, e é justamente
desse lugar que Molder parte, escavando escritos e propondo outras portas esotéricas
em Hermann Broch, para ela o excesso € o trago que marca o rosto do herdi no que
diz respeito aos modernos, para além disso, aos modernos ela cita uma fixagao
inédita: a inatualidade como uma caracteristica de inadaptagdo movida pelo conflito
entre o historicismo desenfreado e o desejo em recolher as cinzas, fazer frente ao dia.
Logo, é em Broch que Molder enxerga essa inatualidade particular proposta em seu
conceito: das irdisch Absolute, que se trata de habitar a terra convertendo o peso, a
impenetrabilidade e a transparéncia que cabem aos homens que a habitam. Pois,
Broch pensa a terra como um lugar de se criar memorias.

Dessa maneira confrontar a terra, e pensar em uma reconciliagdo com a terra,
esse lugar que se constituiu através de promessas que s6 podem acontecer aqui €
também armar um pensamento que leva em consideragao a terra como esse lugar de
metamorfoses, o ultimo alvo, em que o absoluto se trata de um incéndio purificador
de sobrevivéncia, na terra um lugar de transformacdes que ndo deve ser um parque

industrial, nem muito menos campos de concentracao.
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