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Memoria

Amar o perdido
deixa confundido
este coragéao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do Nao.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da méo

Mas as coisas findas
muito mais que lindas,
essas ficardo.

Carlos Drummond de Andrade

“Por toda parte onde algo vive, ha, aberto em algum lugar, um registro no qual o tempo
se inscreve.”

Henri Bergson



RESUMO:

Este trabalho tem por objetivo principal demonstrar em que circunstancias e, através de quais
dindmicas, se deu da criacdo da memoaria radiofénica na Radio Globo AM do Rio de Janeiro —
emissora pertencente ao Sistema Globo de Radio (SGR) — desde a sua fundacdo, em
dezembro de 1944. A nossa analise privilegia o material conservado pelos produtores (e
demais profissionais ligados a area de producdo de conteido) da emissora, nas mais
adversas condicoes, delineando o recorte necessario para estabelecer o corpus da pesquisa:
desse montante escolhemos seis audios a serem trabalhados. Percebemos que a escolha e a
conservacdo desse material pelos produtores ndo obedecia as regras classicas da ciéncia da
informacéo; tendo sido escolhido e conservado a partir daquilo que os afetava, de seus gostos
e daquilo que os mobilizava no cotidiano. Nesse caso, apresentamos a idéia de que a
memoria social possa ser movida ou construida a partir do afeto. Para pensarmos a relacao
entre memaria e afeto nos apoiamos nas idéias de Henri Bergson, Baruch de Spinoza e Gilles
Deleuze. Para as questdes relacionadas aos estudos de recep¢do no radio nos ancoramos no
pensamento de Rudolf Arnheim e Paul Zumthor, ambos precursores — em suas distintas
épocas — de uma estética radiofénica artistica e vanguardista. Finalmente, analisamos seis
audios abordando-os a partir dos quatro signos sensiveis definidos por Deleuze em torno da
obra de Marcel Proust. Nesta dissertacdo entendemos a memaria social como um complexo
campo social onde as dinamicas, emocoes, afetacdes, os conflitos e tensdes se intercambiam
constituindo feixes de fluxos e desdobramentos multiplos. Desse modo, temos a possibilidade
de reunir numa Unica proposta de estudo duas areas afins: as ciéncias da comunicagéo e a

memoria social.

Palavras-chave: Memoria Social. Radio. Subjetividade. Tempo. Criacéo. Afeto.



ABSTRACT:

The purpose of this work is to demonstrate under which circumstances and dynamics the
radiophonic memory of Radio Globo AM, from Rio de Janeiro — which belongs to the Sistema
Globo de Radio (SGR) — since it foundation in 1944, was created. This analysis focuses
basically on the material that has been preserved by the station producers (and all staff
involved in content production) even in the worst possible conditions. This focus helped to
draw the necessary path for the body of the research: from all the material gathered 6 audios
examples were chosen to be used. We observed that the choosing and conservation of the
material by the producers did not obey any of the classic rules of science information; the
producers chose the material based on their own feeling based on what touched them in any
way or had any part in their daily routine. Being that the case, we introduce the idea that
social memory can be moved or constructed based on affection, on feelings. To relate
memory and affection we support our ideas on those of Henri Bergson, Baruch de Spinoza
and Gilles Deleuze. For the issues related to the radio reception, we base our studies on
Rudolf Arnheim and Paul Zumthor, both trend setters — each in their own period — of an artistic
and somewhat revolutionary radiophonic aesthetics. Finaly, we studied the 6 audios based on
the four sensible signs defined by Deleuze around Marcel Proust’s work. On this dissertation
we understand the social memory as a complex social field where dynamics, emotions,
conflicts and tensions alternate positions building beam flows and multiple unfoldings.
Because of that, we are able to join, in one single study proposition, two similar fields:

communication science and social memory.

Key-words: Social Memory. Radio. Subjectivity. Time. Creation. Affection.
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1 CAROS OUVINTES, NO AR...

O meio radio teve e continua tendo extrema importancia na vida do
brasileiro, sendo o0 meio de comunicagao mais veloz e ainda um dos mais presentes
no cotidiano de grande parte da populacdo. Segundo a Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios (PNAD)' de 2006 o radio se encontra em 87,87% dos
domicilios, ou seja, em mais ou menos 48 milhdes de lares, perdendo apenas para a
televisdo que aparece em 93,02% dos domicilios. No Brasil, o radio € um dos meios
de comunicacdo de maior penetracdo e certamente o que leva a informacédo de
modo mais democrético a populacdo, entretanto, ndo ha praticamente acervos
privados que registrem sua memoria e que se ocupem da disseminagdo da cultura
radiofonica, da preservacdo da sua oralidade e do seu conteudo jornalistico. Com a
expansdo dos estudos interdisciplinares no ambito académico pudemos pensar
numa proposta de pesquisa que congregasse duas areas afins: as ciéncias da
comunicacdo — aqui apresentada pelo radio — e os estudos em memoéria social.
Embora ambos os campos atualmente apresentem uma producéo intelectual
significativa, a perspectiva de realizar uma pesquisa que tratasse da memoria
radiofénica pareceu-nos bastante enriqguecedora, ademais por estarmos lidando com
uma emissora que — apesar da sua importancia no cendrio nacional — atentou muito
tardiamente para a relevancia do conteudo por ela produzido desde a sua fundacéo
e os desdobramentos possiveis de sua memoria: a Radio Globo Rio de Janeiro.

E necessario situarmos o leitor (ouvinte) nos caminhos que percorremos até
nos depararmos com a nossa questao propriamente dita, a partir do ‘encontro’ com a
memoria da Radio Globo e as atitudes que tomamos dai em diante. Em 2004,
recebemos um convite da direcdo de jornalismo do Sistema Globo de Radio (SGR)
para a realizacdo de um inventério-diagndstico em seu acervo, que se achava
acondicionado no Centro de Documentacédo e Pesquisa (Cedope) e que, por sua
vez, encontrava-se completamente fechado desde 2001. A equipe (de trés

membros) chamada para a execucdo do inventario-diagnéstico do acervo era

! Dados coletados da tabela 1954 Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) — Ano: 2006.
Os dados registram ainda que dos 54 milhdes de domicilios particulares permanentes brasileiros 48
milhdes possuem radio. O radio fica em terceiro lugar como eletrodoméstico preferido nacionalmente,
0 campeado é o fogdo, em segundo a televisdo e em Ultimo a geladeira. Fonte: IBGE, 2006.
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responsavel pelo Centro de Documentacédo e Informacéo (CDI) do jornal O Globo e
tinha muita experiéncia na execucdo de projetos desse género. Sempre
procurdvamos manter a afluéncia das idéias e a abertura intelectual, fatores
fundamentais numa equipe multidisciplinar — éramos historiadores, sociélogos e
bibliotecarios — que teria como principal desafio entender com que tipo de acervo
estava lidando e como ele poderia ser tratado.

Apds uma visita inicial da equipe do CDI de O Globo ao Cedope, para avaliar
as condicdes do acervo e elaborar um projeto de execucéo, tivemos a noticia de que
0 SGR gostaria de reabrir o centro e realizar a faganha com algum responsavel em
tempo integral. A diretoria de jornalismo do SGR decidiu-se por um membro da
equipe do CDI e convidou-o para assumir a coordenacao do Cedope, para reativa-lo
— com todas as atividades normais que um centro de documentacao e informacgao
demandam — e ainda com a tarefa de tratar o material mais antigo, que surgira no
centro sem ninguém saber muito bem como e nem porqué. Assim, em 07.06.2004,
assumimos a coordenacao do Cedope do SGR. No inicio era apenas uma pessoa:
eu, Wanessa Canellas, atual coordenadora do Cedope. Em agosto de 2004 ja
tinhamos mais uma pessoa na micro-equipe: uma estagiaria. Atualmente o centro
conta com mais duas funcionarias além de mim e trés estagiarios, portanto somos
(ainda) uma pequena equipe de seis pessoas para dar conta de uma producéo de
contetido gigantesca. O centro hoje é responsavel pela selecdo e armazenamento
de conteudo de todas emissoras (e afiliadas) do SGR: CBN — com 4 emissoras
préprias e mais 28 afiliadas —, Radio Globo — com 4 emissoras préprias e mais 32
afiliadas —, 98 FM, BH FM, Globo FM — pela internet e ainda no ar em trés cidades
brasileiras — e mais o portal GloboRadio na internet que congrega todas as
emissoras e sua programacao disponivel para o ouvinte web?.

Primeiramente é necessario que facamos uma distingdo do material
encontrado no Cedope em 2004, que estava basicamente dividido em trés lotes: o
primeiro — proveniente do periodo a partir de 1990, data da fundacéo do centro, até
1995 e que estaria na categoria de mais “organizado”; o segundo lote era do
material posterior ao ano 1995 — ocasido em que grande parte da equipe é

dispensada e muitas das atividades ficam comprometidas — até 2001, e que poderia

Z Dados coletados em janeiro de 2008. Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio
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ser considerado o material “hibrido”: uma parte estava registrada e outra néo,
havendo ainda diversas politicas informacionais concorrentes, e ndo muito claras; o
terceiro lote seria do material “fantasma” que apareceu na sala do Cedope e que nao
tinha data de entrada e sequer sabiamos de onde ele viera e como chegara até ali.
SO nos demos conta dessa divisdo quando comecamos 0 processo de limpeza e
higienizacdo dos materiais, pois ndo havia registro em nenhuma parte do arquivo
administrativo e documental do centro sobre as centenas de fitas de rolos
magnéticas, os MDs (mini-disc), os DATs (digital audio tape), cartuchos, etc. E com
0 passar das semanas comecaram a aparecer no centro — misteriosamente, diga-se
de passagem — caixas enormes de fitas magnéticas contendo milhares de horas
gravadas de programacédo desde a década de 1940, conforme veriamos depois. E
sobre esse material que iremos nos concentrar: como surgiu, quem o produziu, em
que condicdes foi conservado e 0 que fez tanta gente, em unissono, preocupar-se
com aquela memoria. E 0 modo como entramos em contato com aquele universo de
vozes e sons foi um divisor de aguas na histéria do centro. Estavamos preparados
para partir do que existia e comegar a construir um novo ambiente, e ainda, para
criar novos procedimentos para o arquivamento do conteddo produzido pelo SGR,
mas ndo estavamos preparados para 0 que encontrariamos em termos de memoria.
Tao acostumados estdvamos a ver nos grandes centros de documentacdo dos
conglomerados de comunicagdo — como Grupo Abril, Estado, RBS, Organizagbes
Globo, BBC — a memodria ser tratada apenas como produto final (documento oficial
comprovavel, verificAvel e revestido da aura da perenidade) que nos impactamos ao
chegar numa instituicdo pertencente as Organizacdes Globo e nos depararmos com
uma producdo de memdaria tdo singular.

A memoéria no SGR foi produzida e conservada de uma forma bastante
peculiar, posto que nao seguia regras especificas, comuns em centros de
documentacdo, visando a organizacdo e conservagdo do seu acervo. De fato, ndo
houve praticamente acervo “oficial” durante os primeiros 46 anos de existéncia da
empresa. O Cedope sO seria aberto em 1990 e, mesmo assim, ndo acolhia a
memoria que surgiu nos bastidores do radio — principalmente através de seus
produtores — e que foi crucial para entendermos a dindmica e o processo de
construcdo da memoria radiofénica dentro da instituicdo e também, de alguma
forma, no pais.

Durante o longo periodo de avaliacdo e de inventario do material que estava
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no Cedope, alguns produtores ficaram bastante curiosos a respeito do tratamento
que seria dado ao material que agora ali se encontrava; outros tantos se
movimentaram para angariar — nas produgdes em que trabalhavam — fragmentos de
gravagfes que julgavam perdidas em alguma parte; era uma memoria que mais
parecia um mosaico. Numa das visitas ao centro, com o intuito de doar materiais, um
produtor verbalizou o sentimento que parecia comum a muitos — ja que outros tantos
repetiriam o tema com outras palavras — e disse: “Nossa memoria € mesmo
estranha, ela sempre pareceu viver vagando por ai”. E mais ainda: “ela € uma
memoria que vive em noés”, “é uma memaoria que vive em todo lado e em canto
nenhum.” Os comentarios impactantes e a descoberta de audios espalhados por
varias producbes — e ainda no departamento técnico e de operacbes de audio —
repercutiram profundamente nas acdes subseqlientes que caracterizariam a
revitalizacdo do centro, pois esse aspecto estranho da memoria serviria como o fator
desencadeador de uma nova abordagem, de uma nova perspectiva sobre o acervo;
na verdade, seria o diferencial para o modo de se pensar o acervo do SGR dali em
diante.

Aos poucos fomos percebendo que esta memaoria ndo era um arquivamento
dos programas realizados na emissora, mas tinha sido construida a partir daquilo
que tocava, sensibilizava, de algum modo, as pessoas envolvidas na produgéo de
contetdo por aquele longo periodo. Na reabertura do Cedope, em 2004, nos
impressionamos inicialmente de forma negativa com o0s aspectos mais
organizacionais e praticos que diziam respeito a guarda e manutencéo de um acervo
e ao papel formal de um centro de documentacdo. O Cedope estava fechado ha
alguns anos e as condi¢Oes estruturais do centro denotavam grande desmazelo com
seu contetdo. Os suportes fisicos — fitas cassete, fitas de rolo magnéticas, DATS,
MDs, cartuchos e outros — encontravam-se em varios graus de degradacdo e
armazenados precariamente. A experiéncia de quase dez anos dentro de um centro
de documentacado, no CDI do jornal O Globo como ja dito anteriormente, — nos servia
como parametro em varios aspectos, mas principalmente no que tangia ao
tratamento dado a memodria, a informacdo e a sua acessibilidade. A memdéria que
havia se conservado ali era bem diferente do que estavamos habituados a ver em
tantos outros centros de documentacao. A dificuldade inicial em perceber que se
tratava de uma memoria singular e diferenciada, deu-se porque estavamos

embotados, miopes e automatizados, reproduzindo apenas receitas prontas do bem-
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fazer documental: arquivamento da programacdo veiculada pelas emissoras,
selecdo de audios a partir da repercussdo dos assuntos em outros meios de
comunicacdo e na sociedade, grandes coberturas de eventos, tudo sendo
selecionado a partir de diretrizes institucionais tracadas previamente e contendo a
data de veiculacdo, autor da reportagem, etc. Com o passar do tempo, menos
miopes e mais atentos, pudemos perceber que a memadria que ali havia se criado
continha aspectos mais sensiveis, mais pessoais e menos praticos. Muitos audios
ouvidos por nés continham histérias singelas e singulares, que passavam ao largo
dos grandes momentos da Historia. Inimeras fitas continham anotacdes sobre a
procedéncia do audio (data, programa, comunicador), mas principalmente estavam
recheadas de informacdes sobre quem havia selecionado aquele assunto e como e
porqué ele havia chegado a conclusdo de que era necessario guardar aquilo para a
posteridade. A metodologia de selecdo dos audios parecia-nos ser baseada em
algum tipo de percepcédo sensivel; uma perspectiva diferente da habitual a respeito
da forma de existir do passado era preconizada por varios produtores: o passado
nao era apenas um recorte temporal estético, ele fluia e encontrava um caminho no
presente; e finalmente, e principalmente, todo o processo que acompanhavamos
parecia ter se desencadeado a partir das afeicbes de cada um em relacdo as suas
proprias escolhas. Portanto, para nds, comecava a se delimitar um rico objeto de
pesquisa, tendo por tema uma memdria “estranha”, criada a partir das percepcoes e
sensibilidades individuais de cada profissional envolvido na producdo de conteudo,
ou seja, uma memoria criada por quem vivia nos bastidores do radio.

Para entender como essa memoria podia ter se criado e se conservado, por
tantos anos, sem um espaco fisico concedido institucionalmente, sem politicas ou
diretrizes precisas, de muitas formas estando a esmo, e ainda assim parecendo ser
tdo vivida, tdo presente e tdo concreta, tivemos de nos amparar nos conceitos do
filésofo francés Henri Bergson — que concebe uma perspectiva diferenciada de
tempo e percebe a memadria como uma duracdo, uma passagem. Como diz o autor
em A Evolucéo Criadora: “A duracdo € o progresso continuo do passado que réi o
porvir e que incha ao avancar. Uma vez que o passado aumenta incessantemente,
também se conserva indefinidamente”. Ao nos apropriarmos do pensamento de
Bergson poderemos compreender a criacdo dessa memdria onde o passado e o
presente coexistem. Outro aspecto importante para nosso entendimento é a nogao

de virtual para o filosofo. A partir desta sua teoria — ao retratar a dificuldade
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encontrada pela psicologia e pela filosofia em perceber o tempo como um ‘todo’,
como uma virtualidade que se atualiza a todo instante e propor e desenvolver essa
idéia em sua obra — conseguiremos avancar em nossa pesquisa ampliando 0 nosso
conceito de tempo, de passado, de presente e dando-nos (talvez) a chance de
valorizar a memoria criada pelos produtores (e demais profissionais do radio, que
trabalham nas areas de producédo e afins que, em Ultima instancia, conservaram a
memoria radiofénica) da maneira adequada. Ainda dentro da noc¢édo de virtualidade
bergsoniana entraremos em contato com outras nogdes, como: consciéncia,
subjetividade, indeterminacéo e diferenca, que nos ajudardo no percurso.

Entretanto, somente uma perspectiva de tempo diferenciada ndo daria
conta, ndo seria suficiente para entendermos o processo da memoria como criagao e
porque passamos a percebé-la com essa qualidade impar. Em geral, os centros de
documentacdo e memodria surgem a partir de uma demanda institucional ou
marcadamente empresarial e ndo raramente com um viés comercial; a primeira
versdo do Cedope continha pelos menos dois desses aspectos: a demanda
institucional e decisdo empresarial — ja que foi idealizado na época do projeto da
Radio CBN, em 1990, a primeira radio brasileira de all news, que exigiria um aporte
operacional pesado para abastecer a redacdo de conteudo histérico, informacional,
etc. e, nesse caso, um centro de documentagdo e pesquisa seria notadamente
necessario. Os centros de documentacao procuram enquadrar o conteddo produzido
em fichas catalogréaficas e bases de dados eletronicas, criando linguagem controlada
e formas fixas de gestdo do conhecimento. Os materiais que nao atendem aos
preceitos e politicas acordados institucionalmente geralmente vao parar no lixo ou
ficam relegados a ndo-lugares ou vivem & espera de um milagre. E preciso que se
diga que a selecdo de material € uma pratica recorrente na documentagcdo e €
compreensivel — e justo — que ela se faga. Jacques Derrida aponta em seu livro “Mal
de arquivo: uma impresséo freudiana”, que algumas instituicbes demonstram uma
tendéncia a guardar absolutamente tudo, gerando uma quantidade téxica de
informacédo (DERRIDA, 2001). Entretanto, é necessario também sermos capazes de
acolher o que chega até nés com uma atitude menos conservadora e automatizada:
se é antigo, se nao ha registro ou fonte, se ndo sabemos de onde veio, entao é lixo.
A sensibilidade para reconhecer um material interessante se estabelece com a
pratica cotidiana e depende muito ainda do propésito do centro. Ha instituicbes que

s6 trabalham numa perspectiva mais restritiva no que se refere a procedéncia e
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identificacdo das fontes documentais e ha outras que possuem uma percepcao mais
ampla do sentido do documento, numa perspectiva semelhante a de Jacques Le
Goff, quando propde — em um artigo denominado “Documento/monumento” — que se
leve em consideracdo o carater mais subjetivo das escolhas de cunho arquivistico
(LE GOFF, 1984). Como ja vimos, a primeira versdao do Cedope ndo encampou o
material que vivia “vagando por todo canto e nao tinha lugar nenhum” como falara
um produtor. Ainda assim, a memoria que havia sido criada se conservou e, ao
mesmo tempo, continuava sendo criada, de alguma maneira e através de alguma
forca poderosa. Longe de percebermos essa memaria como restos, como perda, um
lamento, uma cantilena dolorosa, ja revelamos de antemado que a percebemos em
todo o esplendor da criagéo e da sua invengao cotidiana.

E esse um ponto que também nos interessa na pesquisa: como a memoria
se criava, a partir de que os produtores continuavam criando? Mais uma vez
buscamos amparo na teoria bergsoniana para propor essa deriva. Nos aspectos que
tangenciam a criagdo da memaria nos daremos conta de que ha algo que impulsiona
esta acao; € a partir das situacdes que sensibilizaram os produtores que, de alguma
forma, eles se sentiram propensos a criar. Para investigarmos melhor quais eram os
sentimentos, sensacfes e afetacbes que ativavam a verve criadora deles nos
baseamos na teoria de Baruch de Spinoza — que trata dos afetos, dos encontros e
das variacGes da poténcia que podem levar a criacdo, transformando-a numa acao,
ou até mesmo, por outro lado, inibindo-a.

E importante expressar que toda a nossa leitura e a direcdo da pesquisa
tiveram como estimulo principal a filosofia de Gilles Deleuze, que procura
estabelecer ressonancias entre diferentes formas de pensamento, criando conceitos
gue nos amparam e promovem o florescimento de nosso proprio pensamento. Assim
se deu com a filosofia de Bergson, do mesmo modo com Spinoza e mais adiante nos
encontraremos com a literatura de Proust também ancorada na perspectiva
deleuziana. Achamos pertinente ressaltar também que temos aqui 0 compromisso
de tratar o assunto com todo o rigor cientifico desejavel, mas sem perder a conexao
com a emocao essencial — aquela que nos levou a escolher o tema de estudo —, ja
gue também participamos de modo direto, de todo o longo percurso para O
acolhimento dessa memodria; observamos desde o primeiro movimento para a

reabertura do Cedope, e nos encontrdvamos implicados no processo.
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Em suma, pretendemos mostrar que a partir de um movimento surgido em
fins da década de 1940 e continuado pelas décadas posteriores, profissionais
ligados a area de producdo do radio, foram responsaveis pela criagdo de uma
memoéria que se conservou — a despeito de toda adversidade jA& mencionada —
dentro do SGR. Nossa questdo, por assim dizer, é verificar como se deu esse
movimento de criagcdo da memdria, em que condic¢des institucionais, sociais, afetivas
e pessoais isso se estabeleceu. Trataremos ainda das conjunturas que
posteriormente provocaram uma reviravolta na forma de se lidar com o que ja havia
se produzido, em termos de memoria radiofénica, e quais seriam as politicas de
valorizacéo e acolhimento desse material.

No primeiro capitulo entdo mostraremos um breve panorama do surgimento
do veiculo no Brasil, sua proposta inicial de cunho educativo, o decreto-lei 21.111
regulamentando o conteudo publicitario e o uso politico do meio. Uma outra questao
importante a ser abordada € que com a “profissionalizacdo” do meio surge a classe
dos “programistas” — hoje chamados produtores e programadores — ainda no fim da
década de 1930. Um pouco mais adiante, jA na década de 1940, encontraremos a
ressonancia dos ecos da Segunda Guerra Mundial veiculada pelo radio;
apresentaremos o primeiro modelo de programa de radiojornalismo encarnado pelo
noticioso mais famoso da histéria, o Repérter Esso, e ainda trataremos da ‘Epoca de
Ouro’ do radio. Preferimos tracar um pequeno panorama histérico do fortalecimento
das emissoras por essa ocasido, o perfil dos profissionais que faziam radio e o
fenbmeno da Radio Nacional — consolidacdo, auge e decadéncia depois da
intervencao estatal e da migracéo de seu elenco para a televisdo. Veremos também
0S reveses por que passou 0 veiculo e as suas estratégias de adaptacdo para
sobrevivéncia, enquanto um meio de comunicacao, a partir do advento da televiséo;
as novas tecnologias que ajudaram o radio a promover uma mudanca conceitual e
empresarial profunda e finalmente um pouco do seu perfil atual. Acompanharemos o
surgimento da Radio Globo, a sua verve politica, sua busca por um novo formato em
funcdo das mudancas do contexto econdmico, politico e social e os primeiros
indicios da criacdo da sua memoria pelos produtores de radio nesta emissora, ja
esbocando os conceitos que serdo trabalhados na pesquisa; faremos ainda um
breve historico de suas outras emissoras, que hoje compdem o SGR, e de que modo
algumas se consolidaram como referéncia no mercado de radio — em especial a

CBN, a primeira radio brasileira em formato all news. Reiteramos que as questfes
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politicas que séo trazidas a baila sdo analisadas contextualmente, pois 0 Nosso
intuito € principalmente esmiucar os detalhes da criacdo da memaria dos produtores
de radio no SGR.

Um outro ponto a que nos ateremos ainda nesse primeiro capitulo é a que
se refere aos “estudos de recepcdo” no radio. Evidenciamos principalmente a
proposicao de uma “estética artistica radiofénica” através da perspectiva de Rudolf
Arnheim para acompanharmos o surgimento do veiculo — e logicamente os estudos
entabulados com o advento da nova midia. Arnheim, que é contemporaneo de
Walter Benjamin, Bertold Brecht e Theodor Adorno — tedricos alemées da estética e
filosofia das artes, que se preocuparam mais em estabelecer um aparato critico em
torno do uso ideoldgico e politico do veiculo — dedicou-se muito mais a questao da
estética radiofébnica concedendo-lhe um status de “arte radiofénica”. Seguindo o
fluxo proposto por Arnheim — que alca a voz no radio a um patamar de canal
amplificador da emocéo — convidamos o leitor (ouvinte) a acompanhar o pensamento
de Paul Zumthor, um brilhante pensador suico que faz da voz (e do meio radio)
fundamental elemento de reflexdo contemporanea. Zumthor areja os “estudos de
recepcdo” criando um conceito chamado “performance”. A performance é um
momento privilegiado da recepcdo, onde os atores radiofénicos concretizam,
atualizam virtualidades presentes numa memdéria antepredicativa — que se constitui
no limite entre o impercebido e o percebido.

No segundo capitulo apresentamos um olhar sobre a memaria social numa
perspectiva criadora. Vislumbramos aqui, a partir de nosso objeto de estudo — a
memoria criada pelos produtores e demais profissionais das areas de producdo na
Radio Globo — um campo proficuo para o estudo da memdria social que leva em
consideracao os sujeitos e suas escolhas, seus afetos e a forma como lidam com a
fluidez da memadria no tempo. O caminho da nossa investigacdo se constituiu no
préprio processo, no mergulho profundo nessa memdaria tdo singular produzida nos
bastidores do radio. Veremos, portanto, o complexo campo social onde se
desenvolvem as acbes, emocgdes, conflitos, tensdes e dinamicas que produziram a
memoria, onde um fato ndo € mais ou menos importante que outro, apenas a
perspectiva em evidéncia é que proporcionara uma visdo mais telescépica sobre
determinados matizes — e ainda assim cuidaremos de olhar para tal fato como sendo
apenas mais um fluxo, dentre os tantos possiveis. Mudando o momento e a

perspectiva, sem duvida, diferentes desdobramentos e nuances aparecerao.
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No terceiro capitulo pretendemos mostrar que a memoria social com a qual
lidamos é inventada no cotidiano e a partir daquilo que tocava, sensibilizava de
algum modo as pessoas envolvidas na producdo de conteudo. Tratar de memoria,
subjetividade e afeto dentro de um veiculo de massa, revelando suas entranhas e
seus bastidores — e mais ainda por se tratar de uma instituicdo contemporanea e
pertencente ao maior conglomerado de comunica¢édo do pais — é uma tarefa ardua.
Foi preciso entdo que nos despissemos de preconceitos e abandondssemos idéias
gerais e conceitos universais tdo arraigados e recrudescidos em nosso espirito para
que pudéssemos abrir espaco para uma outra perspectiva sobre o radio — uma
perspectiva que leva em consideracdo aqueles que o fazem diariamente e também
os detalhes de sua memodria tdo pouco conhecida. Procuraremos salientar que o
movimento de arquivamento que se iniciou nas producdes do SGR continha
aspectos profundamente humanos, de escolha pessoal, e ainda tentaremos
demonstrar que os audios que — de alguma forma ou por algum motivo — se
tornaram histéricos também foram selecionados pelos mesmos critérios que 0s
outros que nao se tornaram famosos: a sensibilidade e as afetacdes dos produtores.

Por isso, caros ouvintes, preparem-se para uma experiéncia sonora,
sintonizem bem o dial pois, a partir de agora, entra no ar na PRE-3, a Radio Globo
AM do Rio de Janeiro, um programa sobre os bastidores do radio...E atencéo,
atencdo ouvintes, teremos: participacdes especiais ao vivo — direto de nossos
estudios na Rua do Russel, 434, Gloria — de varios escritores famosos, sorteios de
bolinhos “madeleines” vindos especialmente da Franca e muito mais! Fiqguem

conosco e bom programal!
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2 NOS BASTIDORES DO RADIO

O radio ja estava presente na vida nacional desde os anos 1920, mais
precisamente desde sua primeira transmissao em setembro de 1922, durante a Feira
Internacional, montada em homenagem ao centenario da independéncia brasileira
de Portugal. H& registro de que houve experiéncias com amadores em Recife por
volta de 1919, com um transmissor importado da Franca por Oscar Moreira Pinto,
que algum tempo depois fundaria a Radio Clube de Pernambuco (SAMPAIO, 1971,
p.19 apud ORTRIWANO, 1985, p.13). Entretanto, para o0 evento carioca, as
empresas norte-americanas Westinghouse e Western Eletric forneceram
equipamentos necessarios a demonstracdo e assim, no dia sete de setembro de
1922, oficialmente, a primeira voz do pais a ser transmitida pelas ondas do radio foi
a do presidente Epitacio Pessoa, na cidade do Rio de Janeiro (O RADIO..., 2003).

O formato inicial da primeira transmissédo indicava de forma emblematica o
caminho que seria trilhado pelas emissoras brasileiras: fortemente inspirado no
modelo americano. Nessa época, os EUA haviam feito altos investimentos na
incipiente indastria de audio e, por isso, buscavam novos mercados consumidores
para o seu produto, visando a expansao de seu negdécio. Os americanos também
exportariam, mais tarde, para nés, o modelo do radiojornalismo, as artimanhas do
conteudo publicitario e o conceito de programacéao radiofénica. E o radio ainda seria
um dos principais divulgadores da politica de boa vizinhanca dos EUA, no periodo
da Segunda Guerra Mundial, junto aos paises da América Latina (O RADIO..., 2003).

No Rio de Janeiro, Roquette Pinto e Henrique Morize, fundaram em 20 de
abril de 1923, a Radio Sociedade Rio de Janeiro — que em 1936 seria doada ao
Ministério da Educacdo e Cultura mudando o nome para Radio MEC - iniciando o
sistema de radios educativas oficiais no Brasil. A criacdo da Radio Sociedade foi na
época quase um ato de desobediéncia civil, pois no Brasil ainda vigorava a
legislag&o que restringia a utilizagdo do meio de comunicagdo em virtude de seu uso
politico apés a Primeira Guerra Mundial. Roquette Pinto indicou entdo — numa
brilhante jogada estratégica — para presidente de honra da Réadio Sociedade o
ministro Francisco S& da Viag&o e Obras Publicas; era desse ministério que sairia a
revogacao da lei que qualificava o rddio como um meio de comunicagao clandestino
(DHBB, 2001, p.4868).
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Em 1° de maio de 1923, antes da revogacdo da lei e utilizando ainda o
equipamento emprestado da Western e da White Westinghouse — da primeira
transmissdo no Brasil na Praia Vermelha em 1922 — a Radio Sociedade fez sua
primeira transmissdo experimental e ndo-oficial; Francisco S& s6 revogaria a lei em
11 de maio de 1923 e no dia 19 do mesmo més a radio promoveu uma solenidade
de abertura para o inicio de suas irradiacdes. A Radio Sociedade ainda nao tinha
equipamento préprio e funcionou de forma mambembe até que um de seus sOcios-
fundadores, M. B. Astrada, representante no Brasil da Casa Pekan de Buenos Aires
— especializada em tecnologia radiofénica — doasse a radio uma pequena estacao
emissora-receptora de dez watts. O presidente Artur Bernardes sO autorizaria
oficialmente o inicio das irradiacées no Brasil em 20 de agosto de 1923, desde que
apenas para fins educativos. A Radio Sociedade entrou no ar oficialmente em 7 de
setembro de 1923 — precisamente um ano depois da primeira irradiacdo na Praia
Vermelha — com o prefixo PRA-A e funcionando no pavilhdo doado pela
Tchecoslovaquia, que havia sido montado por ocasido da comemoracdo do
centenario da Independéncia em 1922 (DHBB, 2001, p.4868).

Outras duas importantes emissoras cariocas sao inauguradas ainda no inicio
da década de 1920: a Radio Clube do Brasil, em 01.10.1924 e a Radio Mayrink
Veiga, em 20.01.1926. A primeira foi inaugurada por Elba Dias, funcionério dos
Telégrafos, que recebera autorizacdo para adaptar uma emissora telegrafica de 500
watts para iniciar as transmissdes da radio, instalada no Largo da Carioca. Ainda em
1926, a Radio Clube do Brasil da inicio a transmissdo em cadeia em conjunto com a
Radio Educadora de Sdo Paulo. A Radio Clube do Brasil também se fez pioneira em
uma pratica que tornar-se-a comum a partir dos anos 1930 — o uso politico do meio
de comunicacédo. Em 02.01.1930 a radio transmitiu, da Esplanada do Castelo no Rio
de Janeiro, o primeiro comicio da Alianca Liberal quando Getulio Vargas apresentou
sua plataforma eleitoral. Ainda nos anos de 1930 quando a radiodifusdo ganhou
contornos mais comerciais, a Radio Clube do Brasil disputava a lideranca entre o
publico ouvinte carioca principalmente com a Radio Philips do Brasil, a Radio
Sociedade e a Radio Mayrink Veiga.

A Radio Mayrink Veiga foi fundada por Antenor Mayrink Veiga e comecou a
funcionar a pleno vapor apenas em 06.03.1926, quase dois meses ap0s a data de
sua fundacéo oficial. Iniciou suas irradiacbes como a maioria das outras radios que

vieram antes e que se seguiriam depois: através de clubes de associados que
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contribuiam financeiramente para o empreendimento, com empréstimos de discos e
ainda com a parte de programacdo musical, educacional e de entretenimento
(DHBB, 2001,p.4867).

2.1 O CUNHO EDUCATIVO DO NOVO MEIO DE COMUNICACAO

No Brasil, em seus primordios, a orientagdo do radio era de que tivesse um
cunho principalmente educativo, mas esse ciclo inicial ndo durou mais que uma
década, ja que a partir de 1932, com a regulamentacdo do espaco publicitario,
instituido por decreto federal, 0 modelo de radiodifusdo comercial seria instaurado —
alids, modelo que predomina até hoje.

Num pais de dimensdes continentais, o radio seria 0 meio de comunicagéo
mais adequado para tentar superar 0s entraves do progresso, na visao das
autoridades da época, ja que o analfabetismo e as longas distancias geogréficas
dificultavam — ou mesmo impediam — a comunicagao entre os brasileiros. Poucos
sabiam ler e escrever e 0 acesso a informacdo, por meio da imprensa escrita, era
muito caro para a maioria da populacao e restrito aos maiores centros urbanos (O
RADIO..., 2003).

A demonstragdo inicial da amplitude da cobertura geografica que o radio
alcancava e a possibilidade da divulgacdo do conteudo através de suas ondas para
0S recantos mais remotos do pais, encantou parte da elite intelectual brasileira e,
logo, duas das figuras mais proeminentes da sociedade carioca — Edgard Roquette
Pinto e Henrique Morize — fundariam, como ja vimos, a primeira emissora a funcionar
de modo regular no Brasil, a Radio Sociedade Rio de Janeiro. A seguir, veremos nas
palavras do proprio Roquette Pinto como se deu a compra do equipamento que fora
emprestado pelas duas companhias americanas para o evento em homenagem a

Independéncia em setembro de 1922:

No comeco de 1923, desmontava-se a estacdo do Corcovado e a da
Praia Vermelha seguiria 0 mesmo destino se o governo ndo a
comprasse. O Brasil ficaria sem radio. Eu vivia angustiado, porque ja
tinha a conviccao profunda do valor educativo e cultural do sistema,
desde a época em que ouvira as transmissdes [...] mas, como uma
andorinha s6 ndo faz verdo [...] por isso resolvi interessar no
problema a Academia de Ciéncias, dirigida pelo nosso querido
mestre Henrique Morize. Alguns dias antes, encontrei-me com
Amadeu Amaral, que viera de S&o Paulo dirigir a Gazeta de Noticias.
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No seu jornal o grande poeta entregou-me uma coluna. Em 14 de
abril de 1923, publiguei o primeiro grito pelo radio brasileiro.
Terminava minha crénica nos seguintes termos: “Até agora esperei
em vao alguém mais autorizado quisesse fazer pela imprensa o
trabalho de divulgacdo da radiotelefonia que o momento nacional
esta exigindo. A falta dos que sabem muito do assunto, aqui estou
eu, que quase nada sei, para auxiliar nossos amadores incipientes.
Estou convencido de que todos nés prestaremos um grande servico
ao Brasil”. A primeiro de maio de 1923, dei a noticia aos poucos
ouvintes da estacdo da Praia Vermelha, da fundacdo da Radio
Sociedade e quem anunciou minha palestra foi Caubi Aragjo.?

Depois da fundacédo da Radio Sociedade, a maior parte das emissoras que
apareceram eram em formato de clubes ou sociedades como ja falamos
anteriormente. Geralmente, os sécios abastados tinham recursos suficientes para
importar o aparelho e pagar as mensalidades que sustentavam a emissora,
escolhendo ainda a programacdo que manteriam no ar. Entretanto, havia tambéem
uma parcela dos membros que compunham essas sociedades que eram amantes da
radiofonia, e muitos deles exerciam fun¢des técnicas de radiotransmissdo. Entédo, da
convivéncia entre sécios interessados na programacao e soOcios voltados para o
conhecimento tecnologico, nasceram alguns protoétipos — atuais até hoje — do radio
brasileiro: os programas locais, a producdo em radio e a interacdo com o ouvinte
(ORTRIWANO, 1985).

Toda a década de 1920 é marcada por um periodo de descobertas do
incipiente meio de comunicacédo, tanto pelos que o operavam — seja pela via
tecnoldgica ou pela criacdo/execucdo de uma programacao — como pelo publico que
ouvia as emissoras. No Brasil, de inicio, as transmissdes radiofénicas experimentais
foram recebidas com certo desprezo porque afinal o 4udio ndo possuia a perenidade
e nem a verificabilidade da palavra escrita, além disso, a maxima preconizada pelo
ditado popular de que “palavras e plumas se vdo com 0 vento” era usada como
argumento para definir a programacado como superficial e perecivel. Nas décadas
subsequentes, ou seja, de 1930 até 1940, os avancos da tecnologia, a segmentacdo
do publico, a qualidade do conteudo produzido e a multiplicacdo da audiéncia —

devido ao barateamento do custo do aparelho a partir da invencéo do transistor e da

® Edgard Roquete Pinto, Depoimento sem data. In: RIBAS, Jodo Batista Cintra.O Brasil é dos
brasilianos: medicina, antropologia e educag¢do na figura de Edgard Roquette Pinto. 1990.
Dissertacao (Mestrado em Comunicacao Social) — Universidade Federal de Campinas, S&o Paulo.
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ampliacdo do alcance do veiculo — revelaram que, justamente nas particularidades
mais criticadas do radio, a velocidade e a simultaneidade, residiriam a sua maior
forca. Somente a partir da década de 1940 é que o radio ganharia a caracteristica de
um meio de comunicacao de massa. Em relacéo a perenidade do formato sonoro e o
grau de confiabilidade da informacéo veiculada, a transformacédo se operou a partir
de dois aspectos fundamentais: a possibilidade de gravacdo dos conteudos dos
programas — com o advento da tecnologia dos gravadores a partir de 1946 — e a
profissionalizacdo daqueles que ja trabalhavam na parte operacional (RADIO...,
2003). Com a disponibilidade de novas tecnologias que, apesar do alto custo,
permitiam a gravacdo dos programas, estes se transformavam, finalmente, em fonte
verificavel de consulta, afastando o estigma de meio de comunicagéo superficial e
leviano. Embora o radio tivesse como sua principal caracteristica a agilidade — e isso
se mantém ainda hoje — a volatilidade da informacdo néo invalidava sua
confiabilidade. A estrutura em rede garantia a chegada da noticia em primeira mao
para 0 seu publico e a divulgacdo da informagdo em nivel nacional;, também a
especializacdo dos seus profissionais contribuia para a crescente credibilidade dada

ao veiculo por seus ouvintes.

2.2 O USO COMERCIAL E POLITICO DO RADIO

O radio sofreu grandes transformacfes no inicio da década de 1930 do
século XX. J4 em 1931, surgiu o primeiro documento sobre radiodifusdo e o0 meio
teve efetivamente assegurado um espaco na programacéo para a publicidade — o
reclame —, garantindo a sua sobrevivéncia. Em 1932, o decreto n°. 21.111, que
regulamentou a radiodifusdo, concedeu licencas as emissoras que funcionavam
ainda com documentos fornecidos pelo antigo Regulamento para Servicos de
Radiotelegrafia e Radiotelefonia, autorizando o uso de um determinado espaco
dentro da programacéao para a veiculagao de publicidade (ORTRIWANO, 1985).

A partir deste momento, o radio que era considerado “erudito”, “educativo” e
“cultural” transformou-se em “popular”’, e bem mais direcionado ao entretenimento.
Os primeiros “programistas”, entdo, comecaram a mudar a face do radio. Como nao
podiam interromper os grandes concertos de musica classica e Opera para a entrada
dos reclames, passaram a selecionar musica popular e a produzir esquetes de

humor entre os blocos da programacao informativa obrigatéria. E com o advento da
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publicidade, as emissoras se organizaram enquanto empresas para estarem
preparadas para vencer a disputa pelo anunciante; entdo, a preocupacao “educativa’
inicial cedeu lugar aos interesses mercantis. Trés fatores eram fundamentais na
escolha de uma emissora para divulgar o produto: capacita¢do tecnolégica, status e
popularidade (ORTRIWANO, 1985).

Com a Revolucéo de 1930 e as transformac¢@es dai derivadas, o comércio e
a industria que despontavam precisam escoar seus produtos no mercado interno. A
partir da mudanca na estrutura administrativa federal e com a centralizagdo do poder
executivo na figura do presidente Getulio Vargas — que ja havia dado indicios de sua
aposta certeira no poder de persuasao do veiculo — a expansdo da radiodifusao
tomou impulso, pois ele demonstrava ser um meio eficaz para introduzir e incentivar
0 consumo no publico. Nao a toa, outro mercado que se expandiu muito por essa
época foi o das agéncias de publicidade. Os empresarios perceberam que o radio
era muito mais eficiente que os veiculos impressos, pois garantia que grande parte
da populacéo, que ainda era analfabeta, tivesse acesso a todo tipo de informacao.
Através do radio alcangavam um mercado consumidor maior, vendendo todo tipo de
produto, ditando “modas”, criando condicdes para a padronizacdo de gostos,
crencas e valores (MIRANDA, [19857], p.72). Portanto, surgiram para o radio outras
funcbes, diretamente ligadas aos rumos politicos e econdmicos do pais. Nesse
periodo, as emissoras ainda ndo possuiam uma estrutura administrativa organizada
e 0s primeiros profissionais — chamados a época de programistas — adquiriram seu
espaco nas estacdes produzindo programas e vendendo O espaco para a
publicidade. Segundo Gisela Ortriwano, os programistas faziam de tudo e firmaram-
se ndo somente como profissionais — reduzindo o grau de improvisagdo — como
também operaram uma mudanca radical em termos de linguagem radiofénica (1985,
p.16)

Faziam de tudo: contato, redagdo, producdo, e apresentacdo. A
medida que o nivel de improvisacdo diminuia, foram-se articulando
as equipes. E ao mesmo tempo, o radio passaria por um processo de
reformulacdo estrutural [...] e para cumprir melhor o seu papel, o
radio ndo poderia mais viver apenas da improvisacdo. Estrutura-se
como empresa, investe e contrata artistas e produtores. Os
programas séo preparados com antecedéncia e a preocupacado esta
voltada para conseguir cada vez maior audiéncia, popularizando-se,
criando-se idolos populares. “A linguagem radiofénica, aos poucos,
vai sendo aprendida. Mais coloquial, mais direta, de entendimento
facil, comeca a invadir todas as emissdes... 0s programadores
passam a ter horario certo e a programacgdo, como um todo, é
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distribuida de modo racional no tempo”.* “[..] opera-se radical

mudanca na forma e no contetdo dos programas, buscando-se uma
linguagem eclética, de maior apelo as emocgdes, intimista, livre,
comunicativa. Inicia-se a profissionalizacdo na &rea da criatividade
radiofonica.”

J& no inicio dos anos 1930, além da regulamentagcdo do espaco publicitario
para 0os anunciantes, o radio passou a veicular propaganda politica também. No
episédio da Revolucdo Constitucionalista de 1932° , em Sé&o Paulo, César Ladeira,
locutor da Radio Record, conclamou o povo a ir para as ruas. Paulo Machado
Carvalho, proprietério da rede, introduziu a programacao politica no radio, trazendo
politicos ao microfone para “palestras instrutivas”. Logo apés a Revolucédo de 307,
havia sido criado o DOP — o Departamento Oficial de Propaganda —, que tinha uma
secdo no radio que antecedeu “A Hora do Brasil” (ORTRIWANO, 1985). Em 1934, o
DOP transformou-se em Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural,
responsavel entdo pelo surgimento de “A Voz do Brasil”. Em 1939, seria criado o DIP
— Departamento de Imprensa e Propaganda — ligado diretamente ao gabinete da
Presidéncia da Republica e “[...] tendo a seu encargo a fiscalizacdo e a censura nao
s6 do conteudo das programacdes radiofénicas, como as do cinema, teatro e jornais”
(FEDERICO, 1982, p.63). Em 1945, a geracgéo ficou a cargo da Agéncia Nacional,
orgdo do Departamento Nacional de Informagfes, que substituiu o DIP. Em 1962, o

noticiario oficial ficou sob responsabilidade da Empresa Brasileira de Noticias (EBN),

* COSTELA, Antonio. Comunicacao — do grito ao satélite. Sd0 Paulo: Mantiqueira, 1978.

> MADRID, André Casquel. Aspectos da Teleradiodifusdo Brasileira. Sdo Paulo: ECA/USP, 1972.
Tese (Doutorado).

® Um dos mais importantes acontecimentos da histéria politica brasileira, ocorrido no Governo
Provisério de Getulio Vargas, foi a Revolugdo Constitucionalista de 1932, desencadeada em Sao
Paulo. Foram trés meses de combate, que colocaram frente a frente nos campos de batalha forcas
rebeldes e forcas legalistas. A revolta paulista alertou o governo de que era chegado o momento de
por um fim ao carater revolucionario do regime. Foi 0 que ocorreu em maio do ano seguinte, quando
finalmente se realizaram as eleicdes para a Assembléia Nacional Constituinte, que iria preparar a
Constituicdo de 1934. Fonte: Dicionario Histdrico Biogréafico Brasileiro (DHBB), 2001.

" Movimento armado iniciado no dia 3 de outubro de 1930, sob a lideranca civil de Getiilio Vargas e
sob a chefia militar do tenente-coronel Pedro Aurélio de Gois Monteiro, com o objetivo imediato de
derrubar o governo de Washington Luis e impedir a posse de Julio Prestes, eleito presidente da
Republica em 1°. de marco anterior. O movimento tornou-se vitorioso em 24 de outubro e Vargas
assumiu o cargo de presidente provisorio a 3 de novembro do mesmo ano. As mudancgas politicas,
sociais e econdmicas que tiveram lugar na sociedade brasileira no pds-1930 fizeram com que esse
movimento revolucionario fosse considerado o marco inicial da Segunda Republica no Brasil. Fonte:
Dicionario Histdrico Biografico Brasileiro (DHBB), 2001.
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que foi substituida em 1988 pela Radiobras. Atualmente, “A Voz do Brasil"® é

regulamentada pelo Codigo Brasileiro de Telecomunicacdes (RADIOBRAS, 2006).

2.3 A RADIO NACIONAL: UM MARCO NO BRASIL

Um dos acontecimentos mais importantes desse periodo do radio no Brasil
€ a inauguracdo da Radio Nacional, em 12 de setembro de 1936, com o prefixo
PRE-8, sob a razéo social Sociedade Civil Brasileira Radio Nacional e controlada
pela Companhia Estrada de Ferro Sdo Paulo-Rio Grande do empresério norte-
americano Percival Farquhar. Em 1931 o empresario recebera como pagamento de
dividas o maquinério, as instalacdes e os imoveis que pertenciam ao jornal A Noite e
decidira investir no segmento de radiodifusdo®; assim, em 1936, em assembléia de
acionistas, mudou-se o estatuto da sociedade e fundou-se a Radio Nacional. Como
presidente da radio assumiu Caubi C. de Araujo. Obtiveram um transmissor de
segunda mao de 20kw que pertencera a extinta Radio Philips e instalaram-se no 22°
andar do prédio do jornal A Noite, situado na Praca Maud, n°® 7 — o primeiro arranha-
céu carioca inaugurado em 1929 e um cartdo postal da cidade naqueles tempos
(DHBB, 2001, p.4870).

Ja na época de sua emergéncia a Radio Nacional contava com grande
elenco e a solenidade de abertura contou com nomes proeminentes da sociedade
civil carioca, politicos, membros do governo e embaixadores de varios paises. Para
André Casquell Madrid, a inauguracdo da R&dio Nacional poderia ser entendida
“como a mais séria transformacao ocorrida na radiodifusao brasileira até o advento
da televisdo. A partir da Radio Nacional do Rio de Janeiro, o radio desenvolve-se
organizado burocraticamente” (MADRID, 1972, p. 58 apud ORTRIWANO, 1985, p.
18). O diretor geral, Vitor Costa, comandava oito gigantescas divisbes
especializadas e o foco das atividades era de programas de entretenimento para o
grande publico. A Radio Nacional tinha uma equipe composta por dez maestros, 124

musicos, 33 locutores, 55 radioatores, 39 radiatrizes, 52 cantores, 44 cantoras, 18

8 A Voz do Brasil é produzida pela RADIOBRAS e todas as emissoras brasileiras sdo obrigadas a
veicular o programa diariamente de 19 as 20 horas. A Radio CBN de Sao Paulo conseguiu na Justica,
em 2005, o direito de nado veicular o programa na capital paulista. Fonte: Radiobras.

® SAROLDI, L. C; MOREIRA, S. V. Radio Nacional : o Brasil em sintonia. Rio de Janeiro: Zahar,
2005.
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produtores, 13 reporteres, 24 redatores, quatro secretarios de redacdo e cerca de
240 funcionéarios administrativos (COSTELA, 1970, p.182-183). Cantores como
Orlando Silva, Carlos Galhardo, Francisco Alves, Silvio Caldas e Araci de Almeida
faziam parte de seu cast, bem como os maestros Romeu Ghipsman e Radamés
Gnatalli, os locutores Celso Guimaraes, Isménia dos Santos, Oduvaldo Cozzi e
Aurélio de Andrade, o redator Rosario Fusco, o cronista Genolino Amado e o
compositor Lamartine Babo faziam parte dos quadros funcionais da emissora. A
radio operava ainda com seis estudios e um auditério de 500 lugares, cobria todo o
territorio nacional e paises da América do Norte, da Europa e da Africa. O radio ja

era entdo um consagrado fenébmeno de massas (DHBB, 2001, p. 4870).

A partir de 8 de mar¢o de 1940, a Radio Nacional é encampada por Getulio
Vargas juntamente com a empresa A Noite, a qual pertencia a emissora. Vargas,
que no inicio da década de 1930 j& havia percebido o poder de alcance do meio de
comunicacao, regulamentando o uso do radio para propaganda politica, se apropria
mais uma vez do poderio comunicacional do veiculo. Passa a fazer do radio mais um
mecanismo de controle social destinado a manter as expectativas sociais dentro dos

limites compativeis com o sistema como um todo (GOLDFEDER, 1981, p. 40).

2.4 A 'EPOCA DE OURO’, A 22 GUERRA MUNDIAL E O REPORTER ESSO

A ‘Epoca de Ouro’, nos anos 1940, é considerada o apogeu do radio
brasileiro. As emissoras sentem 0 peso da concorréncia que existe entre elas. Na
disputa pelo mercado publicitario — sempre atento ao indice de popularidade — as
emissoras investem na produgéo de programas que possam agradar cada vez mais
aos ouvintes e, consequentemente, angariar mais verba. E bom ressaltar que boa
parte dos brasileiros a época se constituia de analfabetos; por isso, o radio tornou-se
um meio de comunicacdo tdo poderoso, tomando inclusive a maioria dos
investimentos dos anunciantes destinados a imprensa escrita. Na guerra pela
audiéncia, a Réadio Nacional do Rio de Janeiro lancou, em 1942, a primeira
radionovela brasileira “Em busca da Felicidade”. O género se propagou com
velocidade e logo outras emissoras incorporavam em suas programacdes o modelo

lancado pela Radio Nacional. Em 1945, somente a Radio Nacional veiculava
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diariamente 14 novelas (ORTRIWANO, 1985). Com a concorréncia e 0 mercado
ainda em expansdo, algumas emissoras especializaram-se e segmentaram-se em
determinados campos de atividade. A Radio Panamericana de Sao Paulo, a partir de
1947, transforma-se numa emissora especializada nos “esportes”, conseguindo
lideranca no segmento e implementando inovacfes nas transmissdes esportivas.
(ALMEIDA, 2004)

Como vimos, o radio desde o seu surgimento teve um papel importante na
transformacdo do cotidiano, mas foi durante a Segunda Guerra Mundial que um
programa — considerado um marco no radiojornalismo do Brasil — chamado O
Repdrter Esso, criou no brasileiro o habito de reunir a familia em torno do radio e
sagrou-se lider de audiéncia em pouco tempo no ar. Era um programa esmerado em
forma e conteldo e resumia os acontecimentos do dia numa linguagem muito
peculiar e inédita por aqui até entdo. A versao radiofénica do Repoérter Esso no
Brasil noticiou fatos chocantes, acontecimentos importantes e prosaicos. O modelo
brasileiro permaneceu no ar por 27 anos e estabeleceu-se como uma referéncia de
programa e modelo estrutural de noticioso, servindo de inspiracdo para inUmeros
outros boletins informativos que estdo no ar até hoje, ndo somente no radio como
também na televisdo (KLOCKNER, 1998). O seu principal locutor no radio foi Heron
Domingues™®, que deu voz ao programa radiofonico por 18 anos ininterruptamente.

O Reporter Esso passou a ser veiculado no Brasil em 28.08.1941 na Réadio
Nacional do Rio de Janeiro e tinha como missao transmitir noticias da Segunda
Guerra Mundial. O noticioso estava presente em dezenas de cidades americanas,
em alguns paises da América Latina e ajudava a expandir o seu mercado
consumidor, anunciando produtos e estimulando o consumo. Divulgava a cultura
americana através da veiculagcdo e da manipulacdo das noticias num programa
totalmente concebido para este fim. Seguindo um modelo americano de sucesso e
também patrocinado pela Cia. de Petréleo Esso — como nos outros lugares onde ja
era veiculado —, o programa brasileiro passou rapidamente a ser reconhecido pelo

ouvinte, avido por informagfes, como uma fonte de noticias importante. Apesar do

19 0 locutor Heron Lima Domingues (1924 - 1974), gaucho de Sao Gabriel do Sul e radialista desde
0s 16 anos, inicia sua carreira na Radio Galcha e em 1944 comeca a apresentar o Reporter Esso
como locutor fixo. HERON Lima Domingues.

Disponivel em: http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/HeronDom.html

Acesso em: 11.07.2006
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cunho politico-ideolégico (comum no radio nesse periodo, inclusive em escala
mundial) presente na escolha dos temas e na veiculacdo das noticias, o Repérter
Esso foi a escola do radiojornalismo brasileiro, criando o conceito de noticioso em
radio (que mais tarde seria apropriado também com sucesso pela televisao) onde a
objetividade, a pontualidade, o texto vibrante, direto e sucinto viraram parametros em
muitos manuais'' para o jornalismo em radio e televisdo. A contagem precisa do
tempo de cada noticia e a aparente imparcialidade fizeram do programa um marco
na histéria do radiojornalismo e uma opcdo para o ouvinte saturado dos jornais
opinativos e prolixos da época (KLOCKNER,1998).

Com o bordao “Reporter Esso, testemunha ocular da histéria” o noticioso
toma para si a tarefa de informar o ouvinte brasileiro dentro de um modelo de cinco
minutos onde a escolha das noticias obedecia aos critérios determinados pela UPI,
uma das maiores agéncias de noticias do século XX, e responsavel pela forma e
conteudo do boletim no mundo inteiro. Do seu inicio em 1941 até o ultimo programa,
0 noticioso manteve o formato inicial. Apds 27 anos, em 31.12.1968, o Reporter
Esso despede-se de seus ouvintes de forma bastante melancdlica, ndo somente
pelo choro e pelo embargo na voz de seu locutor a época, o comunicador Roberto
Figueiredo — pela Radio Globo AM Rio de Janeiro'® — mas principalmente porque a
missdo da Companhia Esso de Petrdleo ja havia se cumprido. O Brasil era mais um
mercado “conquistado” no que se refere ao consumo de seus produtos. Outros
fatores que também contribuiram para o encerramento do noticioso: a perda gradual
de seu espaco junto ao publico; a concorréncia acirrada que se estabeleceu entre as
emissoras pelo espago publicitario e que se tornaria cada vez mais feroz nos anos
subsequentes; e por Ultimo a intervencao da censura apés o golpe militar de 1964
(KLOCKNER,1998).

' Manual do Repérter Esso. Instrucbes basicas para a producdo do Repérter Esso no Réadio:
orientagdo geral para as estacdes de radio e locutores da United Press International (UPI). Rio de
Janeiro: McCann-Erickson, 1957.

2 A Radio Nacional veiculou 0 Repoérter Esso de 1941 até 1964. A emissora sofre uma intervencéo
estatal em 1964 e o boletim passa a fazer parte da grade de programacdo da Radio Globo no
segundo semestre do mesmo ano. Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.
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2.5 OS REVESES EM SEU PERCURSO E A CONSAGRACAO DO ESTILO
‘CAMALEONICO’ DO RADIO

A partir dos anos 1950, com o surgimento da televisdo, muitos artistas,
locutores, apresentadores e principalmente os recursos (angariados com a
publicidade) migraram do radio para este novo meio. Para garantir a continuidade
das emissoras uma segmentacdo maior da programacéo fez-se necessaria, 0 que
acarretou também o crescimento da especializacdo entre os profissionais no meio.
Grande parte das emissoras substituiu producdes custosas por programas populares
(KLOCKNER, 1998). As grandes orquestras e o0s artistas famosos tornaram-se muito
caros; surgiram entdo nesse periodo de transicdo as programacdes mais
encorpadas de musica — aquele que seria 0 embrido das emissoras musicais — que
virariam um segmento forte nos anos 70%. Surgiram também os programas de
conteudo diverso, centrados na figura de um comunicador — que funcionava como
um “companheiro” do ouvinte — levando até ele um pouco de noticia, um pouco de
entretenimento, um pouco de entrevista, um pouco de musica. Estes ultimos se
tornariam o carro-chefe das emissoras AM nas décadas seguintes. Ainda nos anos
50, mais precisamente em 1954, o radiojornalismo ganhou impulso com um novo
tipo de programacdo noticiosa criado pela Radio Bandeirantes de S&o Paulo,
tornando-se a pioneira no sistema intensivo de noticiario. Nos anos 60, a Radio
Jornal do Brasil*® lancou um tipo de recurso inovador que seria adaptado e adotado
pela maioria das emissoras do pais: 0 servico de utilidade publica (ORTRIWANO,
1985). A reestruturacdo do radio como meio de comunicagdo, devido aos fatores
contingenciais ja citados, levou as emissoras a reorganizarem suas producdes
privilegiando na grade os programas de custo mais baixo, o0 servico de utilidade
publica e as noticias locais. O radio brasileiro procurou se equilibrar, apés o
surgimento da televisdo, utilizando também a figura do disc jockey: “um locutor
apresentador que conseguia grande empatia junto ao publico e possuia habilidade

suficiente para imprimir aos programas uma caracteristica tipicamente local. Era, em

'3 Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio

14 A Radio Bandeirantes de Sdo Paulo foi fundada em 6 de maio de 1937, com o nome de
"Sociedade Bandeirante de Radio Difusédo - PRH-9". Fonte: DHBB, 2001

> A Radio Jornal do Brasil AM foi fundada em 1935. Fonte: DHBB, 2001
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resumo, reflexo direto da cultura da propria comunidade” (MOREIRA, 1999).

Na década de 1960 surgem as primeiras radios FM (freqiéncia modulada) e
0 segmento se populariza bastante operando basicamente com programacao
musical. De acordo com Moreira (1999), a consolidacdo da faixa FM no Brasil, na
década de 1970, foi consequéncia de uma politica de distribuicdo de concessbes
feita pelo governo federal e a sua rapida propagacao entre as camadas mais jovens
da populacéo decorreu do tipo de programacédo que utilizava locutores com uma
linguagem mais descontraida, mdusicas dancgantes e sorteios de brindes
promocionais.

A Rédio Globo foi a primeira emissora carioca a utilizar a tecnologia da FM
conforme depoimento do entdo diretor técnico do Sistema Globo de Réadio, Cmte.
Djalma Ferreira, ao jornal O Globo em 01.07. 1973. O diretor de programacao da
Radio Globo, Mario Luiz, também explica ha mesma reportagem que 0 processo de
transmissao estéreo ocupou mais de um ano de pesquisas para a substituicdo do
material fonografico possibilitando ao SGR ser pioneiro também no quesito de
qualidade dos &udios veiculados (musica e jornalismo) em FM®.

Na década de 1980, durante o governo do presidente José Sarney, as
licencas para a frequéncia de FM foram concedidas em troca de votos. O
crescimento da audiéncia do segmento FM, ainda na mesma década, proporcionou
e impulsionou maiores investimentos em qualidade sonora — 0 que, por conseguinte,
melhorou também a qualidade da veiculacdo do segmento AM. Os programas da
faixa AM se concentram na prestacdo de servicos de utilidade publica, na
informacgé&o concisa e nos debates opinativos acerca dos assuntos de maior projecao
no dia. No inicio dos anos 90 muitas emissoras tiveram suas concessdes
negociadas e vendidas, fazendo crescer o numero de radios religiosas, direcionadas
principalmente ao publico evangélico.

No fim da década de 1990, os avancgos tecnoldgicos propiciaram o
surgimento de diferentes linguagens e de outras formas de transmissao que

suprissem a demanda desse novo ouvinte global. Segundo Moreira (1999, p.205):

Depois da generalizagdo das transmissfes via satélite entre
emissoras geradoras de programacdo e suas afiliadas regionais
(no final dos anos 80) e da disponibilidade de transmissdes

'® Fonte: O Globo, 01.07.1973, p.22.
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radiofénicas em escala global por meio da Internet (iniciada na
metade da década de 1990) anuncia-se agora ‘um novo tipo de

radio portatil, capaz de captar programas radiofénicos

diretamente de satélites’.*’

Nesse periodo, milhares de estacdes de radio americanas criaram enderecos
na web, e no Brasil, em 1996, ja havia mais de 20 emissoras com paginas
eletrénicas disponiveis para o ouvinte (MOREIRA, 1999). Se nos primérdios do radio
pela internet as paginas apenas forneciam dados e enviavam o leitor para um novo
link, atualmente as emissoras tiram o maximo proveito da tecnologia existente — e
cada vez mais acessivel ao usuario comum — e criam megaportais que englobam:
canais segmentados de musica, esporte, entretenimento e noticia. No inicio do
século XXI surgia um novo modo de se fazer radio e o setor de radiodifusao discutia
a mudanca do sistema analdgico para o meio digital; e mais uma vez o ‘camalednico’
radio se estabilizaria e encontraria novas férmulas para subsistir sem prescindir de

uma de suas caracteristicas mais peculiares: a proximidade com o seu publico.

2.6 SISTEMA GLOBO DE RADIO: SURGIMENTO, MISSAO E TRAJETORIA

A Radio Globo é a ultima das grandes emissoras da época a ser inaugurada
apos o surgimento da televisdo no mundo. O embrido do SGR surgiu em
01.12.1944, com a inauguracdo da sua primeira emissora, a Radio Globo AM no Rio
de Janeiro. Em 1944 o jornalista Roberto Marinho — proprietario do jornal O Globo —
adquiriu o controle acionario da Radio Transmissora Brasileira, de propriedade da
RCA Victor (DHBB, p.4862, 2001). A Radio Globo, valendo-se do prefixo PRE-3,
tinha como misséo veicular no radio as noticias publicadas nas paginas de O Globo.
Roberto Marinho, em seu discurso na festa de inauguracdo da emissora no Teatro

Municipal, afirmou:

Ndo € propriamente uma estacdo de radio que hoje
inauguramos. E uma nova modalidade de servicos 'O GLOBO
a Nacdo que agora se ampliam. Fazémo-lo em nome dos
maiores interesses da nossa arte e pensamento. Somos ainda,

7 José Meirelles Passos. “Radio direto por satélite ndo vai tocar ruido e captard mais de cem
estacdes”. O Globo, 11 de junho de 1997, p.33.
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e sobretudo, uma voz da imprensa brasileira que se enriquece
de todas as modulagbes do caminho das ondas. Se o
microfone € o moderno auxiliar da reportagem, com o milagre
da propagacao instantanea de todas as noticias, ele é também
— e este € seu inimitavel prestigio — o instrumento difusor da
emocionante e imaterial beleza da musica. Conjugado o seu
concurso ao do jornalismo, de que € a expressao vertiginosa e
alada, o radio teria, forcosamente, de completd-lo criando
essas maravilhosas sinergias entre a palavra escrita e a
palavra falada, entre imagem visual do papel impresso
multiplicado ao infinito pelas imensas tiragens e a imagem
fluda de que os transmissores de ondas envolvem
instantaneamente o mundo inteiro. *®

Gagliano Neto anunciaria as 21 horas, diretamente do Teatro Municipal, o

lancamento da emissora apés os acordes do Hino Nacional:

Aqui fala da Radio Globo diretamente do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, Brasil. (...) Com a esperanca de poder
contribuir, ainda que modestamente, para a obra gigantesca de
cultura que esta reservada ao nosso “broadcasting”, a Radio
Globo surge neste momento de grandes esperancgas para O
nosso Brasil, quando o futuro parece acenar-nos com dias
melhores. A Radio Globo entra no ar com o firme propdésito de
nao desmerecer a confianga com que estdo sendo aguardadas
as suas irradiacbes, e prosseguir na obra dos que, como 0O
pioneiro Roquete Pinto, imaginaram que o radio em nosso pais
poderia vir a ser um espléndido veiculo de cultura e de
elevacao do nivel artistico do nosso povo. (...) Esta inaugurada
a Radio Globo.*

Mereceram ainda destaque nas paginas do jornal O Globo do dia
02.12.1944 e dos dias subsequentes — dia 03 e 04 de dezembro de 1944 — os
técnicos, que “em desvelos e cuidados de alta pericia” proporcionaram a platéia
presente e aos ouvintes uma transmissao “nitida e veludosa” que cobriu todo o
territdrio nacional com excelente qualidade sonora. Duas das maiores empresas de

“broadcasting”® do mundo — as americanas National Broadcasting Company e a

¥ Discurso pronunciado por Roberto Marinho, presidente das Organizagfes Globo a época da
fundacéo da Radio Globo. Fonte: Jornal O Globo,02.12.1944, p.7.

9 Fonte: Jornal O Globo, 02.12.1944, p.7.

2 O termo “broadcasting” era amplamente utilizado na época pelas emissoras nacionais, que
importavam tecnologia e formatos americanos de programacao, e significa: “radiodifuséo; irradiacao
através de fontes e canais especificos”. Fonte: Dicionario Michaelis, 2005.
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Columbia Broadcasting System — também transmitiram no dia 03.12.1944 das 18:30
as 19:00 horas, unidas a outras estacdes independentes, um programa especial em

homenagem a inauguracdo da Radio Globo.

2.6.1 A verve politica da Radio Globo

A época de sua inauguracgéo, a emissora contava com um grande e estelar
elenco de radioatores, humoristas e com uma orquestra sinfénica regida pelo
maestro Francisco Mignone; promovia também shows ao vivo com varios artistas
internacionais?’. A idéia inicial era a de que a Radio Globo transmitisse mais do que
simplesmente radionovelas e entretenimento. As noticias e os servicos de utilidade
publica teriam destaque na programacdo — ja antecipando a producao de conteudo
mais pautada no jornalismo — vertente que se fortaleceria na década seguinte.
Apesar da grande concorréncia, a Radio Globo iria galgar posicdo de lider de
audiéncia nos segmentos de “musica, esporte, noticia” como bem ilustra um dos
seus borddes até hoje.

Ja4 em seu inicio o cast da Radio Globo era composto por nomes como
Waldir Amaral, Raul Brunini e Luis Mendes e os programas de maior destaque na
emissora eram: o Correspondente de Guerra — apresentando a cobertura do conflito
— e O Globo no Ar — um noticioso tradicional que perdura até hoje na grade de sua
programacao — que nos idos de 1945 entrevistava representantes da Camara dos
Deputados e do Senado Federal em um quadro chamado “Homens e Opinides”. Em
abril de 1945 — seis meses depois de iniciadas suas atividades de transmissao — a
Globo consegue o seu primeiro “furo” de reportagem ao acompanhar o lider
comunista Luis Carlos Prestes em sua saida da prisdo logo depois da noticia de sua
anistia. Ainda no mesmo ano, em outubro, a emissora transmitiu ao vivo 0S
acontecimentos (e movimentos) sociais e politicos que culminaram na deposi¢céo de
Vargas e no fim do Estado Novo — regime ditatorial que foi de 1937 até 1945. Em
1948 a Radio Globo transmitiu direto da Camara dos Deputados os debates a
respeito da cassacdo dos mandatos dos deputados eleitos pelo Partido Comunista
que haviam sido postos na ilegalidade um ano antes por Getulio Vargas (DHBB,

%! Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.
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p.4862, 2001).

No inicio dos anos 1950, a disputa por audiéncia se acirrava entre as
emissoras de radio (a Globo ocupava o quarto lugar no Rio de Janeiro) e um dos
programas de maior destaque era o Conversa em Familia que, & maneira de uma
conversa familiar na hora do jantar, debatia os assuntos mais importantes do
momento, especialmente os politicos. Com a eleicdo de Vargas para a presidéncia
da republica, a Radio Globo — e também a Tupi, bem como o jornal Tribuna da
Imprensa — tornou-se um dos principais veiculos de oposi¢do ao ex-ditador, abrindo
o seu microfone e dando voz para um dos mais importantes adversarios de Vargas:
Carlos Lacerda. Em 1953, Lacerda aproveitou-se das facilidades oferecidas pela
radio para atacar o jornalista Samuel Wainer — diretor e proprietario do jornal Ultima
Hora — e ativista pro-Getulio, que estava sendo investigado numa Comissao
Parlamentar de Inquérito (CPI) que fora aberta em abril de 1953 com o intuito de
provar que houvera favorecimento ilicito do governo Vargas no processo de criacao
do vespertino que o apoiava. (DHBB, p.4863, 2001)

O jornalista Carlos Lacerda vinha ha tempos atacando Vargas através dos
meios de comunicacdo e, em 05 de abril de 1954, mais uma vez, através dos
microfones da Radio Globo, acusava o presidente de ter feito um pacto — o suposto
Pacto ABC — com o presidente Juan Domingo Perén, da Argentina, com a intengéo
de alinhar os dois paises ao Chile para juntos formarem um bloco anti-EUA. A crise
se agravou e chegou ao seu ponto maximo na trama — urdida por Gregorio
Fortunato, chefe da guarda pessoal de Vargas — e na execucdo do atentado contra
Carlos Lacerda na noite de 05.08.1954, que acabou culminando na morte do major
da Aeronautica Rubens Vaz. Vejamos o depoimento do jornalista Armando
Nogueira, testemunha ocular do atentado, hum debate promovido pela Radio CBN
em 2004 — por ocasido dos 50 anos da morte de Getulio Vargas — sobre a noite do

atentado ao major Rubens Vaz:

Embora se tratasse de uma terrivel tragédia, ganhei na loteria
naquela noite. Eu havia saido do “Diario Carioca” com dois
companheiros. Eram dez e meia, onze horas da noite. Quando
cheguei ao meu prédio — que era vizinho ao de Carlos Lacerda, na
Rua Tonelero — me debrucei no carro. Ja tinha saltado para me
despedir, quando olhei a esquerda e vi o jornalista acompanhado de
duas pessoas. Eu sabia — como jornalista — que ele estava
chegando de uma palestra no colégio Sdo José, na Tijuca. Uma
daquelas palestras incendiarias. Estava em uma campanha feroz
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contra o Getulio. Especulando, eu disse: “Acho que ele esta cercado
de dois guarda-costas”. Um deles era o major Rubem Vaz. (...) O
outro era o Sérgio Lacerda, o filho dele, o que s6 mais tarde eu viria
saber. Nisso, aparece no meio da rua um vulto que comeca a cuspir
fogo em direcdo ao grupo. O rapaz que dirigia o carro, Deodato
Maia, estava com um carro hidramatico, o que nos fez viver uma
situacdo absolutamente cémica. Eu corri para a frente do carro para
me proteger, pois ndo sabia se o Alcino tinha boa pontaria...e o
Deodato, como o carro era hidramatico, pisou no acelerador e
guase me atropelou. Criou-se uma situa¢do de muito suspense, até
gue eu consegui convencé-lo de que eu ndo tinha que ser a vitima.
Sai correndo, entrei num botequim na esquina da Rua Tonelero,
liguei para o jornal, falei com o secretario Pompeu de Sousa e pedi a
ele que nédo o fechasse porque o Carlos Lacerda acabara de sofrer
um atentado e eu precisava apurar os fatos. Voltei ao local e
encontrei o major deitado no meio-fio, seguramente morto. Eu ndo
cheguei perto. Mas o Carlos Lacerda voltava do prédio com o filho,
Sérgio. Quando Lacerda voltou, o filho disse a ele que quem havia
atirado estava num carro Plymouth. Era o0 meu, o carro de meu
amigo (risos). N6s fomos salvos porque o Deodato Maia era
membro do Clube da Lanterna e tirou uma carteirinha — o
Lacerdismo tornou-se algo tdo passional que se criou o Clube da
Lanterna. O Clube da Lanterna tinha esse nome — uma
denominacao pejorativa — porque o jornal de Lacerda era o ultimo
jornal, o que menos vendia. A expressdo “lanterna” foi tomada do
futebol, que era o clube de Lacerda. Alids, até tinha uma boa rima
(...) que n&o me ocorreu, na época. (risos)*

A participacdo dos meios de comunicacdo no rumo dos acontecimentos €
inegavel. O suicidio de Vargas em 24 de agosto de 1954, apds um ultimato expedido
pelas forcas armadas exigindo sua renudncia, causa enorme impacto e grande
comocao popular. Como afirma Lia Calabre (2004), a Radio Globo do Rio de Janeiro
era um dos veiculos que se opunha a Vargas e, desde 1952, veiculava os discursos
de Carlos Lacerda quase que diariamente alfinetando o presidente. Raul Brunini®
relembra que a primeira vez que Lacerda falou nos microfones da Globo foi no
programa Conversa em Familia, que era apresentado as 22 horas e aos poucos foi
se transformando num programas de entrevistas que privilegiava as figuras da

politica da época. A primeira participacdo de Lacerda obteve grande audiéncia junto

2 Armando Nogueira, Depoimento. Debate: Vargas: 50 anos depois — O Legado Politico. 03.08.2004
Cedope — Sistema Globo de Radio. A série de debates promovida pela Radio CBN em trés dias do
més de agosto de 2004 virou o livro “Vargas: 50 anos depois” organizado por Mariza Tavares. O
depoimento esta disponivel em audio e a transcricdo foi feita por mim. Fonte: Cedope — Sistema
Globo de Réadio.

2% Raul Brunini e Luiz Brunini eram irmaos e ambos ocupavam, a época da morte de Vargas, cargos
executivos na Radio Globo do Rio de Janeiro. Raul Brunini, Depoimento. Projeto: Elites Politicas do
Rio de Janeiro. 27.06.1994. CPDOC, FGV, apud. CALABRE, Lia. Conspira¢cdes Sonoras: A Radio
Globo e a crise do Governo Vargas (1953-1954). In: Vargas, Agosto de 54: a histéria contada pelas
ondas do radio. BAUM, Ana. (org.). Rio de Janeiro: Garamond, 2004.
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ao publico ouvinte, pois ele ja fazia em seu jornal — o Tribuna da Imprensa — uma
campanha para angariar recursos e ajudar aos flagelados da seca no Nordeste,
reiterando o apelo nos microfones da Radio Globo (CALABRE, 2004).

Lacerda era conhecido por sua capacidade oratéria e os seus discursos
inflamados pelo radio — em tom de comicio — aumentavam a audiéncia da emissora
e alimentavam o perfil oposicionista do veiculo intentado pelos irm&os Brunini e por
Roberto Marinho, udenistas convictos. Os discursos de Lacerda eram sempre em
tom acusatério e provocativo e, em setembro de 1953%*, com base nas leis 8.356, de
12.12.1945, e 8.543, de 03.01.1946, o chefe da policia ameacou jornais e emissoras
de radio, em especial a Radio Globo, com diversos tipos de punicdo — até mesmo
com uma possivel cassacdo da concessdo — por estarem veiculando callnias,
injurias contra a pessoa do presidente da republica Getulio Vargas (CALABRE,
2004).

O jornalista Roberto Marinho defendeu publicamente a Réadio Globo e

respondeu as acusac¢fes do governo em carta aberta publicada em O Globo:

(...) a policia e o proprio governo deveriam meditar na repercussao
gue teria neste momento qualgquer medida coercitiva que fosse
tomada contra uma estacdo de radio, sobretudo contra aquela onde
estd se debatendo um grande escandalo publico, objeto de uma
comissé&o parlamentar de inquérito.?

Apesar da defesa publica a sua emissora, Roberto Marinho, no ambito
interno, também chamou a responsabilidade os irmdos Brunini, pois apesar da
audiéncia crescente da Radio Globo nas transmissdes dos ataques de Lacerda pelo
seu microfone, ele ndo via como correto que 0s programas tivessem se tornado
exclusivamente de criticas ao governo — nem do ponto de vista empresarial € nem
editorial. Luiz Brunini sugeriu entdo que o mesmo tempo destinado a Lacerda seja
dado a alguém do governo para réplicas. A idéia agradou em cheio ao governo, mas
em pouco tempo, os representantes fugiram do debate com Lacerda, deixando-o
novamente sozinho no microfone (CALABRE, 2004).

No inicio de agosto de 1954 a crise politica se agravou muito em seguida do

atentado contra Lacerda e, na madrugada de 24.08.1954, a R&dio Globo se

4 Fonte: Jornal O Globo, 23 e 25.09.1953.
%5 Fonte: Jornal O Globo, 23.09.1953.
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antecipou aos acontecimentos, transmitindo reportagens de diversos pontos da
cidade e enviando uma equipe de reportagem a casa do vice-presidente Café Filho.
Em edi¢bes extraordinarias do seu noticioso O Globo no Ar, a Radio Globo deu
informacdes sobre a renuncia de Vargas e, posteriormente, em torno das 9 horas da
manha, a noticia de sua morte (CALABRE, 2004).

Em um comicio realizado de improviso na Cinelandia um orador anénimo
acusa a Radio Globo de desrespeito ao luto do povo pela morte do presidente por
ter continuado a transmitir musica popular enquanto as outras emissoras tocavam
apenas os classicos. Um grupo de manifestantes partiu entdo em direcdo a emissora
— gue a época situava-se a Rio Branco, 181, Edificio Sul-Rio-Grandense — para
depreda-la, mas foram contidos pela Policia do Exército (DHBB,2001,p.4863).

Nas ruas o povo seguia destruindo tudo o que representava oposicdo a
Getulio Vargas: cartazes, outdoors, todo tipo de propaganda. Alguns dos carros do
jornal O Globo e da Radio Globo foram incendiados e destruidos. Dentro da
emissora a situagdo foi ficando delicada e, segundo Luiz Mendes, muitos radialistas

se encontravam no prédio no momento do ataque:

Dentro da Radio Globo, vendo a furia popular, o panico se instalou.
Foi entdo que eu tive tranquilidade para tomar as primeiras
providéncias defensivas, ordenando a subida dos elevadores para o
ultimo andar e mandando fechar as trancas de ferro das portas de
grade da entrada do edificio. Quando o povo enfurecido chegou a
frente do edificio Sul-Rio-Grandense, sentindo a impossibilidade de
entrar, passou a atirar pedras contra o imenso vitral que enfeitava a
fachada do prédio.?

Segundo Brunini, aqueles que se opuseram ao presidente se
surpreenderam com a flria da populacdo contra os 6rgdos de imprensa escrita e
falada, jA que nos dias que antecederam o suicidio muitas vezes precisaram ser
contidos nos proprios comicios — Lacerda, era entdo candidato a deputado e Brunini
era candidato a vereador — para nao tentarem invadir o Palacio do Catete em
protesto pelo “atentado da Toneleros” e pelo envolvimento dos membros do governo
no episodio. A confusdo na cidade do Rio de Janeiro foi tanta e tantos jornais
atacados que no dia seguinte ao suicidio o tnico jornal a circular foi o Ultima Hora.

26 MENDES, Luiz. 7 mil horas de futebol. Rio de Janeiro: Freitas Bastos,1999.
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Lacerda e os muitos dos opositores de Vargas se utilizaram de outras emissoras e
muito também da imprensa escrita, mas a conjuncdo da inegavel oratéria do
jornalista aliada ao descomunal poder de penetracdo da R&adio Globo implicaram
numa boa parcela de responsabilidade pelo agravamento da crise politica que se
abateu no Brasil naquele periodo. (CALABRE, 2004).

2.6.2 Radio Globo: em busca de um novo formato

No decorrer da década de 1950, a Radio Globo passaria por diversas
transformacdes e uma das mais marcantes talvez tenha sido a inauguracdo de seu
préprio auditério com 500 lugares, em 1957, nas dependéncias do prédio?’ que até
hoje abriga o jornal O Globo, na Rua Irineu Marinho, 35, Cidade Nova. Mesmo apdés
a inauguracdo do seu auditorio e ainda tentando achar uma brecha no espaco
dominado pela Radio Nacional, a Radio Globo encontrou um formato promissor para
0 meio: programas centrados na figura de um bom comunicador que levasse ao
publico informacdo, entretenimento e prestacdo de servi¢os. O tipo do “comunicador-
amigo” é bem marcado pela Radio Globo. Ele ndo é apenas um locutor que Ié um
texto previamente preparado; ele tem boa voz, boa diccéo, cria forte empatia com o
ouvinte, tem muito carisma e grande habilidade para cativar seu publico e criar um
vinculo de confianca. Entre os criadores e precursores deste estilo narrativo
podemos destacar: Luis de Carvalho, Jonas Garret, Mario Luis e Haroldo de
Andrade. A direcdo da emissora, preocupada em marcar sua posicdo como lider no
dial, procurou adaptar as condi¢Bes locais a experiéncia de sucesso obtida pelos
americanos com a emissora WABC de Nova York (DHBB, 2001, p. 4863).

Ja nos anos de 1960 a Radio Globo denotava grande preocupagdo com a
estética, com a padronizacdo dos procedimentos internos e com a profissionalizacao
dos processos produtivos de seu conteudo, criando inclusive grupos tematicos de

criagao.

%7 Somente em 1972 a emissora ocuparia o famoso prédio da Rua do Russel 426/434, na Gléria, que
ocupa até hoje. Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.



43

Segundo o narrador esportivo José Carlos Araljo, o Garotinho®®, que
acompanhou de perto todo o percurso da emissora — desde 1963, ano da sua
contratagcdo — em busca da lideranga pela audiéncia no circuito radiofonico carioca,
dois fatores foram fundamentais e impulsionaram a R&dio Globo a ir galgando a
lideranca: o primeiro foi o declinio do modelo de programacao centrado em musica
ao vivo e radionovelas — que alcancou o seu apice com a Radio Nacional e que
perdeu o félego com a migracdo do publico para a televisdo —; o segundo fator foi
politico e relacionado ao fechamento da Radio Mayrink Veiga, que se comprometera
fortemente em apoiar o governo de Jodo Goulart e que, com sua deposicdo em
1964, entrou em total decadéncia, sendo fechada através de um mandado de
seguranca emitido por Castelo Branco. A Mayrink Veiga era uma das maiores
concorrentes da Radio Globo no inicio da década de 1960. O Sistema Globo de
Radio comeca a tomar forma ainda nessa €poca e incorpora outras emissoras que,
por ndo terem atualizado os seus modelos de gestdo, acabaram se tornando
inadministraveis e improdutivas como as Radios Eldorado e Mundial, compradas por
Roberto Marinho respectivamente de Ana Cury e Alziro Zarur. ?°

A partir da década de 1960, a Radio Globo AM investiu fortemente no
filho de programas populares que tinham nas vozes e no estilo de seus
comunicadores e também de seus narradores esportivos o seu maior trunfo.
Grandes nomes do radio passaram pelo microfone da Ré&dio Globo: Roberto
Figueiredo, Paulo Giovanni, Francisco Barbosa, Edmo Zarife, Paulo Barbosa, Paulo
Lopes, Waldir Vieira e tantos outros. Os programas policiais e esportivos também
tinham grande destaque dentro da programacéo; os comentérios de Jodo Saldanha
e as narragles esportivas de Waldir Amaral, Jorge Curi e José Carlos Aradjo fizeram
escola. Os narradores esportivos tiveram um papel fundamental na popularizacdo do
futebol, introduzindo uma nova dinamica para quem ouvia as partidas através do

radio; passaram a ter tanto destaque quanto os jogadores de futebol, e de certa

?8 José Carlos Aratjo, Depoimento. Projeto: Memoria do SGR. 19.12.2007. Cedope — Sistema Globo
de R&dio. José Carlos Araujo é um dos profissionais de radio mais antigos do SGR; iniciou sua
carreira em 1963, na Radio Eldorado — ja pertencente ao SGR e funcionando na freqiiéncia de 1180
khz — como locutor e posteriormente passando a ocupar cargos administrativos na empresa
concomitantemente ao trabalho de locutor, radio-escuta, reporter esportivo de campo e narrador
esportivo. Saiu do SGR em 1977 indo para a Radio Nacional e retornou em 1984, trazido por Paulo
César Ferreira — diretor-geral a época — para ser diretor-esportivo, cargo que ocupou até 2003,
ocasido em que se desligou das tarefas administrativas no SGR, para dedicar-se apenas as
narracdes esportivas da Radio Globo.

9 José Carlos Aratjo, Depoimento. Projeto: Memoria do SGR. 19.12.2007. Cedope — Sistema Globo
de Radio.
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forma, também viraram mitos (ALMEIDA, 2004).

O Programa Haroldo de Andrade® estreou em 1965 e foi até o seu fim
(2002) um lider de audiéncia no horario de 9 as 12 horas e de segunda a sexta-feira.
O estilo direto do comunicador e a combinagéo de prestacdo de servigcos, debates
dos assuntos mais palpitantes do dia com a presenca de advogados, médicos e
educadores de renome |Ihe valeram mais de trés décadas de absoluto sucesso. Os
intervalos de seu programa eram um dos espac¢os mais disputados na midia carioca
e vendido a peso de ouro (DHBB, 2001, p.4859).

2.6.3 O pioneirismo da Radio Mundial no segmento AM

Em 1966 a Radio Mundial 860 AM — que nos anos 90 daria lugar a CBN — foi
comprada por Roberto Marinho de Alziro Zarur, presidente da Legido da Boa
Vontade. A negociacdo de compra ja havia sido tratada por Roberto Marinho
diretamente com Zarur em virtude da situacdo que se encontrava a ex-Radio Clube
do Brasil: afogada em dividas e necessitando urgentemente de uma reestruturacao
operacional para ndo sucumbir. Entretanto, a negociacdo tornou-se alvo de criticas
acidas por parte do deputado Jodo Calmon, dirigente da cadeia de radios
Associadas, que foi a programas televisivos — e também numa entrevista publicada
em seu préprio jornal O Jornal, em 02.12.1966 — exigindo esclarecimentos de ambas
as partes a respeito da aquisicdo da Radio Mundial pelo grupo de Roberto Marinho.
No jornal O Globo, de 12.12.1966, o radialista Orlando Forin escreve uma carta
aberta para o amigo Jodo Calmon explicando que ele mesmo fora intermediario de
Zarur e pedira a Marinho, por sua amizade, que nao deixasse a Mundial perecer. No
inicio, Roberto Marinho hesitou diante da aquisicdo por ndo considerar 0 momento
oportuno para novos investimentos e por estar consciente de que ndo havia
necessidade de obter outra emissora. Forin continuou insistindo e convenceu-0
finalmente a compra-la — por um preco moédico, em prestacdes e sem juros —
mostrando o levantamento das operacdes financeiras e relatorios das auditorias
contabeis e técnicas feitas por Léo Pires Pinto, diretor-tesoureiro e administrativo da
Radio Mundial. Em reunido ocorrida no gabinete de Roberto Marinho, na sede do

% O Programa Haroldo de Andrade manteve-se lider de audiéncia por 30 anos no horario de 9 as 12
horas de segunda a sexta-feira na Radio Globo Rio de Janeiro (DHBB, 2001).
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jornal O Globo e da Radio Globo, com Zarur, Forin e 0s representantes da Igreja
Catolica, D. Castro Pinto, arcebispo-auxiliar do Rio de Janeiro e padre Leovegildo
que souberam também da situacao periclitante da emissora e intentaram compra-la.
No entanto, ap0s a apresentacdo da documentacdo da Radio Mundial, por Léo
Pires, os membros do clero desistiram da compra, por nao poderem injetar dinheiro
suficiente para manter a estrutura da empresa, que tinha mais de cem empregados
na ocasiao. Forin encerrou a carta afirmando o quao fora transparente a operacéo e
dizendo néo ter entendido a viruléncia do deputado Jodo Calmon; esperava ter
esclarecido a questao, dando como encerrada a querela (O Globo, 1966).

Em 1967 a confusdo em torno da compra da Radio Mundial continuou, pois
Artur Madureira Galvao e Dalila de Albuguerque Galvao apresentaram na 212 Vara
Criminal protesto judicial contra Alziro Zarur e sua esposa, responsaveis pela venda
da Radio Mundial ao grupo de Roberto Marinho. Eles queriam provar enriquecimento

"3l & ainda

ilicito e reaver a emissora “que seria uma doacdo de Deus a Humanidade
provar que Zarur obtivera recursos da comunidade religiosa a fim de salvar o
patrimonio, e depois de ter arrecadado dois milhdes de cruzeiros novos durante a
campanha entre os fiéis transferira o controle acionario para o grupo de Roberto
Marinho (Jornal do Commercio,1967).

Em 1965 a Radio Mundial ja contava com Newton Duarte, um timido jovem
formado em Geografia que iniciara sua carreira de programador musical na Radio
Tamoio AM, em 1964. Newton se transformaria no lendario Big Boy*’, um dos
primeiros disc-joqueis brasileiros. Com seu estilo inconfundivel e irreverente o
locutor comandava varios programas no Rio de Janeiro e um em Sao Paulo, além
dos bailes — o reverenciado Baile da Pesada — que promovia da zona sul até os
suburbios cariocas. Contagiava uma massa de jovens ligados nas ondas do radio,
criando girias e borddes que se perpetuaram por longo tempo (ULTIMA HORA,
1977). Big Boy revolucionou o segmento AM do radio levando a linguagem que os
garotos usavam na rua para o estudio e reinventando a vocagcao comunicacional do
veiculo — agregando a parcela jovem — que apesar de ouvir as programacoes

musicais das emissoras ndo se identificava com os locutores mais formais que

%! Fonte: Jornal do Commercio, 27.06.1967.

% Newton Alvarenga Duarte, radialista, abria seus programas — Big Boy Show, Ritmos de Boite e
Cavern Club entre outros — sempre com a frase "Hello, crazy people! Aqui é Big Boy!” Fonte: Cedope
— Sistema Globo de Réadio.
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atuavam no meio (O Globo, 1974). Pioneiro como em outras areas, Big Boy passou
a coordenar, em 1974, a programac¢do musical da — ndo menos incensada —
Eldorado FM, a EldoPop FM, como chamavam os jovens da época (JORNAL DO
BRASIL, 1996). Com a morte de Big Boy em 1977%, a EldoPop foi decaindo, em
termos de audiéncia, e acabou em 1978. Seu lugar no dial foi ocupado pela 98 FM,
em 1979, radio que tem um perfil bastante distinto da anterior e que atua até hoje

num segmento popular.

26.4A 98 FM

A radio 98 FM esté no ar desde 1979, mas o formato atual foi iniciado em
1982, quando consolidou-se no segmento popular e alcangou o primeiro lugar no
mercado de FM no Rio de Janeiro. Em julho de 1984 a emissora alcangcou a
lideranca pela primeira vez e chegou a ter 48% do mercado, com a maior audiéncia
em FM no Rio de Janeiro, relembra Mario Henrique Pinheiro Guimaraes, o Peixinho,
coordenador artistico da radio na época. lvan Romero, diretor de FM’s do SGR, nos
anos 1980, também se orgulha em lembrar da historia que ajudou a construir:
"Fomos pioneiros no segmento popular com o conceito de tocar o que é sé sucesso
muito bem definido. Demos uma nova roupagem a Radio e consolidamos a marca
nas ruas, com uma equipe de promocées dinamica”. 3

Do inicio da sua trajetéria para os dias de hoje, a 98 FM passou por
mudanc¢as na programacao, sem jamais se esquecer da missdo de ser uma radio
dedicada inteiramente a tocar musica popular. O pioneirismo também €é uma
caracteristica marcante de uma radio que ditou estilo porque a 98 FM sempre
acompanhou as tendéncias da musica nacional e internacional, apresentando
programas como o Mix 98, com mixagens dos sucessos das pistas, Hits 98 e
Recordagtes 98, com os flashbacks mais marcantes. O Good Times 98, langado em
1985, é o programa que tem mais tempo no ar, popularizando-se por tocar o melhor

da musica romantica. O Good Times era o Unico grande programa da época e hoje é

% Morreu em 1977, aos 32 anos, de ataque cardiaco num hotel em S&o Paulo. Fonte: Jornal do
Brasil, 17.08.1996.

% 98 FM, a radio que é s6 sucesso. Histéria, 2007. Fonte: Portal GloboRadio. Disponivel em:
http://globoradio.globo.com/MusicCenter/0,,AA1299643-5318,00.html

Acesso em: 25.12.2007
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copiado por muitas outras emissoras brasileiras.

As promoc0Oes oferecidas pela 98 FM também merecem destaque, pois
sempre foram divertidas e contemplavam as pessoas de todas as idades:
distribuiam desde eletrodomésticos até os ultimos modelos de ténis para os mais
jovens. A 98 FM foi a primeira radio FM carioca a distribuir prémios em dinheiro.
Como lembra Mario Henrique: “Foi um estouro. O ouvinte tinha que ficar ligado na
programacao. Ligavamos para casa dele e ele tinha que acertar a sequéncia de
cinco musicas. Se ndo acertasse, 0 prémio acumulava para o dia seguinte". Ex-
diretor regional do SGR e gerente de promoc¢des da 98 FM em 1988, Marcos Libretti,
buscou na memdria grandes eventos promovidos pela emissora: "Naqguela época 0s
shows musicais eram o grande lance. O Rio tinha entrado definitivamente no roteiro
dos grandes astros internacionais em funcdo do sucesso do primeiro Rock in Rio.
Surfamos muito bem nessa onda promovendo Sting e Tina Turner no Maracana e
RPM na Apoteose”. *°

A 98 FM era a radio oficial das grandes casas de espetaculo, como o
Canecédo, e ainda de programas sazonais noturnos, como a primeira versdo do
“Noites Cariocas”, no Morro da Urca. O antologico show de aniversario da radio, em
setembro de 1988, também deve ser lembrado, pois a emissora conseguiu reunir na
Quinta da Boa Vista cantores como Tim Maia, Marina, Lulu Santos e Elba Ramalho e
0 conjunto Legido Urbana, para um publico estimado em 600 mil pessoas (O Globo,
1988).

Atualmente a radio ndo é mais a lider absoluta no segmento popular,
enfrentando grande concorréncia da FM O Dia, mas mantém-se fiel ao estilo que a
consagrou e ainda continua ditando tendéncias, tendo sido a primeira a dar espaco
aos nomes menos conhecidos do funk carioca e tendo também percebido o

potencial da musica regional do norte e nordeste do pais.

% Fonte: Jornal O Globo, 1988.
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2.6.5 A Globo FM

Em atividade desde agosto de 1973, a Globo FM passou por uma fase
caracterizada por um perfil popular jovem para, em seguida, adotar uma
programacao baseada em MPB, jazz e musica instrumental, voltada para o publico
adulto sofisticado. No inicio dos anos 1990, a Globo FM ficou marcada por
programas inovadores como o "Radiola”, que misturava os estilos musicais e trazia
para o radio musicos de vanguarda. Além da jam session promovida pelo "Jazz +
Jazz", e do ritmo caribenho do "Conexao Latina", o tom de ecletismo da emissora se
revelava também no "Conexdo Rio-Los Angeles", que unia a musica das duas
cidades com gravacfes inéditas, mostrando um pouco de tudo, desde o pop, MPB
até acid jazz*®. Em novembro de 1998 entra no ar o Giro Global em duas edicées
diarias entre 7 e 9 da manha e no fim do dia entre 18 e 19 horas, incluindo musicas
e noticias intercaladas com dicas do transito do helicoptero Globo FM. Em 2000 a
emissora investe numa programacao diversificada, ainda focada no publico adulto,
voltada para os sucessos do cenério pop/rock nacional e internacional e cobrindo
desde a década de 1970 até 2000. Em 2003 Arnaldo Jabor passou a fazer colunas
diarias no Giro Global e Mauro Halfeld fazia o boletim Seu Dinheiro em duas edi¢6es
diarias. Ainda no ano de 2003 Nelson Motta estreou o “Sintonia Fina” — programa de
grande sucesso na grade — que se compunha de duas pilulas diarias e dois
programas de uma hora todas as quartas as 22 horas e aos domingos as 10 da
manha. Vejamos o que o produtor musical disse no aniversario de 30 anos da Globo
FM:

A minha sintonia com a Globo FM ¢é fina — ha muito tempo.
Agora, mais ainda, com essa oportunidade diaria de mostrar
artistas novos em uma grande radio. No ‘Sintonia Fina’ aos
domingos toco exclusivamente o que gosto muito, o que mostro
em casa aos meus amigos mais queridos: sdo as musicas que
ainda ndo tocam no radio, as que nao tocam mais e as que
nunca tocaram. E um prazer e uma alegria estar com voceés.
Vida longa & Globo FM.*’

No dia 04.07.2005 a Globo FM sai do dial no Rio de Janeiro — cedendo lugar

% Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.
%" Fonte: O Globo — Projetos de Marketing, 14.10.2003, p.3.
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para a CBN no canal 92,5 FM — e passou a ser transmitida ao vivo, na internet e na
Sky pelo portal GloboRadio. Em 15.05.2006 a Globo FM volta ao dial na cidade de
Maringa ocupando a frequiéncia 97,9 FM, em Curitiba no dia 29 de maio, em carater
experimental, na frequéncia 93,9 e em Caruaru no més de setembro de 2007. A
Globo FM, emissora musical do segmento adulto contemporaneo, vem alcancando
recordes de audiéncia na internet, com meédia de 5 mil ouvintes simultaneos. Esta
disponivel, também, no servico de radios da Sky e Net Digital no Rio e em Sao
Paulo. A interatividade dos locutores, programacao qualificada com o melhor do pop
rock nacional e internacional e promoc¢des em tempo real conquistaram os ouvintes
de diversas cidades do Brasil, dos Estados Unidos e da Europa (Recursos Humanos
— SGR, 2007).

Os programas da grade atual sdo: Faixa Nobre, de segunda a sexta,
sempre as 15h; segunda-feira - “Show Case Globo FM” — versfes ao vivo do melhor
do pop/rock nacional e internacional; terca-feira — “Personalidade Globo FM” —
especiais com a trajetéria de sucessos de artistas nacionais e internacionais com
reprises aos sabados, a partir das 10h; quarta-feira — “Web Parade” - as 10 musicas
mais pedidas da semana; quinta-feira — “Espaco 80" — 0S maiores sSucessos
nacionais dos anos 80, com um maodulo exclusivo programado pelo ouvinte; sexta-
feira — “Trilha de Cinema” — sucessos das telas com dicas de filmes para o fim-de-
semana; Galeria Globo FM — espaco para novos nomes da musica brasileira todas
as tercas-feiras, as 10h; Anti-stress Globo FM — uma hora de musicas para relaxar
de segunda a sexta-feira das 18h as 19h (Recursos Humanos — SGR, 2007).

A novidade faz parte da estratégia do SGR de estabelecer uma nova rede
nacional, seguindo o modelo bem-sucedido da CBN, presente em 28 cidades, e da
Radio Globo Brasil que, lancada em abril de 2002, ja esta em 31 cidades brasileiras
(Recursos Humanos — SGR, 2007).

2.6.6 CBN, aradio que toca noticia

Em 1989, O Sistema Globo de Rédio resolveu apostar na criagdo da CBN —
que em 1991 seria a primeira radio brasileira a veicular conteddo jornalistico 24
horas por dia — mais uma vez mostrando-se atento as novas possibilidades do meio

de comunicacdo e em atender a demanda por um formato de radiojornalismo
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informativo, focado nos ouvintes das classes AB, acima de 30 anos e
economicamente ativos.

O formato da emissora foi livremente inspirado na rede de radiojornalismo
norte-americana CBS conforme declara José Roberto Marinho®, responséavel pelo

projeto da Radio CBN em seu inicio:

Eu pude ver radios de varias caracteristicas desde a Radio ABC (...)
gue era um formato de vender conteldo. A Radio ABC tinha uma
fabrica de noticias. Ela tinha varios clientes diferentes e algumas
radios préprias em alguns locais, mas (...) ndo era uma radio voltada
para a comunidade, era uma agéncia de noticias, com uma rede de
radio por satélite incrivel. E os afiliados € que produziam o contetdo
local e ela fazendo mais o politico, o econémico, o internacional,
comportamento, etc. (...) O outro modelo completamente diferente
gue era a CBS. Era uma radio igualzinha, muito parecida com a
Radio Globo com mais contetdo jornalistico. Eu achei por bem a
gente comecgar com o modelo mais parecido com a CBS, mas
mesclado ja com essa idéia da rede porque, pelos estudos
[encomendados a épocal, [estando] a radio em uma cidade s6, ela
jamais ganharia [seria rentavel]. Ela é uma radio custosa e para
poder se tornar lucrativa precisaria ganhar em escala, que é o que
esta acontecendo hoje. Hoje [a CBN] é o carro-chefe de faturamento
do Sistema Globo de Réadio. E muito custosa, mas é a que esta
deixando mais margem.*®

A familia Marinho decidiu, no ano de 1989, reciclar as emissoras
pertencentes as Organizacdes Globo e incumbiu José Roberto Marinho da tarefa,
assessorado pelo entéo diretor de jornalismo do SGR, Jorge Guilherme, que entrara
para a empresa neste mesmo ano, tendo passado pela Radiobras e pela Agéncia O
Globo de Noticias. José Roberto e Jorge Guilherme comecaram entdo a
esquadrinhar o projeto que daria origem a CBN dois anos mais tarde. Enquanto José
Roberto viajava ao exterior para entrevistar pessoas e checar in loco como se fazia
all news em rede, Jorge Guilherme se utilizou das suas experiéncias anteriores para

formatar uma radio que tivesse como foco a prestacdo de servicos — caracteristica

% José Roberto Marinho é um dos vice-presidentes das Organizacdes Globo e quarto e Gltimo dos
filhos do jornalista Roberto Marinho.

% José Roberto Marinho foi entrevistado por Mariza Tavares, diretora-executiva de jornalismo do
SGR, por ocasido do aniversario de 15 anos da CBN em 01.10.2006. A entrevista serviu como
inspiracdo para o artigo dele publicado no livro CBN, a radio que toca noticia: a historia da rede e as
principais coberturas, estilo, linguagem do all news, jornalismo politico, econémico e esportivo, a
constru¢do da marca, o0 modelo de negdcio. O audio esta disponivel no Cedope para consulta e a
transcricdo foi feita por Gisele Almeida da Silva, analista de documentacdo e pesquisa. Fonte:
Cedope — Sistema Globo de Radio.
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marcante do jornalismo de O Globo — e a transmissdo da informacdo de modo
amplo, numa linguagem acessivel e com um contetdo fundamentalmente centrado
em noticias. O desafio do modelo da CBN era manter-se um negécio viavel sem a
perda da qualidade a que se propusera. O primeiro passo era convencer os demais
diretores do SGR e o departamento comercial a apostarem no projeto e, segundo
José Roberto, ninguém parecia estar convencido de que era possivel ousar e criar
uma radio diferente de tudo o que havia no Brasil: uma radio que sé tocaria noticia
(MARINHO, 20086).

O objetivo inicial era poder estar em rede e replicando um contetudo que
alternasse momentos nacionais e locais. Por isso, buscou-se um combinado entre a
afiliacdo que existia em TV com o perfil da agéncia de noticias do jornalismo
impresso, que produzia pacotes jornalisticos — este foi o modelo seguido para a
implantacdo da CBN. O meio radio era totalmente hostil e refratario a idéia na época;
ninguém confiava nem no conceito editorial ou comercial do modelo e nem as
agéncias de publicidade programavam anuncios para o veiculo em rede. Foi preciso
sair em campo para buscar profissionais que tivessem o perfil adequado para a
proposta da radio, e logo surgiram trés nomes: Sidney Rezende, Herddoto Barbeiro
e Oscar Ulisses — todos se comprometeram integralmente com o projeto e até hoje
esses profissionais atuam na CBN. Sidney ancora o CBN Rio, programa local, de
segunda a sexta-feira de 9:30 as 12:00 horas, Herdédoto ancora o Jornal da CBN 12
edicdo, em rede nacional, de segunda a sexta-feira de 6:00 as 9:30 horas e Oscar
Ulisses é narrador esportivo. A grade da emissora foi engendrada a quatro maos —
mais uma vez por José Roberto e Jorge Guilherme — que discutiram o perfil de cada
programa e acompanharam a gravagdo dos pilotos. Havia ainda uma séria
preocupacdo de que a CBN fosse fazer sombra a Radio Globo — até entdo a
referéncia em jornalismo do SGR e no meio radio. Entretanto, a época era das mais
propicias, pois 0 pais estava se redemocratizando e a demanda por contetudo de
noticias deveria crescer exponencialmente (MARINHO, 2006).

As duas primeiras pracas da CBN foram Rio de Janeiro e Sdo Paulo e, no
inicio, nas semanas iniciais de funcionamento, havia muita repeticdo das entrevistas
e ainda mdusica entre os blocos de programas. Logo depois da estréia a
receptividade foi alta entre os jornalistas, empresarios, profissionais liberais e do
mercado financeiro, professores, estudantes, gente interessada nas condi¢cdes do

transito, ou seja, exatamente o segmento para o qual a CBN foi idealizada, moldada,
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realizada (MARINHO, 2006).

Outros desafios se mostraram peremptorios ao longo do percurso da CBN: o
estilo da ancoragem — diametralmente oposto ao radiojornalismo comum no universo
AM —, o banimento da linguagem opinativa — freqiente nos noticiosos mais antigos —
€ 0 uUso mais exiguo do tempo nas entrevistas e reportagens. O conteudo e a
apuracado exaustiva dos fatos sédo igualmente importantes; a objetividade e a clareza
na transmisséo da informagdo também séo extremamente valorizadas nesse modelo
de radiojornalismo. Neste formato, o ancora é repérter, editor, apresentador,
entrevistador, apurador e deve provocar o debate, instigar boas respostas dos
entrevistados. As opinides ficam a encargo dos comentaristas — profissionais
escolhidos especificamente para opinar em assuntos sobre 0s quais, geralmente,
sao referéncia em sua categoria. Um outro ponto interessante no projeto CBN ¢é a
nao ocultacdo da concorréncia como fonte de informacdo. Todas as fontes (jornais,
revistas, emissoras de radio ou TV) foram e séo citadas enfaticamente — mesmo que
ndo pertencam as Organizacdes Globo — e em diversas ocasides seus profissionais
séo entrevistados (BARBEIRO, 2006).

Este estilo de ancoragem ajudou a desentronizar outro conceito muito
arraigado no meio: o de que o radiojornalismo seria apenas uma espécie de jornal
impresso falado — que se constituira enquanto dogma nas primeiras décadas do
século XX — e ndo um produto com forma e conceito préprios. Se anteriormente o
radio serviu como modelo para a realizacao de jornalismo em televisdo, na década
de 1990, a CBN inaugurou no Brasil um modo de fazer radiojornalismo que diferia
visceralmente do que era produzido em radio até entdo. Até hoje, a forma se
aproxima muito mais daquilo que é produzido na televisdo do que na midia
impressa, por exemplo, mas com um diferencial que s6 o radio proporciona: a
velocidade com que a noticia chega até o seu ouvinte. Enquanto os jornais se
preparam para dar a noticia no dia seguinte e a televisdo guarda o conteudo para
ser veiculado no horéario noturno — considerado o espaco mais nobre na televisdo — a
emissora tende a dar a noticia imediatamente apds o acontecimento.

A operacdo de uma rede nacional é complexa e a CBN — atualmente
operando com emissoras proprias no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, em Brasilia e Belo
Horizonte e mais 28 afiliadas — conta com um time de mais de 160 profissionais
entre reporteres, redatores, ancoras, comentaristas, produtores, editores e chefes de

reportagem. E mais ou menos como se houvesse “duas” redacdes em uma: o
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primeiro time (reporteres, editores, chefes de reportagem) seguindo em busca da
cobertura dos principais assuntos do dia indo para a rua, entrevistando autoridades,
participando ao vivo dos programas que estdo no ar, dando os informes do transito,
do clima e, na volta & emissora, gravando as matérias que foram produzidas para
serem veiculadas em outros programas; o segundo time € responsavel (ancoras e
produtores) por conseguir entrevistados que contribuam com a elucidacdo das
questdes em pauta. Vamos a um exemplo: a votacdo do reajuste do salario minimo
no Congresso Nacional. Enquanto um repérter, em Brasilia, faz a cobertura
entrevistando os lideres dos partidos e das bancadas, em S&o Paulo os ancoras e
produtores dos programas do dia buscardo entrevistados para esmiucar o tema. Ao
mesmo tempo, comentaristas de politica e economia apresentardao outros pontos de
vista sobre a questdo; assim, 0 ouvinte saberad do reajuste e de alguns de seus
possiveis desdobramentos (TAVARES, 2006).

Apesar de Sdo Paulo e Brasilia serem fundamentais no fluxo de noticias, as
outras pragas proéprias (Rio e BH) e demais afiliadas compdem a montagem da rede.
Por isso, na CBN, h& programas em rede com inser¢cdes de noticias locais,
programas locais produzidos especificamente para cada praca e também boletins
internacionais — numa parceria desenvolvida com a BBC (TAVARES, 2006).

Nos subitens anteriores tratamos da construcao do perfil das emissoras
do SGR e delimitamos — ao menos didaticamente — 0s grupos de ouvintes e como 0s
produtores/editores de conteudo pretendem alcanca-los, gerando uma interacédo, em
muitos aspectos, proveitosa para ambas as partes: ganha o ouvinte com o esfor¢o
concentrado das equipes em proporcionar bom contetdo — seja noticia, debate,
entrevista, entretenimento ou muasica — e ganham as emissoras com a fidelidade,
credibilidade e afetividade do ouvinte. Uma questdo que aqui se delineia é: o
conteudo atinge o publico para o qual ele € devidamente produzido — e ndo ha
nenhum tipo de inocéncia por parte do emissor neste quesito — e os “estudos de
recepcdo” poderiam nos ajudar a compreender 0s complexos processos que
ocorrem, conforme aponta Matta (2005, p.270) : “em e através dos meios massivos
de comunicacdo como instancias publicas de interpelacdo e reconhecimento, como
dispositivos chave na producdo de sentidos predominantes da ordem social
enquanto lugares onde emissores e receptores negociam sentidos”. Entretanto, ja
procuramos deixar bastante claro desde o inicio que 0 nosso proposito nunca foi o

de tratar das questbes que ultrapassassem a esfera da memodria criada pelos
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produtores de radio dentro da instituicdo, embora também soubéssemos que o que é
veiculado — e, em primeira instancia, produzido por eles — reverberaria em ambitos
externos ao SGR, criando certamente um feixe de fluxos que se entrecruzam,
formando outras tantas possibilidades de andlise. Mas reiteramos que, neste
estudo, a nossa opcao € por circunscrever a pesquisa naquilo que se produziu nos

bastidores do radio, na Radio Globo.

2.7 RADIO: ALGUNS ASPECTOS ESTETICOS DOS ESTUDOS DE RECEPCAO

Ao falarmos de radio seria impossivel deixar de lado um ponto tédo
importante (e igualmente polémico) como os chamados “estudos de recepc¢éo” do
veiculo. O préprio termo “estudos de recepcdo” € considerado uma zona

escorregadia por Maria Cristina da Matta (2005, p.269):

Certo € que a extensdo de no¢des de um campo de objetos a outro
supfBe necessariamente adequacdes e uma perda de contornos
definidos. No entanto, nesse caso, o escorregadio ndo € uma
caracteristica prépria de um caminho em construcdo — a ndo ser em
certos casos — mostra de agilidade de um uso pouco pertinente e
rigoroso das nog¢Oes derivadas da teoria literaria ou da semibtica
discursiva, que tem como resultado dois tipos de postura facilmente
reconheciveis. Uma [...] que qualifica como relativamente nova e em
expansao, “segundo a qual a liberdade de produc¢éo de sentidos por
parte do receptor de mensagens culturais priva estes de grande parte
de seu peso semantico e ideol6gico, convertendo-os em meros
suportes de uma ressemantizacao inevitavel”. *° Outra, verificavel em
diversos estudos empiricos de recepcao, cuja suposta originalidade
deixaria perplexos a estudos como Lazarsfeld, Kappler, Katz,
Gurevitch e tantos outros que ha muito tempo tematizaram a
complexidade de circunstancias que relativizaram a influéncia dos
meios e trataram de explicar a atividade dos receptores ainda que
fosse invertendo bastante mecanicamente o velho ponto de vista
centrado nas intencdes dos produtores.

Parece-nos que ambas as tendéncias sao restritivas. A primeira exime o
sistema cultural e suas manifestagcbes peculiares das suas emissdes de valor,
suspendendo o questionamento sobre a onipoténcia midiatica e inocentando o

processo perverso do campo de producao cultural massiva — que se constréi com a

“° SARLO, Beatriz. Politicas Culturais: democracia e inovacdo. In: Ponto de Vista, ano XI, n° 32,
Buenos Aires, abril-junho de 1988.
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anuéncia dos setores subalternos da sociedade — minimizando o peso das
estratégias e vontades hegemonicas que se realizam no campo cultural; a segunda
se isenta de um exercicio fundamental na construcdo do conhecimento: a submisséo
ao controle interno dos conceitos, teorias e metodologia com as quais se opera
assegurando a congruéncia da pesquisa. Assim, € preciso que tenhamos um
“caminho do meio” em mente para que o0 que sentimos nao se perca e também néo
se fira os preceitos cientificos e rigorosos que tornam os “estudos de recep¢do” uma
reflexdo importante dentro das ciéncias da comunicagdo. Se seguirmos nesse
caminho poderemos trabalhar assumindo a precariedade do que se constroi e ao
mesmo tempo tracando um contorno necessario que dé sentido aquilo que
propomos.

Uma questdo que também poderia suscitar um bom tema de estudo no
terreno arriscado e pantanoso dos “estudos da recepcao” € a de que o radio é o
meio que mais se presta a producao de sentidos do imaginario-imagético — ndo que
0 meio seja incompleto e necessite da imagem como um complemento, mas naquilo
que move, em alguma medida, a imaginacdo dos que fazem e ouvem radio. E
preciso ressaltar que optamos, nesta pesquisa, por um caminho onde nao caberia
um aprofundamento sobre o universo imaginario do ouvinte — que € a outra ponta da
recepcao, é o receptor das mensagens — por estarmos tratando da criagdo de uma
memoéria social subjetiva, produzida a partir dos afetos dos produtores — os
emissores das mensagens — e que, por assim dizer, ndo se basearia em mediacbes
representativas. Vamos propor no percurso do estudo — como veremos mais adiante
— que a imagem € sempre a representacdo de alguma coisa, portanto isso nos
levaria a um contra-senso tedrico, jA que nossa proposta € falar de como essas
afetacbes levaram a criacdo de uma memoria social dentro do SGR, numa
perspectiva muito mais proxima daqueles que produzem contedudo. Por isso,
seguiremos em direcdo a dois tedricos que falam de uma estética da recepcao e nos
apdiam nesta mesma linha de pensamento: Rudolf Arnheim e Paul Zumthor. O
primeiro nos ajuda a entender de que forma era feito o radio no seu inicio e com
enorme sensibilidade e acuracia desenvolve uma teoria que se preocupa em mostrar
0 apuro estético do veiculo e ainda a verve artistica da linguagem que se cria no
radio. O segundo nos possibilita entender a recep¢do como performance, que € o
estado de realizacédo, de concretizacdo, o estado no qual algo que reconhecemos

passa da virtualidade a atualidade.
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2.7.1 Rudolf Arnheim: o “elogio da cegueira”

Rudolf Arnheim — tedrico expressivo das artes visuais e do cinema do
século XX — em seu texto de 1933, “O diferencial da cegueira: estar além do limite
dos corpos”, escreve sobre a estética radiofénica no inicio do surgimento do veiculo.
Ou seja, ha muito tempo atras. E de l4 para ca, vemos que muita coisa jA mudou. No
entanto, h4 ainda uma vitalidade, uma forca inegavel no trabalho de Arnheim porque
ele claramente percebe a tendéncia artistica do modo de se produzir radio naquela
época. Falamos de um universo sonoro que ja ndo mais existe, mas que de alguma
maneira se ouve ainda, na diferenca latente entre a linguagem dos
comunicadores/locutores AM e dos ancoras/jornalistas das radios de noticias — que
atualmente estédo presentes tanto na AM como na FM.

O tedrico aponta que seria matéria para vasta pesquisa afirmar que o
ouvinte médio de radio produz imagens visuais suplementares. E provavel que o
faca porque a situacao pouco usual de apenas ouvir conduz o ouvinte a suplementar
esta acao criando impressodes visuais (ARNHEIM, 2005). Entretanto, afirma Arnheim

(2005, p.63) que, sob o ponto de vista radiofénico,

[...] a necessidade do ouvinte de imaginar com o olho interior ndo
deve ser valorizada, mas ao contrario, € um grande obstaculo para
uma apreciacdo da natureza real da expresséo radiofénica e para as
vantagens particulares que s6 ela pode oferecer.

Rudolf Arnheim percebe a expresséo radiofébnica como arte e, por isso, ndo
a enxerga como capenga, defeituosa. A regra estética baseada na “lei da economia”
— do inicio do século XX na Alemanha natal de Arnheim — propalava que sé devia
fazer parte de uma obra de arte aquilo que era pertinente a sua expressao; por isso,
0 que faltasse a determinada linguagem artistica, ndo devia ser visto como obstaculo
a expressao adequada, mas como estimulo ao artista para que ele encontrasse
formas para atrair seu publico para a esséncia daquilo que ele desejasse comunicar
com a sua obra (MEDITSCH, 2005). O tedrico entdo cria o seu conceito de “elogio a
cegueira” contestando a suposta necessidade da mensagem radiofbnica precisar do

complemento imagético.
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Para o desenvolvimento de nossa pesquisa a proposta de Arnheim é
interessante no aspecto que tange a critica dos argumentos mais simplistas que
consideram a linguagem radiofénica como incompleta, ou antes, necessitando
essencialmente do repertdrio imagético-imaginativo do ouvinte para se afirmar. O
imaginario e a fantasia existem e sao bem-vindos, e nem por isso ndo tornam o radio
menor, incompleto ou menos confidvel. Ao contrario, Arnheim viu na auséncia de
uma necessidade visceral do receptor (a construcdo imagética como condi¢cao sine
qua non para o entendimento da linguagem radiofénica) uma vantagem, uma
passagem ludica e poética para um meio que se utilizava tdo bem da palavra oral.
Nesse ponto concordamos plenamente com sua teoria e ainda aproveitamos
profundamente sua postura vanguardista ao dedicar-se mais ao campo da andlise
da forma e da estética das producdes no radio. O autor diferiu de seus
contemporaneos mais famosos — como Bertold Brecht e Walter Benjamin — que
produziram um significativo material referente a propagacéo de conteudo ideoldgico
e seus usos pelo radio. Apesar de ter se dedicado nos anos subseqglientes a
publicacdo deste texto — viveu exilado na lItalia, passando por Londres e seguindo
para os EUA em 1939, vindo a lecionar na New School for Social Research of New
York — aos temas mais ligados a psicologia da arte, demonstrou ter tido enorme
preocupac¢do com o uso politico do veiculo, com os perigos da massificacdo e da
passividade dos ouvintes (MEDITSCH, 2005).

O tedrico ainda expressaria apés a Il Guerra Mundial (ja vivendo nos EUA)
uma grande decepc¢do com o uso do meio para objetivos comerciais, a competicao
por audiéncia que, segundo ele, nivelava por baixo e vulgarizava o veiculo. Arhheim
criticava a producao americana e apontava que o conteudo produzido resvalava pelo
popularesco e que diferia mormente daquele produzido pelas radios estatais
européias, que tinha uma preocupacdo mais educativa. Entretanto, mesmo
percebendo a popularizacdo do veiculo e demonstrando estar ciente das mudancas
inexoraveis, Arnheim produziu um trabalho de andlise extenso sobre o contetdo das
radionovelas de época — fendbmeno maximo da popularidade radiofénica.
Compartilhava assim com seu contemporaneo de exilio e compatriota, Theodor

Adorno, o desencantamento com relacdo ao Radio Project*! — coordenado por seu

“1 O projeto dirigido por Lazarfeld estava ligado & Universidade de Princeton e foi financiado pela
Fundacéo Rockefeller. Lazarfeld, que na juventude havia pertencido & social democracia austriaca,
se encontrava nos Estados Unidos desde meados da década de 1930 e tinha desenvolvido toda uma
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entdo chefe Paul Lazarfeld — e abandonou-o ap6s a publicacdo de alguns textos
sobre o radio que fechariam o seu ciclo de trabalhos dedicados ao tema. Embora
Arnheim nao tenha dado a devida importancia ao seu proprio trabalho acerca do
veiculo e aos desdobramentos pertinentes as questdes que ajudou a levantar, seu
texto sobre a nova midia € um classico, bem como outros trabalhos seus, desta
mesma €época, sobre o cinema. Embora seu foco de interesse tenha sempre sido a
arte radiofbnica, muitas das suas conclusdes extrapolam, se aplicam e se ampliam a
comunicacao radiofonica como um todo.

Arnheim citou exemplos de como a “cegueira” no radio poderia favorecer a
sensibilidade e o intelecto — aos conceitos, ao pensar, ao sentir. Destacou ainda, no
altimo capitulo desse texto, que numa arte centrada na palavra — e, portanto,
aparentada da literatura —, que tinha no locutor a forma mais pura deste uso, sO
poderia promover (ainda e principalmente) o exercicio maximo da abstracédo
(MEDITSCH, 2005).

2.7.2 A recepcao como “performance”

Rudolf Arnheim ja nos forneceu alguns elementos para prosseguirmos em
nossa investigacdo ao perceber que a voz no radio era, de fato, um canal poderoso
para produzir emocdo. E falamos aqui de uma emocdo que ndo se esgota na
palavra falada; ela reverbera e cria novos sentidos, ou melhor, se atualiza. E certo
que a voz no radio alcanca os ouvintes e 0s convida a vivenciar uma experiéncia
junto com o locutor; ha ainda um direcionamento através dos outros sons (barulhos,
musica de fundo, risos, etc.) que também ajudam a compor a harmonia do conjunto
na estética radiofbnica.

Mais uma vez nos deparamos com a questdo da recepcdo que é negociada

técnica de pesquisa de mercado que ele procurava aplicar ao trabalho académico. Sua concepcédo do
trabalho intelectual era, no entanto, bastante instrumentalizada, e ele havia criado um tipo de instituto
gue estava simultaneamente ligado a universidade e as empresas privadas. Seu interesse com a
pesquisa aplicada, de carater administrativo, o colocava na posicdo diametralmente oposta a
defendida pela Escola. Ja na Austria, Lazarfeld tinha realizado um conjunto de estudos empiricos
para o partido social democrata com o objetivo de conhecer e melhorar as condi¢cbes da classe
operéaria. E com a mesma preocupacgdo que a pesquisa sobre a radiodifusdo se realiza; Lazarfeld
acreditava que existiria uma confluéncia entre os interesses da opinido publica e os da administracéo.
ORTIZ, Renato. A Escola de Frankfurt e a questdo da cultura. ANPOCS, 1985.

Disponivel em: http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/rbcs 00 01/rbcs01 05.htm

Acesso em: 04.01.2008
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no ambito social entre 0os emissores e receptores da mensagem, mas precisaremos
nos esforcar para ndo resvalarmos para uma discussao que envolveria outros tantos
aspectos também importantes, mas que ndo poderiamos dar conta nesta pesquisa.
Por isso, nos aproveitaremos da brecha oferecida por Arnheim em relacdo a
sonoridade e emocao transmitidas pela voz, no universo radiofénico, para nos
aproximarmos do teérico Paul Zumthor e seguirmos nosso percurso sobre a criacao
da memoria no radio. E valido ressalvar que os dois autores tém trajetorias
diferentes e trabalharam em perspectivas distintas sobre o tema do radio. No
entanto, vimos ser possivel passar através das nesgas que 0S separam para
construir o Nnosso proprio pensamento.

O literato suico Paul Zumthor revolucionou o campo da poesia, do radio e
da literatura medieval ao reconhecer na oralidade um principio fundamental, idéia
que ampliou a nocéo fixa do escrito. Nos seus ensaios sobre a voz, ele apontou a
importancia de sua materialidade, eroticidade, nomadismo, movéncia e ainda na
matéria vocal um espaco para se investigar as culturas. Para Cida Golin (2005,
p.259):

Sua obra transcende os estudos literarios e oferece referéncias
fundamentais para pensar o radio, midia que suspende o excesso de
imagens e tem a voz com um de seus elementos basicos de sua
linguagem sonora.

Zumthor estabeleceu dialogo com varios autores — entre 0s quais, 0S
linglistas Roman Jakobson, Hjelmslev, Mikhail Bakthin — ampliando as perspectivas
de estudo da literatura medieval a partir da linglistica e da semidtica. O tedrico
preferia o termo vocalidade a oralidade e percebia sobretudo o carater performatico
contido na acdo em curso. Em seu livro “Introducéo a Poesia Oral”, o autor funda um
dos pilares que vao permear toda a sua obra: o conceito de performance. Segundo
Zumthor (1993, p. 290), o termo € recuperado do vocabulario dramaturgico e
significa: "acdo complexa e Unica que envolve a emissdo e recepcao simultanea da
mensagem poética.” E ainda: “Locutor, destinatario e circunstancias estdo juntos,
confrontados, concretizando ao maximo a funcéo fatica da linguagem no jogo de
aproximacao, abordagem, apelo e provocacéo.” (ZUMTHOR, p. 33, 1997) O autor se
interessa pela percepgdo do ouvinte, do leitor, dos espectadores, bem como as
reacOes geradas por estas mesmas percepcdes. A perspectiva se aproxima do



60

conceito criado ha pelo menos duas décadas por criticos alemaes preocupados em
pesquisar sobre uma estética da producéo de arte e dos meios de comunicacao de
massa. A recep¢ao para Zumthor é um termo histdérico — um mero facilitador didatico
da compreensdo — que demonstra um processo, que considera uma extensao
espacial, temporal e ainda de seus efeitos no contexto social. Entretanto, o que o

autor chama de performance € uma outra coisa (ZUMTHOR, p.50, 2007):

Termo antropoldgico e ndo histérico, relativo, por um lado, as
condicbes de expressdo, e da percepcdo, por outro, performance
designa um ato de comunicagdo como tal; refere-se a um momento
tomado como presente. A palavra significa a presenca concreta de
participantes implicados nesse ato de maneira imediata. [...] Ela
atualiza virtualidades mais ou menos numerosas, sentidas com maior
ou menor clareza. Ela as faz passar ao ato, fora de toda
consideracdo pelo tempo. Por isso mesmo, a performance € a Unica
que realiza aquilo que os autores alemaes, a propésito da recepcéo,
chamam de “concretizacao”. A performance é entdo um momento da
recepcdo: momento privilegiado, em que o enunciado € realmente
recebido.

Desde “A Letra e a Voz” (1987), o autor afirma que a palavra falada adquire
um carater de autoridade — manifestado convincentemente através de instrumentos
de poder e dos atos juridicos — nos séculos XV e XVI. Os poderes, as verdades, os
ensinamentos, o0s rituais, todas as acdes praticas e simbdlicas se concretizavam
através da voz. “Cada sermao era antecipado pelo imperativo ‘Oucam’. A escritura
confinada em mosteiros e cortes até o ano 1000, expandiu-se devagar, favorecida
pela relacdo intima mantida com a voz.” (ZUMTHOR, p.76-96,1993) A voz entao
atua num contexto em que a fala ordena o mundo; o tedrico resgata a esséncia
artesanal de cada acao verbal, percebendo-a ligada ao gesto, a uma atitude fisica e
a projecao do corpo no espaco, em suma: a uma performance. “Cada inflexao
equivale a um movimento; fixa e compde um sentido.” (ZUMTHOR, p.243-244, 1993)

A performance consiste num ato comunicacional presente, imediato, capaz
de modificar o conhecimento; em cada ato performatico tudo é colocado ali,
singularizando e concretizando as virtualidades de cada obra poética. Corroborando
as perspectivas tedricas da estética da recepcdo de Wolfgang Iser e Roman
Ingarden — conforme aponta Cida Golin (2005) — Zumthor vé na performance o
sentido de uma existéncia transitéria, contraida naquele instante em que se da e

concedida (e beneficiada) pelas lacunas da linguagem. A performance € uma
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expressao dos “sentires”, é a forma que consegue ser mais concreta dentro de um
nivel profundo de abstracdo e encontra na voz o seu canal amplificador. Vejamos o
que Zumthor (1997, p.57) diz:

E pelo corpo que somos tempo e lugar: a voz proclama emanacéo do
nosso ser. A escrita também comporta, é verdade, medidas de tempo
e espaco: mas seu objetivo Ultimo é delas se liberar. A voz aceita
beaticamente sua serviddo. A partir desse sim primordial, tudo se
colore na lingua, nada mais nela é neutro, as palavras escorrem,
carregadas de intencdes, de odores, ela cheiram ao homem e a terra
(ou aquilo com que o0 homem os representa).

Em sua teoria Paul Zumthor vislumbra trés tipos de vocalidade: a primeira
primaria e imediata, que é completamente livre do aparato escrito; a segunda que
ele chama de oralidade mista em que h& uma influéncia comedida da escrita e a
tltima que é a oralidade segunda, tipica das sociedades grafocéntricas, onde ha o
valor instituido da palavra escrita. Desde a invencdo da imprensa e da emergéncia
da informac&o e do conhecimento pelos meios impressos, iniciou-se uma cruzada
para censurar a performatividade oral: sons e vozes passaram a pertencer ao
submundo social. Como forma de garantir seu simbolismo, a escrita procurou — ao
menos por quatro séculos — recalcar os elementos performaticos da vocalidade
comunicacional: “O Estado moderno, abstrato, ndo pode se exprimir se ndo por meio
de textos escritos, que ele emite sem qualquer pretensdo e, quando da leitura dos
mesmos, ele se mantém ausente, indiscutivel.” (ZUMTHOR, p.70, 2007)

A escrita particularizou a relacdo do sujeito com a Histdria e produziu um
artefato humano: o autor. Nos arquivos, a memoria institucionalizada obteve um
equilibrio homeostatico, fixou seus sentidos, inversamente ao que aconteceu com a
oralidade, que sempre se dispersou. A invencdo de tecnologia que gravava e
reproduzia sons devolveu a voz uma autoridade que se perdeu sob a égide das
culturas letradas. Entretanto, afirma Zumthor, com o advento das tecnologias
fonogréficas as condi¢des de producao e recepcdo se modificaram e ha sempre um
grau de perda que a midiatizacdo promove. Em determinado momento, o autor
chegou a reclamar que os registros sonoros aboliam as referéncias espaciais da voz
viva, pois ao fixad-las em um suporte apagavam a sua caracteristica de fenémeno
efémero, sua tactilidade. Para ele, o receptor da mensagem imagina o locutor em

algum lugar e acaba recriando em sua imaginagao os elementos ausentes, mas esta
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imagem € intima, pessoal, uma performance interiorizada (GOLIN, 2005).

A recepcdo para Zumthor acontece numa circunstancia psiquica
privilegiada: a performance ou a leitura. E 0 momento em que o sujeito, ouvinte ou
leitor encontra a obra e de maneira estritamente pessoal. Este apontamento deixa a
teoria alema de estudos de recepcao intocada, mas lhe confere uma nova dimenséo
de alcance e producdo de sentidos. Nessa perspectiva, ‘comunicar’ ndo € somente
passar uma informacdo; “é tentar mudar aquele a quem se dirige; receber uma
comunicacdo é necessariamente sofrer uma transformacdo”. (ZUMTHOR, p.52,
2007) Vemos aqui que o tedrico da a performance um sentido de afetacdo; o
momento em que ela acontece modifica o sujeito. Outra qualidade rara de alguns
tipos de performance € a sua reiterabilidade. Ao se repetir ela ndo se diminui numa
redundancia, mas se adensa ao ja conhecido promovendo uma atualizagdo, um
sentido novo. Paul Zumthor chama a atencdo para um aspecto da performance
quando esta se da a partir de uma evocacdo da memoria: reiteracbes sao
incessantes variacdes re-criadoras — é o que ele denomina movéncia. Gragas a um
conhecimento antepredicativo aparece no curso da existéncia humana uma
acumulacdo memorial, corporea, engendrando uma espécie de virtualidade — a partir

desse acimulo de memérias corporais, o virtual*

se atualiza como um “imaginario
imanente”, uma “rapida percepc¢édo”. Este virtual é da ordem do pressentimento e sé
se concebe no liame do impercebido ao percebido. (ZUMTHOR, 2007)

A situacao performatica midiatizada pelo radio — no qual estdo ausentes os
elementos visuais — pode ser considerada uma espécie de retorno emblematico da
voz ao pddio dos vencedores, uma revanche para com as outras midias — para 0s
quais a visualidade é imperativa —, diluindo (e até coibindo) a acdo conjunta da
recepcdo e, em ultima instancia, ampliando e referendando nosso ponto de vista: o
de que os programas, as vinhetas e os fragmentos de vozes com o0s quais lidamos
contém um carater performatico. Assim, podemos passar ao ponto seguinte e
perceber de que modo e a partir de quais afetacOes, percepgdes e performances 0s

produtores criaram a memoria radiofénica nos bastidores do veiculo.

2 paul Zumthor neste ponto de seu texto “Performance, Recepcao e Leitura” utiliza o conceito de
virtual advindo da obra “L’oeil et I'oreille” de Mikel Dufrenne.
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3 A MEMORIA: PERCEPCAO, TEORIA E PRAXIS

Com todo um manancial de vozes, de profissionais de renome e emissoras
ligados a sua marca institucional e sendo uma das maiores redes de transmissao
radiofébnica do Brasil, tecnicamente bastante bem equipada, o SGR ndo se
preocupava com a preservacdo de seu conteldo nem com a sua memoéria. Mas,
havia gente bastante preocupada com isso — como iremos ver mais adiante.

O esforco aqui é para que o leitor nos acompanhe como um ouvinte comum:
gue se mantenha sintonizado no dial, que no decorrer de cada capitulo possa se
sentir cada vez mais interessado e que, ao final da exposi¢ao, consiga entender um
pouco mais sobre a memoria nos bastidores do radio.

Conforme comentamos no inicio do capitulo anterior, € com a emergéncia
dos programistas enquanto classe profissional que comecou a surgir, ja pelo final
dos anos 1930*, um movimento de arquivamento — dos programas, das
radionovelas e entrevistas que foram ao ar — fortemente setorizado. De algum modo,
através de alguma forca criadora e propagadora de memdria, praticamente todas as
producdes comecaram, uma apdés a outra, a arquivar as gravacdes que julgavam
importantes e o faziam através de um critério bastante pessoal, impregnado de
sentimentos. O arquivamento dos audios se dava de modo quase doméstico, sem
grandes preocupacOes arquivisticas e as producbes, em geral, ndo trocavam
arquivos umas com as outras.

Especificamente a partir de 1948*, comecam a surgir VAarios arquivos
advindos de diversas producées da época®. A Radio Globo AM do Rio de Janeiro, a
primeira emissora do sistema Globo de Radio, é fundada em 1944; entretanto, nao
h& sequer um registro concreto (em suporte fisico) desses primeiros quatro anos de

atividade, certamente porgque a tecnologia de gravacdo soO tenha surgido em 1946 e

%3 0 arquivo mais antigo que existe no Cedope tem a data aproximada de setembro de 1948 e foi
doado pelo funcionario Guilherme Alves, assistente de operacdes técnicas, funcionario da Radio
Globo AM Rio de Janeiro desde 1960. Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.

* O sistema de gravacdo surge em 1946 no Brasil e é bem possivel que em 1948 a Radio Globo j&
tivesse comprado a novidade tecnologica. Nao ha registros fisicos em discos de cilindro de cera que
tenham sobrevivido no SGR, mas havia rolos magnéticos com a referéncia do ano de 1948 — que ndo
foram aproveitados nesta pesquisa em funcdo da péssima qualidade sonora, sendo impossivel
distinguir a voz e sobre o que se tratava.

5 Os audios tiveram a data estimada a partir da informacao contida no espelho de programacgéo dos
rolos magnéticos doados pelas produg¢fes. Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.
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possivelmente a Radio Globo s6 tenha adquirido um gravador em 1948. Os
primeiros indicios da memdéria surgem praticamente ao mesmo tempo: ha uma
sucessdo de registros sonoros desta época feitos por producbes diferentes, a
despeito de toda a dificuldade de gravacdo e manutencdo dos audios — em funcao
do alto custo de um disco cilindro de cera a época — e do fato de que se o registro
nao era oficial, solicitado pela direcdo da empresa, conseguir uma unidade de um
suporte tdo raro quanto um disco de cera para uma gravagao, era uma tarefa das
mais dificeis. Talvez, por isso, haja longos hiatos entre o primeiro registro e um
segundo do mesmo programa, feito pela mesma producdo. Entretanto, apesar dos
fatos que dificultavam o processo, a conservacdo da memoéria continuava
acontecendo nas producoes.

Para os produtores de radio, neste caso especifico, a memoria ndo se
apresentava como uma simples regresséo do presente ao passado e nem somente
com o que lhes parecia que seria util. De certa forma, os audios selecionados
continham passagens que nos davam indicios de terem sido escolhidas a partir da
afeicdo dos produtores por determinado programa, época, assunto ou comunicador.
Mas por que afirmamos isso? Porque muito do que se tem hoje disponivel para
consulta’®® ndo denota ter sido util para eles em algum momento na posteridade.
Muitos trechos de programas parecem ter sido arquivados em fungdo de uma
sensibilidade pessoal, daquilo que mais os afetava; o recorte de um instante ou
mesmo a tentativa de apreender do real uma possibilidade de memdria futura. E
importante ressaltar também o papel do ouvinte, pois a interacdo com 0 seu publico
— caracteristica tdo bem aproveitada pelo veiculo e pelos produtores — propiciava
também mais elementos para atuar como mediadores da selecdo dos audios e

influindo na forma de conservacdo dessa memoria.

5 Ap6s o Projeto Meméria, implementado em 2005, muitos produtores doaram (ou emprestaram para
serem copiados) arquivos que preservaram durante toda a vida profissional. Fonte: Cedope — Sistema
Globo de Réadio.
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3.1 CEDOPE: ‘AQUI CABE NOSSA MEMORIA'?

O Cedope foi criado em 15 de julho de 1990 como parte do planejamento
estratégico da empresa para o lancamento da Central Brasileira de Noticias (Radio
CBN) em 1991 - agquela que seria primeira radio brasileira a veicular uma
programacao de jornalismo 24 horas por dia. O Cedope teve a sua estrutura
pensada fundamentalmente para dar suporte ao jornalismo e guardar o acervo
sonoro da empresa, que se tornaria mais robusto, num futuro préximo, com o
surgimento da CBN; o projeto do acervo era similar ao modelo dos outros dois
centros de documentagcao das Organizagdes Globo — do Jornal O Globo e da Rede
Globo de Televisdo — que j& existiam desde a década de 1970*". Podemos dizer que
houve uma “importacdo” dos modelos ja existentes — 0 que de certa forma produziu
um sentido de eficacia, pelo uso da formula ja ter sido bem-sucedida por duas vezes.
A partir daquela data haveria um setor institucionalmente determinado para
selecionar o que seria guardado como memoéria: o que deveria ser lembrado e o que
deveria ser esquecido.

A proposta do centro era de dar suporte informacional ao jornalismo e
abrigar o contetdo produzido pelas emissoras do SGR que tivesse sido selecionado
por critérios pré-estabelecidos pela direcdo de jornalismo. Critérios que iam desde a
relevancia do assunto, a sua repercussdo nos outros meios de comunicagao
(macicamente nos jornais impressos) e o destague da noticia em detrimento de
outras, sempre levando em consideracdo a velocidade da veiculagao da informacao
em comparagdo com as outras emissoras concorrentes — os famosos “furos de
reportagem” no jargao das redacdes jornalisticas. O conceito do Cedope baseava-se
no que ja existia nas Organiza¢cdes Globo e pretendia seguir os mesmos padrdes —
com algumas poucas adaptacdes —, repetindo o que ja era praxe em centros de
documentacdo onde houvesse producdo jornalistica. A partir dos anos 60, a Rede
Globo de Televisdo inicia o arquivamento dos seus programas de forma mais
organizada; entretanto, perde grande parte de seu acervo num incéndio em 1969 (O
Globo, 1969). Nos anos 1970 surge uma metodologia de arquivamento aplicada ao

veiculo televisivo e ao contedudo audiovisual, mas ainda bastante calcada nos

*" Fonte: Sistema Globo de Radio
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padrbes documentais e arquivisticos para documentos escritos. O Cedope, na época
de sua fundacéo, nos anos 1990, ainda estaria condicionado ao modelo tradicional
de acervo — no qual os audios arquivados deveriam conter todas as informacdes
exigidas num documento: fonte, data, autor, programa, descricéo, ficha técnica, etc.
O Cedope era um Centro de Documentacéo e Pesquisa e, como tal, exigia que nos
arquivos do passado constassem todos os dados que fizessem deles um documento
no sentido strictu; percebia-se ainda a memadria numa perspectiva mais centrada nos
fatos de maior repercussdo no meio social; 0os pequenos acontecimentos, detalhes,
fragmentos e experiéncias mais corriqueiras ndo tinham muito valor. Por este motivo,
no momento da criacdo do Cedope, o0 arquivo de programas e entrevistas
acumulado e conservado por mais de 40 anos, que ndo atendia aos preceitos mais
tradicionais da documentagcédo, nao foi incorporado ao centro e nem tratado como
parte integrante daquela instituicao.

A partir dessa perspectiva O Cedope comecou entdo a operar com 12
funcionarios, dando suporte informacional ao jornalismo e as producdes dos
programas; selecionava e preservava o conteudo veiculado pelas emissoras AM e
FM (entrevistas, vinhetas, dias especiais de programacao); tinha, enfim, uma rotina
estruturada para atender ao que fora estabelecido como a missdo do centro. Em
abril de 1996, o SGR passa por uma reestruturacdo e mantém apenas trés
funcionarios no Cedope, o que comprometeu seriamente a continuidade de suas
atividades. Foram interrompidos varios processos, entre 0s quais a gravacdo dos
arquivos de audio. Um relatério administrativo®® revela um setor completamente
combalido, desestruturado e sem condicbes de atender a demanda interna,
principalmente, ao jornalismo da CBN. O centro manteve-se precariamente, com
apenas trés pessoas, até ser encampado pela equipe do site CBN*® em 2000.
Algumas atividades que anteriormente eram especificas do Cedope foram passadas
para um estagiario de jornalismo do site CBN e outras foram totalmente
abandonadas. Pelo que pudemos observar, muitas foram as dificuldades do centro
para manter-se aberto operando pelo modelo inicial estabelecido. Sem méao-de-obra

suficiente e sem estrutura administrativa capaz de suprir a demanda oriunda das

“8 Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.

9 O site CBN comecou a funcionar em 2000 e disponibiliza na internet arquivos dos audios que foram
ao ar desde a sua inauguracao: colunas, comentarios, entrevistas, especiais e outros. Fonte: Cedope
— Sistema Globo de Réadio.
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producdes e programacdes, e ainda de cumprir as responsabilidades adquiridas a
época de sua abertura, o Cedope sucumbiu e fechou totalmente em 2001, assim

permanecendo até meados de 2004.

3.1.1 A reaberturado Cedope

O Cedope reabriu em 07 de junho de 2004 — depois de estar completamente
fechado desde 2001 — e a coordenacao do centro procurou rapidamente inteirar-se
da situacdo do acervo; logo percebemos que algumas medidas urgentes eram
necessarias para que o Cedope voltasse a funcionar e para que se retomassem
algumas das suas atividades abandonadas ha tanto tempo.

A sala com a qual nos deparamos era lugubre, mal iluminada e muito suja;
0S materiais encontravam-se espalhados por toda parte e havia uma profusdo de
papéis, rolos magnéticos e mais de dez caixas de papeldo abarrotadas de jornais e
fitas cassete. Nao havia espaco para se transitar entre uma caixa e outra e muito
menos a possibilidade de se acessar uma prateleira das parcas e inadequadas
estantes que circundavam a sala. Iniciamos uma forca-tarefa para a limpeza e
higienizacdo dos materiais que ali se encontravam e, concomitantemente,
solicitamos ao departamento de obras um projeto para a reforma do centro que
contemplasse iluminacéo, refrigeracdo, desumidificacdo do ambiente, mobiliario
adequado e equipamentos diversos para audicdo do material sonoro.

Nas trés semanas subsequentes trabalhamos incessantemente na limpeza
do espaco fisico, para que pudéssemos posteriormente nos dedicar a busca por
alguma documentacdo que nos indicasse 0 que havia sido feito ali — em termos
arquivisticos — durante o periodo em que o Cedope funcionara regularmente (entre
1990 e 1995) e ainda dos anos em que funcionou parcialmente (entre 1997 e 2001).
N&o havia nenhum tipo de programa (software) que fosse referéncia do material
selecionado e arquivado durante os dois periodos mencionados. Pesquisamos entéo
no arquivo administrativo do setor por estas informacfes e encontramos quatro
relatorios — de épocas distintas — que nos forneceram um panorama geral da missao
do Cedope (apenas a diretriz politica sobre como era composto o acervo: textual,
espelhos dos programas e acervo de &audio basicamente da programacao

veiculada), como ja vimos no subitem anterior.
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Do primeiro periodo (entre 1990 e 1995) encontramos fichas catalograficas
numeradas e arquivadas em ficharios de capa dura que continham informacdes
sobre os audios que estavam gravados no suporte DAT (digital audio tape);
entretanto, a metodologia de selecdo e a politica de indexa¢cdo ndo constavam em
nenhum documento administrativo. Os demais suportes (fitas magnéticas, fitas
cassete, MDs, cartuchos e outros) ndo possuiam nenhum registro documental
comprovando sua existéncia e/ou identificando sua procedéncia.

Comecamos entdo a perceber que mesmo durante o periodo em que o
Cedope funcionou de forma mais organizada e mais instrumentalizado em termos
técnicos e humanos, ndo houve preocupacdo com o material mais antigo, com o
acervo de audios que se formou independentemente das exigéncias institucionais.
Apesar da desordem generalizada que encontramos na sala do Cedope em 2004,
havia um claro contraste entre o material selecionado durante o periodo de
funcionamento do centro e o material anterior a sua abertura. O material antigo nao
havia sido reconhecido enquanto parte da memoria radiofébnica e nem havia
recebido nenhum tipo de tratamento técnico. Mas o mais surpreendente ainda
estava por vir: havia em praticamente todas as producdes acervos particulares que
jamais haviam sido tocados pela antiga equipe do Cedope. Uma boa parte do
material que la encontramos era dos programas que haviam acabado e que, por um
ou outro motivo, ndo pbde ser levado para 0 novo posto ou a nova empreitada do

produtor responsavel pelas gravacoes.

3.1.2 O Cedope: um desafio em nameros

Apods o fechamento total do centro, em 2001, muito do que foi conservado
pelos produtores, em variadas situacdes e por diversos motivos, foi levado para a
sala escura e Umida do 5° andar e la permaneceu se degradando até 2004. O
cenario era assustador, como ja dissemos, e demandaria ao menos algumas
semanas para a limpeza e higienizacdo completa e adequada da sala e dos
materiais para que se pudesse iniciar um inventario do acervo.

Durante as trés primeiras semanas organizamos uma forga-tarefa para que a
limpeza fosse realizada — contando com a participacdo de 5 faxineiros em tempo

integral — e para que pudéssemos separar o material por tipo de suporte. Ja
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sabiamos através das duas jornalistas responsaveis pelo site CBN a época —
Vanessa Freitas e Juliana Valentim — que o Cedope passara nos ultimos anos a
abrigar material advindo de todas as partes e regionais do SGR e ndo somente 0
que havia sido selecionado no periodo mais “organizado”, digamos assim, do centro.
Entretanto, também ficamos sabendo que o material que ali se encontrava (em sua
maioria) ndo havia sido registrado nem identificado no momento de sua entrada ou
em qualquer outro momento.

Do periodo de funcionamento pleno do Cedope (1990-1995), encontramos:

e 215 fitas cassete;

e 185 fitas VHS;

e 70 fitas BTC (betacam) pequenas;

e 200 fitas BTC (betacam) grandes;

e 800 revistas em 50 caixas box aproximadamente;

e 3.129 fitas DAT com sinopse e com data;

e 194 fitas DAT sem sinopse e sem data;

e 308 livros sem base de referéncia (inclui-se enciclopédias, dicionarios e livros
de referéncia para musica, anuarios, marketing e relacionamento, biografias
musicais, literatura e romance);

e 370 pastas de recortes em papel jornal agrupadas por assunto, perfazendo
cerca de 44.500 textos;

e 53 pastas de documentacdo a respeito do tipo de pesquisa solicitada ao
CEDOPE nos anos de funcionamento;

e 12 pastas de documentacdo administrativa;

e Algumas centenas de folhetos do boletim interno (jornalzinho) SGR,;

e Folders , fotografias, estudos de propagandas e portfolios de propaganda das

radios acondicionados em uma mapoteca.
Do periodo entre a década de 1940 e 1990, encontramos:
e 230 fitas magnéticas de rolo grandes;

e 150 fitas magnéticas de rolo pequenas;
e 70 MDs;
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e 100 cartuchos;
e 80 DATs

Ao iniciarmos o inventario do material também tomamos conhecimento de
gue o acervo organizado apresentava pelo menos trés tipos diferentes de regras
documentais concorrentes e nem sempre claras. A dificuldade inicial em mapear o
material existente e as condicdes em que as regras foram estabelecidas tornou a
participacdo dos funcionarios da empresa indispensavel e extremamente valiosa.
Assim, iniciamos um périplo em busca de informagfes sobre o funcionamento do
centro, a trajetéria, as questdes politicas e econdmicas que decretaram a condi¢do
de quase desaparecimento desta memoéria e descobrimos também que a maior parte
do material antigo (em fitas de rolo magnéticas) existia desde o fim da década de
1940 havia sido conservado pelos produtores (e demais profissionais das areas de
producao do radio). Durante muito tempo, apés o término dos programas, alguns dos
produtores que eram aproveitados em outras producdes conservavam o acervo do
programa antigo, ja que muito do que ali estava |lhes dizia respeito particularmente.
Muitos mantiveram — e mantém até hoje — acervos privados riquissimos e possuem
notavel capacidade rememorativa de fatos interessantissimos sobre o radio e seus
bastidores. Entretanto, o Cedope abrira e fechara sem que o rico material produzido
por mais de quatro décadas pelos produtores fosse reconhecido enquanto memoria
do SGR. Em algum momento, seria necesséario que fizéssemos alguma coisa em

prol da memoria daquela gente, numa perspectiva mais generosa e empatica.

3.1.3 O Cedope nédo € um “lugar de memaoria”

Talvez o modelo escolhido inicialmente para o Cedope se aproximasse mais
de um dos conceitos classicos de memdéria social teorizado por Pierre Nora, o
conceito de “lugares de meméria”.>® Nora salienta que a meméria ndo mais existe e

por isso lhes consagramos lugares. E ainda que: “[...] os lugares de memoaria sao,

O conceito de “lugares de memdria” € desenvolvido por Pierre Nora (1931-) em seu artigo “Entre
Memoria e Historia: a problematica dos lugares”, In: Projeto Histéria. Sdo Paulo: PUC, n. 10, p. 07-28,
dezembro de 1993.
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antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma consciéncia
comemorativa numa historia que a chama, porque ela a ignora (NORA, 1993, p.12)".
Segundo o autor, a separa¢cdo — Ou mesmo a Oposicdo — entre a memoria e a
histéria, na sociedade contemporanea, produz significados bem definidos: a
memoria traz em si 0s vestigios de uma heranca que da sentido e forma as tradicbes
e a histéria é aquela que separa e seleciona os fatos, com a pretensdo de dar um
carater univoco e universal aos acontecimentos. Nora da um tom de denuncismo a
sua perspectiva ao afirmar que as sociedades contemporéaneas estabeleceram uma
relacdo de transformacdo da memodria em histéria. E quando se da essa
transformacdo € porque a memoria ja foi quase que totalmente eliminada pela
sociedade. Assim: “[...] tudo o que é chamado de clardo de memodria € a finalizagcéo
de seu desaparecimento no fogo da histéria. A necessidade de memdéria é uma
necessidade da histéria (NORA, 1993, p.12)". Partindo desse principio, os “lugares
de memoria’ de Pierre Nora se configuram em funcdo da ndo existéncia de uma
memoéria espontanea e por isso “é preciso criar arquivos, organizar celebragdes,
manter aniversarios, pronunciar elogios fanebres, notariar atas, porque estas
operacdes ndo sdo naturais (idem, p.13)". E como se esta operacdo fosse um
instrumento utilizado pelas sociedades contemporaneas no intuito de encontrar um
significado para aquilo que ja se foi e que, portanto, ndo lhe é mais inteligivel sem
estes artificios.

Mas se a estrutura do Cedope enquanto “lugar de memaria” ndo acolheu
esta memodria muito possivelmente em virtude dela ser imprecisa, fragmentada,
descontinuada e parecer estar sempre em processo, onde pairou por tanto tempo
essa memoria? Se no modelo escolhido para o Cedope ndo coube a memoria
produzida socialmente pelos produtores de radio — e com a qual nos deparamos na
reabertura do centro em 2004 — onde se conservou esta memoria? Percebemos que
para que esta memodria existisse, ndo foi necessario que Ihe destinassem lugares
especificos, espacos fisicos delimitados ou regras. Esta € uma memoria que possui
um outro modo de funcionamento. N&o possui uma localizacao precisa e é feita de
detalhes, de atravessamentos, de esquecimentos, de lembrancas, de contracdes e
distensdes. Mas principalmente parece existir a partir do afeto dos produtores. Uma
membdria viva, fluida. A meméria de que falamos ndo é nostalgica, ndo se refere a
uma perda, nem é uma tentativa de recuperar o passado através de mecanismos

artificialmente construidos. Mesmo nao existindo um lugar determinado pela
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instituicdo onde se pudesse arquivar 0s registros, e mesmo sem haver nenhuma
politica estabelecida do que era (e se era) necessario arquivar, ainda assim essa
memoria se conservou. E uma memoéria que parece viver em Si mesma, numa
perspectiva diferenciada de tempo, desprendida dos modos de representacao
tradicionais.

Tivemos acesso aos registros sonoros que também compdem esta memoaria
logo assim que comegcamos a arrumar o Cedope, e varios produtores e operadores
de &udio nos procuraram para saber o que fariamos dali em diante com o material
gue estava na sala e se degradando ja ha algum tempo. Numa conversa informal —
como tantas que teriamos ao longo do processo — com o funcionario José Carlos
Cardozo®!, descobrimos que havia no corredor do 2° andar do prédio 426 dois
armarios imensos de aco repletos de fitas magnéticas com milhares de horas que
foram gravadas por técnicos, produtores, operadores e demais funcionarios da area
de producdo das emissoras. Para nossa surpresa uma boa parte das fitas tinha
identificacdo da procedéncia e curiosas informagdes sobre a escolha e os critérios
de escolha desses audios. Trataremos deste ponto — das escolhas e dos critérios de

selecéo utilizados pelos produtores — no item 4.2.

3.3 UMA PROPOSICAO SOBRE MEMORIA SOCIAL

Muito j& se falou do papel do radio como meio de comunicagado, sobre a
peculiaridade de sua linguagem, sobre os anos de glamour da ‘Epoca de Ouro’ no
Brasil e até mesmo de como o radio estaria fadado a perecer gradualmente depois
do advento da televisdo. Muito também j& se falou sobre os aspectos relacionados
ao poder que emana da midia e da construcdo do discurso midiatico produzindo
efeitos de verdade - categoria exaustivamente investigada por linglistas e

profissionais da comunicacéo que utilizam a anélise do discurso®? como metodologia

°L O funcionério José Carlos Cardozo trabalha no SGR desde 1978, atualmente é técnico-operador de
audio, e emprestou varios arquivos para serem copiados e arquivados no Cedope.

®2A andlise do discurso tem como marco inaugural o ano de 1969, com a publicacdo de Michel
Pécheux "Analise Automatica do Discurso”, além do lancamento da revista "Langages", organizada
por Jean Dubois. Michel Foucault também contribui com seu livro “A ordem do discurso” em que
discute as questdes da manifestacdo da linguagem na sociedade, dos siléncios e dos interditos dos
discursos sociais. No Brasil, Eni Orlandi com “A linguagem e seu funcionamento: as formas do
discurso” de 1983, “As formas do siléncio: no movimento dos sentidos” de 1992 e Analise de discurso:
principios e procedimentos” de 1999, também nos fornece um bom panorama do campo de estudos
da Analise do Discurso de linha francesa; Maria Cristina Ferreira e Freda Indursky organizaram os
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de pesquisa — e a servico da divulgacao da ideologia dominante na sociedade. Ainda
se discute qual a melhor maneira de transformar o material produzido por estas
instituicbes em patriménio cultural e qual o método de selecdo sera usado, pois
também paira no ar — no ambito das bibliotecas e dos centros de documentacdo — a
necessidade de se impor uma metodologia para a escolha da memoria que deve ser
preservada.

Algumas instituicbes defendem a preservagao de todo o material produzido e
outras, por sua vez, pregam a necessidade de se selecionar o que sera arquivado, a
partir de critérios previamente acordados entre produtores de conteudo e
profissionais de documentacdo. H4 enorme variedade e qualidade de métodos e
seria impossivel descrevé-los um a um. Mas, a guisa de ilustracdo, tomemos como
exemplo o centro de documentacgao de dois jornais de abrangéncia nacional, como a
Folha de Sdo Paulo e O Globo — os impressos mais lidos do pais®® — para
entendermos as politicas estabelecidas. Em O Globo*, todo o material publicado é
arquivado e esta disponivel para consulta on line através dos bancos de dados
eletrbnicos, ou ainda para pesquisa em seu acervo fisico, na prépria sede do jornal.
Todas as edi¢cOes sao arquivadas em papel (colecbes), em microfilme e em arquivos
de formato digital (texto, PDFs e imagens), que compdem suas bases de dados. As
imagens atualmente j& sdo produzidas em meio digital e tanto sua producdo como
sua selecdo e armazenamento diferem do formato anterior, que era analdgico. Com
0 novo sistema digital, para registro de imagens, a primeira selecédo ja se da no
momento de descarga do cartdo de memodria da maquina no computador.
Anteriormente, para que a primeira edicdo fosse feita, era necessario: revelar o
negativo, separar o material em tiras, colocé-las sobre uma mesa de luz para entdo
escolhé-las com o auxilio de uma lupa. As imagens selecionadas eram ampliadas
para passarem por outra edicdo, na qual seriam escolhidas as imagens definitivas

para a publicacdo. Entretanto, todo o material produzido (negativos) era armazenado

ensaios produzidos pelo Programa de Pds-Graduacdo em Letras da UFRGS dando origem ao livro
“Os multiplos territérios da analise do discurso” de 1999.

*% A Folha de Sao Paulo aparece em primeiro lugar com 309.383 mil leitores diarios, O Globo fica em
segundo lugar com 276.385 mil leitores por dia. Fonte: ANJ — Associacdo Brasileira de Jornais.
Disponivel em: http://www.anj.org.br/a-industria-jornalistica/jornais-no-brasil/maiores-jornais-do-brasil
Acesso em: 02.01.2008.

** No periodo em que trabalhei em O Globo (1994 até 2004) desempenhei varias funcdes dentro do
Centro de Documentacéo e Informacédo (CDI) — incluindo a de coordenador de edicdo de imagens — e
fui responséavel pela criacdo de uma manual de indexacdo e pesquisa de textos e imagens. Fonte:
Manual de Indexagcdo e Pesquisa para o Digital Collections — O Globo/Extra/AOG/Globo on
Line/GloboNews.com, 2001.
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juntamente com as cépias — publicadas ou ndo. A Folha de Sao Paulo armazena sua
producdo em formato semelhante; dos textos e imagens produzidos — todas as
edicbes sdo arquivadas, ndo ha selecdo de textos, como podemos conferir em seus
arquivos on line disponiveis no portal UOL®.

Aqui escolhemos o radio, os produtores de radio e a sua fragmentada e
desconhecida memodéria radiofénica como ponto de partida para a nossa incursao
pelos caminhos da memoaria social.

E o que é, sob esta perspectiva, a memoéria social? De que maneira o radio —
e mais precisamente os produtores de radio — produz(em) memoria social? E
buscamos percorrer estes caminhos seguindo os critérios que estes produtores
utilizaram na construcdo dessa memoria. E neste caso, de qual memodria social
estamos falando? Poderiamos falar de uma memoria tal qual Nietzsche a descreve:
criada, gerada e imposta de forma cruel e sangrenta no meio social. Ou até mesmo
de uma memodria individual, que surgindo no seio de influéncias coletivas, e portanto,
ja poderia ser memoria coletiva em razdo de sua prépria constituicdo e gestacao
(BARRENECHEA, 2005). Ainda poderiamos falar da memoéria enquanto
representacdo social — numa perspectiva durkheimiana — que € o modo pelo qual os
individuos sociais representam a si mesmos, as suas producdes e as relacdes que
estabelecem com os demais (GONDAR, 2005). Também poderiamos trabalhar na
perspectiva de Maurice Halbwachs: a memaria social sob a égide da coletividade,
segundo a qual nossas lembrancas, mesmo as que consideramos mais pessoais,
foram forjadas quase que inteiramente por narrativas e depoimentos de outrem que
chegam até nés. Ou ainda poderiamos estar falando da memdéria social, que se
desprende dos axiomas da representacdo e da generalidade abstrata, para
mergulhar num campo de possiveis se articulando aquilo que nos afeta e nos
surpreende (GONDAR, 2005).

A memoria sobre a qual falamos é essa memoria viva, em processo. Nosso
encontro com o material antigo do Cedope nos conduziu a escolher este ultimo
caminho. Uma memoria social que se institui a partir dos afetos; uma memoria
distante dos clichés e dos fatos historicos construidos e carregados de universais;

Uma memodéria que leva em consideragdo as escolhas subjetivas, humanas. Foi com

% Os arquivos da Folha de Sdo Paulo estdo disponiveis para consulta (somente de assinantes) no
site: _http://www1.folha.uol.com.br/fsp
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esta memodria que nos deparamos no Cedope, e talvez ela se estenda para além

desta situacao especifica.

3.3.1 A memodria em processo: um caminho criativo

No SGR a preservacdo da memodria radiofbnica seguiu por um rumo
bastante surpreendente e singular. Os produtores de radio — ou programistas como
eram chamados a época — faziam parte de uma classe que surgiu no final dos anos
1930, se consolidou a partir dos anos 1940, que deteve um papel de maxima
importancia na questdo a qual nos dedicaremos: foram eles os principais criadores
da memodria radiofénica, a memoéria que perduraria e se renovaria nos anos
subsequentes. No Sistema Globo de Radio, nunca houve um olhar mais atento para
o material criado pelos funcionarios desde a fundacéo da Radio Globo, em 1944, até
0 surgimento do projeto da radio CBN em 1989 — que estrearia em 1° de outubro de
1991 —, ou seja, mais de 46 anos depois. A memoria produzida socialmente por eles,
ao longo desses anos, continha aspectos inventivos relacionados aquilo que
executavam no cotidiano; o que os afetava era imediatamente apropriado e utilizado
numa proxima invencéo; tratava-se uma memdria viva, pulsante, em processo, que
se recriava a cada instante. Ndo poderiamos pensar que dentro da nossa vida
cotidiana, o que selecionamos enquanto memarias ou lembrancgas € principalmente
aquilo que nos afeta, que nos marca, o0 que nos remete ao frescor da novidade?

Com a estréia da CBN em outubro de 1991, a estrutura montada para dar
suporte a uma emissora que veiculava noticia 24 horas por dia incluia um Centro de
Documentacéo e Pesquisa, o Cedope. Entretanto, mesmo com a criacdo do Cedope,
em 1990, meses antes da CBN entrar no dial, os arquivos sonoros guardados pelos
produtores de radio por mais de 40 anos nao foram encampados pelo Centro de
Documentacdo e Pesquisa. A concepcao do Cedope — enquanto centro de
documentacdo responsavel pela guarda e arquivamento do material produzido
principalmente pelo jornalismo — n&o previu o acolhimento, a absorcdo do material
guardado com tanto zelo por esses produtores do radio. A memodria deles deveria
permanecer apenas com eles: suas muitas historias de bastidores, suas entrevistas

com personalidades do mundo do radio, o primeiro sequestro do Brasil —
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acompanhado de perto pelo locutor da Radio Globo —, o Ultimo Repérter Esso®®, que
ficou no ar no radio por 27 anos, e o embargo de choro na voz do locutor Roberto
Figueiredo ao despedir-se do publico; programas e quadros criados a partir da
interacdo do produtor/comunicador com o ouvinte, lembrancas que surgiam a cada
vez que um audio era ouvido. A bonita trama entre a memoria e a vida daquelas
pessoas ndo faria parte do Cedope e nem seria acessivel para o publico — pelo
menos, ndo naquele momento. De qualquer modo, num gesto afirmativo, livres e
independentes, eles continuariam em seu caminho de invengdes, diferenciando-se e
existindo.

Como ja vimos anteriormente, o Cedope funcionou de 1990 até 1995 de
forma bastante organizada e, depois de uma reestruturagdo na empresa, no inicio
de 1996, passou a funcionar de modo mambembe, precério. Sobreviveu, desse
modo, até fechar completamente em 2001. O centro s6 seria reaberto em 2004 —
numa perspectiva totalmente diferente, e a sua reabertura movimentou muitos
funcionarios em prol da causa da memaria. Grande parte do material recolhido pelo
Projeto Memoria — conservado nas mais adversas condi¢cdes — foi emprestado para
ser copiado; a entrega do material a coordenacdo do projeto foi um momento de
grande emocado para muitos funcionarios. Alguns se recordavam de fatos referentes
a sua vida pessoal e recriavam — quase que de modo involuntario — toda uma época,
toda uma situagdo. Eram narrativas cheias de detalhes, emogao e lembrancgas. Era
como se finalmente a memoria que sempre existiu e estava tdo viva pudesse
finalmente ser compartilhada, e isso seria feito em grande estilo.

A idéia de se fazer um projeto extenso e permanente para se ouvir e tratar
daquele material conservado por mais de 50 anos causou grande comogcao.
Inidmeros funcionarios puseram-se a disposicdo da coordenacdo do centro para
ajudar no preenchimento das possiveis lacunas informativas. Foi necessario realizar
uma escala de atendimento individual. Muitos apareceram com listas de audios
arquivados e as respectivas fitas magnéticas para empréstimo. E ao trazerem as
fitas para serem copiadas, eles se deixavam enlevar novamente pela situacao que
os levou a selecionar aquele momento em detrimento de outro; reiteravam ali a
nossa suposicao a respeito do forte vinculo emocional e afetivo que existia entre os

produtores, programadores, técnicos/operadores de audio e o conteido — a memaria

*® Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.
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— produzido(a) por eles.

3.2.2 O réadio produzindo memoéria social

Como ja dissemos no capitulo anterior, a memoria produzida nos bastidores
do radio — conservada por longos anos nas préprias producdes e com a qual nos
deparamos na reabertura do Cedope — era bem diferente de tudo que ja haviamos
tido contato em termos de documentacdo. Eram fragmentos de programas,
entrevistas com pessoas andnimas sobre fatos corriqueiros, algumas datas
simbdlicas e alguns poucos fatos histéricos. O que mais nos chamou a atencao é
gue, em sua maioria, eram noticias peculiares e com alto grau de perecibilidade;
mesmo assim, as fitas continham em seus espelhos (no jargéo do radio o ‘espelho’ é
a copia em papel do que é veiculado pelo programa) minuciosas informacdes sobre
a situacdo e a escolha de tal gravacdo ou o motivo da escolha de tal entrevista.
Algumas eram bem sui generis, pois se tratavam de escolhas estritamente pessoais
dos produtores ou operadores e que eram pormenorizadamente justificadas no
espelho do rolo magnético. Como entdo podiamos tratar essa memoria nao linear e
nem vinculada a nenhum dos parametros mais usuais ou classicos?

Algumas questdes comecaram a ganhar relevo a partir de conversas
informais que aconteceram no Cedope, quando determinados produtores deram
indicios de que aquela era uma memodria que existia por si mesma e parecia viver
por toda parte e em nenhum lugar definido, pairando no tempo. Durante os primeiros
meses que sucederam a reabertura do Cedope, alguns poucos produtores
procuravam o centro — de modo espontaneo — e conversavam sobre os arquivos que
estavam com eles e que depois foram emprestados para ajudar a compor o acervo.
Algumas falas foram especialmente impactantes, pois revelaram que muitos deles
pensavam 0 mesmo sobre o assunto: consideravam aquela memoria como uma
“memdria estranha”. Perguntamos em que sentido ela poderia ser estranha e
algumas afirmacdes se repetiram como as seguintes: “ela ndo tem lugar certo, nunca
teve”, “ela vive por ai, vive em nés”, “vive por todo lado e em canto nenhum”. Ja
explicamos anteriormente que o SGR nunca havia se preocupado em dispor um
lugar fixo e adequado (incluindo ai material, mao-de-obra e equipamentos), onde os
arquivos das producdes pudessem ser guardados; portanto, € como se 0s arquivos

estivessem em nenhum lugar e ao mesmo tempo em toda parte. Entdo como



78

perceber a memodria que se conservou nestas condicbes? Em primeiro lugar,
tinhamos uma memodria criada a partir das escolhas e afetacdes dos produtores; em
segundo, ndo havia um ‘lugar’ formal para esta memoria; por ultimo, era uma
mem©éria que pairava no ar. Ap6s um olhar mais acurado e aberto percebemos que
esta memoria podia mesmo pairar no tempo e estar sempre presente entre eles;
para isso, nos valemos do conceito bergsoniano de meméria (duracdo) como

coexisténcia virtual.

3.2.3 Memoria como duracgéo

Primeiramente €& preciso que entendamos porque Bergson nomeia a
memoria como duracdo; assim, ao nos apropriarmos do conceito, poderemos
compreender essa memoria na qual o passado e o presente coexistem. Outro
aspecto importante para hossa compreensao € a noc¢ao de virtual para Bergson, pois
a partir desta idéia, o filosofo retrata a dificuldade encontrada pela psicologia e pela
filosofia em perceber o tempo como um ‘todo’, como uma virtualidade que se
atualiza a todo instante. Ainda dentro da noc¢do de virtualidade bergsoniana
entraremos em contato com outras nog¢des importantes, como: consciéncia,

subjetividade, indeterminacao e diferenca.

Em A “Evolucéo Criadora”, Bergson (2005, p. 5) diz:

(...) nossa duracdo ndo é um instante que substitui um instante:
haveria sempre, entdo, apenas o presente, nada de prolongamento
do passado no atual, nada de evolucéo, nada de duracéo concreta. A
duracdo é o progresso continuo do passado que réi o porvir e que
incha ao avancar. Uma vez que o0 passado aumenta
incessantemente, também se conserva indefinidamente.

O autor designa a duracdo como uma passagem, uma transicdo, uma
mudanca, um porvir, mas um porvir duravel que concilia duas caracteristicas
fundamentais: continuidade e heterogeneidade.

Percebemos entdo que a duracdo faz do movimento uma mudancga, e acolhe

sem problemas a heterogeneidade. Bergson criticava o materialismo mecanicista
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justamente pela sua concepcéao rigida de que o movimento € somente quantitativo e
homogéneo, como se o mundo material ndo reconhecesse a imprevisibilidade, a
invencdo e a novidade. Por sua vez, o filésofo pensou no movimento como
heterogéneo, trazendo a um sO tempo sua realidade e a temporalidade por ele
implicada. Pensar o movimento desse modo ndo o reduz a um mero deslocamento
(mecanico) de partes, jA que enquanto duracdo ele ultrapassa sua dimenséo
extensiva. Vemos entdo que Bergson ndo nega 0s movimentos extensivos, apenas
conjuga a eles uma mudanga mais profunda, como se a cada deslocamento
correspondesse uma alteracdo. E como se nos diversos deslocamentos, o todo — e
nao so as partes — se diferenciasse continuamente e ao infinito.

Para Bergson (1959, p.5) a memdéria é entendida como coexisténcia virtual,
ou seja, ela é “a conservacdo e acumulacdo do passado no presente”. Ou ainda:
“porque o presente encerra distintamente a imagem sempre crescente do passado,
seja sobretudo porque ele, pela sua continua mudanca de qualidade da testemunho
da carga cada vez mais pesada que alguém carrega em suas costas a medida que
vai cada vez mais envelhecendo” (BERGSON,1959, p. 201). Ou entdo: “a memodria
sob duas formas: por recobrir com uma capa de lembrancas um fundo de percepcéo
imediata; e por contrair também uma multiplicidade de momentos” (BERGSON,1999,
p. 31). Ele exprime entdo de duas formas o modo pelo qual a duracao se distingue
de uma série descontinuada de momentos que se repetiriam idénticos a si mesmos:
de um lado “0 momento seguinte contém sempre, além do precedente, a lembranca
do que este lhe deixou” (BERGSON,1959, p. 183) ; de outro lado, os momentos se
contraem um no outro, pois um ainda ndo desapareceu quando 0 outro se
manifesta. Portanto, ha dois aspectos interconexos e indissoluvelmente ligados: a
memoria-lembranca e a memaoria-contragao.

Na teoria da meméria de Bergson®’ o presente se apresenta apenas como
um grau mais contraido de passado, ou seja, “0 presente que dura se divide a cada
instante em duas direcdes, uma orientada e dilatada em dire¢éo ao passado, a outra
contraida, contraindo-se em direcao ao futuro” (DELEUZE, 1999, p.39). O passado é
em si, e se ha dificuldades em se entender uma sobrevivéncia em si do passado &

porque acredita-se que ele ja ndo é mais, ou melhor, que deixou de ser. Confunde-

*" Gilles Deleuze (1925-1995) foi o responsavel pelo resgate do pensamento de Bergson a partir da
década de 1970 na Franca. A teoria bergsoniana havia caido em descrédito a partir do surgimento do
estruturalismo francés. Neste trabalho privilegiamos a leitura deleuziana da obra de Bergson.
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se, segundo Deleuze (1999, p. 42): “o Ser com o ser-presente”. Contudo, o presente
néo E, pois é, sobretudo, puro devir; e sempre fora de si mesmo. O presente néo E,
mas age. Sua peculiaridade, sua caracteristica ndo é Ser, mas ser ativo ou util. O
passado, ao contrario, deixou de ser Util, deixou de agir, mas nao deixou de Ser. Ele
é em si — apesar de impassivel, indtil e inativo, ele E. O passado é eternamente o
tempo todo. Aqui entdo constatamos a diferenca de natureza entre o passado e o
presente, ja que o ultimo deixa de ser a cada instante e o passado € incessante, nao
para de Ser. Por conseguinte, o psicologico diz respeito ao presente, a percepgao
pura a partir dos estados de matéria, e a lembranca ndo tem uma existéncia
psicoldgica: o passado é extrapsicoldgico, ele € a ontologia pura, a lembranca pura.

E no passado que nos colocamos de subito para lembrar.

3.2.4 A diferenca de natureza e a natureza da diferenca: a questéo do Ser

A nocdo de diferenca em Bergson € um ponto nevrélgico para que
possamos entender a diferenca de natureza entre o passado e o0 presente. Bergson
propde uma operacdo em dois planos: ontologico e metodologico. Por um lado trata
de determinar as diferencas de natureza entre as coisas, pois s6 assim pode dar
conta de cada uma delas sem reduzi-las a outra coisa, apreendendo-as em seu ser;
por outra feita, se o ser de cada coisa esta de algum modo ligado as suas diferencas
de natureza, podemos prever que a propria diferenca tenha uma natureza e que ela
nos trara, enfim, o Ser. Portanto, as duas questfes, ontoldégica e metodoldgica,
remetem-se infinitamente uma para a outra: o problema das diferencas de natureza
e o da natureza da diferenca.

Bergson inicia sua investigacdo criticando seus antecessores por nao terem
percebido as verdadeiras diferencas de natureza. Para este filésofo, o trabalho da
filosofia é estabelecer uma relacdo positiva e direta com as coisas, e iSso sO
acontece na medida em que ela pretende apreender a coisa a partir daquilo que tal
coisa € — ou seja, em sua diferenca interna. Ele acreditava que o principal problema
da filosofia era o de ter retido apenas diferencas de grau e de intensidades onde
havia diferenca de natureza em si. O que difere por natureza ndo sao as coisas, nem
0s estados de coisas, mas as tendéncias. As tendéncias vao se opondo duas a duas

€ um ser — que nNao € um sujeito, mas antes e apenas a expressao da tendéncia — s6
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se expressa como tendéncia quando é contrariado por outra tendéncia. A diferenca
de natureza € uma das duas tendéncias se opondo a outra. Vejamos o0 que diz
Deleuze (1999, p.103):

Em Os Dados Imediatos Bergson ndo mostra apenas que a
intensidade € um misto que se divide em duas tendéncias, qualidade
pura e quantidade extensiva, mas sobretudo que a intensidade nao é
uma propriedade da sensacdo, que a sensacao é qualidade pura, e
gue a qualidade pura ou sensacao difere por natureza de si mesma.
A sensacgdo é o que muda de natureza e nao de grandeza. A vida

7

psiquica, portanto, € a propria diferenca de natureza: na vida
psiquica h& outro sem jamais haver inUmeros ou varios. (...) O
movimento é mudanca qualitativa, e a mudanca qualitativa é o
movimento (...) e o que difere ndo € mais o que difere de outra coisa,
mas o que difere de si; (...) o que difere tornou-se ele proprio uma
substancia. (...) A diferenca de natureza portanto ndo esta mais entre
duas coisas, entre duas tendéncias, sendo ela propria uma coisa,
uma tendéncia que se opde a outra. A decomposicao do misto néo
nos da simplesmente duas tendéncias que diferem por natureza, ela
nos d& a diferenga de natureza como uma das duas tendéncias. (...)
a tendéncia é a diferenca de si para consigo; e o que difere de si
mesmo € imediatamente a unidade da substancia e do sujeito.

Seguindo o raciocinio proposto por Bergson, se da diferenca de naturezas
apreendemos o em si da propria natureza — sua natureza interna — temos entdo a
diferenca de natureza tornando-se, ela prépria, uma natureza. A diferenca de
natureza era exterior apenas aparentemente, e nela ja se distinguia a diferenca de
grau, a diferenca de intensidade e a diferenca especifica. Mas percebendo essa
diferenca como diferenca interna poderemos distingui-la da contradicdo, da
alteridade e da negacdo. E nesse ponto que o método bergsoniano se opora a um
outro método: o dialético — tanto a dialética da alteridade de Platdo como a dialética
da contradi¢cdo de Hegel. O mérito, a originalidade e a beleza da teoria bergsoniana
consiste em mostrar que a diferenca interna é mais profunda que a contradi¢éo, a
alteridade e a negacdao, porqgue além de mais rasas que ela, estas trés no¢cdes sO
podem incidir sobre ela de fora.

Pensar a diferenca como pura diferenga interna, como 0 mais cristalino
conceito da diferenca é o intuito de Bergson. Ele busca o conceito para uma
diferenca que ndo se deixa reduzir ao grau, nem a intensidade, nem a alteridade,
nem a contradicdo: é a diferenca vital; € a vida como processo da diferenca.

Um outro ponto bastante reforcado pelo fildsofo € o de que a diferenca
interna ndo pode ser concebida como uma determinacdo. A diferenca vital ndo sé

ndo € uma determinacdo como é exatamente o contrario disso: € a propria
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indeterminacdo. Tratando a diferenca como simples determinacdo, damos ao
“acidente de percurso”, a tarefa de promover mudancas em relacdo a vida; e a
tendéncia para mudar jamais pode ser pensada como obra do acaso. O movimento
de diferenciar-se € o movimento de uma virtualidade que se atualiza; € 0 movimento
da vida que, no processo, difere de si mesma.

Podemos entdo pensar a memoria social conservada pelos produtores de
radio como uma memoria afirmativa — ou melhor, uma memdéria que se cria
simplesmente, afirmativamente, sem oposicdo? Ainda que estejamos lidando com
uma memoria (de certa forma) institucional, sujeita a regras e procedimentos que
procuram enquadra-la em algum modelo — por mais aberto que este seja, ainda é
um modelo — que se sustenta seguindo determinados parametros, conseguimos
perceber que o processo de criagdo parece continuar escapando, transbordando. A
memoria social inventada por estes produtores traz em si uma qualidade
assustadoramente vivida: ela € criacdo porque surge da diferenca, do proprio
movimento da vida — que é o diferenciar-se de si mesmo.

Segundo Gilles Deleuze, o que surge a partir do caos, do indeterminado é o
que se diferencia de si e por si; no fervilhar das coisas, no formigar da vida é que a

diferenca aparece. Deleuze (2006, p. 55) diz:

O indeterminado é totalmente indiferente, mas as determinacdes
flutuantes também ndo deixam de ser indiferentes umas as outras.
Seré a diferenca intermediaria entre estes dois extremos? Ou né&o
sera ela o Unico extremo, o Unico momento da presenca e da
precisao? A diferenca é este estado que se pode falar d'A
determinacdo. A diferenca “entre” duas coisas é apenas empirica e
as determinagdes correspondentes sdo extrinsecas. Mas, uma vez
gue uma coisa se distingue da outra, imaginemos algo que se
distingue — e, todavia, aquilo de que ele se distingue ndo se distingue
dele. [...] Dir-se-ia que o fundo sobe a superficie sem deixar de ser
fundo. [...] A diferenca é esse estado de determinacdo como
distincao unilateral. Da diferenca, portanto é preciso dizer que ela é
estabelecida ou que ela se estabelece, como na expressédo
“estabelecer a diferenca”.

Portanto, quando diferimos estamos diferindo de nés mesmos e nao
estamos nos diferenciando em relagcdo a um modelo, a um parametro. Diferenciar-se

€ um movimento intrinseco a criacao, a vida.
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3.2.5 Meméria como coexisténcia virtual

Agora que entendemos a diferenca de natureza entre o passado e 0
presente — um passado que E e um presente que age — possibilitando a criagéo
incessante expressa nas tendéncias que se interpenetram, podemos entdo voltar a
investigar o mecanismo que torna possivel a duracdo ser memdria; pois, como ja
adiantamos anteriormente, a duracdo em si € memoria.

O cérebro ndo € capaz de conservar as lembrancas porque pertence ao
campo da objetividade e ndo possui uma diferenca de natureza em relacdo aos
outros estados de matéria e, estes ultimos, ndo tém de per si poder de conservacao.
A lembranca, por sua vez, pertence ao campo da subjetividade e, desse modo, s6
pode conservar-se na duragcdo. E como entendemos a duragcdo como sendo O
prolongamento incessante no presente de um passado indestrutivel, conclui-se que
a lembranca conserva-se em si e por si mesma. Isso ocorre porque ha, entre a
matéria e a memoria (a percepgdo pura e a lembranca pura, o presente e o passado)
uma diferengca de natureza (FORNAZARI, 2004). Portanto, o passado, 0
inconsciente, a lembranca pura, é o virtual.

Mas em que sentido o passado € virtual? E ai que devemos encontrar o
segundo ponto da teoria bergsoniana da memoéria. Como afirma Bergson em
“Matéria e memaria”, de fato “a memoria de modo algum consiste em uma regressao
do presente ao passado”; a memoria € a propria duracdo. Bergson ainda aponta
para aquela que parece ter sido a maior falha da psicologia, que foi a de propor
erroneamente o problema ao buscar o passado a partir de algo atual e, de certa
forma, também localizar a questdo no cérebro. O passado ndo passa a ser passado
depois de ter sido presente, ele coexiste consigo mesmo como presente. A duracao
€ a propria coexisténcia desses dois graus extremos — ja que o presente € entendido
por Bergson apenas como um grau mais contraido de passado, e o passado como
um grau mais distendido de si mesmo. Isto posto, podemos concluir que o virtual séo
0s proprios graus coexistindo na duracao; dois graus diferentes de contracdo e
distenséo. Portanto, € assim que cada ser ou coisa constituem o todo, mas um todo
gue se realiza em um ou outro grau. Aqui compreendemos melhor a critica que
Bergson fazia a idéia do possivel; para ele era como se a possibilidade fosse apenas
uma decupagem, um decalque, uma projecdo sobre o movimento criativo. O virtual

ndo € a mesma coisa que o possivel, jA que a realidade do tempo é uma
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confirmacdo de uma virtualidade que se realiza e, neste ponto, realizar-se é criar-se,
é diferenciar-se. Desse modo, entendemos o virtual como o todo, ja que tudo ndo
esta dado. Se tudo ndo est4 dado, se h4 a criacdo, se h4d o novo, podemos mudar o
entendimento a respeito dos conceitos de possibilidade, causalidade e finalidade, ja
que estas se relacionam com 0 que ja se encontra pronto. Esses conceitos que
partem do ja dado ndo servem a filosofia de Bergson. Quando ele retira do tempo a
espacializacéo e a linearidade usualmente propaladas, e propde um tempo no qual
coexistem passado e futuro na duragéo, sem divisdes estanques e onde o ‘todo’ é a
virtualidade das coisas, uma luz é lancada sobre o poder da criacdo, do movimento
e da diferenciacdo. A atualizacdo das virtualidades, em Bergson, € uma ode a

criagéo da vida.

3.2.6 O impulso criador —a emocéao criadora ou o élan vital

Para Bergson, a emocdo criadora é aquela que nos impulsiona a agir,
permitindo que o espirito se liberte de pressdes sociais, deixando-se dominar pelo
puro fluxo emotivo, proporcionando a abertura da alma. Sentimo-nos compelidos a
agir, como se a forca da emocdo nos arrastasse (MACIEL JUNIOR, 1997).
Entretanto, Bergson faz questdo de diferenciar a emocéo criadora de outras
emocodes existentes. A emocao criadora nada tem a ver com interesses praticos, e
mesmo que em algum momento possa parecer ter sido motivada por alguma
obrigacdo social — dada a sua caracteristica de cumprimento de uma acao — é muito
mais do que isso. A emocgéo criadora é profunda, sempre nos impulsiona para frente
e antecede a representacao objetal, diferindo por natureza das emocdes superficiais.
Para entendermos melhor a diferenca proposta por Bergson € necessario recorrer a
um desdobramento de sua teoria: é sempre o impulso, engendrado pelo afeto, que
determina o nosso querer (MACIEL JUNIOR, 1997).

E preciso acrescentar que para Bergson o afeto, numa instancia pratica, é
sempre condicionado por uma representacdo; € como se a representacao, revestida
por uma membrana afetiva, condicionasse a atividade do nosso querer. E
basicamente assim que o processo se deflagra, ressaltando que na origem deste ja
existem condicionamentos individuais e socialmente criados convivendo. Se, por fim,

o afeto se encontra vinculado as representacoes, isto se deve aos habitos adquiridos
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na esfera do cotidiano. Os afetos entdo se tornam sentimentos vividos e seguem o
fluxo dos interesses praticos, assinalando para os individuos os perigos e as
benesses do mundo exterior (MACIEL JUNIOR,1997). Bergson empreendeu grande
esforco desde “Matéria e memdéria” para explicar a diferenca entre afeto — enquanto
puro movimento de intensidade — e as representacfes objetais.

O afeto é ainda estremecimento enquanto agitacdo dos estados da alma,
interseccéo entre o ser afetado e o objeto afetante como, por exemplo, o caso da dor
fisica. Mas, é em “As duas fontes da moral e da religido” que Bergson encontra
finalmente a definicdo do conceito de afeto dentro de sua filosofia: “poténcia criadora
primeira em relacdo as representacfes” (1978, p.37). Como na vida cotidiana 0s
afetos séo representacdes objetais, € necessario um esfor¢co para conceber a pura
poténcia afetiva como geradora da criacdo; s6 assim conseguimos distinguir o afeto
— enquanto emocao criadora — das demais emocdes. A partir disso podemos encara-
lo como o primal, originério, pensando-o como 0 movimento espiritual que engendra
representacdes, expressando também estremecimento animico, o puro impulso vital
(MACIEL JUNIOR, 1997).

Classificaremos entdo as emog¢des comuns e superficiais — tais como amor a
familia, a patria, aos amigos — como emoc¢des suaves incapazes de produzir a
criagdo, posto que se encontram atreladas aos habitos e obrigacdes sociais. Ja a
emoc¢ao pura — vivenciada como arrebatadora experiéncia espiritual — produz um
movimento que nao pode ser percebido como reacdo a uma obrigacdo nem como
representacdo, mas sim como uma acao criativa. E Bergson diz: “criacdo € antes de
tudo emocdo.” (1978, p.37). Portanto, € como se emocao e criagdo expressassem 0
puro impulso criador da vida, demonstrando que a emogao criadora antes de ser um
estado afetivo, procedente de representacdes objetais, € um estremecimento afetivo
gue mobiliza o individuo para o ato de criacéo.

Ao explicar as funcbes do aparelho sensoério-motor — que capta de seu
repertério conhecido, de habitos, a resposta mais rapida e automatica para o
estimulo a que se foi submetido — Bergson propde que o afeto seja aquele capaz de
ocupar o intervalo entre o estimulo e a resposta, entre a percepcao e a acao sem
preenché-lo; ou seja, o afeto é aquele que promove a criacdo, enquanto retarda o
tempo da resposta; livra-nos do automatismo e nos concede o privilégio da invencéo.
Bergson cria, assim, um de seus conceitos mais importantes: o intervalo de

indeterminacao.
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A partir das outras duas nocdes de duracdo em Bergson ja vistas por nos —
como criacdo e como um diferenciar-se continuo —, podemos perceber ainda uma
outra nocdo: a de que a duracdo é o que permite aos seres vivos escaparem do
determinismo puro e simples, de um ato reflexo, automatico. Entre um estimulo
sensorio e uma resposta motora ha um intervalo de tempo, ha um entre — chamado
pelo filésofo de intervalo de indeterminacédo. Bergson ainda chama o intervalo de
indeterminacdo de subjetividade; esta subjetividade € o que proporciona aos seres
vivos as escolhas, as hesitacdes, as experimentacdes possiveis e, sobretudo, a
criacdo. Dentro de uma escala evolutiva, quanto mais complexos Sao 0s seres Vivos,
maior sera o intervalo de indeterminacdo, portanto maiores serdo suas chances de
se criar, de se inventar e, proporcionalmente, menor sera o seu automatismo, seu
determinismo. O intervalo de indeterminagdo — a subjetividade — € condi¢do para a
inventividade dos seres, condicdo para vivenciar experiéncias, liberdade.

Ao levarmos em conta que o intervalo de indeterminacdo é o tempo no qual
0 ser vivo cria, inventa, podemos pensar entdo que 0 sentimento que ocupa o
intervalo de indeterminacdo € eminentemente a emocdo criadora — que € um tipo
germinal de emocéo — capaz de nos impulsionar sempre para frente; € uma emocao
gue se distingue das outras emocdes, as ditas emocdes superficiais, posto que estas
sdo emocgdes que se articulam as representacdes objetais. A emocao criadora € 0

puro impulso vital, € o movimento da vida.

3.2.7 Afeto como modo de pensamento néo representativo

No subitem anterior, vimos a proposta de Bergson para que o intervalo de
indeterminacdo seja ocupado pela emocado criadora, por esse afeto. Vimos a
distincdo da emocéo criadora das outras emocoes, as ditas emocdes superficiais,
acontece pela sua capacidade de promover a criacdo, ou ainda, de ser o impulso
vital. Desse modo, podemos pensar o impulso vital — esse afeto — como a mola
propulsora da memoria afetiva e criadora que surgiu dentro do SGR. Partiremos
deste ponto para articular o conceito de impulso vital de Bergson com o caminho das
paixdes oferecido por Spinoza, para assim, entendermos um pouco melhor como se
deu a criacdo — e a conservagao — da memoria vista sob o angulo que propomos.

Veremos entdo como Spinoza trata dos afetos e da poténcia de agir. E importante
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salientar, mais uma vez, que a leitura deleuziana de Spinoza também nos
acompanha para o esclarecimento da questdo que ora n0s propomaos.

Primeiramente € preciso fazer uma distingdo entre os termos utilizados por
Spinoza, distingdo que é de grande importancia para clarificar nosso entendimento a
respeito do conceito de afeto criado por este fildsofo. Em seu livro “A Etica & maneira
dos gebmetras” ha em latim duas palavras: “affectio” e “affectus”. Em algumas
tradugbes mais antigas, estas palavras aparecem traduzidas da mesma maneira, 0
que configura uma grande confusdo. No portugués encontramos facilmente as duas
palavras que correspondem rigorosamente a affectio e a affectus, que séo "afeccao”
para affectio e "afeto" para affectus. Assim, quando empregarmos a palavra "afeto"

ela remetera ao affectus de Spinoza.

A Etica de Spinoza é um tratado de Filosofia utilizando um método
matematico, geomeétrico mesmo, com todas as suas proposi¢coes, demonstracdes e
equacles; por esse Vviés 0 autor nos apresenta seu pensamento de modo
extraordinariamente palpavel, concreto. Vejamos o que o filésofo diz
(SPINOZA,2005, IIl, p.196) :

Tratarei, pois, da Natureza das afeccbes e de suas forcas, e do
poder da alma sobre elas, com o0 mesmo método que nas partes
precedentes tratei de Deus e da alma, e considerarei as acdes e
apetites humanos como se se tratassem de linhas, superficies e de
sélidos.

E necessario, pois, que nos esforcemos um pouco para compreender melhor
de onde ele parte para elaborar algumas das suas proposicées — concebidas através
desse método peculiar — e, dentre as quais, a que nos interessa: o que € o afeto? O
primeiro ponto € entendermos o que é uma idéia e, nesse aspecto, Spinoza partiu do
senso comum, do sentido que sempre |he foi atribuido dentro da histoéria da filosofia:
o de gque a idéia € um modo de pensamento e que € sempre a representacdo de
alguma coisa. Desde a Idade Média, esse prisma da idéia é chamado de “realidade
objetiva”. Pois se ela representa alguma coisa, ela possui uma realidade objetiva — é
a relacdo entre o objeto e a idéia que ele representa (SPINOZA, 2005). Ao
chegarmos nessa concepcdo de idéia como representacdo de uma realidade,

entenderemos o caminho pelo qual segue Spinoza, ao dizer que o afeto é “todo
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modo de pensamento que ndo representa nada” (DELEUZE, 1978). E o que
podemos entender com isso? Tomemos por exemplo, o que chamamos comumente
como afeto: uma esperanca, uma saudade, um amor — iSSO ndo é representativo.
Existe uma idéia do que é amado, uma idéia do que estd ausente, uma idéia do que
se espera, mas por si mesmo o amor, enquanto tal, ou a esperanca ou a saudade
engquanto tal, ndo representam nada. Donde podemos concluir que todo modo de
pensamento ndo representativo € chamado de afeto por Spinoza. Um desejo, uma
vontade, uma voligdo implica, como condicdo essencial, que queiramos alguma
coisa; aquilo que desejamos é um objeto de representacdo, 0 que queremos €
projetado numa idéia, mas a questao do querer em si ndo € uma idéia, € um afeto,
porque é um modo de pensamento ndo representativo.Vemos entdo que toda idéia é
a idéia de alguma coisa, € a representacao de uma realidade objetiva; entretanto, ha
na idéia uma realidade formal, “uma vez que ela € nela mesma alguma coisa
enquanto idéia” (DELEUZE, 1978, p.3). E verdadeiramente o que quer dizer
“realidade formal” de uma idéia? Spinoza chama de realidade formal um certo grau
de perfeicdo e realidade que tal idéia possui; sem duvida, esse grau de realidade e
perfeicdo esta ligado a sua representacdo objetal, mas ndo se confunde com ela.
Segundo Deleuze (1978,p.3):

[...] a realidade formal da idéia, a saber, a coisa que a idéia € ou o
grau de realidade ou de perfeicdo que ela possui em si, € seu carater
intrinseco. A realidade objetiva da idéia, a saber, a relacdo da idéia
com 0 objeto que ela representa, é seu carater extrinseco; pode ser
que o carater extrinseco e o carater intrinseco da idéia estejam
fundamentalmente ligados, mas ndo é a mesma coisa.

Portanto, para Spinoza, existe uma realidade formal da idéia ou, ainda, o
principio de que ela é alguma coisa nela mesma. Falavamos anteriormente da idéia
por seu carater representativo e sua realidade objetiva, e destacamos a oposicdo ao
carater nao representativo do afeto; agora podemos definir assim a idéia: toda idéia
€ alguma coisa e ndo somente € idéia de alguma coisa, mas é alguma coisa em si
ou, melhor dizendo, possui um grau de realidade ou de perfeicdo que |lhe é peculiar.
Assim, partiremos para um segundo momento, no qual descobriremos a diferenca

crucial entre a idéia e o afeto.
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Os exemplos utilizados nos levam em direcdo a vida e ao cotidiano: o sol
nasce, se pbe, amanha chega, ja estamos na hora do cha, ou seja: uma série de
sucessodes, de coexisténcia de idéias, sucessfes de idéias; mas, a partir desse
ponto ele demonstra que a nossa vida ndo € apenas uma sucessao de idéias. Ele
chega a usar a palavra “automaton” para explicitar que somos como autébmatos
espirituais e que é mais plausivel afirmar que as idéias se firmem em nés do que nos

tenhamos idéias.

Mas entdo o que pode existir além dessa sucessao de idéias? Ele afirma
gue existe algo que ndo cessa de variar; existe um sistema de variacdes que nao se
confunde com a sucessdo de idéias. Ressaltamos que Spinoza ndo usa a palavra
“variacdes”, mas usa como exemplo uma cena do cotidiano para exemplificar a
variacdo. Vejamos: cruzamos na rua com Pedro, por quem temos antipatia, e depois
passamos por ele, e dizemos "Bom-dia, Pedro”, ou entdo sentimos medo e depois,
subitamente, vemos Paulo, que € tremendamente encantador, e entdo dizemos
"Bom-dia, Paulo”, imediatamente nos tranquilizamos e ficamos contentes.
Conseguimos perceber o que aconteceu? De imediato podemos afirmar que o que
houve foi uma sucessao de duas idéias (idéia de Pedro e idéia de Paulo), mas ha
outra coisa: operou-se uma variagcdo de estados — e aqui reproduziremos as
palavras precisas de Spinoza: "(variacdo) de minha forga de existir", ou outra palavra
que ele emprega como sindnimo, "vis existendi”, a forca de existir, ou "potentia

agendi”, a poténcia de agir — e essas variacdes se perpetuam (DELEUZE, 1978).

3.2.8 A poténcia de agir —o caminho das paixdes

Para Spinoza essa forma de “variacdo” — ressalvando que aqui nos
apropriamos da sugestdo de nomenclatura proposta por Deleuze — essa “forca de
existir” se traduz em “poténcia de agir’. Cada idéia possui em relacdo ao sujeito um
certo grau de realidade e perfeicéo, portanto, conforme as idéias vao se sucedendo
a poténcia de agir aumenta ou diminui. Se uma idéia possui um grau de perfeicao
intrinseca maior do que a outra idéia que a antecedeu, a poténcia de agir foi
aumentada; se 0 contrario vier a acontecer, e uma idéia que possui um grau de

perfeicdo intrinseca menor que do que a outra idéia que a antecedeu, a poténcia de
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agir serd inibida, reduzida e mesmo impedida; é nisso que consiste 0 conceito de

variacao.

Na medida em que as idéias encontram pouso em nds e, mais ainda, na
medida que se sucedem, cada uma com o0 seu grau de perfei¢do intrinseca, aquele
nas quais elas se sucedem véao passando de um grau de perfeicdo ao outro, num
movimento incessante; percebemos entdo a variacdo continua, num vai-e-vem do
aumento-diminuicdo da poténcia de agir de acordo com as idéias que se sucedem.
Para Deleuze (1978, p. 6), essa variacdo continua carrega em si 0 processo de
“diferenciacao”:

[...] @ medida que uma idéia substitui outra, eu ndo cesso de passar
de um grau de perfeicdo a outro, mesmo que [a diferenca] seja
mindscula, e é essa espécie de linha melddica da variacdo continua
que ira definir o afeto [affectus] ao mesmo tempo na sua correlagéo
com as idéias e em sua diferenca de natureza com as idéias. [...] em
outras palavras, ha uma varia¢do continua, sob a forma de aumento-
diminuicdo-aumento-diminuicdo da poténcia de agir, ou da forca de

existir de alguém [...] sintam, como através desse exercicio penoso,
aflora a beleza [da diferenca].

Temos agora uma definicdo mais clara a respeito do que € o afeto para
Spinoza: é a variacdo continua da forca de existir, da poténcia de agir. Num subitem
denominado “Definicdo Geral dos Afetos” no fim do livro Ill, o filésofo diz:"[...]
sobretudo, ndo creiam que o affectus [afeto] , tal como eu o concebo, depende de
uma comparacao entre as idéias”. Isso denota a sua preocupacao em mostrar-nos a
diferenca de natureza entre os dois; o afeto ndo se restringe a uma comparacao
racional entre idéias; ele se constitui nas passagens e transi¢des vividas de um grau
a outro de perfeicdo, na medida em que essa transicdo é determinada pelas idéias;
contudo, em si mesmo ele ndo se traduz em uma idéia, ele constitui o afeto. Ao grau
mais aumentado da poténcia de agir chamamos alegria e ao grau mais diminuido
chamamos tristeza; assim, a poténcia de agir varia em funcao das causas exteriores

para um mesmo poder ser afetado (DELEUZE, 2002).

Quando o afeto retorna a idéia de onde provém a alegria torna-se amor e a
tristeza torna-se 6dio. Os afetos ou sentimentos baseados na alegria e na tristeza
gue se definem pelo aumento ou diminuicdo da poténcia de agir sdo denominados
paixdes; mas a alegria e a tristeza ainda séo paixdes, ainda que de diferentes tipos —
paixdes tristes ou paixdes alegres. Portanto, para Spinoza, a posse plena da
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capacidade de agir — e ndo somente o aumento da poténcia de agir ou da perfeicao
ou dos sentimentos ativos — leva ao caminho das alegrias ativas, daquilo que ele
chama de beatitude. Entretanto, como as alegrias passivas, as alegrias ativas
parecem desenrolar-se na duragdo, no estagio entre uma transi¢cdo e outra, mas na
realidade as alegrias ativas sdo eternas e ndo se explicam mais e somente pela
duracdo; elas ndo implicam mais apenas em transicbes e passagens, porém
exprimem-se todas umas as outras segundo um modo de eternidade, juntamente
com as idéias adequadas das quais procedem (SPINOZA, V, 2005).

Partimos do pressuposto que, como todos 0s seres vivos, 0s produtores
eram afetados. Em alguns casos, a poténcia de agir transformou-se em alegria e em
outros em tristeza, mas em alguns outros casos ainda, com a poténcia de agir em
seu estado de plenitude, algumas alegrias tornaram-se ativas, ou melhor, tornaram-
se acdo. Mas onde vemos essa acao materializada? Como podemos afirmar que a
partir do que os afetava — gerando uma poténcia de agir, uma alegria ativa que se
transformava numa agcdo — os produtores estavam criando uma memoria social?
Talvez pelo conteudo das fitas que foram conservadas ao longo dos anos e que se
encontravam no Cedope. Muito pouco, do tanto de material que ha ali, aparentava
ter sido arquivado por parecer Gtil ou aproveitavel na posteridade. Ou mesmo,
guando ouvimos as sonoras selecionadas, ndo conseguimos estabelecer um padrao
de arquivamento que nos faca pensar que houve uma diretriz documental
permeando as escolhas feitas. Nota-se muito mais que as escolhas foram feitas a
partir do gosto pessoal dos produtores, dos comunicadores, dos técnicos ou ainda a
pedido dos ouvintes. Entdo, podemos entender que o afeto € a mola propulsora, é
aquele que gera a poténcia de agir, é a forca de existir que nos leva a criacéo.

3.2.9 A memboéria involuntéaria — “les madeleines” de Proust

Como vimos no subitem anterior, € a partir dos afetos — que geram poténcia
—, que podemos criar, 0 que prontamente nos remete ao conceito de emocao
criadora de Bergson. Da mesma forma que Bergson distingue a emocao criadora
das demais emocg0es superficiais — tornando-a a Unica emog¢ao capaz de promover a
criacado —, Spinoza, por sua vez, demonstra que o afeto — que € a variacao continua

da forca de existir — € 0 que gera a poténcia de agir levando a criacdo. Portanto,
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temos ja entdo apresentados os conceitos que, articulados, nos ajudardo a percorrer
o caminho que levou os produtores do radio a criarem essa memoaria fluida, que vive,
se atualiza e se perpetua no tempo.

Os produtores de radio se relacionavam com a sua memdria de uma
maneira que escapava a qualquer padrao documental de arquivamento; na verdade,
tudo o que subsistiu apresentava fortes indicios de ter sido arquivado a partir do
afeto. Sua forma de relacionamento com o passado, como se este pairasse, sem a
linearidade com a qual costumamos conviver, também chamava atengdo e nos
puxava rumo a reflexdo. Que memoria entéo € esta? E uma memoria que a despeito
de nunca terem |he sagrado lugares existe e se atualiza todo o tempo; € uma
memoria criadora e afetiva, que mantém o passado numa perspectiva bergsoniana:
vivo, pulsante, virtual — sendo distendido, contraido e atualizado. Um modo de
arquivamento tradicional — seguindo classicos padrées documentais — ndo permitiria
a esta memoria ser atualizada, a cada contracdo, de novas e criativas maneiras. Um
referente literdrio que podemos utilizar para ilustrar nosso exemplo seriam as
madalenas de Proust no livro “No Caminho de Swann” que, ao serem molhadas na
xicara de cha, traziam consigo (atualizavam) uma outra Combray>®. E preciso ainda
deixar claro que aqui optamos pela leitura deleuziana de Proust em seu livro “Proust
e 0s signos”. Gilles Deleuze n&o busca apenas com sua leitura de Proust tragar um
panorama da obra literaria do escritor francés mas, como sempre, procura
estabelecer ressonancias entre diferentes formas de pensamento, criando conceitos
filosoficos que nos amparam e promovem o florescimento de nosso proéprio
pensamento.

Se olharmos de modo superficial Proust ressuscitava o passado, no episédio
das madalenas, numa acdo do presente através de um mecanismo associativo.Ou
seja, o gosto dos bolinhos que saboreava no momento trouxera de volta Combray —
local onde comeu madalenas pela primeira vez. Mas, ha algo além do mecanismo
associativo, pois huma reminiscéncia — como esta da passagem do livro de Proust —
somos tomados por uma alegria extasiante, arrebatadora. Esta alegria é sentida no

momento presente e ndo guarda somente semelhanca com a experiéncia primeira.

%8 Marcel Proust em seu livro “No Caminho de Swann” narra o episodio do mergulho de um pedaco de
madalena — um bolinho tradicional da culinaria francesa — na sua xicara de cha, fazendo com que
toda a Combray de sua infancia emergisse dali. Entretanto, a Combray que ressurge ndo é um
decalgque da sua imaginacao, mas uma Combray vivida, com seus cheiros, transeuntes e cores.
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Parece haver uma mesma qualidade nestas duas alegrias.
Para Deleuze (2006, p. 53):

Além de uma semelhanca entre as duas sensacoes,
descobrimos nas duas a identidade de uma mesma qualidade.
Enfim, como explicar que Combray surja, ndo exatamente
como foi vivida, em contiglidade com a sensacdo passada,
mas com um esplendor, com uma “verdade” que nunca tivera
equivalente do real?

Parece-nos que essas “verdadeiras” reminiscéncias vdo muito além do
mecanismo associativo — e essa € uma constatacao. Entretanto, ainda ndo dispomos
dos meios para dizer por que é assim que se passa. Bem sabemos que a memoria
voluntaria é a de um presente que foi, mas jA& ndo é mais. Essa memodria néo
incorpora diretamente o passado, ela o recomple através dos presentes, por
instantaneos. Por isso, alguma coisa de primordial escapa a memoaria voluntaria: o
ser-em-si do passado. O passado como é em-si coexiste com o presente; ele ndo
consiste numa sucessao de momentos, a partir dos quais os presentes vao virando
passados. A armadilha da memdéria voluntaria é pressupor uma sucessao de
momentos encadeados quando, na verdade, o que ha é uma coexisténcia virtual
(DELEUZE, 2006). Existe, portanto, neste aspecto, entre Proust e Bergson o0 mesmo
pensamento a respeito da memaria como coexisténcia virtual.

Como ja falamos aqui anteriormente, Bergson — em “Matéria e memaria” —
chamava este ser-em-si do passado de virtual e Proust faz 0 mesmo: “Reais sem
serem atuais, ideais sem serem abstratos” (PROUST, 1913[?], apud DELEUZE,
2006, p. 55). A partir deste ponto o problema ndo é o mesmo para o0s dois, pois para
Bergson é suficiente saber que o passado se conserva em si. Para Proust é
importante saber como resgatar o passado que se conserva em si, tal como
sobrevive em si? E entdo surge a pergunta: o que € uma lembranca que né&o
conseguimos recordar e como recuperamos 0 passado que vive em si? Proust
procurou respondé-la através da no¢do da memoria involuntaria (DELEUZE, 2006).

A semelhanca entre duas sensacdes, ou melhor, a identidade — de um modo
mais profundo — entre elas, em momentos diferentes, parece ser o principio de que
parte Marcel Proust para falar da memoria involuntaria. Ao mesmo tempo, a

sensacgao, a qualidade idéntica, implica uma relacdo com algo diferente. O sabor do



94

bolinho continha algo de Combray e enquanto permanecemos na percepgao
consciente, a madalena tem somente uma relacdo de contigliidade com o lugar. Na
memoria voluntaria, Combray se mantém exterior & madalena, como o pano de
fundo e destacado da antiga sensacdo; na memoria involuntaria o pano de fundo
torna-se inseparavel da sensacdo presente por causa de uma peculiaridade: ela
interioriza o contexto (DELEUZE, 2006).

Vamos acompanhar o raciocinio de Deleuze (idem, p.56) nesta questao:

Ao mesmo tempo que a semelhanca entre dois momentos se
ultrapassa em direcdo a uma identidade mais profunda, a
contigliidade que pertencia ao momento passado se ultrapassa em
direcdo a uma diferenca mais profunda. Ao mesmo tempo que
Combray ressurge na sensacdo atual, sua diferenca com relacao a
antiga sensacao se interioriza ha sensacao presente. O essencial na
memdria involuntéria ndo é a semelhanca, nem mesmo a identidade,
gue sdo apenas condicdes; o essencial é a diferenca interiorizada,
tornada imanente.

A partir desta evocacao surge uma Combray totalmente nova, diferente. Esta
nova Combray que surge ndo € mais a cidade da percepgcao consciente, muito
menos da memoria voluntaria; a Combray que aparece ndo € a que foi vivida: nao
em sua realidade, mas em sua verdade. Ndo em suas relacdes artificialmente
criadas, mas em sua diferenca interiorizada, em esséncia. E um passado puro, ou
melhor: “Um pouco de tempo em estado puro” (PROUST, 1913[?], apud DELEUZE,
2006, p. 57). Essa esséncia é o virtual que se atualiza na lembranca involuntaria e
gue conserva dois poderes: a diferenciacdo no momento anterior e a repeticdo no

momento presente.
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4 UMA VISITA DE PROUST AO RADIO; UM METODO

Agora que ja apresentamos o caminho tedrico que nos sustenta, voltemos
ao ponto em que nos damos conta de que é preciso falar desses audios, dessa
memoria que vive no tempo e que tem em seus afetos a sua forca motriz. O
percurso que fizemos até agora nos mostrou que a memoaria criada pelos produtores
e demais profissionais das areas de producdo do radio se tornava concreta porque
era gravada em suportes sonoros — dos mais variados, é bom que se diga, em
funcdo de perpassar varias épocas e diferentes dispositivos tecnoldgicos — e foi
armazenada em producfes de programas e, certamente, em locais inadequados a
preservacdo do meio fisico. Ja sabemos também que quando chegamos ao Cedope,
em junho de 2004, nos deparamos com um acervo referente ao periodo mais
organizado do centro e ainda com um material ndo identificado que parecia ter ido
parar por la ndo se sabe bem porqué. Apds os primeiros meses dedicados a
avaliagcdo do conteudo, criagdo de novas diretrizes e demais assuntos relativos a
retomada das fungdes de um centro de documentacéo, decidimos por acolher o
material que ali ja estava, tentar descobrir onde mais havia audios espalhados e
propor aos funcionarios uma parceria para preenchermos as lacunas do passado
pensando na memoria do futuro. Assim, nasce o Projeto Memaoria em margo/abril de
2005, apdés uma reunido da coordenacdo do Cedope com a Diretoria de jornalismo
do SGR.

Logo ap6s a reativacdo do centro, muitos funcionarios nos deram pistas
claras de que existia material sonoro em outras partes da empresa que nao na sala
do Cedope. Como fazer entdo para sensibilizar os “guardides” desta memoria?
Pensamos entdo numa campanha que explicitasse o desejo da instituicdo de
valorizar aquele material renegado e abandonado por tanto tempo — incluindo um
mea culpa institucional — e pedindo a quem tivesse audios que considerasse
relevantes para o arquivo, e se dispusesse a emprestar para que fosse copiado, que
entrasse em contato com o Cedope por telefone ou e-mail. Apés o contato do
funcionério, um pequeno questionario de 5 perguntas era respondido e as
informacdes anotadas para o futuro empréstimo. Na verdade, desde a abertura do
Cedope haviamos recebido algumas contribuicbes espontaneas (e valiosissimas!)
de alguns poucos funcionarios que tinham arquivos sonoros e, por iSso, pensamos

numa campanha interna de arrecadacdo do material.
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Nas duas primeiras semanas — estavamos trabalhando com a hipotese de
deixar a campanha sendo veiculada pela intranet da empresa por 4 semanas — 0
namero de contatos foi um verdadeiro fracasso: apenas seis pessoas nos
procuraram. Na terceira semana comeg¢amos a receber visitas inesperadas de
funcionarios de varios setores para “conhecer” o Cedope, mas ninguém trazia audios
ou fazia a inscricdo necessaria para o empréstimo e/ou doacdo conforme pediamos.
Comecamos a ficar preocupados: o que estava errado? Serd que o questionario era
burocratico? As pessoas sabiam qual era o trabalho do Cedope e qual era a nova
politica institucional com relagdo a memdéria? Algumas visitas e conversas informais
pelos corredores foram reveladoras, pois nos apontaram a causa do insucesso da
campanha: as pessoas nao queriam doar (ou mesmo emprestar para ser copiado)
algo para o Cedope porque tinham medo de que ele fechasse novamente. Como
vimos anteriormente, o centro havia sido criado ja tardiamente — em relacdo ao
tempo de existéncia do SGR e dos outros centros das Organizacdes Globo — e apos
apenas alguns poucos anos funcionando a pleno vapor (1990 -1996) houve um
drastico corte de pessoal que fez com que passasse a funcionar precariamente até
fechar as portas completamente. Ou seja, eles tinham medo de que acontecesse de
novo, eles tinham medo de se animar, de contribuir e ver o Cedope — juntamente
com o Projeto Memoria — naufragar. As visitas eram para fazer uma ‘sondagem’ do
ambiente, ver qual era o plano da coordenagdo do centro em relagdo ao material
sonoro antigo, checar quais eram ‘as intencdes’ ao pedirmos os audios emprestados
e também perceber se a nova forma estrutural do centro era ‘confiavel'.

Aos poucos fomos explicando quais eram os planos, de que modo
tratariamos tecnicamente o material e como tornariamos disponivel em rede virtual
interna aqueles audios confinados por tanto tempo em caixas de papeldo, gavetas,
prateleiras e fadados ao desaparecimento completo. Entretanto, era necessario que
se estabelecesse um elo de confianga entre as partes. A coordenagao do centro
queria valorizar os audios e torna-los parte do acervo, mas teria que comecgar a
mostrar como isso se daria e, por mais que a campanha interna fosse didatica e
explicativa, era no contato direto que a confianca se estabeleceria. Deixamos a
campanha ainda circulando na rede interna, porém partimos para 0 Corpo-a-corpo:
em trés dias visitamos todos os andares do SGR em que ficavam as produc¢des dos
programas, técnica e demais areas de producao; incumbimos os gerentes de area a

expor o que propunhamos para seus produtores, operadores e técnicos. A regional



97

Séao Paulo também foi envolvida no projeto e também a visitamos para explicar qual
seria 0 processo. A estratégia funcionou. No fim da semana seguinte jA haviamos
recolhido 500 horas de audio bruto e ao fim das quatro semanas — seguindo o
cronograma estipulado — tinhamos como resultado final 800 horas de &udio bruto
(predominantemente rolos magnéticos) emprestados para serem copiados. Muitos
funcionérios se sentiram emocionados ao doarem (ou emprestarem materiais) e
comecamos a perceber que o Projeto Memoria renderia muito mais que audios
antigos digitalizados a serem tratados e disponibilizados para consulta. Cada audio
emprestado parecia desencadear uma memoria cheia de detalhes e experiéncias

particulares em cada um daqueles que agora comparecia ao Cedope para contribuir.

4.1 A MEMORIA EM DISCUSSAO

As semanas que sucederam a campanha foram definitivas e delinearam
todo o percurso do Projeto Meméria e o destino da memoéria radiofénica do SGR dali
em diante. Concomitantemente ao projeto, jA haviam sido estabelecidas diretrizes
politicas para preservacdo e arquivamento dos audios produzidos na atualidade e,
por isso, ja havia toda uma infra-estrutura fisica — e de recursos humanos — montada
para receber o material doado/emprestado; havia também equipamentos e
tecnologia compativel para iniciarmos o processo de audicédo e selecdo dos audios.

Ao tomarmos contato fisico com o material, percebemos entédo que ali havia
muito mais do que simples trechos de programacao diéria, vinhetas de programas
antigos, gols de jogos importantes ou fatos memoraveis da historia. Os audios, as
vozes nos levavam para outro tempo e os espelhos dos rolos continham detalhes
curiosos sobre quem havia gravado e como e porque havia decidido guardar um ou
outro. A equipe do Cedope comecou entdo a detalhar cada audio e chamar quem
havia emprestado — o0 nome constava na ficha do dudio preenchida no questionério
da campanha — para entendermos melhor o processo de selecdo e saber como
havia se dado a escolha de um &udio determinado em detrimento de outro. As
respostas eram todas muito parecidas no que tangia ao motivo das escolhas, e ao
mesmo tempo muito singulares porque ndo era possivel estabelecer nenhum padréo
documental reconhecivel que desse conta daquele ‘acervo virtual’ que vivera até

aguele momento vagando por toda parte.
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O motivo era quase sempre 0 mesmo: “eu gostei disso”, “aquilo mexeu

comigo la dentro”, “nao sei, simplesmente aquela carta me afetou e resolvi guardar”,
“eu amava aquela voz”, “ele (o locutor) me emocionava muito”, “sempre que escuto
aquilo, (...) tudo volta, tudo vem, mas de um modo novo, me sinto revigorado”, “pura

emocao, aquilo me emociona demais”, “por afeto, guardei por afeto”, “ndo sei, mas
gosto de ouvir, me lembra muita coisa boa, uma época”, “minha vida, ali é a historia
da minha vida”. Cada funcionario que emprestava um audio ou doava uma foto
(muitas fotos foram doadas também) explicava exaustivamente cada detalhe da
época do programa, como era feito, quem era o produtor, como o locutor gostava
disso ou daquilo, se era boa gente, tranquilo, mulherengo, implicante, ranzinza ou
deslumbrado e invariavelmente quando perguntavamos sobre uma questdo mais
técnica como, por exemplo, a data da veiculacdo do audio, respondiam que aquilo
nao era importante. O audio, a voz, era sempre 0 meio de voltar a uma época, ou
melhor, de atualiza-la, vivé-la ali — naquele minuto — de forma diferente.

Esses aspectos tdo singulares dessa memoria nos fizeram refletir e nos
questionar: afinal que tipo de memdéria nds tinhamos ali? Quais os critérios? Se o
intento era valorizar aquilo que eles produziram, selecionaram e guardaram,
teriamos de nos desprender dos parametros mais convencionais — que prevéem
informacdes mais especificas sobre a procedéncia, a veiculacdo, etc. — e mergulhar
profundamente naquele universo magico do tempo e das vozes para dar o

tratamento que eles mereciam ha décadas e que até entdo ndo haviam recebido.

4.2 O METODO: ESCOLHENDO AUDIOS ATRAVES DOS SIGNOS SENSIVEIS

No inicio do Projeto Memoéria, como ja descrevemos, tivemos certa
dificuldade em perceber quais eram os critérios de escolha que os produtores,
técnicos e demais profissionais utilizavam para selecionar os audios. Com o passar
das semanas, ja mais familiarizados com o tipo de material e também apos algumas
conversas informais com os produtores a respeito da metodologia utilizada mais
freqientemente por eles, comecamos a vislumbrar a possibilidade de juntar as
pecas dessa memodria em fragmentos. Primeiro era preciso, entretanto, que
entendéssemos como eles haviam feito as escolhas, o que levavam em conta para

guardar determinadas coisas e ndo outras e por que havia uma relacédo afetiva tao
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forte entre agquelas pessoas e aqueles audios. Para compreender melhor em qué as
escolhas se baseavam fomos — parafraseando Marcel Proust — “em busca do tempo

perdido”.

4.2.1 Quatro signos e uma escolha

Para Deleuze, Marcel Proust, na sua obra “A la Recherche du Temps
Perdu” — em portugués “Em Busca do Tempo Perdido” — ndo esta apenas propondo
um esforco de recordacdo, um sentido exploratério da memdéria. A busca deve ser
tomada em seu sentido preciso como na expressao “a busca da verdade” e o tempo
perdido ndo é apenas o tempo que se foi, o passado; ele deve ser entendido como
realmente “perda de tempo”. A obra de Proust, segundo Deleuze, ndo se
fundamenta na exposicdo da memdria, das reminiscéncias, mas no aprendizado dos
signos; é dali que ela extrai sua unidade e seu pluralismo. A Recherche funciona
como um sistema plural porque mostra diferentes tipos de signos, sua matéria de
constituicdo, seus efeitos, suas relacbes com o sentido, do sujeito e objeto, as
possibilidades de cada interpretacdo e a estrutura temporal neles implicados.

Vejamos o que diz Deleuze (2006, p.5) sobre os signos:

A unidade de todos os mundos estd em que eles formam sistemas
de signos emitidos por pessoas, objetos, matérias; nao se descobre
nenhuma verdade, ndo se aprende nada, se ndo por decifracdo ou
interpretacdo. Mas a pluralidade dos mundos consiste no fato de que
estes signos ndo sdo do mesmo tipo, ndo aparecem da mesma
maneira, ndo podem ser decifrados do mesmo modo, ndo mantém
com seu sentido uma relacao idéntica.

Os signos se subdividem em quatro: mundanos, amorosos, sensiveis e da
criacdo (ou Arte). O signo mundano substitui uma acdo ou pensamento,
simplesmente toma seu lugar; € um signo que ndo remete a nenhuma outra coisa;
ndo ha significacao transcendente ou contetdo substancioso, por isso, do ponto de
vista das ac0Oes ele € decepcionante e malévolo e do ponto de vista do pensamento,
€ estupido. Nao se pensa, ndo se age, mas se emite signos. A mundanidade &
usurpadora, pois apesar de nao levar a criar ou pensar, ela pretende substituir
alguma coisa, valer apenas pelos signos gque emite e que, no entanto, sdo signos

vazios. Mas, ainda assim, a vacuidade confere-lhe uma perfeicdo ritual, um
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formalismo sem igual e € capaz de provocar frémitos, efeito incomparavel que
somente determinadas pessoas sabem produzir sobre outras (DELEUZE, 2006).

O segundo signo é o amoroso, que se nutre a cresce a partir de uma
interpretacdo silenciosa; apaixonar-se € individualizar alguém pelos signos que
emite, que traz consigo; o0 ser amado aparece como uma alma, um signo de um
mundo possivel, mas que é desconhecido por nés. Amar exige de quem ama gue se
procure explicar, desenvolver e alimentar esses mundos possiveis e desconhecidos
em que habitam os amados; por isso é tdo comum apaixonarmo-nos por pessoas
gue nao sdo de nosso ‘mundo’ e nem do nosso ‘tipo’. Os signos amorosos Nao sao
vazios como 0s mundanos, que desejam valer por aquilo que ndo sdo, mas séo
mentirosos porgue se dirigem a nds escondendo aquilo que querem comunicar; eles
se constituem no sofrimento de quem recebe o0 signo amoroso, Nndo provocam 0O
frémito nem permanecem na superficie da casca mas, ao inverso, se realizam no
aprofundamento de um sofrimento. A interpretacdo dos signos amorosos é sempre
uma interpretacéo de mentiras (DELEUZE, 2006).

O terceiro signo é o das impressdes ou qualidades sensiveis. Essas
qualidades nos proporcionam uma estranha alegria e, simultaneamente, transmitem
uma espécie de sentido de preméncia, de vontade superior. A partir da primeira
experiéncia, o signo ja ndo se revela mais como uma qualidade inerente ao objeto
que a possui no momento, mas como um objeto totalmente diferente e que € preciso
tentar interpretar apesar de seu anunciado fracasso. E como se essa qualidade
aprisionasse a alma de um objeto diferente daquele que ora ele designa. O quarto e
ultimo signo é o da criacéo (da Arte). E no signo da Arte que ha a transformacéo de
todos os outros signos. Os signos sensiveis ja remetiam a uma determinada
esséncia ideal, porém ainda exigiam um esforco de encarnacao material num objeto.
No signo criador, artistico, tudo o que aprendemos (e apreendemos), por todos 0s
métodos, sdo aprendizados inconscientes da propria criagdo; nunca chegariamos a

criacdo sem ter passado pelos outros signos (DELEUZE, 2006).
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4.2.2 O signo das qualidades sensiveis

Para que possamos explicitar como percebemos a escolha dos audios feita
pelos produtores, precisaremos nos ater um pouco mais profundamente ao terceiro
signo — que é o das qualidades sensiveis. Ja vimos que este signo tem como
caracteristica singular promover uma alegria, uma sensacdo que se apodera de um
determinado objeto — aprisionando sua alma — e aparecendo quando evocada como
signo de um outro objeto diferente, renovado. Em “No Caminho de Swann”
(PROUST, p. 51) o mergulho do pedaco da madalena no cha, recriando as

impressdes da cidade natal, é assim descrito:

E como nesse divertimento japonés de mergulhar numa bacia de
porcelana cheia d'agua pedacinhos de papel, até entdo indistintos e
gue, depois de molhados, se estiram, se delineiam, se colorem, se
diferenciam (...) toda a Combray e seus arredores, tudo isso que
toma forma e solidez saiu, cidade e jardins, da minha taca de cha.

O que vemos nessa passagem € uma das experiéncias possiveis do
terceiro signo na obra de Proust. A intensa alegria que se apodera dele, bem no
principio da experiéncia, ja torna evidente o carater do terceiro signo, distinguindo-o
dos demais. Depois da manifestacdo alegre, o trabalho do pensamento se faz
presente e torna-se imperativo procurar o sentimento do signo; muitas vezes nao o
procuramos por estarmos habituados a preguica. Nossa busca fracassa por
desinteresse, impoténcia ou acaso. Mas finalmente, quando permitimos que a busca
se realize, teremos entdo o sentido oculto do objeto: a Combray que aparece nao é
apenas resultado de uma associacdo de idéias — a Combray-decalque de uma
lembranca remota —, € uma Combray que jamais fora vivida, em esséncia; é uma
Combray que vive naquele atimo de eternidade.

Os signos sensiveis sdo signos veridicos — ndo sdo vazios como 0S Signos
mundanos, ou mentirosos CoOmo 0S amorosos — que prontamente nos trazem uma
alegria incomum; sao signos plenos, afirmativos e alegres, s&o materiais, e nao
simplesmente por sua origem sensivel, mas por sua explicacdo, seu
desenvolvimento; assim € que permanecem materiais. No final da Recherche o
intérprete se da conta de que ainda no episddio das madalenas nao tinha a
dimenséo de porqué o signo sensivel trazia um sentimento de tanta alegria. ‘Em o

Tempo Redescoberto’, Proust, segundo Deleuze, chega a conclusdo de que o
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“sentido material ndo é nada sem uma esséncia ideal que ele encarna” (2006, p.13).
Assim, podemos compreender que 0s signos sensiveis contém uma esséncia ideal
que se encarnava no seu sentido material — menos polida, é verdade, ja que apenas
0s signos da Arte (os ultimos) possuem a esséncia ideal plena porque sao
desmaterializados. Os signos sensiveis, materiais, sdo mais bem compreendidos,
percebidos, a partir dos signos da Arte, pois os ultimos colorem , integram, ddo um
sentido estético e emprestam brilho aquilo que ainda havia de opaco nos signos
sensiveis, materiais. Como diz Deleuze (2006, p.14):

(...) sem a Arte nunca poderiamos compreendé-los, nem ultrapassar
o nivel de interpretacdo que correspondia a anélise da madeleine. E
por esta razdo que todos 0s signos convergem para a arte; todos os
aprendizados pelas mais diversas vias, s&o aprendizados
inconscientes da prépria arte. No nivel mais profundo, o essencial
esta nos signos da arte.

4.2.3 A aplicacdo do método

Agora que j& apresentamos 0S Signos sensiveis propostos por Deleuze e
presentes na obra de Marcel Proust, pretendemos utiliza-los como recurso
metodoldgico, demonstrando que a partir da percepcao desses signos materiais se
delinearam as escolhas dos &udios feitas pelos produtores, e que consideramos
como a expressdo mais ativa e concreta de sua memoria. Como vimos
anteriormente, 0s signos sensiveis, materiais, provocam um estado de alegria
seguido de uma energia imperativa; este sentimento nos conduz — se deixarmos a
preguica de lado — a descoberta de um novo sentido encarnado no antigo objeto. E
assim que a nova Combray ressurge da xicara de cha. E é esta qualidade que
procuramos dar para os audios escolhidos pelos produtores; nesse movimento ha a
criacdo de um novo sentido nunca vivido antes.

Na entrega dos audios, muitos produtores lembram involuntariamente das
situacdes ali contidas, do comunicador, do ambiente da época mas, principalmente,
vivem naquela circunstancia um tempo que jamais fora vivido; os audios sdo as
encarnacdes materiais que os levaram a criacdo. Aqui podemos ir aléem e dizer que
0s signos sensiveis foram transformados pelos signos da Arte e promoveram o

sentido de uma criagcdo. O percurso dos audios antigos, até chegarem ao Cedope,
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foi bastante confuso, ja que por muitos anos o material vagou a esmo, sem lugar
institucional. Entretanto, a auséncia de politicas preservacionistas especificas e
institucionalmente estabelecidas, longe de prejudicar a conservagdo da memoria,
mormente contribuiu no esforgco implementado pelas produgdes para que o
arquivamento dos audios por eles realizado fizesse todo sentido. A memoria desses
produtores ndo € advinda de uma decisdo de gabinete ou por decreto; € uma
memodria que existe porque a percepcao sensivel de cada um deles foi mais forte do
que o habito adquirido de ignorar aquilo que é necessario fazer, aquilo que se torna
imperativo quando se ouve o chamado dos sentimentos; a memoaria sobreviveu por
um conjunto de decisdes pessoais baseadas nos afetos.

O momento da entrega dos 4udios a coordenacao do Cedope é um exemplo
bastante concreto da experiéncia que propomos e um gancho para apresentarmos
as nossas proprias escolhas pois, afinal, foi necessario selecionar os audios que
compuseram o corpo da pesquisa e mostrar porque selecionamos uns em prejuizo
de outros e a partir de quais critérios pudemos estabelecer essas escolhas. Como
entendemos que as escolhas foram feitas usando os signos sensiveis, também
partimos do mesmo principio. Foi necessario ainda que fizéssemos um recorte
qualitativo dentro daquele universo sonoro. Ja sabemos que o Cedope possuia um
acervo mais organizado relativo ao periodo em que funcionou como um centro de
documentacdo formal: audios com data, procedéncia, ficha técnica, etc. Todavia,
esse material, estava fora de cogitacdo. Esses &audios ja haviam sido
produzidos/arquivados dentro de um modelo, tiveram tratamento técnico, haviam
sido selecionados seguindo regras documentais especificas e institucionalizadas e,
por isso, Nao se prestavam ao nosso objetivo. Nosso foco era o material conservado
pelos produtores em condicbes adversas, material que nunca recebeu tratamento
documental nem foi valorizado enquanto memoaria, tendo sido selecionado a partir da
percepcdo sensivel de cada produtor ou profissional da area de producéo da radio.
Audios que nos conduziram & tese de que os produtores os selecionaram e
guardaram em funcéo dos proprios afetos, transformando a alegria que os sons e
vozes proporcionavam em acao, sem intermediacao representativa, sem necessitar
de mediadores da arquivistica formulados especialmente para a criagcdo de um
acervo, sem terem se preocupado com a relevancia histérica do que faziam. A
metodologia de selecdo escapava completamente aos preceitos técnico-

documentais formais. Eram, portanto, em nossa perspectiva, pura criacdo baseada



104

nos afetos.

Do material arrecadado na campanha do Projeto Memodria, dispunhamos de
800 horas na primeira etapa. Apés uma triagem mais refinada, tinhamos apenas 500
horas com qualidade sonora para arquivamento. Dessas 500 horas, ficamos
reduzidos a apenas 90 horas de material que cumpria todos o0s pré-requisitos
estabelecidos para a pesquisa. No entanto, dessas 90 horas apenas 35 ou 40
audios (em torno de 20 horas) puderam ser pesquisados mais a fundo para serem
escolhidos ou descartados para a pesquisa. Como o material ficou abandonado
muito tempo, algumas perdas foram de natureza técnica, enquanto que outros foram
descartados porque eram demasiado fragmentados e ndo poderiamos dar conta do
tamanho das lacunas que se apresentavam. Outro critério que tomamos como
importante foi o0 do tempo cronoldgico — se conseguissemos audios dos anos 1940
ou 1950 seriam escolhidos por terem sobrevivido tanto tempo, mesmo que
tivéssemos de adotar praticas de investigacao criminal para conseguir os dados que
completassem o fragmento que possuiamos. E os dois primeiros casos se
enquadram neste perfil: 0 audio de um depoimento sem data precisa de Roquette
Pinto — que morre em 18.10.1954, e que, portanto, sO poderia ser das décadas
mencionadas ou mais antigo até — e o outro sobre o primeiro sequestro do Brasil —
no qual parte da negociacdo do sequestrador com a familia do menino, Sérgio
Haziot, é veiculada pela Radio Globo — em 1957. Queriamos também que 0s outros
audios fossem, de preferéncia, das décadas subseqlentes e pensamos ter
conseguido entdo casos bastante interessantes: o primeiro caso é a historia da
vinheta Brasil, feita no ano de 1968, mas aqui num depoimento também sem data e
contada pelo préprio autor, Edmo Zarife — que morreu em 1999; o segundo &udio
escolhido talvez seja um pouco mais conhecido na histéria do radio — é o do ultimo
Repoérter Esso, do dia 31.12.1968, no qual o locutor Roberto Figueiredo desata a
chorar de tanta emogdo por encerrar 0 noticioso mais famoso do radio brasileiro. O
seguinte é uma carta enviada a Waldir Vieira (possivelmente dos anos 1980 — a data
e atribuida em funcdo do modelo “crbnica de radio” presente em seu programa
daquela década) por um homem que havia perdido o seu irméo e resolve falar de
sua saudade através do comunicador; o ultimo &udio € o quadro Bom Dia com
Haroldo de Andrade, do dia 01.01.1980, saudando a chegada de um novo ano e de

uma nova década.
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4.2.4 Et voila: “les madeleines” de Proust sdo sonoras!

Acreditamos ser possivel estabelecer uma analogia entre as “madalenas” de
Proust e os documentos sonoros (suporte fisico da memdéria) que escolhemos. Séao
os audios aqui apresentados que, em Uultima instancia, nos proporcionaram essa
viagem pelos bastidores da memaria do radio, essa digressao. Ao serem ouvidos
novamente, eles se atualizam, criam novas perspectivas e trazem consigo a sua

esséncia.

“Madalena” 1: Edgard Roquette Pinto fala sobre sua
preocupagao, em 1923, com a desmontagem da Estacdo do
Corcovado e a da Praia Vermelha — de onde fora transmitida a primeira
emisséao radiofonica oficial por ocasido do centenario da Independéncia
do Brasil — e da sua percepcdo de que era preciso que se fizesse
alguma coisa para que o equipamento fosse comprado pelo governo
federal. Ele revela que vivia angustiado mediante a possibilidade de o
pais ficar sem o transmissor visto que, para ele, o veiculo teria grande
importancia no futuro para a expanséo de seus propositos educativos.
Este depoimento néo tem data precisa, nem fonte, nem sabemos quem
o arquivou. O audio precisou de restauracao técnica para que pudesse
ser escutado; o rolo magnético nos foi entregue por Guilherme Alves,
funcionério da Técnica, contendo apenas a descricdo a seguir:

“Década de 40" — Roquette Pinto fala do surgimento do
radio no Brasil e da fundacédo da Radio Sociedade — Memoria do Radio
/ Ouvir sempre para me lembrar sempre como tudo comecou. N.B.

N&o conseguimos descobrir a partir das iniciais que
apareciam na descricdo se se tratava do nome do funcionério ou do
nome de um programa da época. Nao havia nada no espelho deste
rolo que especificasse a sua procedéncia, mas havia uma informacao
bastante pessoal a respeito do audio: o seu criador ouvia-o sempre
para lembrar-se de como tudo comegou.

“Madalena” 2: O sequestro do menino Sérgio Haziot em
07.11.1957 é irradiado pela Radio Globo a partir das 22h10min do dia

seguinte ao fato, dia 08.11.1957, bem como a reportagem de O Globo
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contando detalhes do episddio e trechos da gravacao das negociacdes
entabuladas entre o sequestrador e Célia Haziot — mée de Sérgio —
orientada pelo chefe de policia Hermes Machado e acompanhadas, de
perto, por reporteres de O Globo e da Radio Globo. A gravacéo feita
pela Radio Globo serviu, inclusive, como prova para O
encaminhamento das investigacfes. O audio apesar de muito antigo
encontrava-se em bom estado, tendo sido apenas digitalizado e
passado por uma leve limpeza fonogréafica para a reducao dos chiados;
estava arquivado num rolo que nos foi doado por Alexandre Rebello,
supervisor de operacdes técnicas. No espelho do rolo havia anotactes
sobre a data do acontecimento, nomes dos envolvidos, horario em que
foi ao ar, etc. Havia ainda uma outra informagéo no espelho que nos
chamou muita atencéo, ja que o autor da gravacao escrevera em letras
grandes:

08/11/57 — Rapto de Serginho — a crianga chora muito
quando vé os pais e o reporter fica emocionado com o caso. Guardar
as gravacoes. Fazer copia e levar para casa. Archivo Pessoal.

Percebemos que o caso repercutiu na imprensa da época
porque havia indicios de ter sido o primeiro sequestro do Brasil — antes
SO havia raptos de criancas, mas nunca tinham exigido dinheiro para a
soltura do sequestrado; entretanto ndo conseguimos apurar a
veracidade dessa informacdo. O audio completo tem em torno de 2
horas®® e podemos notar o envolvimento do repérter no caso,
funcionando inclusive como assessor de imprensa e atendendo aos
telefonemas de outros colegas avidos por detalhes do caso — como no
trecho em que fornece informacdes para o jornal O Correio da Manha.
A anotacdo do produtor no espelho do rolo — para fazer uma copia da
gravacao e levar para o seu préprio arquivo pessoal — denota que o
movimento de “arquivos pessoais” era uma pratica recorrente na Radio
Globo desde os primeiros anos apos a fundacédo da emissora.

“Madalena” 3: O dultimo Reporter Esso, na voz do
emocionada do comunicador Roberto Figueiredo, foi veiculado em

% 0 trecho utilizado por nés, nessa pesquisa, tem em torno de 37 minutos e a decupagem sonora
completa encontra-se no Anexo A deste trabalho.
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31.12.1968. O Repdrter Esso marcou época como 0 primeiro noticioso
brasileiro, tendo criado o conceito de radiojornalismo informativo —
funcionando basicamente como modelo até hoje para boletins rapidos.
O &udio estava num rolo que havia sido abandonado na lIlha do

Pontal®®

numa caixa de papeldo que continha, entre outras
informacdes, um bilhete deixado pelo proprio produtor que fizera as
gravacdes: “Caros: aqui esta toda a minha vida, muito do que guardei
fez parte de uma época em que fui feliz. Sempre precisei arquivar
coisas, tinha mania disso. Adorava ouvir e me lembrar. Isso me
mantinha um pouco ai com vocés e mais vivo. Estou muito doente e
devo morrer logo, guardem isso, por favor. Obrigado. Nestor.” Este
audio foi escolhido porque traz em si um conjunto bastante curioso: é
um marco histérico "— afinal é a Ultima emissdo de um programa que
ficou no ar por 27 anos e foi registrado por um produtor que guardava
audios para lembrar-se de: “um tempo em que fora feliz” e que
“adorava ouvir para se lembrar” e que foi parar num “depdésito” por falta
de “lugar” tendo sobrevivido por mais de 20 anos em uma caixa de
papelao.

O Reporter Esso criou uma legido de ouvintes e mostra o
locutor Roberto Figueiredo — titular & época e discipulo aplicado de
Heron Domingues, locutor por 18 anos ininterruptos do noticioso no
radio — deixando a emocdo domina-lo e sendo socorrido por outro
locutor — o radialista Placido Ribeiro que “pega a deixa do colega” e
assume o microfone até o restabelecimento do primeiro. A informacéo
mais preciosa que temos nesse audio é a identidade finalmente
revelada da outra voz, a que socorre Roberto no momento da emocéao;

porém no que concerne ao dono da outra voz a explicagdo veio através

® A antena transmissora da Radio Globo fica na Ilha do Pontal, em Sdo Goncalo, Rio de Janeiro.
Numa incurséo informal do Cedope a llha do Pontal para avaliacdo de um material referente ao
arquivo administrativo do SGR, descobrimos algumas caixas de papeldo que haviam sido deixadas
em uma sala da ilha — e que funcionava como um “depésito” —, para coisas que nao tinham “lugar”
nos prédios da Rua do Russel. Trouxemos as caixas para o Cedope e descobrimos que muito do que
havia ali tinha sido deixado por um produtor chamado Nestor (ndo conseguimos o sobrenome nas
fichas funcionais da época disponiveis no RH do SGR — a pesquisa foi feita por José Mauro Pinho,
coordenador de RH) que trabalhara na Radio Globo desde a década de 1960. O administrador da ilha
no ano de 2004, Carlos Alberto Silva do Nascimento, contou-nos que antes de morrer, em 1983,
Nestor deixara as caixas com suas gravac¢des no SGR com o bilhete citado. Fonte: Cedope — Sistema
Globo de Réadio.
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do proprio Roberto Figueiredo: “O nome dele era Placido, mas nao
lembro o sobrenome... acho que era Ribeiro. Isso mesmo, era Placido
Ribeiro”.® Depois da confirmacdo feita pelo proprio Roberto, ainda
ouvimos a mesma confirmacdo do narrador esportivo José Carlos
Aratijo e do comunicador Anténio Carlos®® — na Radio Globo ha 30
anos —, que nos revelou ter participado da selecao para locutores feita
pela Radio Globo para ocupar o posto de titular do noticioso. Como ja
esclarecemos anteriormente, o audio foi conservado por um produtor
chamado Nestor, que guardara um enorme acervo particular em funcéo
dos proprios afetos; para ele era uma maneira de estar presente ainda
nos bastidores do radio e relembrar do quanto havia sido feliz ali.

E importante lembrar que em 13 de dezembro de 1968 o
presidente Artur da Costa e Silva decretara o Al 5°°. A expectativa de
um arrocho na censura nos dias que se seguiram fez com que
diretores e redatores-chefes de jornais, emissoras de radio e televisao
tentassem informar os seus leitores e ouvintes através de mensagens
codificadas em seus textos e programas sobre o que acontecia no
pais; radio e televisdo encontravam-se sob embargo quase geral; os
jornais, contudo, tracavam estratégias sinuosas de resisténcia. O

Jornal do Brasil®

publicou em sua primeira pagina no dia 14.12.1968 a
seguinte previsdo meteorologica: “Tempo negro. Temperatura
sufocante em Brasilia. O pais estd sendo varrido por fortes ventos.
Méaxima de 38° C em Brasilia e minima de 2° C em Laranjeiras, no
Rio”. Portanto, o encerramento das transmissdes do Repoérter Esso
pode ser entendido, de certa forma, como parte de um plano de acéo

do governo militar em censurar os meios de comunicacao.

®. Falamos com Roberto Figueiredo por telefone em 16.12.2007 para confirmar alguns dados e
agendamos um depoimento formal para ser gravado pelo Cedope para o ano de 2008.
%2'0 comunicador Anténio Carlos trabalha no SGR ha 30 anos e apresenta o Show do Antdnio Carlos
de 6:00 as 9:00 horas de segunda a sabado. Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.
% Al 5, 0 Ato Institucional n® 5 permitia ao presidente legislar por decreto, intervir nos Estados, demitir
ou nomear servidores publicos e suspendia o direito ao habeas-corpous para 0s presos politicos
gPHBB, 2001).

Fonte: Jornal do Brasil, 14.12.1968, p.1
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“Madalena” 4: A histéria da vinheta “Brasil®®” contada
pelo proprio Edmo Zarife. Essa sonora € também um exemplo da
concretude de uma memdria que ndo para de se atualizar. Esta vinheta
€ conhecida em todo o Brasil, porém muito pouca gente sabe que se
trata da voz de Edmo Zarife imortalizada pela producdo técnica de
José Claudio Barbedo, o Formiga® — que a arquivou, em um rolo
encontrado no Cedope em 2004, relatando as informagdes no espelho
do mesmo. A vinheta foi feita a pedido de Mario Luiz — diretor nacional
de programacdo do SGR em 1968 — e que desejava criar algo que
expressasse a alegria do torcedor quando o Brasil entrasse em campo
nas eliminatdrias para a Copa do Mundo de Futebol de 1970. Desde
entdo, ela tornou-se o bordao oficial nos jogos do Brasil em Copa do
Mundo e se estendeu para outros eventos e modalidades esportivas.
Como vimos no subitem anterior relativo ao ultimo Reporter Esso,
1968, foi um ano tenso na histéria do pais, o que se refletiu nos meios
de comunicacdo. Emissoras de radio e TV estavam sob embargo e
quase tudo era censurado. O diretor Mario Luiz desejando que se
criasse algo novo, pediu a Edmo que pensasse numa vinheta alegre e
que levantasse o moral da torcida e dos ouvintes nos jogos da selegao.
A férmula deu téo certo que a vinheta ganhou vida e sentido proprios,
sendo dificilmente associada ao periodo negro da ditadura militar e a
Copa de 1970 — para a qual foi criada —, como por exemplo, aconteceu
com a musica da dupla Dom e Ravel “Eu te amo meu Brasil, eu te
amo” para sempre associada aos tempos em que se alardeava o

“milagre econdmico” e bons resultados esportivos brasileiros.®’

% A vinheta “Brasiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiil” € usada em todas as participagbes do Brasil em eventos esportivos:
Copa do Mundo, Olimpiadas, Corridas de Férmula 1, etc. e ja se tornou um referencial para as
torcidas. E um grito comemorativo, celebrativo.

% José Claudio Barbedo atualmente é operador técnico da Radio Tupi e em 1968 ajudou Edmo a
confeccionar a famosa vinheta, tendo ambos ficado no estddio por mais de duas horas até
conseguirem o resultado desejado. Fonte: Cedope — Sistema Globo de Radio.

" Em entrevista ao site Censura Musical, Eduardo Gomes de Farias, o Ravel, relata passagens da
época e afirma que a dupla também sofreu censura do governo militar e que suas musicas de
conteddo ufanista — que alardeavam as belezas da natureza do Brasil, exclusdo social e luta de
classes — nunca foram encomendadas por nenhum governo. Segundo ele, ambos foram interrogados
no Departamento de Censura.

Disponivel em: http://www.censuramusical.com/includes/entrevistas/RAVEL.pdf

Acesso em: 31.12.2007
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“Madalena” 5: A cronica com o comunicador Waldir
Vieira consiste numa carta enviada por um ouvinte que diz ter perdido
o irmdo de 23 anos com uma doenca cardiaca desconhecida pela
familia. O radialista, muito querido pelo publico e por todos na Réadio
Globo, também morre muito jovem e em uma situacdo bastante
delicada. Waldir € encontrado morto — asfixiado por gas — no Hotel
Ebony, na Gléria, Rio de Janeiro, em companhia de uma mulher.

O formato de crbnica no radio era muito utilizado nos
anos 1980 e Waldir era um mestre nessa modalidade; sua voz firme e
melodiosa arrebanhava hordas de ouvintes apaixonadas. Este audio
encontrava-se num armario de aco que esteve no corredor do 2° andar
do prédio 434 por muitos anos; era conhecido como “bau da técnica” e
foi doado ao Cedope na campanha do Projeto Memodria em 2005.
Havia uma prateleira somente com rolos magnéticos dos programas
apresentados por Waldir Vieira e, num rolo especifico, encontramos
anotacdes pessoais do proprio Waldir — espelhos assinados por ele —
com algumas informacdes sobre algumas crbnicas. A carta-cronica
escolhida chamou-nos atencdo porque estava escrito (com uma letra
diferente da deste comunicador) que possivelmente a pessoa que
enviara a carta ndo existia; tratava-se do proprio Waldir utilizando o
espaco para falar da morte de seu irmao sem deixar transparecer que
ele mesmo era o personagem da historia.

“Madalena” 6: Haroldo de Andrade é um marco no radio
AM carioca. Seu programa foi lider de audiéncia na Radio Globo por 30
anos no horario de 9:00 as 12:00 horas. Criou uma verdadeira escola
de locucdo com o seu tipo de voz encorpada e sua veia de
“noticiarista”. Quem néo se lembra dos famosos “Debates Populares”
com a participacdo de Hélio Thys, Artur da Tavola, Edgar Flexa Ribeiro
e Dr. Carlos Barcelar? E do Bom Dia com Haroldo de Andrade? E a
repérter que revelava tudo dos bastidores das novelas da TV Globo,
Eliete Beleza Dias? E do dia em que Haroldo perdeu a paciéncia com
Gélcio Cunha no ar? O &udio que escolhemos foi doado ao Cedope em
2005 por José Carlos Cardozo, operador técnico de audio do SGR e,

segundo ele, foi guardado por que ele adorava se recordar do inicio
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dos anos 1980 — fase inicial de sua carreira na emissora, ja que foi
contratado em 1978. Trata-se do quadro “Bom Dia com Haroldo de
Andrade”, de 01.01.1980, e prenuncia uma década de mudancas e
esperanca. José Carlos nos disse ter sido aquele quadro marcante
para ele na época e um bom prendncio, ja que naquela década ele

consolidou sua carreira como operador de audio.

4.2.5 Uma performance de Proust no radio: sabores e sons no Cedope

Explicamos ao longo do capitulo anterior — capitulo teérico — o que
entendemos por memaria criadora, que tem a sua criacdo impulsionada pelos afetos,
pelas afetacbes alegres e que se tornam acdo e, por conseguinte, “madalenas
sonoras”; “madalenas” estas que condensam num atimo de tempo todo um passado
que se atualiza, se recria, alongando as lembrancas o novo, o nao-vivido que
desabrocha em sua evocacédo-criagdo. Neste capitulo, procuramos demonstrar na
descricdo dos audios escolhidos que o processo de selecdo dos produtores era
subjetivo e baseado em seus afetos. As nossas escolhas foram baseadas no mesmo
tipo de percepcgéo sensivel, pois cada um dos 4udios ao ser descoberto causou-nos
um impacto afetivo, uma afetacdo, um afeto alegre que se tornou acdo. Ao
retomarmos as atividades de Cedope e entrar em contato com esse “passado-
presente-que-vagava” ja sentimos que seria necessario fazer algo a respeito: aquele
passado que sobrevivera custosamente deveria ser acolhido e preservado. As
vozes, 0s sons e as performances ndo poderiam mais uma vez serem limados do
processo ou ser banido das nossas vistas ou mesmo soterrado. Algo deveria ser
feito e era preciso que alguém se responsabilizasse por isso. E assim fizemos.
Comecamos a tomar atitudes que valorizassem aquilo que foi produzido, mostramos
qual seria 0 escopo do Projeto Memodria aos interessados e fomos angariando
adeptos. Hoje a estrutura do Cedope é capaz de sustentar a producdo de contetudo
do cotidiano e ainda — através da renovacdo anual do Projeto Memodria — de
continuar o trabalho iniciado em 2004 e que até hoje ja deu alguns bons frutos.

Entretanto, h4 ainda um longo caminho a percorrer, pois ha em torno de
3.000 fitas de rolo magnéticas para serem ouvidas e tratadas, quase 5.000 DATs e

mais algumas centenas de cassetes e algumas dezenas de outros suportes mais
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antigos ainda — todo este material foi criado pelos profissionais do radio e aguarda a

sua vez de virar uma “madalena sonora”.

O Cedope congrega hoje os seguintes materiais:

1)

2)

3)

Os audios produzidos por muitos profissionais ao longo das
décadas de 1940 até 1990 — que séao tratados através do Projeto
Memoéria, que se renova anualmente e conta com dois
estagiarios, advindos da parceria formada pelo SGR com a
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, para audicéo,
selecédo, digitalizacdo e decupagem sonora;

Detém a guarda do material posterior a sua inauguracdo e
funcionamento pleno — de 1990 até 1995. Fizemos um expurgo
do material textual e hoje atendemos aos pedidos de pesquisa de
texto (dossiés de assunto) através dos sites de busca dos
principais jornais e revistas. H4 a pretensdo de digitalizar os
audios preservados desta época, embora as fichas catalogréaficas
do periodo que servem como referéncia do conteudo tenham
sofrido sérias avarias;

O material veiculado por todas as emissoras do SGR séao
armazenados de duas formas: integralmente e através de
selecdo. As fitas DLT com a programacéo 24 horas de todas as
emissoras sdo gravadas pelo departamento técnico de cada
regional do SGR (Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte e
Brasilia) e enviadas para o Cedope registra-las e torna-las
disponiveis para consulta por data. E uma selecdo dos audios
“cortados” de entrevistas, reportagens especiais, seriadas e
outros, que retiramos diretamente de um sistema de producao
integrado — a selecdo obedece aos critérios estabelecidos pela
diretoria de jornalismo do SGR e o Cedope — e esta disponivel na

rede interna para uso coletivo das producoes.

Pensamos, portanto, ter conseguido um dos intuitos principais na época da

descoberta de tantos audios que haviam sido negligenciados: valorizar seu contetudo

e paulatinamente comecar a mudar os valores recrudescidos por tanto tempo, dando
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as vozes do radio uma amplificacdo maior dentro de seus bastidores. A situacao
pode ser paradoxal e talvez, por isso mesmo, tenha se mostrado tdo instigante para
tornar-se objeto de uma pesquisa: a0 mesmo tempo em que criavam, a partir de
suas proprias afeicbes pessoais, 0s produtores se “acostumaram” a nao ter
reconhecido aquilo que produziam — e até mesmo a nao reconhecer aquilo que
produziam como a memoria radiofébnica. Mesmo que tenham continuado a criar e
conservar aquela memoria, de alguma forma, era dificil entender porque alguém
poderia interessar-se por ela, além deles mesmos. Era como se aquilo fosse um ato
privado, uma cristalizacdo de um tempo intimo vivenciado numa performance
concreta: os audios passaram a ser 0 objeto mais palpavel daquela memaria que

vagava a esmo e nao encontrava lugar, reconhecimento e importancia.
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5 PROXIMA PAUTA: POR UMA MEMORIA AFETIVA, DIFERENTE, RESISTENTE

Ao encerrarmos este ciclo pudemos perceber o caminho que a memodria foi
tomando dentro do SGR. Depois de ter vivido por tanto tempo sem lugar, vagando, e
ter sempre sido relegada, houve uma modificacdo na percepcdo daquilo que se
entende por memoria e daquilo que deve ser valorizado. Atualmente ha um
movimento — institucional e de uma parte das equipes de producdo — para que se
possa congregar os audios num Gnico lugar onde haja tratamento adequado. E certo
gue ainda ha muito para se fazer e o trabalho de recuperacédo e restauracdo dos
audios é bastante lento; ha ainda a pesquisa das fontes e a decupagem sonora que
consome longas horas de atengdo exclusiva. Mas ha empenho. E gosto. E prazer
quando conseguimos descobrir programas antigos, vozes de comunicadores ha

muito desaparecidas e fatos corriqueiros do cotidiano dos radialistas.

Destacamos como eixo deste trabalho a forma inventiva como os produtores
criaram e conservaram sua memodria tendo como mola propulsora o afeto — a
poténcia de agir aumentada. Memoria criadora e afetiva que a despeito de toda e
qualquer dificuldade se perpetuou e se atualiza continuamente. Mesmo com um
centro de documentacdo — que hoje ja pode ser chamado também de centro de
memoéria — os produtores continuam de alguma forma produzindo sua memoria
social de forma criativa; atualmente o centro dispbe de tecnologia e mao-de-obra
qualificada para preservar o conteudo informacional dentro de um modelo mais
abrangente: a coordenacédo do centro ndo abre m&o de promover a afluéncia de
materiais advindos de todas as regionais do SGR e valoriza todo tipo de audio,
mesmo aqueles que parecem apenas ser um fragmento. O Cedope hoje tem a
missdo de abrigar documentos formais do SGR e a memoaria afetiva e criadora dos

seus produtores.

Entretanto, h4 os que ainda reagem com desconfianca. Quando o Projeto
Memoria comecou a tomar corpo e forma, as reacdes foram distintas: alguns
funcionérios imediatamente se engajaram e outros se mantiveram ressabiados e
ariscos por um bom tempo, mas entendiam que a memoria pudesse ser uma
preocupacdo pessoal (e também institucional) e se aproximaram da proposta do
Cedope com respeito e simpatia. Ha4 até hoje os dois tipos e mais um terceiro que,

infelizmente, tem se tornado o mais comum: o produtor que nao reconhece o valor
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do proprio trabalho, que acha a proposta do Cedope de preservacdo de contetudo
uma “perda de tempo” e que, simultaneamente, tem um apego desmedido ao
material que ainda se encontra em algumas producdes de programas. Percebemos,
de qualquer modo, que h& algo de incongruente nessa reacao de desmerecer 0
proprio trabalho, de recusar a valorizagdo do mesmo por outros e, a0 mesmo tempo,
denotando grande apego ao que ja existe e continua se criando. Atualmente, essa €
a categoria mais curiosa de produtores e que merece ser investigada mais

profundamente em um momento oportuno, talvez num trabalho posterior.

Para que a nossa pesquisa ganhasse contornos e o leitor (ouvinte) pudesse
entrar conosco neste universo magico do “fazer radio”, resolvemos mostrar no
primeiro capitulo o surgimento do veiculo no Brasil, dos seus primeiros
incentivadores nacionais — como Roquette Pinto e Henrique Morize — e do seu breve
percurso de cunho educativo. Vimos a criacdo de radios em formato de sociedades,
sem fins lucrativos e operando com equipes de amadores dispostos a colaborar com
0 desenvolvimento de um modelo radiofénico. A mudanca de rota — no inicio da
década de 1930, mais precisamente em 1932 — com o decreto-lei da radiodifusao
21.111, assinado por Getulio Vargas, que regulamentou o uso de publicidade no
radio fazendo com que o veiculo que antes se voltava apenas aos interesses
educativos passasse a seguir uma légica empresarial, baseada nas leis de mercado;
se por um lado, esta regulamentagéo proporcionou um meio de subsisténcia propria
com a venda de espacos publicitarios — e ndo somente vinculada ao pagamento de
mensalidades dos socios das emissoras como fora no inicio — por outro, o radio
tornou-se o veiculo “perfeito” para o uso de propaganda politica — estratégia
brilhantemente utilizada pelo proprio Vargas, por Carlos Lacerda e outros politicos e

empresarios da época.

Tracamos um pequeno histérico da “Epoca de Ouro” do radio e da mais
importante emissora: a Radio Nacional, que revolucionou o0 modo de se fazer radio,
gerando e alimentando o show business radiofénico. Achamos também bastante
importante mostrar o surgimento do radiojornalismo nacional alavancado pelo
Repdrter Esso, as estratégias politicas que envolviam a veiculacdo do noticioso, a
sua importancia histérica — enquanto forma e contetdo — e o seu fim melancdlico.
Uma descoberta — que supomos ser — bastante significativa para o meio radio é a

identificacdo da segunda voz, na edicdo final do noticioso, que socorre Roberto
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Figueiredo no momento em que a emocao o domina: Placido Ribeiro, que ainda se
encontra em plena atividade profissional. Em vérias fontes, sobre as quais nos
debrugamos, ndo conseguimos obter esta informacdo, que nos parece ser bastante
relevante para preenchermos algumas lacunas dessa memoéria. Estdvamos
convencidos da importancia de se evidenciar o surgimento da Radio Globo e da sua
participacdo no cenario politico da época. Foi necessario ainda apresentarmos um
panorama da emergéncia do SGR e das demais emissoras que o compdem,
destacando o vanguardismo da CBN e sua responsabilidade na mudanca de

paradigma do que é se fazer radiojornalismo.

Em seguida, mostramos os primeiros indicios da criacdo de uma memoria
pelos produtores — e demais profissionais ligados a area de producédo de conteudo —
e o papel do Cedope na valorizagdo desta. As conjunturas politicas internas e a
nova forma de lidar com “a memodria que vagava por todo lado e canto nenhum”
também foram decisivas para a compreensdo do estudo aqui apresentado. Mais do
que uma pesquisa académica que conjuga duas areas proficuas em producéo do
conhecimento, quisemos demonstrar que é possivel falar de memoaria, subjetividade
e afeto nos bastidores do radio. Parece-nos que a conjuncdo de Bergson, Spinoza,
Deleuze, Proust, Arnheim e Zumthor — e mais todos os outros autores lidos e
experimentados Nno percurso — pProporcionou-nos uma viagem saborosa pelos
bastidores do radio. A partir dessas intersec¢des pudemos pensar num Viés que
coadunasse uma memoria criadora — advinda do élan vital — e afetiva — do afeto
spinozista — que vivesse no tempo e que se atualizasse, se diferenciando. As
“madalenas” de Proust provaram ainda ser uma concretizagdo de uma perspectiva
da teoria estética da recepcao, talvez um “audio-performance”. Um momento
privilegiado onde h&a todo um passado em cena, corroborando acdo que se realiza
num atimo perpétuo, cristal denso: estado de movéncia, virtualidade atualizada,

criagao.

Nesta pesquisa nos deparamos com VAarios aspectos e questdes que
poderdo ser desenvolvidos de forma mais aprofundada, definindo uma nova
proposta de estudo. Tratamos inicialmente da memaria criada pelos produtores de
radio, destacando a inventividade e a forma subjetiva de sua producdo dentro desta
instituicdo. A partir desse encontro com esta memdria criativa e que tinha nos afetos

a sua forca motriz, percebemos que esta forma de se criar memoria também
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continha uma dimensdo de resisténcia e de atuacdo politica. Encontramos uma
memoria que ndo seguia os padrbes tradicionais, freqlentes nos centros de
memoéria e documentagdo; uma memadria que apesar de ndo terem lhe sagrado
lugares existia mesmo assim; uma memdéria que em seu processo de criacdo se

diferenciava, ou melhor, que era diferente porque era criacao.

Compreendemos também que as afetacdes — os afetos — é que preenchiam
este intervalo de escolha, de hesitacdo; escolhas que, muitas vezes, passaram ao
largo dos grandes momentos historicos, de fatos que tenham tido uma repercussao
estrondosa. Em nossa experiéncia, vimos que um fato acabava tendo certa
repercussao — como a Ultima edicdo do Repérter Esso — mas, em geral, os audios
conservados por eles escaparam dos marcos histéricos tratados pela grande midia;
tém sobretudo a marca de uma pequena invencao e da escolha pessoal de cada um
dos produtores, livres em fazer da sua memoria uma espécie de resisténcia. E ainda
interessante observar que a sua existéncia ndo se opunha a uma ordem
institucional, pois nédo havia por parte da instituicAo uma posicdo contraria ao
armazenamento dos audios, mas também nado havia facilitacdo pratica (material,
politicas de conservacao) para que isso acontecesse. A falta de um local apropriado,
de um centro de documentacédo, também nunca foi um impeditivo para que os audios
continuassem sendo selecionados e armazenados pelos produtores. A memoria
continuava sendo criada como uma espécie de afirmacédo; parecia ser um genuino
movimento de criacdo, diferenciacéo e resisténcia afirmativa.

Quando nos deparamos com o material sonoro do SGR, sentimos
inicialmente um incémodo, talvez devido ao estado degradante em que este se
encontrava. Também tinhamos idéias preconcebidas e arraigadas, adquiridas numa
experiéncia profissional anterior e que, até aquele momento, determinara e moldara
0 gue caminho a ser seguido na (re)construcdo de um centro de documentacao.
Entretanto, a medida que o contato com aquela “memdria que vagava” tornou-se
mais estreito e mais profundo, outras percepcdes foram aparecendo e algumas
idéias tomaram forma. Pudemos perceber nuances e sutilezas que compunham o
movimento e o processo de criacao dos produtores. Se a memaria que encontramos
fora criada a partir dos afetos daqueles profissionais, se a despeito de todas as
dificuldades ela existia, se parecia ter se constituido através de pequenos

movimentos de afirmacdo, entdo seria possivel investigar a dimensao politica das
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afetacBes que promoveram sua constru¢do. Na verdade, percebemos que os audios
selecionados — além de terem sido escolhidos a partir dos afetos — eram de suma
importancia na composicdo da memdria institucional. A partir deles era possivel
saber quem havia trabalhado nas emissoras, em que época, quais 0s programas de
maior sucesso, quais os locutores que fizeram escola, os estilos que perduraram,
enfim, era possivel dar voz aqueles que permaneceram calados por tanto tempo.

Nesta pesquisa, procuramos esmiugar 0 processo de construcdo dessa
memoéria nos atendo mais profundamente a sua criagdo e a partir de quais afetacoes
isso acontecia. Embora nossa proposta, nesse momento, ndo fosse a de
desenvolver aspectos politicos, eles sempre apareciam e se mostravam bastante
interessantes e instigantes para serem desdobrados e compreendidos num trabalho
posterior. Talvez seja mais um caminho arduo a ser percorrido, pois tencionamos
tratar da dimensdo politica dos afetos dentro de uma grande empresa de
comunicacdo. Entendemos ainda que seja fundamental para a compreensdo do
tema trazermos a baila questbes contemporaneas acerca do processo de producdo
de subjetividade, jA que estamos falando da memoria social criada por individuos,
dentro de uma instituicdo privada e que , por sua vez, esta inserida no contexto
politico e nas relacdes de poder que perpassam toda a sociedade.

Mesmo partindo de uma perspectiva politica — que nasce e se encorpa no
seio social — ndo nos caberia aqui investigar se as afetagcdes pelas quais nos
interessamos sao individuais ou sociais, pois nao trataremos individuo e sociedade
como unidades e pdblos opostos de uma analise. Lidamos com afetagdes,
percepcdes e sentimentos e estes fend6menos, que freqientemente séo analisados
sob o prisma da dicotomia individuo-sociedade, passam a ser considerados
processos que se constituem a partir do entrecruzamento de fluxos diversos, ambos
co-extensivos a todo campo individual e social. O que pretendemos mostrar é que
embora os afetos sejam a for¢ca motriz da memodria radiofénica e que a construcao
desta tenha se dado dentro de uma empresa privada, inserida num sistema
capitalista de mercado — com todas as complexidades e idiossincrasias advindas
deste fato — foi possivel que um movimento micropolitico acontecesse; pequenas
invencdes cotidianas, afetos que se transformaram em audios, vozes silenciadas ha
muito tomaram corpo e se projetaram. A conservacao dos audios e a trajetoria deles
da primeira metade do século passado até o século XXI pode ser encarada como

uma acao politica em pequena escala. Durante os longos anos em que foi
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produzida, conservada e relegada institucionalmente, o préprio fato de continuar
existindo — a despeito de todo o desmazelo jA mencionado — € uma mostra de sua
resisténcia.

Assim, tentaremos dar continuidade ao trabalho, dessa vez, evidenciando de
gue modo essa memoria vivida, performatica e afetiva pode se constituir enquanto
uma forca politica, um ato politico.

Mas isso € pauta para um outro programa...
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ANEXO A:

Decupagem dos audios:

1- BOM DIA COM HAROLDO DE ANDRADE — Data: 01.01.1980

0'01” — 0’07” Amigo Valmir, este € um bom dia especial para o 1° de janeiro de

1980, terca-feira.

0'08” —0'16” Musica de abertura do Programa Haroldo de Andrade.

0'17" — 0'39” Nao se vive impunemente. Viver significa conviver e conviver &
reaprender, para nao reincidir e, para nao repetir os erros ndao assimilados. Cada
ano que se vai, ndo leva apenas um pouco de n@s, porque nos acrescenta um

pouco mais. Bendito aquele que hoje pode dizer: “E apesar de tudo, vivi”.

0'50” — 0'59” Musica de abertura do Programa Haroldo de Andrade.

1'00” — 2'23” Aqui estamos nds, vivendo as primeiras horas do ano de 1980. Em
todos os lares uma agitacdo. Em todas as fisionomias uma expectativa: o que nos
reserva o ano novo? Todo ano que se anuncia traz em si, em seu bojo, uma carga
muito grande de esperanca. Todos nds fazemos planos, nessas horas, no inicio
de uma nova década. As esperancas sao um alento que nos move; o estimulo de
gue carecemos para seguir em frente, porque de qualquer modo sobrevivemos.
S0 isso bastaria, para que essas horas fossem encaradas com enorme simpatia,
com alegria daquele que chega ao término de uma jornada e, pode olhar para tras
sem medo, sem revolta, sem desalento e sem desanimo. Afinal, se morrer é facil
e nada tentador, viver € que é dificil e, mais dificil ainda é conviver. E porque
convivemos, vivemos. Acabamos de viver um ano e, ndo importa agora, registrar
as coisas mas que aconteceram. Afinal, tudo tem a sua vez, tudo tem a sua hora,
tudo consigo carrega uma licdo, que se traduz por vivéncia. De qualquer modo

aprendemos e porque aprendemos estamos aptos, capazes a enfrentar o ano que
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ai estd. Que ndo nos assustem as profecias. Sempre existiram, sempre
continuardo existindo e apesar delas, com elas e mesmo contra elas seguimos

em frente avancando.

2'24” 3'21” A crise que vai la fora € a mesma que sempre enfrentamos. Nao nos
assustam as nuvens negras, nos céus acumulada. Bem sabemos que a chuva é
necesséaria e que, depois dela, tudo € melhor e mais puro. Se as dificuldades
agora estdo identificadas melhor, poderemos encara-las porque ja estamos
acostumados, ja estamos polidos e, viver, € apenas acreditar no minuto seguinte
e 0 minuto seguinte é sempre um enigma, uma incégnita, que desafia e provoca.
Aceitemos a provocacdo do amanha. Para ele nos preparamos e que néo nos
assuste o obstaculo com o qual nos deparamos. E apenas um obstaculo e sera
contornado ou vencido. E que ndo nos assuste uma eventual derrota, um
insucesso possivel; a vida segue e nds seguimos vivendo. E viver é o que
importa, e viver € uma graca e uma bencdo, uma dédiva e ndo tem preco nem

palavras que a definam.

3'22" — 411" NOs estamos vivos. Isso ja é um conforto, € um consolo. E estamos
Vivos ndo porque acima de tudo vivemos mas porque vivemos acreditando e
enquanto acreditamos seja em nds, seja no minuto seguinte, seja no amanha e o
futuro é [?] enquanto acreditamos a vida se renova em nos e nos estende 0s
bracos e ndo fugimos ao convite e ndo recusamos o0 apelo. Vivemos. E porque
vivemos tudo podemos ousar porque tudo nos espera e depende de tdo somente
de nos. Vivemos ja agora com experiéncia de um ano que se foi. Que deixou em
nos marcas, cicatrizes, lembrancas de risos e lagrimas agora, porém, risos e
lagrimas se fundem e se confundem num rito de certeza e na certeza da

esperanca.

412" — 446" Valeu o ano que chegou ao fim. De qualquer forma ainda que néo o
aceitemos evoluimos, crescemos em grandeza e nos aprimoramos € nos
aperfeicoamos. Os erros cometidos valeram na medida em que foram absorvidos.
Os acertos nos abriram caminho e alargaram o nosso horizonte. De tudo isso
resta apenas a certeza de que se vai um ano que valeu deixando lugar para um

ano que valera na medida em que 0 aceitarmos ndo como se apresentaram, mas
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como nds o soubermos encarar e enfrentar, e vencer.

447" 5'15” Para vocé que me acompanhou todo este ano. Para vocé que foi a
razéo de ser, a meta de todo o nosso trabalho, os meus votos de boas festas um
préspero e feliz ano novo. Que vocé seja feliz a medida em que deseja a sua
felicidade e com meu abraco e alegria a certeza de um ano de realizacbes

radiosas para 1980 que ai esta. E para vocé, o meu bom dia!

516" — 544" Vinheta do Programa Haroldo de Andrade.

SEQUESTRO DO MENINO SERGIO HAZIOT — Data: 08.11.1957

0'01” — 0’32” Senhoras e senhores mais um caso desses que ndao sabemos se
atribuir a fatalidade ou outros motivos vem de ocorrer no populoso bairro de
Copacabana. Foi hoje pela manha raptado uma crianca de quatro anos de nome
Sérgio Haziot. Este menino frequentava um colégio para criangas na Rua Pompeu
Loureiro quando procurado por alguém que se dizia intermediario dos pais trouxe

a crianca e até entédo ela ndo compareceu ao lar dos pais.

0'33” - 049" Em meio do natural desespero desta casa, onde falta uma criancga,
surgiu um telefonema - que teria sido do préprio raptor - solicitando 500 Mil
Cruzeiros, aos pais da crianga, para devolver o menino Sérgio. Os pais estdo na

expectativa de um segundo telefonema.

0'50” — 1'17” A Ré&dio Globo do Rio de Janeiro ja devidamente mobilizada e, em
contato com varias viaturas da radio patrulha, e com varios delegacias policiais,
especialmente aquela que tem jurisdicdo sobre Copacabana, chefiada pelo
senhor Hermes Machado estd, pois, aguardando para gravar e, fazer o melhor
uso possivel da gravacao do préximo telefonema, que esperamos daquele - que

se diz raptor - e que exigiu 500 Mil Cruzeiros dos pais do menino Sérgio.

1'18" - 1'34” Ja aqui na residéncia, dos pais do menino raptado, encontram-se
também varios policiais. Nesta expectativa pois, aguardamos o telefonema a fim

de oferece-lo a opinido publica e a propria policia para que faca dele o melhor uso
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possivel.

1'36” — 1'49” O telefone entretanto ndo cessa de tilintar. S&o pessoas de familias,
sado amigos que a todo momento procuram contato com esta casa a fim de saber
do paradeiro do menino. Agora um telefonema de origem policial procurando um

investigador.

1'563" —2'37”

- O Colégio fica na Rua Pompeu Loureiro. Vocé sabe o numero?

- Um momento sim?

- Al6

- Heim?

- E 48. Quiatro, oito.

- Porque eu telefonei para la e 14 disseram que é casa de familia e bateram com o
telefone.

- Bateram com o telefone?

-E.

- E qual o nimero que vocé pediu?

- Ah s6 olhando no catalogo. Sabe qual é o telefone dai?

- 57524299.

- O nome do Colégio é Barilan?

- E. E Barilan.

2'39” — 2’50” Acabam de ouvir um telefonema de origem policial indagando
como perceberam o numero telefénico do colégio que a crianca raptada

frequentava, o colégio Barilan da Rua Pompeu Loureiro.
2'52" —6'25"

- Quem fala?

-57-9274

- O senhor (?) esta?

- E ele que est4 falando.

- Boa tarde!

- Boa tarde!
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- Quem estéa falando é do Correio da Manha.

- Sim, senhor.

- N6s tivemos noticias do rapto de um filho seu.

- Um momentinho, por favor. Um momentinho.

- Al6?

- Quem fala aqui é do Correio da Manha.

- Sim.

- NOs temos noticias, aqui na redacédo, sobre um rapto... do senhor Michel.

- E verdade. Ocorreu realmente um rapto de uma crianca, hoje, em um colégio
em Copacabana. Crianca de trés anos e meio. Agora o0 que ocorre, (quem esta
falando com vocé é um colega seu) mas que esta aqui na qualidade de amigo da
familia, advogado também. NOs estamos numa fase de absoluto sigilo de
trabalho — em favor mesmo da seguranca da criangca — de maneira que qualquer
publicidade neste momento, viria em detrimento deste trabalho, que nds
estamos fazendo. De maneira que, eu pediria a vocé, alids, sai no jornal de

amanha de manhd, né? Vocé quer os dados? Eu posso dar a vocé agora.
- N&o era conveniente receber ninguém agora?

-Ndo. Ndo convém agora porgue inclusive um movimento maior aqui no
apartamento poderia atrair a atencdo de qualquer interessado. NOs temos na
verdade policia aqui, etc. Estdo todos mobilizados, mas com discricdo. Vocé
sabe que € um caso, aléem da fatalidade que disseram, € um caso complicado.
Entdo vocé quer tomar nota eu dou a vocé. O nome do menino € Sérgio Haziot,
tem trés anos e meio. Filho de Célia e Michel Haziot. Procedente a Rua Barata
Ribeiro, 499, 3° andar, apartamento 301. O menino freqlentava o colégio Barilan
na Rua Pompeu Loureiro. O colégio teria recebido um telefonema de pessoa que
se dizia da familia pedindo que entregasse a crianca aquela hora uma vez que
precisava dela para sair mais cedo. A que horas foi isso? O telefonema que se
dizia do pai? A que horas foi isso? Estou perguntando aqui. Foi 10:45 o
telefonema. Entdo apareceu um menino de 15 anos que se dizia intermediario
da pessoa, empregado. Levou um bilhete sem assinatura que o colégio devolveu

esse bilhete, € 0 que ndo se compreende até agora e entregou a crianca e a



131

crianca desde entdo estd desaparecida. Nesse meio termo ja houve um
telefonema para casa dos pais de pessoa que se dizia o raptor da crianca, o
detentor da crianga, pedindo um resgate de 500 Mil Cruzeiros e avisando,
porque o pai aceitou, que dentro de uma hora telefonaria para marcar os outros
detalhes. Entretanto isso ndo ocorreu até agora. Pode dizer que todas as
delegacias policias e reparticbes policiais interessadas estdo devidamente

avisadas. Ouviu?

Sim senhor.

- Entdo muito bem.

Obrigado.

N&o h& de qué. Um abraco.

6'27" -10'59"

Quem esta falando aqui € a pessoa a respeito daquele negdcio.

- Sim.

O qué é que seu Michel resolveu, hein?

- Bom, eu quero saber o0 que o senhor resolveu. O senhor sabe, nés queremos

nosso filho de volta. O senhor pode imaginar isso.

A senhora faz o seguinte entdo...disse que a situacdo nao estava boa.

- Como?

- Ele disse a mim que a situa¢ao nao estava boa.

- O senhor sabe....aonde € que a gente vai arrumar dinheiro, né?

- E dificil realmente. N&o ha davida. N6s vamos ver se chegamos a um acordo.
- O senhor quer falar com Michel diretamente?

- N&o, ndo. Posso falar com a senhora.

- Pois ndo. Quanto o senhor deseja?

- Senhora ele estd em muito bom estado.

- Como?

- Esta 6timo viu?
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O que ele ofereceu para o senhor? Ele esta bem?

Esta 6timo, ndo podia estar melhor. Dormiu bem direitinho, sabe?
Como?

Dormiu até.

Ele lanchou?

Senhora, ndo temos tempo para isso....

O senhor vai me trazer ele agora ainda?

Vou dizer onde ele esta.

Pois ndo. Onde ele esta?

Agora ndo. Mas a questédo ai é da nossa conversa primeiro.
Ent&o, mas eu estou disposta. O qué que o senhor deseja?

Ele disse que ia sair e me dar uma resposta. Fui ligar antes porque a senhora

sabe o lugar que €, é muito distante. Eu tive que ir 14, tive que ver.
Pois é. Eu estou aguardando o telefonema o tempo todo.

Eu sinto muito nao ter telefonado antes para... Também conversando assim a

pessoa fica mais sossegada, um pouco.
O qué é que o senhor resolveu?

A senhora pergunta a ele o que ele pode, o que ele arranjou né? Ele disse
gue ia sair e dentro de uma hora que ele ia dizer quanto é que tinha
arranjado. O que disse de inicio é muito pouco.

O senhor quer que eu pergunte a ele?
Vai |4 perguntar a ele.

Um momentinho. (Ele quer saber quanto vocé pode dar para ele?). O senhor

guer se entender diretamente com o senhor Michel ou comigo mesmo?
Tenho que ser breve. Eu ndo posso demorar.

Ta bem. Ele da 50. Olha, ele disse que conseguiu arranjar mais uns 20

contos.

E muito pouco.



133

- Mas entdo, quanto o senhor quer mais ou menos, para a gente ter uma base.
O senhor sabe como se arranja um dinheiro assim...de uma hora para outra?
O senhor sabe que: em primeiro lugar nés ndo somos ricos, o Sr. Michel
trabalha. O senhor conhece o Sr. Michel a mim o senhor ndo me conhece
mas se o senhor conhece o senhor Michel o senhor sabe que ele trabalho.
Aonde nés temos dinheiro? Eu ofereci uma coisa para o senhor que era
minha e o0 senhor ndo aceitou. Agora como eu vou arranjar mais dinheiro para
o senhor? Diga entdo o quanto o senhor deseja e a gente vé o quanto a gente
consegue, mas eu ainda queria resolver com o senhor hoje. Eu quero o meu

filho para dormir em casa.
- A senhora vai fazer o seguinte: a senhora junta o que € seu.
- Sim...
- E mais os 70.
- Pois néao.
- E daqui meia hora eu telefono para a senhora..
- Mas por que telefonar outra vez? Posso resolver ja com o senhor.
- E que eu ndo posso demorar.
- Daqui a cinco minutos... o senhor.....
- Daqui dez minutos.
- Daqui dez minutos?
- Dona Célia, né?
- Sim.
- Dona Célia.
- O senhor quer falar com o Sr. Michel?
- Nao.

- Entdo esta bem, eu espero o senhor ligar.

Eu sinceramente estou comovido com isso. Eu néo farei (?)

Como o senhor vai me entregar o meu filho. Como? Se o senhor esta longe
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daqui?
Eu Ihe dou endereco para a senhora ir apanhar. Nao se incomode néo.
E se eu ndo tiver minha crianga?

Ah tem. Isso eu posso lhe garantir. Ai nessa parte a senhora tem que confiar

em mim.

Eu estou na méo do senhor. O senhor ndo sabe que eu estou na mao do

senhor?
Agora a senhora ja viu que ndo esté lidando com nenhum ignorante.

Eu espero que seja pelo menos um homem que entenda. O senhor ndo é

casado? O senhor ainda vai casar, vai ter filhos, o senhor vai ver.
Eu tenho, eu tenho, eu tenho ja.

Entdo...

E por causa deles mesmo.

Entdo o senhor ndo pode resolver ja comigo o local e tudo? Eu quero o meu
filho.

Daqui dez minutos eu ligo para ai. Eu ndo posso demorar mais.
Pois ndo. Eu aguardo. Eu estou aqui.
Dona Célia ndo se preocupe. Até logo.

Até logo.

11°00" — 12’03

Senhor Michel por favor?

Um momento.

Alb.

Seu Michel?

Senhor?

Sao os dois detetives que sairam dai com o primo do menino. Ta ouvindo?

Quem esta falando?
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Esses dois detetives que sairam dai.
Sim senhor.
Me parece que esse endereco € falso sabe?
Qual é o endereco?
Endereco desse rapaz que deu ao seu pai la na firma, sabe?
E?
E falso o endereco.
Por que? N&o encontraram ninguém la?

N&do existe ninguém. Quem mora aqui sdo proprietarios de botequim.

Ninguém na redondeza conhece esse moco. Isso € endereco ficticio, sabe?
Sim.

E endereco ficticio. Eu estou comunicando ao senhor. N&o teve noticia mais

nenhuma néo?
O rapaz telefonou.
Telefonou?
E.
O qué que ele disse?
Ele disse que concorda com a oferta.
Concorda com a oferta?
E.
E vao para la?
N&o. Ele ficou de chamar. E bom o senhor vir aqui.
Entdo nés vamos para ai.

T4 bom.

Obrigado.

12’04” —12’59”

Al6?
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Quem fala?
579274.
Casa do senhor Michel Haziot?
Sim.

Escuta minha senhora aqui fala do centro do gabinete do chefe de policia eu
gueria uma informacéo da senhora se possivel: a nacionalidade do senhor
Michel.

Como € que eu vou saber que eu estou falando com o gabinete do chefe da
policia?

A senhora quer telefonar para aqui?

Eu prefiro.

E 2.

N&o. Eu procuro na lista, se for mesmo...

Mas a senhora tem que procurar o seguinte. Aqui tem esses trés telefones.

Compreendeu? A senhora telefona para 4289.

O senhor diz o telefone e depois eu vejo 0 que eu fagco porque eu nao falo

mais pelo telefone com ninguém.

Entéo a senhora faz.

O senhor desculpe mas se for realmente.

Escuta madame.

Sim?

A senhora dirija-se a sessao de diligéncias especiais do gabinete.
Diligéncias especiais?

Gabinete do chefe.

Gabinete do chefe de policia.

Exato.

T4 certo. Eu procuro telefonar para ai.
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- Pois ndo, minha senhora.

13'03” - 18’19”

A senhora vai me desculpar a demora, viu? Mas é que os telefones agora

estdo uma coisa horrivel para dar sinal.
- O que é que o senhor resolveu?
- Esta resolvido ja né?
- Ta bem, mas eu ainda néo sei de nada.
- Escuta aqui, o que é que a senhora tem?
- O que é que eu tenho?
- O que a senhora vai dar?
- De j6ias?

- E

- Eu néo sei. Eu posso dar um anel, posso dar pulseira, eu ndo sei. Eu vou ver

0 que eu tenho, junto e dou para o senhor. O que € que o senhor quer?

- Como?

- Eutenho anel, tenho brinco, tenho algumas coisinhas. O que eu tiver eu
vou separar. O senhor nao quer?

- Parece que esta tendo interferéncia nessa linha.

- Como interferéncia?

- Vou desligar.

- Tabem o senhor desliga. O senhor ja recebeu?

- Se eu jarecebi?

- E.

- O seu marido est4 ai?

- Meu marido ja esta em casa.

- Jaestd?

- Entao.
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T& bem.

Mas um garoto apanhou com ele. Um garoto ndo... um rapaz... nao sei...
A senhora sabe que o rapaz fugiu com o neg6cio?

Ah, ndo é possivel! Nao é possivel tamanha coisa!!

N&o mas ndo tem importancia, ndo. O negodcio é comigo mesmo.
E agora o Serginho?

Pode tomar nota.

Pois n&o. Pode dizer.

E Largo do Anil.

Como?

Largo do Anil.

Largo do Antil?

Anil.

Anil?

E.

Onde é que fica isso?

L4 em Campinho.

Largo do Anil em Campinas?!!??

Jacarepagua.

Jacarepagua?

A senhora pega um chofer conhecido para ele lhe levar la.
Ah meu Deus do céu!! Que largo € esse?

Chega la.

Sei.

A senhora vai procurar uma tendinha que tem Ia.

Uma tendinha?
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E uma tendinha que vende negdcio de banana, laranja.
Sei.
Chega l& o homem né&o tem nada com isso, hein! Estou avisando desde ja.
Sei.

Esta na inocéncia. (?) Ele esta tratando do garoto la com todo cuidado esta

entendendo?
Sei.
Ele é meu afilhado.

Sei. Quer dizer que o Serginho esta com o homem em uma tendinha de

banana?
E. Ndo é um homem nao. E uma familia.

Eu sei. Eu estou entendendo. Mas o senhor me explica uma coisa. Ele esta

bem?

Esta. Esta. Ndo ha davida quanto a isso. Pode ir 14 apanhar. Va la. Pode ir.

Nao perca tempo ndo. Agora escuta: se seu marido tiver arma....

Se tiver?

Arma.

Nao, n&o tem.

N&o tem?

N&o tem.

N&o tem importancia néo.

Por qué? O senhor acha que é perigoso?

N&o. E que o lugar 14 é meio deserto, entende? Mas ainda é cedo. Ele vai sair
daqui agora.

Eu vou também ou o senhor quer que eu continue aqui esperando o0

telefonema do senhor?

N&o, pode ir. Agora faz o seguinte: a senhora vai com ele |a para
Jacarepagua, vai pela Tijuca, que vai mais rapido ta entendendo? Antes de
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chegar no Largo do Campinho, tem essa estradinha que entra |a para o Anil.
A senhora vai perguntando pela estrada quando chegar 14 em Jacarepagua
gue eles lhe informam. A senhora entra naquela estradinha, chega la no
Largo do Anil é facil, ali todo mundo conhece. Tem a tendinha.

Tem certeza que eles estao tratando bem a crianca?

Minha senhora nédo tenha duvida ndo. Nao tenha duvida porque o homem me
deve um montdo.....enfim, eu conheco relativamente o homem, ele sabe

guem eu sou e tudo mais. Entendeu?

Ta bem. Nao tem outra alternativa. SO ir la mesmo, né? Ta bem. al6?
Um momentinho. Escute?

Sim.

Daqui mais um pouco logo eu ligo para a senhora.

Mas estéa tao longe.

Para saber.

Mas esta tdo longe mesmo? Nao esta mais proximo?

Préximo? N&o esta nao.

Quanto tempo? E uma hora daqui até 1a?

E.

Ai, meu Deus, ainda uma hora mog¢o?

A senhora vé se arranja um chofer conhecido porque la ndo é qualquer chofer
gue vai néo.

Mas eles me entregam a crianca?

Entregam sim.

E seu eu ndo encontrar a crianga l14?

Olha ai, diga que é do senhor Sebastido. Ta la a crianca. Pode ir. Nao tenha

medo nao. Pode ir.
O senhor telefona outra vez para mim?

Como?
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- Até que horas eles ficam 14?

- Eu vou lhe telefonar s6 para saber como 0 menino esta passando e tudo né?
E o garoto eu vou |he dizer uma coisa: € uma docilidade, figura de gente. O
garoto ndo deu um ai, ndo protestou nem nada. Agora tem uma coisa eu nao

ganhei um tostéao nisso. O rapaz fugiu com o dinheiro.

- Seu Sebastido o senhor me diz uma coisa. Como é o nome do homem que eu

devo procurar 1&? Nao tem nome?
- Ah, eu nem sei....

- E como é que o senhor sabe que ele agora ndo vai me levar o garoto

também?

- Tem duas tendinhas. N&o. Ele ndo vai porque ele & proprietario, ele tem
terreno ali e ele tem aquela tendinha e néo vai fazer uma coisa dessas né?
Isso € bom para quem nado tem ocupacédo, quem esta bombardeado, ele ndo
esta gracas a Deus. Ele esta vivendo 14, trabalha. € um homem trabalhador. A

senhora nao faz mal a ele n&o, hein!?
- Eundo fago. Se seu tiver meu filho eu ndo faco mal a ninguém.

- A senhora nao faz mal a ele ouviu? Se amanha a senhora descobrir quem foi

a senhora pode fazer mas agora, a ele nao.
- Nao faco.
- Estad bem. eu vou ligar para a senhora.
- Até logo.
- Um abraco.
18'23" —19'11”

- Al6? E do Distrito? Quer falar mais alto, por favor? E a mae do garoto que foi
raptado. Ele estd ai? Ainda n&do? Ainda ndo chegou? Me telefonaram
[avisando] que ele ja tinha chegado. O senhor ja recebeu comunicacéo que ele
esta bem? Ja recebeu mesmo? Mas ele me disse que ja estava ai no distrito.
Como? Ainda ndo chegou? Mas o senhor sabe se ele esta vivo? Como? Al6?

Eu nao escuto..... ald? Ele esta? Ta bem, eu ligo mais tarde.

19'17" - 20°03”
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Ele vem para ca?

Sai daqui a pouco para o segundo Distrito. Ele esta |4 na policia de Marechal

Hermes.

E o Michel?

A policia achou ele [0 menino] antes deles.

Precisa entdo avisar o Michel, né?

O Michel foi para 4. Quando ele chegar la ndo vai encontrar nada e vai voltar.
Ele n&o vem para casa néao?

Ele vai para o segundo Distrito.

Entdo eu posso ir para o segundo Distrito?

Vocé espera um pouquinho que ainda vai demorar um pouco.
Pergunta com certeza o local aonde ele vai para eu estar.

Ele esta no carro da policia.

Eu sei, mas eu queria saber aonde ele vai para eu ir.

Para o segundo Distrito.

Posso ir para l1&?

Pode, mas vai demorar um pouco. Vai demorar uma hora mais ou menos para

ele chegar.

Eu sei.

Mas ele esta bom? Estd bom?

Ele esta na delegacia la do distrito.
Esta bem.

De Jacarepagua.

Esta bem.

20'04" - 21'32”

Alo, Dora?

Hein?



Oh dona... me diz: onde € que vocé esta? Ainda?
Com o pessoal da policia.

E ai?

Na viatura da policia.

Mas onde é que esta o0 menino agora?

Esta na delegacia de Jacarepagua.

Esta na delegacia?

Se a noticia foi certa, ele ja esta a caminho.

Ele esta a caminho? E o Michel, ele ja chegou?
A policia chegou antes do Michel.

A policia chegou antes, né?

Oh Dora... 0 que é que a Célia faz?

Eu falei que ela podia ficar esperando porque ele vai demorar uma hora.
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Célia, vai demorar uma hora. Vocé tem que ficar aqui. Um momentinho que

(?) quer falar.
Dorinha onde é que esta o menino?
Esta na delegacia de Jacarepagua.

Esta na delegacia de Jacarepagua né?

Mas papai ele ja vem. O (?) ja deu ordem e ele vai ser transportado para o

segundo distrito.

Sim, sim. Porque ja foram busca-lo também daqui, ta filhinha?

Aqui a policia chegou antes.

T& bem filhinha. Cadé ele? J4 esta de viagem né?

Eu sai junto com o Michel. O Michel foi para o segundo distrito e eu vim aqui

para a central da policia.

Ah sim, sim. Escuta filhinha, como se pede a liga¢do para Jacarepagua?

Ele ja estda a caminho.
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- Sim, mas nos queremos falar sé.

- Vocé liga la.

- Esta bem filhinha. Eu j& tenho.

- 26° distrito.

- Esta bem, filhinha.

- Ele estd bem. Daqui a uma hora no 26° distrito.
- Esta bem, filhinha.

21'33" — 22’28

- No lugar que eles falaram. Eles estdo com ele no carro da radio- patrulha a

caminho do 26° distrito.
- Mas vocé também néo falou com ele?
- S0 aqui da policia que falaram.
- Mas ele estéa vivo?
- Disse que esta. Esta bem, esta direitinho.

- Pede para falar com ele Dora pelo radio. Depois vocé liga para mim. Se puder

falar pelo telefone eu queria sé ouvir a voz dele.
- Quando ele chegar no 26° distrito eles véao telefonar para ca.
- Entdo eu vou esperar até ele chegar la.
- De |4 ele vai demorar uma hora.
- Esta certo mas eu quero escutar a voz dele.
- Oh Célia, esta tudo bem.
- Esta bem mesmo?
- Escuta prenderam o garoto?
- Acho que néo.
- Deixaram ele escapar?
- Acho que sim.

- A policia ndo seguiu ele?
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- Nao faz mal ndo. Eu quero sé saber do Serginho. Parece que deixaram

escapar. Parece que perderam mesmo de vista.
- Tabom.
- Até logo.
22'31" — 22'49”
- Sei. Ah coitadinho!! Sei, sei. Mas posso falar com ele? Ah, ta bem, ta bem.
22’51" — 23'31”

- AlI6? AlI6? Al6 Serginho? Filhinho, como vai, querido? Onde vocé esta?
Filhinho vocé vem para casa, querido? Ele esta chorando. Ele esta chorando. Ta
bem, t4 bem, ta 6timo. Até onde o senhor vai levar ele? Hein? Entdo eu vou para

la. Eu vou para l4 para o segundo distrito. Estd bem. Até logo.
23'33" — 24'48”

Senhoras e senhores desde o primeiro momento que seu conheceu da noticia do
rapto do menor Sérgio, o delegado Hermes Machado, titular da delegacia do 2°
distrito policial, tem estado incansavel a frente dos trabalhos, quer atendendo as
numerosas solicitacbes que lhe chegam, quer distribuindo seus homens e
comandando-os da maneira melhor possivel, no sentido de atingirmos o fim, que
na verdade obtivemos: recuperando o menor e levando-o a sua familia. Ha um
aspecto policial que me parece que ainda nao foi satisfeito, sobretudo, para um
homem do zé€lo e da responsabilidade do Hermes Machado. Eu quero perguntar a
ele primeiro, 0 qué que ele acha do quadro geral dos acontecimentos deste crime,
no que ele possa significar como um crime praticado por pessoa habituada a
pratica de delitos, isto €, um criminoso contumaz ou se ele se ofereceu com
contornos amadoristas? Esta € a primeira pergunta. E depois se o delegado
Hermes Machado ndo diria pode garantir mas pode informar sobre as

possibilidades da captura do responsavel do raptor deste menor.
24'49” - 26’36"

O doutor Rubens Amaral disse muito bem que ha contornos de amadorismo na
infracdo da lei penal. Isto se deve ao fato de ser a primeira vez que aqui no Rio se
pratica crime dessa espécie. Punido pelo codigo penal com pena de reclusao tal a

sua gravidade. A segunda resposta a pergunta do doutor Rubens é a seguinte: a
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policia esta (?) todos os seus esforcos e o general (?) tdo depressa teve ciéncia
de que o fato desta natureza havia ocorrido no 2° registro forneceu a este DP
todos os elementos para que pudéssemos chegar a conter. Se por um lado néao
conseguimos a detencao do raptor ou do co-autor do rapto, tivemos a satisfacao
de saber que o menino hoje se encontra em seu lar ao lado de seus pais mas a
funcdo da policia ou as diligéncias ndo terminaram. Prosseguem noite a dentro e
para tudo isto, para toda e qualquer diligéncia ao fator sorte, ao fator chance que
0 (?) definiu muito bem como o pseuddénimo que Deus usa quando ndo quer
escrever o proprio nome e sem chance poucas pessoas na vida podem realizar

alguma coisa.
26'37" - 27’31

Resultado positivo eu Ihe pergunto se o senhor dispde de alguma pista, de algum
indicio, enfim de algum elemento que o leve a assegurar com certas esperancas a
detencdo deste homem ou dos responsaveis porque a policia eu soube assistiu
representada por homens de grande experiéncia no trabalho policial a entrega do
resgate pelo pai do menor ao intermediario do homem que teria sequestrado o
menino em frente a um restaurante aqui em Copacabana. Esse menor foi seguido
nao s6 por policiais repito de grande experiéncia como também por préprios
familiares do menino desaparecido. Eu pergunto se no curso desses
acontecimentos a policia poderia ter colhido elementos que a capacitardo a deter

em breve espaco de tempo o responsavel ou os responsaveis?
27'32" -29'25"

Infelizmente no momento em que o raptor ou 0 seu co-autor fez a entrega ao pai
do menor do resgate, a policia ndo foi feliz porque ndo conseguiu prender o raptor
OU O seu co-autor e eu acredito que isto deva ter ocorrido pelo fato do pai do
menor num gesto muito explicavel de pai ndo ter facilitado ou néo ter
proporcionado oportunidade que a policia poderia ter tido de prender este homem.
Nos crimes de furto e de rapto os elementos para uma investigacdo sao dificeis.
No crime de sangue que a via de regra a imprensa falada e escrita da grande
divulgacao, aparentemente é mais dificil mas no fundo é mais facil porque com
um esquema de investigacdo bem feito o crime deve estar dentro da vida da
pessoa. Ao passo que no crime de rapto, sequlestro, a Unica coisa que liga o

criminoso a vitima € que um tem valores, tem dinheiro, tem bens e o outro é o
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ladrdo. Eu ndo quero justificar aqui que a policia ndo tenha elementos e nado
esteja se empregando a fundo de espirito e de coracdo para solucionar este caso.
Fora que, com estes homens que aqui tenho, com 0 seu esforgco e com a sua
dedicacdo que passaram horas e horas sem tomar uma xicara de café, eu

acredito e tenho fé em Deus que resolver este caso.
29'26" — 29'55”

Obrigado delegado Hermes Machado e nés que fazemos justica ou procuramos
faze-la devemos confirmar as palavras que o senhor disse em relagcdo aos seus
auxiliares, todos eles sem excecédo de qualquer um aqui estdo desde de manha
em trabalhos incansaveis, em inteligéncias perigosas e nao esfaleceram um
momento até que chegamos a esta oportunidade quando a crianga encontrada....
O delegado Hermes Machado ha um minuto queria falar alguma coisa?

29'56" —30'21”

Era a colaboracao eficientissima do comissario Darci Aradjo chefe do servico de
diligéncias especiais por determinagéo do general (?) trouxe aqui 0s seus homens
também experimentados, homens que ja tem resolvido grandes casos na policia e
que desde o primeiro instante se puseram ao nosso lado ombro a ombro para

solucionarmos este crime.

3 — EDGARD ROQUETE PINTO — Data: sem data (atribui-se, em funcao do tipo

de midia em que estava gravado, ser do fim da década de 1940)

0'01” — 0'11” No comeco de 1923 desmontava-se a Estacdo do Corcovado e a
da Praia Vermelha ia seguir o mesmo destino. O governo ia comprar. O Brasil ia

ficar sem nada.

0'12" — 0’25” Eu vivia angustiado com essa historia porque ja havia a conviccao
profunda do valor informativo e cultural do sistema desde que ouvira as
transmissdes do Corcovado alguns meses antes conforme eu ja narrei mais de
uma vez.

0'26” — 0'40” Mas uma andorinha nao faz verdo. Resolvi (?) no problema (?) era

presidente 0 nosso querido (?) eu era secretario e foi assim que nasceu a Radio
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Sociedade do Rio de Janeiro em 20 de abril de 1923.

4 — REPORTER ESSO — Data: 31.12.1968

0’01” — 013" Radio Globo, Rio de Janeiro, uma emissora de O Globo o maior

jornal do pais. Sao 20 horas e 25 minutos. Al6, alé Reporter Esso.

0'17” — 0'25” Aqui fala o Reporter Esso o servigo publico da Esso brasileira de
Petréleo e revendedores Esso com as Ultimas noticias da UPI desta emissora.

0'27" — 0'32” O Presidente Costa e Silva fala sobre o Ato Institucional e dirige

mensagem de Ano Novo ao povo brasileiro.

0'33” — 0’52” O Reporter Esso recorta as grandes noticias dos seus 27 anos de
vida. Nacdes Unidas condenam Israel pelo atentado contra o Libano. O Cardeal
Arcebispo Dom Jaime de Barros Camara celebrard a missa de ano novo a meia
noite no alto do Corcovado. Estardo presentes altas autoridades, inclusive o

governador Negrao de Lima.

0'53” — 1'06” Neste momento adeptos ao culto de lemanja comegam a ocupar as
praias da cidade para os festejos da noite do ano novo. Milhares de pessoas
transformam a Baia da Guanabara e as lanchas e barcas para as oferendas

florais da Rainha do Mar a meia noite.

1'07" — 1'23” O presidente Costa e Silva que seguiu hoje para Petrépolis as 23
horas e 30 minutos fara através de uma rede de radio e televisdo ao povo
brasileiro. Em sua fala o chefe de governo fara uma exposicdo sobre o momento

nacional e as razdes do Ato Institucional Niumero Cinco.

1'24” — 0’45” E atencao! Nacdes Unidas urgente! O Conselho de Seguranca das
Nacdes Unidas por unanimidade condenou o governo de lIsrael pelo ataque de

sdbado a noite contra o Aeroporto Internacional de Beirute. O Conselho de
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Seguranca declarou que o governo do Libano tem o direito de exigir indenizacao
adequada pela destruicdo de treze avides comerciais libaneses durante o ataque

israelense.

1'46” — 1’57” O Papa Paulo VI (?) missa de ano novo na Colina Capitolina em
Roma. Em seu sermd@o o Papa criticara os atos de violéncia que surgiram no

Oriente Médio nos ultimos dias do ano.

1'58" — 2'33” Com base em dispositivos do Ato Institucional Numero Cinco o
presidente da Republica assinou uma série de importantes decretos do setor
financeiro. Segundo o ministro Delfim Neto, documentos firmados hoje pelo chefe
de governo destinam-se a distorcdes no setor tributario e contém inovacdes
visando o fortalecimento da atividade das empresas estimulando sua
capitalizacdo. Entre os decretos assinados destaca-se o0 que eleva para 580
Cruzeiros Novos mensais, a isengédo do desconto do imposto de renda na fonte e

0 gque estabelece medidas mais rigorosas para conter o contrabando.

2'34” — 2’47” Tempo bom. Temperatura em elevacao. Previsdes da meteorologia
para amanhd no Rio, em Niter6i, Sdo Paulo, Belo Horizonte, Brasilia e Vitoria.
Méaxima de hoje 36,5° em Engenho de Dentro. Minima 21,7° também no Engenho

de Dentro.

2'48" — 3'33” O ultimo dia de 1968 assinava também o término das transmissdes
do Repodrter Esso no rédio. Fiel ao nosso slogan de “Testemunha Ocular da
Historia” procuramos sempre levar aos lares brasileiros uma resenha dos
principais fatos ocorridos no Brasil e no mundo sempre dentro do espirito de
isencdo e objetividade que tem norteado a atuagcdo do nosso noticiario. Assim,
gueremos em nome do patrocinador deste programa a Esso brasileira de Petroleo
agradecer a atencdo e o prestigio com que sempre 0 acompanhou e desejar a

todos um feliz ano de 1969 repletos de alegrias e realizacdes.

3'37" — 4'10” E atencédo! Durante 27 anos o Repoérter Esso, a Testemunha Ocular
da Historia esteve presente aos mais importantes acontecimentos ocorridos no

Brasil e no mundo. Entrando no ar pela primeira vez em agosto de 1941, durante
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0S seus primeiros quatro anos de vida o Reporter Esso foi sempre o primeiro a
dar as ultimas de Segunda Grande Guerra Mundial. Assim, nesta sua ultima
edicdo radiofénica pode o seu Repérter Esso recordar as mais sensacionais
informagdes transmitidas para todo Brasil e em toda sua vida. Auténtico, recorde

de manutencdo no ar de um programa noticioso.

411" - 719"

1941. Os japoneses atacam a base norte-americana de Pearl Harbor.

1944. Os aliados abrem a segunda frente e desembarcam nas Praias da
Normandia.

1945. O Repoérter Esso comeca a transmitir noticias brasileiras e anuncia a
deposicao de Getulio Vargas.

1946. O Brasil entra em nova fase politica com a promulgacéo da Constituicdo de
18 de setembro.

1948. O Partido Comunista do Brasil € colocado fora da lei. O Brasil rompe
relagBes com a Unido Soviética.

1949. O seu Reporter Esso vai aos Estados Unidos e transmite edicOes especiais
de Nova York, Washington, com a visita do presidente Gaspar Dutra.

1950. Os comunistas atravessam o paralelo 38. Comeca a Guerra da Coréia.
1951. Eleito pelo voto direto Getulio Vargas volta ao governo.

1953. O armisticio de Panmunjom

1954. Suicidio de Getulio Vargas.

1955. Descoberta a vacina antipdlio. Deposi¢cédo de Carlos Luz e Café Filho.

1956. A Unido Soviética esmaga pela forca a rebelido anticomunista da Hungria.
1957. Explode a primeira bomba de hidrogénio.

1958. Os russos lancam no espaco o primeiro Sputnik.

1959. (chorando — 6'05”) Fidel Castro vence a Revolugcéo Cubana.

1960. (substituicdo de ancoras — 6'15") O seu Repoérter Esso vai a Brasilia para
transmitir os detalhes da inauguracdo da nova capital do Brasil.

1961. Renuncia Janio Quadros.

1962. O presidente Kennedy determina o bloqueio aeronaval de Cuba.

1963. Assassinado em Dalas, o presidente John Fitzgerald Kennedy.

1964. (Retorno do ancora — 6'41”) Revolucdo brasileira nas ruas. Deposto o

senhor Jodo Goulart.
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1965. Os americanos promovem o primeiro encontro no espaco sideral.
1966. Mao Tse-tug lanca a Revolugao Cultural na China vermelha.
1967. (o ancora volta a chorar — 7°00") O Papa Paulo VI divulga sua Enciclica

Populorum Progressio.

1968. Estados Unidos em foco. Assassinado Luther King e Robert Kennedy. Os

americanos fazem a primeira viagem em torno da Lua.

7'21" — 7'35” (0 ancora volta a chorar) O Repérter Esso € um servi¢o publico da
Esso brasileira de Petréleo e dos revendedores. Encerra aqui o seu periodo de
apresentacoes através do radio. Boa noite ouvintes. Feliz ano novo! Sdo os votos

da Esso.

05 — VINHETA BRASIL COM EDMO ZARIFE - Data: sem data

0'01" — 0’04” Vinheta “Brasil”.

0'05" — 0'32” Sobre a vinheta “Brasil” ela comecgou a nascer em 1968. O nosso
diretor de programacdo nacional Mario Luiz, sempre na frente, desde aquela
época procurava dar uma vida nas transmissées da Radio Globo, principalmente
a transmissao esportiva, dando assim aquele toque de futebol show, quer dizer,

dando uma estética mais alegre, mas bonita as transmissoes.

0'33” — 1'26” Nesta época o Fabio (o cantor Fabio) ja havia gravado a vinheta
gue é até hoje usava que € o grito da Radio Globo (6 6 6). Bem, nas eliminatdrias
da Copa, em setembro, o Waldir Amaral e o (?) pediram que a gente fizesse
assim um grito, aquele grito de guerra para levar o Brasil a frente e isso comecgou
através de um trabalho que (...) eu chamo ele de “monstro sagrado da técnica” € o

José Claudio Barreto, o Formiga. Ficamos quase duas horas no estudio gravando
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varias, varias frases, varios borddes e ouvindo a fita depois de toda gravada. Ele,

com aquele conhecimento dele, com aquela técnica apurada, falou: “Zarife &

vinheta Brasil.

1'27" —1'30" Vinheta Brasil.

06 — CRONICA DE WALDIR VIEIRA — Data: sem data (atribui-se que seja da
década de 1980)

0'10” — 0'31” Waldir meu irmdo se foi inesperadamente no dia 14 de julho
passado por causa de um problema cardiaco que ninguém conhecia. Ele tinha s6
23 anos e deixou muita saudade. Por isso eu gostaria de dirigir para ele agora

algumas palavras.

0’32 — 0’44” Musica de fundo.

045" — 1'14” E muito dificil meu irm&o, muito dificil aceitar que vocé tenha
partido. DOI muito a sua falta e jamais pensei que fosse sofrer tanto assim. Talvez
um dia eu ainda sofra mais em outras provacdes mas é muito dificil imaginar um
sofrimento maior do que esse. Mas eu ndo perco a fé6 em Deus e tento me

resignar aos acontecimentos.

0'17" - 1'44” Talvez o nosso destino ja esteja tracado ou talvez nés mesmos o
tracemos inconscientemente porque Deus ndo quer que morramos de desastres
ou qualquer outra brutalidade. Deus né&o criou nada disso e qualquer que seja o
motivo Ele sempre nos acolhe porque sua justica sempre é maior do que a falha

justica humana.

147" — 2'17" Meu alento é compreender que a vida ndo é apenas a passagem

pela terra. Ela se estende pela eternidade como nos disse o profeta dos profetas
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Jesus Cristo. Compreendo que a vontade de Deus é soberana que abrange a
todos 0s nossos sonhos e que a verdadeira existéncia € chegar a Deus através

da fé e do amor de uma vida sem egoismo e mesquinhez.

2'20" — 3'03” Eu sei que vocé também sente a nossa separagao mas eu sei que
estd melhor do que nds porque vocé esta perto de Deus e porgue vocé tem
chance de ser feliz como jamais seria por aqui. Quantas vezes meu irmao eu
penso no futuro do meu filho e no que sera do mundo até 4. Cada vez mais o
homem € substituido por maquinas, se alimenta a base de quimica e sua
inteligéncia é usada para criar apenas bombas atbmicas ou outras coisas e

enguanto isso meu irméao metade da populagdo mundial morre de fome.

3'06” — 3'47” Vocé agora se afastou de tudo isso e pode perceber o quanto
somos pequenos. Diante disso irmao, compreendi que vocé agora pode ser
verdadeiramente feliz. Na maioria das vezes n6s somos seres egoistas, pensando
sempre em termos materiais e nos esquecemos de agradecer a Deus por um dia
de sol, pela flor que se abre, pelo sorriso ou pelo pao de cada dia. Compreendo

agora que Deus é a esséncia e ngs, a existéncia.

3'49” - 438" NOs somos o fluido que emana da esséncia que é Deus. No
momento, meu irmao, eu choro muito a sua auséncia. Eu sinto a falta da sua
conversa, mas eu fico com o pensamento de que vocé ndo morreu, que a morte
ndo existe quando ha lembrancas. Eu sei que um dia essa saudade vai ser
suavizada, a tristeza sera dissipada, mas nunca, jamais eu vou esquecer voce.
Vocé me acompanhara sempre e estaremos mais irmanados por uma corrente

fluidica, espiritual, que se estendera por todos que o amam.

4'42” — 518" Um dia meu irmao vocé me deu a traducdo da musica “Imagine” de
John Lennon que vocé achava tao linda. A masica que mais ou menos fala que a
gente deve imaginar um mundo de paz, um mundo de amor, um mundo sem
guerra, um mundo sO de coisas boas. E John Lennon partiu sem realizar seu
sonho. Vocé também partiu e, ai no céu, certamente vocés estdo juntos e

poderdo sonhar o que quiserem porque na eternidade os sonhos séo reais.
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520" - 5’39” Eu sei que ndo precisava escrever nada porque bastaria elevar o
pensamento e com certeza vocé 0 captaria mas € que eu precisava mostrar a
NOSSOS pais que vocé ainda existe entre nos. Seu espirito sempre estara luzindo

entre n6s em harmonia e unido.

5'42” -6'08" Obrigado, meu irmao. Obrigado porque através de vocé eu cheguei
mais a Deus. Compreendi a compreensdo da vida depois que se morre e,
agradeco a Deus por vocé e por tudo que tenho. Agora, quero lhe dedicar uma
musica muito especial, exatamente com o cantor que vocé tanto gostava.

6'09” -6'12" Toca “Cancdo da Ameérica” na voz de Milton Nascimento.

ANEXO B:

TRANSCRI(;AO DA ENTREVISTA COM JOSE ROBERTO MARINHO:
Data: Maio de 2006

1'03” — 1'04” Mariza: Entrevista com José Roberto Marinho para o livro

“CBN — 15 anos”. Conte um pouco do seu inicio no jornalismo.

0'20” — 036" “Primeiro eu entrei para trabalhar no jornal. Entrou eu, meus irmaos,
todo mundo comecgou a trabalhar muito cedo no jornal, todo mundo antes dos 18
anos e eu segui a carreira jornalistica na redacdo. Entdo assim, o apego pelo

jornalismo sempre foi muito grande".

0'37" —0'59” "E o Jodo também seguindo ali no "O Globo", sempre muito ligado a
redacdo. Chegou um determinado periodo, a familia decidiu dar uma reciclada no
Sistema Globo de Radio do ponto do vista administrativo e comercial e mandaram

para la o Paulo César Ferreira".

1'03” — 1’04” Mariza: Vocé néo sabe de cabeca essas datas, né?

1'25” — 2'03” "Nao, é preciso verificar depois. O Paulo César Ferreira conversou
com meus irmdos e com papai dizendo que gqueria me levar para la. Meus irmaos
e papai acharam boa a idéia, acharam que era uma oportunidade para eu ter uma

vivéncia mais ligada ao resultado da empresa, acompanhar mais um processo de
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reengenharia de uma empresa e o Paulo César achou que eu deveria entrar na
area de FM e de promocao. O que para mim foi uma boa oportunidade porque a

radio estava patinando nessa area".

2'04” — 237" "A Réadio Cidade da JB tinha lideranca ja ha muito tempo e nés
formamos uma boa equipe, Paulo César apoiou muito o projeto, outros também

apoiaram, mas acho que [formalmente] n&o € preciso dizer aqui (...) .

2'38" — 2'45” Mariza: N&o, mas nem precisa. E quase que uma memoria

afetiva.

2'47" — 3'28” "Eu sempre muito apegado ao jornalismo e via que na radio tinha
uma grande oportunidade.... e também ninguém descobriu a roda néo. A gente
percebia uma presenca de radiojornalismo muito forte em S&o Paulo com
algumas radios, além da Radio Globo, fazendo jornalismo muito forte. Na época a
Bandeirantes, a Jovem Pan, a Eldorado... ndo lembro se era anterior ou posterior
a CBN, vocé tem que ver a data da inauguracdo da Eldorado no formato s de

jornalismo”.

3'29” — 3'34” Mariza: Ainda néo € [s0 jornalismo]. Na verdade, ela € hibrida.

De manha ela faz jornalismo, no horario nobre...

3'34" — 3'35” Ela tinha AM? Ela tinha AM?

3'36” Mariza: Elatem AM. O AM é que € o jornalismo.

3'37" —3'52” Isso € que eu falo...em AM. Porque a FM... ela era 0 modelo “Globo
FM” na Eldorado. Precisa ver se a Eldorado AM ¢é anterior ou posterior a CBN.

3'53” — 4’16” "Eu ia muito a Sdo Paulo ouvia as outras radios jornalisticas...e via
que tinha um nicho. A praca do Rio de Janeiro ndo tinha nada, tinha alguns
horarios da Radio Jornal do Brasil mas ndo era uma radio jornalistica de servico,
era inclusive uma radio mais assim... intelectualizada com debates e tal, ndo era

uma radio de servico jornalistica".
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4'20" — 4'29” "Comecei a conversar com algumas pessoas e também a viajar

para iniciar o projeto".

432" — 446" Mariza: Isso foi no final dos anos [19]80? Vocé néo viajou com

o Jorge Guilherme a primeira vez?

4'50” — 4’52” “Eu acho que a primeira vez eu fui sozinho”.

5'52" — 5'22” “Pior que a radio ndo deve ter nem registro das viagens que eu fiz.
Se fosse uma empresa mais organizada, teria la esse registro. Vai na ficha do Zé
Roberto....e ta la...viajou em 87 e foi para os EUA nédo sei qué e tal. Nao deve ter

registro disso, entdo eu nao vou ter como saber”.

525" — 538" "Eu me lembro que fui sozinho, entrevistei varias pessoas. Naquela
época, por coincidéncia, eu tinha muito acesso a radios americanas porgue eu era

o presidente do escritério do radio”.

547" — 623" "Eu junto com as radios de Sao Paulo e junto com radios aqui do
Rio também nds fizemos um trabalho de marketing, de valorizacdo do veiculo,
inclusive o radio cresceu de participagdo nessa época. Fizemos Vvarias
campanhas em comum em todas as radios, Unica vez que as radios ficaram
juntas porque € um veiculo muito pulverizado, todo mundo briga com todo mundo,
e através desse escritorio de marketing eu tive muito contato com o pessoal la

fora e o proprio Radio Advertising organizou uma visita para mim".

6'24” — 7'23” "Eu pude ver radios de varias caracteristicas desde a Radio ABC
(...) que era um formato de vender conteudo. A Radio ABC tinha uma fabrica de
noticias. Ela tinha varios clientes diferentes e algumas radios proprias, em alguns
locais, mas a caracteristica dela... ndo era uma radio voltada para a comunidade.
Era uma agéncia de noticias com uma rede de radio por satélite incrivel e os
afiliados que produziam o conteudo local. E ela fazendo mais o politico, o

econdmico, o internacional, comportamento, etc".

7'25" — 810" "O outro modelo completamente diferente, que era a CBS que era

uma radio igualzinha, muito parecida com a Radio Globo, s6 que com mais
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conteudo jornalistico. Eu achei por bem a gente comecar com o modelo mais
parecido com a CBS, mas [ja] mesclado com essa idéia da rede. Porque pelos
estudos [que foram encomendados a época] uma radio em uma cidade sé... ela
jamais ganharia, ela € uma radio custosa e para poder se tornar lucrativa ela
precisava ganhar em escala, que é o que esta acontecendo hoje. Hoje é o carro-
chefe de faturamento do Sistema Globo de Radio. E muito custosa, mas é a que
esta deixando mais margem".

817" — 820" Mariza: Jornalista € mais barato do que comunicador...

8'25" — 8'50” "Eu voltei dessa viagem... que deve ter coincidido com a entrada do
Jorge Guilherme, que tinha experiéncia em operacéao, trabalhou na Radiobras,
tinha experiéncia também na Agéncia O Globo de Noticias. Ele colocou todas as
minhas idéias no papel, em termos praticos, e de como essa estrutura poderia

funcionar".

9'01” — 9'48” "A gente vé ai no Projeto Memdéria [da TV Globo] que os outros
jornais na época eram super elitistas, metidos a bestas, intelectual6ides e "O
Globo" € um jornal que comeca um servico mais voltado...ele ndo era um jornal
popularesco, ele era um jornal que alcancava também as classes populares,
entdo ele servia para a elite ficar bem informada mas servia para a classe média,
para todo mundo. Isso foi uma ténica que papai sempre deu no jornal e que foi
essa tonica... esse era o briefing que eu fazia para o pessoal da CBN que até hoje
o0 pessoal repete. E uma radio que traduz as informagdes em uma linguagem que
todo mundo possa entender, uma radio de servi¢co, uma radio comunitaria, uma
radio de prestacdo de servico aos cidadaos. Seja pela [informac&o] econdmica,

seja pela questao ligada as cidades".

9'55" — 10'07” " [Em relagdo] a preocupacdo, em termos empresariais [de
custo]....ela poderia ser replicada nas outras pracas. [Poderia] ter momentos
nacionais e, nesses momentos nacionais, estariam 0s anunciantes nacionais e ai

ela se viabilizaria economicamente".

10'08” — 10'14” Mariza: Mas no comeco ela... 0 conceito de rede ndo era tédo

amplo como é hoje, né?
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10'15” — 10'31” "Ela nasceu no planejamento meu para o Jorge... até pela
experiéncia que o Jorge trouxe de atendimento da Agéncia O Globo.... a uma
rede de jornal no Brasil inteiro...ela j& nasceu para ser tipo uma fabrica de noticia

para outras radios no Brasil inteiro".

10'32” — 11’00” "A gente pensava inicialmente em ter horérios parciais, ainda
sem a sigla ou a filiagéo total olhando os varios modelos da TV Globo e modelos
de agéncia [de noticia]. O modelo da TV Globo, a filiacao total, onde vocé tem o
pacote da programacao e o modelo Agéncia O Globo que € o modelo de venda

de pacotes de noticia".

11'15” — 11'57” "Embora o ambiente de radio [fosse] quase que hostil a uma idéia
dessa na época... porque ninguém pensava em fazer rede (...) as agéncias néo
programavam nacionalmente radio. Vocé tinha a cultura do mercado, a cultura da
radio, tudo contra esse tipo de orientacdo. Mas, gracas a Deus isso ai evoluiu,
outras radios seguiram esse caminho também ou antes ou depois, como eu disse
a gente ndo inventou a roda a Radio Bandeirantes procura fazer isso, outras

radios procuram fazer isso".

11'58” — 12'19” "A Ré&dio Transamérica nasceu ja com essa idéia de rede e a
Radio Cidade — antes da gente — , era musical mas com a idéia de rede. Voceé via
sempre, no perfil dos anunciantes, que tinham poucos anunciantes nacionais e

muitos anunciantes locais sempre... em todas essas experiéncias".

12'20” — 12’38” "Foi curioso também porque na época eu estava com uma
consultoria que eu ndo vou dizer o nome trabalhando para o Sistema Globo de
Radio, trabalhando para o Paulo César e que desaconselhou totalmente o projeto
da radio, que era uma radio muito custosa e tal e que ndo ia se viabilizar nunca,

nem em cinco anos, nem em dez anos".

12’38" — 12'42” Mariza: Isso o Rubens [Campos — diretor-geral do SGR]

conta para todo mundo que é a|[...].

12’45" — 12'54” "Eu também conto que é a [...]. Inclusive eu brinco com eles até
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hoje sobre isso. Consultora é bom para organizar as idéias e botar no papel com

0 metodozinho deles".

13'03” — 13'28” Mariza: Da época assim desde que vocé viajou, voltou com
os modelos (...) da implementacdo... Quais sdo as coisas mais marcantes
assim que vocé tem na memdéria do tamanho da empreitada? De escolher as
pessoas? Quais eram os profissionais que vocé imaginava? Como é que
alguém ia comprar essa idéia para trabalhar nessa radio que ia ser tao

diferente do modelo vigente?

13'30" — 14'34” "NOs demos sorte em termos de ja ir procurar um perfil de um
profissional como o Sidney (Rezende), Herddoto (Barbeiro) que foram os dois
exemplos. Sidney era uma pessoa que estava habituada a esse programa da
Radio Jornal do Brasil, que era um programa na época de grande prestigio no
meio empresarial e por isso eu fui atrds dele porgue eu era ouvinte e porque ja
era comentado no meio publicitario, no meio empresarial. Her6doto Barbeiro era
um comunicador, uma pessoa muito bem preparada, uma pessoa que eu fiz
amizade facilmente também, essa empatia também conta para desenvolver um

projeto”.

14’35 — 14’40” "Também encontrei um ambiente muito bom la em Sao Paulo

com Oscar Ulisses".

14’41” Mariza: Ou sera que era 0 Osmar? O Osmar ainda ndo estava la. Ele

foi depois, né?

14'49” “- 15'09” Nao. O Osmar era na parte de esportes. Eu acho que o Oscar
Ulisses ajudava na CBN, ndo? Ou ele era do jornalismo de Sao Paulo? Tem que
ver quais eram as pessoas do jornalismo de S&o Paulo e ai vocés precisam me
dar uma ajuda quem foram os primeiros caras que entraram também para eu

poder comentar porque eu também nao lembro de todo mundo”.

15'09” — 15’19” Mariza: Porque também... dos que estdo la até hoje

Herdédoto, o Zallo, Amélio (Zallo) Comucci, que come¢ou como operador e
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hoje é o coordenador de jornalismo... ele também esta desde o primeiro

momento.

15'27” - 15'51" "Eu me lembro que uma vez nd@s fizemos um seminéario do
Sistema Globo de Radio e ai me aproximei muito do Herédoto — que tem todo um
lado espiritual, budista, além de ser professor de Historia —, uma pessoa com bom

perfil para ser um ancora".

15’51" — 15’'55” Mariza: E como era a receptividade exatamente da proposta?

Vocé lembra?

15'58” — 16'12” “Durante a conversa com os jornalistas para que estes fizessem
parte do novo projeto....todos muito empolgados. Todo mundo muito empolgado.
Eu acho que todos os jornalistas que foram chamados a colaborar nesse projeto

mergulharam de cabeca".

16’17" — 16’31” Mariza: O que seriam 0S numeros zeros da radio? Como é
gue foi antes de botar no ar? De montar aquele esquema de rede? Fazer

criacdo de programa? Era uma criacao coletiva?

16’40” — 16’50” "N6s montamos a grade a quatro maos e a gente ia discutindo os

programas, a caracteristica dos programas, ia fazendo uns pilotos".

16'51" — 16’06” O momento zero da radio, os ‘starts’ sdo os pilotos. Entdo, ou
chama a pessoa que vai fazer ou chama alguém para montar o piloto, para depois

escolher alguém para fazer o programa definitivo.

17'13” — 17'51” No comeco da radio... entravam espacos ou de repeticdo, porque
a radio no inicio repetia muita noticia. Nao tinha como nao repetir, ou até mesmo
as musicas nas duas primeiras semanas... que era para poder dar um ritmo a
radio e dar uma respirada para o pessoal da producao. Isso foi crescendo e as
propostas chegando. A partir do momento em que a radio esta no ar e esta dando
certo... daqui a pouco apareceu gente apresentando propostas, gente querendo

fazer alguma coisa".
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17'52” — 17’56” Mariza: Eu quase toda semana recebo projeto de gente que

guer fazer alguma coisa na radio.

18'14” — 18'44” [Mariza Tavares comenta a entrega de um programa piloto

pelo ator Dan Stulbach.]

20'18" — 20'36” Mariza: Dessa época do piloto (mais ou menos) quanto
durou desse periodo até a implementacdo? Até vocé e Jorge Guilherme
desenharem a quatro méaos a grade e tal? Porque em 88, 89 vocé comecou a

viajar, a idéia comecou a tomar forma na sua cabeca...

21'05” - 21'44” "No final o Paulo César estava convencido da histéria mas a
diretoria da Radio e a consultoria contra. O comercial reticente, a diretoria de
programacao contra e o Paulo César ja embarcando na idéia, ja comprando a
idéia e 0s meus irmaos decidiram por uma questdo de que nds estavamos
entrando na democratizacdo plena e que o Sistema Globo de Radio tinha que ter

uma radio forte em jornalismo. E 0 nosso sangue”.

21'49" — 22'14” Mariza: Havia um receio em relacdo a Radio Globo. Seria
predatorio. De como seria mantido o jornalismo na Radio Globo. Porque a
Radio Globo é que era a joia da coroa, né? E logo depois da estréia como é
que era... assim, o retorno das pessoas? Estranhamento? Ao mesmo tempo
que tinha aplauso, “parabéns”, “que coisa mais ousada”, também as

pessoas estranhavam?

22'15" — 22'51” "Eu s6 ouvia aplausos principalmente nos circulos, digamos,
formadores de opinido. “Uma radio arejada”, ‘uma radio que da voz para todo
mundo’, bem dentro da orientacdo jornalistica do grupo e o [meio] radio
permitindo isso com mais agilidade porque a radio € completamente interativa -
pega o assunto do dia, o cara ja opina na hora o que o jornal vai editar para o dia
seguinte ou a Globo vai editar para o Jornal Nacional a CBN ja esta fazendo ao

vivo".

22'51" — 22’'53” Mariza: Um celular ja faz um reporter.
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23'01” — 23'55” [Mariza Tavares lembra de uma enchente no Rio de Janeiro que
foi noticiado pela CBN e que provocou mobilizacdo nacional porque além de ter
sido a primeira a noticiar, a divulgar quais eram as areas mais atingidas acabou
ajudando também a populacédo a circular na cidade]. [Para José Roberto Marinho
este fato "Mostra a preocupacdo com a vida da comunidade, com a prestacéo de

servigo, com a defesa do cidadao".]

23'58" — 24'11” Mariza: A CBN Florianépolis ganhou um prémio no apagéao

porque ficaram o tempo todo dando informacgdes a populagéo.

24'13" — 24’19” [Mariza Tavares lembra que a CBN derrubou a Voz do Brasil por
alguns segundos para dar informacfes sobre uma chuva que caia na cidade do

Rio de Janeiro.]

24'43" — 24'53” "O grande problema de eu morar perto do meu trabalho é que eu
ouco pouco a CBN porque eu ouco a CBN no carro.... entdo, como eu nao pego

transito nem nada.... A gente acaba néo tendo o habito de ouvir em casa".

27'25" — 28'49” [Mariza Tavares fala sobre a cadeira eletiva que a CBN mantém
na Pontificia Universidade Catélica (PUC). José Roberto comenta sobre aulas que

ministrou num curso de radio no Largo do Machado.]

30'58” —31'14” Mariza: E em termos de desafios desse modelo “all news” de
radiojornalismo? Vocé acha que ele € um modelo vencedor, que so tende a

se propagar e trazer outros que queiram fazer, replicar esse perfil?

31'14” — 31'21" "Eu acho que como em todos os outros setores da midia, eu

acho que o mercado é restrito".

32'31" — 33'47” "O veiculo vive do mercado publicitario principalmente... fora o
jornal que tem uma parcela da sua receita em circulacdo, revista também, mas
mesmo assim vive do mercado publicitario. Esse mercado publicitario € limitado

entdo se vocé comeca a ter muitos players dentro de um segmento, o segmento
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deixa de ser interessante e vocé, para se defender, tem que ter uma marca muito
forte e um time muito bom — que é o que a CBN fez. Ela por ser pioneira e por ter
uma marca muito forte, ela conseguiu se estabelecer e ter uma relagdo com o
mercado... e ter também uma sustentabilidade econémica, sem o que vocé nao
consegue levar nenhum projeto adiante. Entdo eu acho muito interessante que
outras radios venham a concorrer com a CBN mas cabe a uma concorrente, duas
no maximo nesse mercado. Nao adianta ter cinco grupos querendo fazer radio
jornalistica porque, no minimo, dois ou trés irdo morrer na praia, nao tem como...
O mercado publicitario ndo comporta. E eu ndo estou falando isso com medo da

concorréncia. Pelo contrério, isso ai € uma constatacao”.

36'04" —37'05” "A CBN ja se estabeleceu. Ela hoje tem uma posicao privilegiada,
ela cresceu por si propria, ela ndo teve muleta em outra midia nenhuma, ela se
auto-alavancou completamente. A CBN € um caso que ninguém pode dizer que
foi a TV Globo que fez a CBN... ela foi indo, foi conquistando pela competéncia
dos profissionais, pelo servico que ela esta prestando, pelo boca-a-boca e € muito
dificil alguém entrar nesse segmento porque justamente quando vocé comeca a
misturar a forca da marca com a qualidade dos profissionais, com a capacidade
de prestacao de servigo, com a cobertura nacional, tudo isso vai enriquecendo o

produto. E muito dificil alguém entrar para fazer isso".
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ANEXO C - DVD UMA VISITA DE PROUST AO RADIO



