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RESUMO

Esta pesquisa analisa a reconstrucdo da memdatentédade da bossa nova através
dos depoimentos de musicos, compositores e intégreendo como respaldo a metodologia
da Histdria Oral. A partir das analises das emngtagie do mapeamento bibliografico sobre o
tema foi possivel compreender a relacdo da comdstrda identidade da bossa nova com sua
producdo historiogréfica — que teve inicio na décde 1960, estendendo-se até os dias de
hoje -, assim como compreender a identidade doogaipavés de sua relacdo afetiva e
simbdlica com o espaco da Zona Sul carioca, prahtipnte nos bairros de Copacabana e
Ipanema. Por ter se consagrado como género siraladiandsica popular brasileira, muitas
vezes teve que dialogar e conviver com os diveesti®s musicais presentes no cotidiano
dos brasileiros ao longo das ultimas quatro décadeste sentido foi fundamental analisar
como esta relacdo com a alteridade permeia a reao@ds de suas memorias, e de que fora
contribuiram para sua representacdo. Os resultidas da pesquisa apontam para a
construcdo de uma memoria oficial da bossa nowadizagla por parte de seus integrantes e,
principalmente, por lancamentos editoriais sobrterma. Tendo o0 espaco como referéncia
simbdlica em seu cotidiano e, até mesmo, nas lekeasuas musicas, sua conquista foi
fundamental para a posterior institucionalizacad@stdo. Entretanto, a relagcdo da bossa nova
com a diferenga também marcaria a construcdo deédsntidade, e evidenciaria que neste
disputado e tenso processo de negociacdo da memadtiaada pelos seus integrantes ha

muitas lacunas, siléncios e esquecimentos.



ABSTRACT

This research investigates the bossa nova’'s merandy identity rebuilt by the
deposition of musicians, composers and singergingaas background the Oral History
metodology. Starting with the interview analysed #re bibliographic review of the theme it
was possible to comprehend the relation betweerdssa nova identity reconstruction and
her hystoriographic production — that has beentextasince the sixties decade up to the
present date -, and also to comprehend the ideafitthe group by its affeccional and
symbolical relation with the south region of Rio d#eiro, mainly the barrios of Copacabana
and Ipanema. Because the bossa nova was concardiesn of the brazilian popular music,
many times it had to dialogue and live with theeadiént musical styles presents on every day
basis in the Brazilians life for the past four ddesa On this behaf it was fundamental to
investigate how this relationship with the diffecenis related to the memory reconstruction
and how it contributes to their representation. fihal results obtained point us to the bossa
nova official memory construction realized by soofeit members and, mainly, by books
editions of the theme. Having the space as synddodis a symbolical reference on it day
basis and also on its lyrics, this conquest waddumental to the posterior institucionalization
of the style. However, the bossa nova relationshitp the difference also marcs it identity
construction and evidenciates that in this disdata@nd tense memory negociation process

realized by its members has a lot of openingspsdée and forgets.
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Mas pra qué
Pra que tanto céu
Pra que tanto mar, pra qué

De que serve esta onda que quebra
E o vento da tarde
De que serve a tarde
Inutil paisagem

“Inatil Paisagem” — Anténio Carlos Jobim e Aloysio de Oliveira



Introducao

No Rio de Janeiro dos anos 50 ja se configurava nona identidade aos cariocas.
Esta faceta moderna, que ja ganhava corpo no idiwiséculo XX, com a influéncia dos
valores e estilo de vida européia (Sevcenko, 13@fja repaginada pela influéncia dos ideais
norte-americanos apés a Il Guerra Mundial. Estasfeamacdo identitaria, além de
evidenciar seus resultados nas relagdes sociaibgta alteraria a relacdo do carioca com o
seu espaco urbano. Se antes o Centro da Cidadelwgar aonde as coisas aconteciam, nas
ruas, bares, teatros e cafés, agora era a Zonajugulganhava espaco no coracdo da
populacdo. Neste contexto de consolidagdo da refieréspacial do Rio de Janeiro € que
surge a Bossa Nova, falando com seu balanco eatida loliferente, muito do contexto social
em que seus musicos, intérpretes e compositoraga@stimersos na época: o contexto de
expansao e valorizacdo da Zona Sul carioca.

Foi na regido da Zona Sul do Rio de Janeiro, jpahmente nos bairros de Ipanema e
Copacabana, que um grupo de jovens daria inicimaanova maneira de cantar e tocar, que
conhecemos hoje como Bossa Nova. Provenientesndiiaim de classe média da regido
iniciariam suas composicdes a partir de reunidabzeglas nas academias de violdo e nos
apartamentos de amigos, onde se ouvia maza e temas dos grande&sooners norte-
americanos. A idéia de se fazer um outro tipo dsicalsurgia com a influéncia das musicas
internacionais, e intensificava-se com a insatéjagelo tipo de musica que era executada
pelas radios e que ocupava o mercado fonografioo lemcamentos de LP’s e shows no
circuito deboitesda Zona Sul. Este estilo conhecido como o sambgacea entretanto, ndo
seria 0 Unico a conviver com a Bossa Nova. Ap6éesplsao de sucesso no inicio da década
de 60, veria surgir a Jovem Guarda, a musica degiooe a Tropicalia, além de tantos outros
estilos musicais brasileiros que teve de conviteoa dias atuais.

Muitas questbes poderiam ser abordadas para déa deste tema tdo vasto que é a
Bossa Nova. Contudo, optamos por teméticas refegeat construcdo da memoria e
identidade deste grupo. Pretendemos aqui anaksgue maneira se remonta a trajetoria da
Bossa Nova através das falas de alguns de seuggantes, através de sua literatura, seus
filmes, de notas na imprensa. Para isto estrutilsantbssertacdo em trés debates centrais que
norteiam 0s nossos capitulos.

No capitulo | tivemos o cuidado de analisar todaibdiografia selecionada sobre a
Bossa Nova, realizando uma espécie de debate ibggtaico. Redescobrindo o que ja foi

escrito por eruditos e curiosos sobre o tema fespel verificar a continuidade de alguns



discursos que permeiam o imaginario social atéias de hoje. A memoaria oficial que se
constréi em torno da Bossa Nova, apesar de sea@@p®r pessoas externas ao grupo, parece
nortear as narrativas de seus integrantes.

Nossa segunda, e principal questao, norteadota dissertacdo aborda a relacéo entre
a memoria da Bossa Nova e 0 espaco fisico e sioabdd Zona Sul carioca. Ou seja, como
0s espacos de socializacdo deste grupo influenciaa formacdo de suas identidades, na
maneira como se representam e na producdo de disisas? Perceber até que ponto a
memoria social esta ligada a esses espacos simbélitindamental para compreendermos 0s
elementos que formam sua identidade e de que mas@rrepresentados nas suas memarias.

No capitulo final da dissertacdo abordaremosag&el entre memoria e alteridade. Ou
seja, discutiremos como a construcao da identidad®@ossa Nova esteve relacionada com a
sua vivéncia com a diferenca. Neste caso, abordasoslacdes entre Bossa Nova e samba-
cancao, além da musica de protesto e a Jovem Guarda

Ao longo das discussfes acima foi possivel levahias hipéteses que nos parecem
pertinentes. Tanto no campo historiografico, quaxat@ampo das memarias, percebemos que
a busca por uma identidade bem definida sempreeesta pauta ao longo da trajetéria do
grupo. Percebemos que tal fato se intensifica mesomo o passar dos anos. Logo, nos
perguntamos se tal tentativa de forjar uma menuwietiva estavel, pacifica e estéatica seria
uma estratégia de permanecer no imaginario solcidt? mais além, nos perguntamos se tal
permanéncia se da por interesses externos, ja muesua beleza e musicalidade, néo
representa ameaca em nenhum momento de crise, qualidica ou econdmica? E através
destas questdes que pretendemos problematizar éarraeta Bossa Nova.

Eleger um tema tdo comentado como a Bossa Nova padecer repetitivo e
corriqueiro. Contudo, sob a oOtica da memoria sowialto se pode compreender sobre o0s
embates, esquecimentos e siléncios que permeiasrragunentos de memoria. Entendé-los
como forma da organizagdo e constru¢do da idemtidadum grupo, nos da a possibilidade
de compreendermos seus discursos e a maneira amnent ser representados e lembrados

pela sociedade.



Objetivos

Objetivo geral

A pesquisa tem como objetivo analisar a constrdgamemaria e identidade da Bossa
Nova a partir das narrativas de musicos, compesiointérpretes e pesquisadores,
mostrando os embates internos e as tensfes cows @a4tilos musicais, compreendendo

siléncios, esquecimentos e idealizacdes de sersdoaes.

Obijetivos especificos

» Estabelecer as rela¢des entre a historiografiacdad@BNova e a memoaria individual e

coletiva de alguns dos seus integrantes;

» Evidenciar o surgimento da Bossa Nova como estilgical no cenério espacial da
Zona Sul carioca - principalmente nos bairros dpacabana e Ipanema -, mostrando
como sua memoria e identidade estéo relacionadaspago fisico e simbolico desses

bairros.

* Analisar de que forma se da o dialogo da Bossa Mormaos demais estilos musicais
gue foram seus contemporaneos, discutindo de queiraaesta relacdo com a

alteridade contribuiu para a construcéo de sudidiate.



1 Procedimentos tedrico-metodologicos

Desde a década de 1960 a Bossa Nova vem sendoréeoraente de pesquisas
académicas e lancamentos editoriais. Andlises wladgicas, literaturas que recontam a
trajetéria do estilo e trabalhos no campo das @énsociais parecem esgotar o tema. No
entanto, estamos propondo um novo debate ondesa Bl/a possa ser analisada através da
Otica da Memodria Social. Este tipo de estudo, aléndar espaco as narrativas daqueles que
vivenciaram mais de perto o desdobramento do estimpreende como esta memoria foi
sendo construida e reconstruida ao longo do temge eontextos distintos. Analisar as
intencbes por trds desta construcdo de memoriaiteemmgue conhecamos melhor sua
historia, desmistificando discursos e simbolosrdganto, para realizar tal tipo de estudo é
necessario eleger conceitos e métodos que sirvaier@denenta na articulacdo de idéias ao

longo desta dissertacao.

Quadro Teorico

Memodria Social e Coletiva

“A memoria é sempre transitéria, notoriamente ndo
confiavel e passivel de esquecimento; em suma,

ela € humana e social{Huyssen, 2000:37).

Muitos sdo os estudos realizados atualmente solbmren@oria. No entanto, entendé-la
como algo socialmente construido remete os pestpuss a outros tipos de andlise,
diferentes daqueles que entendem a memoria peldébioldgico. Neste sentido, Pomian é
bastante significativo, pois nos permite entendéifexenca entre essa memoaria sensorial e a
memaoria como materializacdo extracorpérea realipattahomem.

Para Pomian, apesar de toda memoéria ser, em poirhaggar, “uma faculdade de
conservar vestigios do que pertence jA em si a éponaa passada”’ (Pomian, 2000: 507),
apenas nos homens a memoria teria uma existénthacmoa em relagdo ao organismo,
transmitindo os vestigios do passado sob a formeridebes exteriores ao proprio corpo.
Essas criacdes exteriores ao corpo estariam nagudahamamos de suportes da memoria:

sejam lugares, objetos ou, a propria linguagem pegu@itam ao homem relembrar.



Apesar de podermos remontar a arte da rememoragaoos gregos, € apenas na
modernidade que a memoaria vai ser pensada peladntalidade como algo construido pela
sociedade, por grupos; ja que é neste periodo PéshiRao Industrial que podera se
perceber uma espécie de “desespero” pela memd&sa. $£ducdo pela memoria, utilizando a

expressao de Huyssen, surge a partir do momentguem

A velocidade sempre crescente das inovagfes t&criimtificas e culturais gera
guantidades cada vez maior de produtos que ja mapcaticamente obsoletos,
contraindo objetivamente a expansao cronologicajuo pode ser considerado o
(...) presente de uma dada época (Huyssen, 2000: 27

Ou seja, 0 medo que o tempo vertiginoso da modmierichniquile a sensacéo de
continuidade do individuo faz com que esse busgoessantemente uma maneira de deixar

sua marca para as geracgoes futuras. Logo, noatdias,

Néo ha divida de que o mundo esta sendo musealicadpe todos noés
representamos 0S NOSS0S papéis neste processandc s 0 objetivo fosse a
recordacao total (Huyssen, 2000: 15).

Porém, aqueles que trabalham com temas referemtesredria social sabem que tal
pretensdo é impossivel. Longe de serem opostosOn@m esquecimento possuem uma
relacdo dialética, dependendo um da existénciautto,cou melhor, sendo um parte do outro.
Esse primordial temor de ser esquecido acaba poemtiar os mercados de memdéria em
busca de uma missdo impossivel: a reconstituig@b do passado. Mas o que é preciso ter
consciéncia é que a memadria sempre sera fragmergadsivel de deformacdes, ilusbes e
lacunas. E preciso aceitar essa condi¢do subjetivanemoria para compreender a sua
importancia. Nos dias atuais, rmmom informacional em que vivemos, onde as noticias
aparecem em tempo real, é preciso aprender a awecmelhor que tipo de memoria
queremos reconstruir. E neste sentido que podema®her duas forcas contraditorias no

mundo atual, como bem descreve Thiesen

O que vemos hoje em dia € um movimento contraditfuie, num certo sentido, se
desloca para a fixacao de afetos definidos pordesdie comportamento — habitos,
perfis e identidades, extremamente volateis, uma qpge estdo ao sabor do
mercado, e sdo promovidos pelas comunidades morehé definidas e presentes
nas midias — ora para a busca de preservacdo dasdatles locais, que se
organizam como forcas de resisténcia a perda dtstidade (Thiesen, 1998:
112).



Sao0 essas resisténcias locais mencionadas poremhopse, em parte, permitem
algumas reflexfes acerca desta dissertacao, jfoqueese possivel questionar até que ponto
podemos falar da Bossa Nova como uma forma, oudefiesisténcia a enxurrada de musicas
internacionais que invadem o mercado fonografica. $8ja, ndo obstante assimilarem
diversas tendéncias estéticas em suas cancOagjeagonto podemos dizer que construiram
uma identidade prépria relacionada ao seu espsico £ simbdlico de convivio?

A importancia da memoria social converge nesteidmnde permitir que se trabalhe
com a memoria de grupos, as suas formas de repag8ere a maneira como se identificam
socialmente. Para isso, torna-se imprescindiveiseusisdo sobre o conceito de memoria
coletiva cunhado por Halbwachs.

A memodéria para Halbwachs é construida no pres@ueseja, as experiéncias que
vivemos posteriormente e as idéias que trocamos eotros individuos, dentre outras
guestdes, permitem que a nossa Visao sobre o passgdconstruida. E nesta reconstrucéo
carregamos diversas experiéncias, situagdes pasgalsoas e objetos junto conosco. Nao
foi somente 0 momento de maneira estanque quedatrado na memoria, e sim, uma série
de outros quadros anteriores vividos. E neste deermjue podemos dizer que a memoria €

coletiva, porque

A memoria, para prolongar essa definicdo lapidarm@ reconstrucao psiquica e
intelectual que acarreta de fato uma representeglatva do passado, um passado
gue nunca é aquele do individuo somente, mas dendividuo inserido num
contexto familiar, social, nacional. Portanto, todeemoria é, por definicéo,
“coletiva”, como sugeriu Maurice Halbwachs (Rousx@0?2: 94).

O cuidado que se deve ter ao trabalhar com esteitorde memoaria coletiva € em
relacdo a questdo dos grupos na construcdo dargmsérias e das identidades. Apesar de
Halbwachs nao ter vivido o suficiente para abomtain mais abrangéncia tais temas, em seu
livro postumoA Memoria Coletivasinalizou algumas questdes importantes. Primeinaen
de que a adesdo de um individuo ndo € necessateameafizada em apenas um grupo, pois
as pessoas possuindo interesses diversos e viversBu cotidiano em diversas esferas
distintas, certamente estara dialogando ao longaidocom uma diversidade de grupos,
mesmo que estes nada tenham em comum uns com r@s.odm segundo lugar, nao
podemos pensar na adesdo a um grupo como algdidefipois com o tempo os interesses e
as circunstancias também podem se modificar. Besenotivos ndo podemos trabalhar com
a memoria esperando que esta seja a fonte paaesgpassado em sua plenitude. Quem

trabalha com a memoria deve estar atento ao satecaubjetivo, ja que sua construcao é



realizada no presente, de acordo com o0 que o thaive seu grupo estdo vivendo no

momento. E neste sentido que Rousso escreve que

(...) um individuo, quer fale espontaneamente depsssado e de sua experiéncia
(publicando, por exemplo, suas memdrias), querisgarogado por um historiador
(tornando-se assim testemunha ou ator da histdvde),falard sendo do presente,
com as palavras de hoje, com sua sensibilidadeahoemto, tendo em mente tudo
guanto possa saber sobre esse passado que ehgl@neteuperar com sinceridade e
veracidade (Rousso, 2002: 98).

O conceito de memoria coletiva, portanto, é deeexdrimportancia para aqueles que
trabalham com a memoria e a identidade de gruposemanto, sdo insuficientes para
problematizar algumas questdes importantes sobmeradria. E neste sentido que pretendo
retomar dois autores, que dialogando com Halbwaghpliaram alguns aspectos referentes a
memoria coletiva.

Gilberto Velho utiliza o conceito darojeto, bastante interessante para se pensar sobre

temas referentes a memoaria e a identidade. Para ele

A memoria é fragmentada. O sentido de identidagentle em grande parte da
organizacao desses pedacos, fragmentos de fapisdedies separados. O passado é
assim descontinuo. A consisténcia e o significagdese passado e da memoria
articulam-se a elaboragdo de projetos que ddodseatestabelecem continuidade
entre esses diferentes momentos e situacdes (\2€a8; 103).

7z

O que Velho nos mostra € que as pessoas, assim @INQrupos, estao
constantemente negociando a forma como querenegersentadas socialmente, e que para
isso necessitam dar significado ao seu passadou@@nro projeto a que Velho se refere ndo €
necessariamente algo planejado e conscienteméictdado por um individuo ou grupo, mas
€ o0 ‘“resultado de uma deliberacdo consciente dr pdet circunstancias, do campo de
possibilidades em que esta inserido o sujeito” l@el2003:103). E neste campo de
possibilidades de acdo do sujeito, ou do grupo, pptEEmos pensar em algumas questdes
relativas a negociacdo da memoria.

Segundo Pollak, a memodria e a identidade séo remdpgsi E esta negociagdo nao se
passa apenas entre grupos, mas principalmenteoddmiproprio grupo que define como vai
guerer ser representado pelos seus pares. O passatsentido, ganha peso simbdlico para
0 grupo, que fara uma releitura de acordo com as $otencbes presentes. Mas esta
negociagao, longe de ser pacifica, possui divggsatos de tensdo. Esta tensdo pode se dar

pelo embate entre os proprios integrantes do grgpoando siléncios, esquecimentos e



magoas. Ou pode ser visto na disputa pela memdiria grupos distintos. No caso da Bossa
Nova, por exemplo, é possivel perceber alguns paeotensdo com outros estilos musicais
gue - mesmo em algum momento dialogando entrpreicisam ganhar espaco no imaginario
social. Outros embates também podem ser percelidoso do proprio grupo, pois 0s

integrantes da Bossa Nova moradores da Zona NortRial parecem se ressentir com 0
discurso midiatico de alguns representantes doogmg que a Bossa Nova seria um
movimento circunscrito a Zona Sul, assim como agumegrantes passaram a formar o
grupo dissidente da Bossa Nova por buscarem tessasiaciais para a musica popular no

inicio da década de 70. Segundo Porttelli,

guando compreendemos que “memodria coletiva” nadaateer com memdrias de
individuos, ndo mais podemos descrevé-la como @essdo direta e espontanea de
dor, luto, escandalo, mas como formalizacdo igualenéegitima e significativa,
mediada por ideologias, linguagens, senso comumstiuicdbes. N&o podemos
continuar procurando oposi¢cdes somente entre cadgosemoria, e sim também
dentro deles (Porttelli, 2002: 127-8).

E dentro destes campos da memoria que podemosbpero processo que Pollak
chama de enquadramento da memodria, portanto, &ecés de uma memoria realizada por
um grupo dominante, que apaga, mutila e silenagi@paa memadria como forma de construir
sua versdo do passado, de forma que beneficiergpo golitico, ideoldgico ou social. No
entanto, esta pratica comum realizada por algumsogrpode ser “dinamitada” no momento
em que as memdrias subterrdneas ganham vida p@pesolvem entrar em disputa no
campo social. Essas memorias apelidadas de sutgtasr@gor Pollak, podem aos poucos fazer
valer seus “fragmentos” de memoria, transformanaidi¢des e simbolos.

E através destas reflexdes, acerca das diversasgogue se manifestam a memoria
social e coletiva que pretendemos analisar as masnda Bossa Nova. Sabendo do seu
carater coletivo, das possiveis tensdes entreiggrantes e o embate pela memadria com
outros grupos musicais, 0s autores citados ao |lategbe tdpico norteardo algumas das

futuras andlises a serem realizadas nesta dissertac

Memdria e Espaco

Neste ultimo século foi possivel perceber cadamaior desterritorializacdo do ser
humano. Enquanto antes era possivel vislumbraeibasrfisicas, que delimitavam os espacos

dos Estadosactes, no século XX cada vez mais se falava nunmdonglobalizado, onde



pessoas, comércio, economia e cultura supostantenden livre acesso para transitar pelo
globo. A vitéria do capital implantaria os novosoras de uma sociedade de consumo, onde a
producdo de subjetividade deveria ser cada vezrmai@ando objetos que pudessem ser
facilmente esquecidos com o tempo e terem suabdiwas superadas por modelos mais
avancados surgidos praticamente no mesmo momentuiem antigo ainda ocupava lugar de
destaque para o consumidor. Essa cultura do esgeieiti — e ndo a do aprendizado -, como
assinalado por Bauman (Bauman, 1999: 169), ndoifgeque o consumidor preste atencao
por muito tempo em qualquer objeto. Tal producaei@mero pela globalizacdo acaba por
mudar a énfase e as prioridades dos sujeitos ndiguespeito aos aspectos culturais, sociais

e da vida individual. Reforgcando esta idéia, retwa um trecho da fala de Bauman

O ser humano contemporaneo € fundamentalmenterritesigizado. Com isso
quero dizer que seus territdrios etnolégicos oéigos — corpo, cla, aldeia, culto,
corporacdo...- ndo estdo mais dispostos em um paeitiso da terra, mas se
incrustam, no essencial em universos incorporaisulfietividade entrou no reino
de um nomadismo generalizado. Os jovens que petamhbuosboulevards com
seuswalkmancolados no ouvido, estéo ligados a ritornelos fquam produzidos
longe, muito longe de suas terras natais. (...)oTaictula: as musicas, os slogans
publicitérios, os turistas, os chips, tudo pareekificar-se, permanecer no lugar,
tanto as diferencas se esbatem entre as coisas, anhomens e 0s estados de
coisas. No seio de espacos padronizados, tudorsritmtercambiavel, equivalente
(Bauman, 1999: 169).

Neste sentido podemos falar da cultura como algo tgade a se homogeneizar,
tornando-se uma espécie de cultura global. Iste maal reforcado através do exemplo da
musica. Ou seja, uma musica que assume o topandimganos Estados Unidos, certamente
alcanca a mesma popularidade nos paises europetirsoeamericanos, porque representa os
padrées mundiais do que estd sendo veiculado pdiastria fonogréafica. A logica do
mercado cultural permite disseminar estilos musicaie se tornem referéncia para diversas
sociedades do globo, mesmo que estes novos esidda tenham a ver com seus
particularismos.

Entretanto, essa cultura global ndo destr6i nadessente os localismos culturais.
Apesar de muitas vezes este parecer ser o resat@dacomum, implicando numa espécie de
disputa entre local e global; as culturas dialogartre si e sofrem influéncias umas das
outras. Muitas vezes na tentativa de negar essaupasacao cultural, grupos locais assimilam
o que vem de fora, criando novos arranjos paral@raupopular. E neste sentido que
pensamos o surgimento da Bossa Nova, como um gleigovens masicos, que apesar das

diversas influéncias da industria fonogréafica iméeional, criou no final dos anos 50 um



estilo musical inovador em alguns aspectos esgtmmmo a maneira de cantar, a batida ao
violdo e a temética de suas letras.

Quando falamos em localismos e particularismos éambueremos nos remeter a
guestdo espacial desta criacdo musical. O que map@ara a discussdo espacial desta
dissertacdo € a questdo assinalada Halbwachs gaaodda o tema referente a memoria e

espaco e\ Memoria Coletivaafirmando que o espaco carrega lembrancgas, pois

Nosso entorno material leva ao mesmo tempo nosseameaa dos outros. Nossa
casa, Nnossos moveis e a maneira segundo a qual disgbstos, o arranjo dos
cébmodos onde vivemos, lembram-nos nossa familiss earnigos que viamos
geralmente nesse quadro (Halbwachs, 1990: 131)

O espaco, portanto, além de representar estenentoaterial da memoéria que se
relaciona com seu aspecto fisico, também repressnégpacos simbolicos de individuos ou

grupos. Logo, podemos dizer que

Em algum momento o coletivo atribui ao seu espaggpado o seu sentido. O
constitui e o ocupa de forma que se identifique etenque se veja nele. Atribui a
determinados trechos do espaco, sentidos defirqdes se para outros podem
parecer esquisitos, para o grupo tem carater \pwk fala, assinala, com sua
existéncia, a histéria, a trajetoria, as exper@nglelas quais passou 0 grupo.
(Santana, 2000: 150)

Além de o espaco representar essa relacdo indivielusociedade, ele esta
profundamente relacionado com a identidade dosogruque dele se apropriam. Neste
sentido, podemos retomar a questdo do grupo daaBdsga, que tendo como seu espaco
simbalico e fisico a Zona Sul carioca, vai trazgammemoéria dos seus integrantes as imagens
associadas a esses bairros — principalmente, Cuograealpanema e Leblon. Estas imagens,
nao so referentes ao circuito de bares onde oxodigicavam, as casas de artistas onde eram
promovidas reuniées, ou a paisagem da Zona Salnfimaterializadas nas letras de suas
musicas, nas lembrancas e na identidade que egt@ garrega consigo. O lugar, neste
sentido, “se completa pela fala, a troca alusivaaligimas senhas, na conivéncia e na
intimidade camplice dos locutores” (Auge, 2001:.73)

Entretanto, as relagbes entre memaria, identidaegpaco ndo séo, de forma alguma,
estaticas. Como menciona Jeudy, apesar do espagpsesentado pela memadria como uma
espécie de lembranca atemporal, a identidade vaiersmrregar de modificar tais
representacdes de acordo com as questdes presentgse o grupo vive (Jeudy, 1990: 108-
9).



Portanto, trabalhar com a idéia de memoria e espdgndamental para este trabalho,
ja que a Bossa Nova esta profundamente relaciawdans bairros da Zona Sul carioca, com
0s espacos de socializacdo de seus musicos e quaisagem das praias cariocas. Estes
elementos espaciais, que interagiam e interagemosoimdividuos deste grupo, permitem a
construcdo de uma meméria coletiva que esta calcesisedugares de memorfa nesses

redutos onde transitam imagens, pessoas e modagede

Memodria e Identidade

Como vimos anteriormente nas discussdes acercaed@oria social, a Bossa Nova
estd sendo analisada enquanto grupo. Ou seja,ssa-hovistas, além de terem mantido um
circulo de amizades e de convivéncia no seu pededormacao, construiram um sentido de
identidade que desse consisténcia ao grupo. Quaedoionamos isto, nos referimos a uma
série de cdodigos, comportamentos e idéias que swgociados para dar significado ao
grupo. Segundo Pollak,

(...) a imagem que uma pessoa adquire ao longaddareferente a ela prépria, a
imagem que ela constréi e apresenta aos outras prépria, para acreditar na sua
propria representagdo, mas também para ser pescdbignaneira como quer ser
percebida pelos outros. (Pollak, 1992: 204)

A partir da afirmativa de Pollak podemos entendee, ¢anto no plano individual
guanto no coletivo, construimos a identidade emréetia aos outros. Além de manter uma
coeréncia interna com quem sSomos, existe a preggapan ser compreendido pelos demais.
Adquirir tamanha ligacao internamente e externaeneas parece dificil quando pensamos na
totalidade das relacdes humanas, contudo € umagocatmum, ou talvez inerente, aqueles
gue vivem em sociedade e transitam por diversgsograo longo da vida. Acreditar que tal
empreitada seja realizada com consenso e sem|d#des, € reduzir a complexidade dos
individuos e da memdéria. Portanto, € preciso atengdra perceber 0s processos de
construcdo das identidades. Na Bossa Nova estegsmse da, entre outros pontos, a partir

de sua relacdo com a alteridade.

1 NORA, PierreEntre Memoéria e Histéria: a problematica dos lugars. In: Projeto Histéria. S&o Paulo, n.10,
dezembro de 1993. P.21. Sobre lugar de meméria Bxreve: “Sdo lugares, com efeito, nos trésdaenta
palavra, material, simbélico e funcional, simultamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar d
aparéncia puramente material, como um depésitaglévas, so é lugar de memodria se a imaginacavesta

de uma aura simbdlica”.



Internamente, a Bossa Nova abarcava uma série dsicos, intérpretes e
compositores que tinham em comum um ideal estéGomtudo, pertencer a Bossa Nova
significava também ser aceito no grupo, além deaiiseg respeitar certos preceitos. A
negociacao por estes codigos de pertencimentoraaeaizada sem conflitos de opinides e
idéias, fato comum aos grupos. No entanto, € iraptet notar de que maneira foi
estabelecido o sentido de identidade, logo, seriEtiso negar 0 acesso de algumas pessoas,
se outras acabaram por serem desligadas do grus® optaram por tal desligamento. Tais
informacgdes explicitam os critérios que os norteaviclusive, a propria reconstrucdo da
memoria de alguns de seus integrantes nos dacs pist diferencas, que esquecidas ou
silenciadas, foram enquadradas para estruturatetatidade.

A Bossa Nova e 0s demais grupos musicais repasgaimbém momentos em que o
estilo teve de conviver com a alteridade. Neste paslemos citar 0 samba-cancao e a musica
de protesto dos anos 60 como 0s momentos de nmajportancia na construgdo, ou
reconstrucdo, de suas identidades. Nos dois momédtama espécie de negacao da Bossa
Nova aos estilos, como numa relacéo dialética emtigos e modernos. Sendo num primeiro
momento a Bossa Nova uma novidade e uma negac&amba-cancdo, e no segundo
momento defendendo a sua tradicdo estética contava tematica em questdo da musica
social. Porém, antes de nos estendermos em taisd&e, € preciso compreender tal par de
conceitos. Segundo Le Goff,

De fato, as sociedades histéricas, mesmo que naterdem apercebido da
amplitude das mutagdes que viviam, experimentarasentimento de moderno e
forjaram o vocabuldrio da modernidade nas grandegens da sua historia. A
palavra “moderno” nasceu com a queda do Império &amno século V; a
periodizacdo da histéria em antiga, medieval e madmstaura-se no século XVI,
cuja “modernidade” foi assinalada por Henri Haud&30); Théophile Gautier e
Baudelaire lancam o conceito de modernidade nackrao Segundo Império,
guando a Revolucdo Industrial estd se impondo; auomtas socidlogos e
politlogos definem e discutem a idéia de modegdi@alogo apdés a Segunda
Guerra Mundial, no contexto da descolonizacdo ecmiargéncia do Terceiro
Mundo. (Le Goff, 2003: 176)

A Bossa Nova tendo surgido em fins da década de fi88sa por todo este periodo de
emergéncia do Terceiro Mundo mencionada por Le.@qfbs a Segunda Guerra Mundial,
no contexto da Guerra Fria, os Estados Unidos alseamcampo de influéncia ideologico,
dando auxilio financeiro para os paises que pnemisaser reconstruidos apds o fim da
guerra, assim como 0s paises subdesenvolvidosntetita de moderniza-los. No Brasil o

presidente progressista Juscelino Kubitschek foi porta-voz de uma politica



desenvolvimentista que tinha a finalidade de elepaBrasil ao patamar de nacéo
industrializada. Algumas tarefas do seu plano deeigm foram implementadas, mas o que
chama atencdo é como os valores culturais de mdddm norte-americanos acabavam
afetando o dia-a-dia do brasileiro, seja pelo cimgmela radio e, mais tarde pela televisao.

A Bossa Nova foi bastante influenciada por estésres de modernidade, onde era
preciso ter uma linguagem, uma maneira de se westE se comportar no meio social. E
claro que estes valores foram assimilados e demagiorma reinventados pelos bossa-
novistas, porém os discursos de seus integrantesl@i®@am de carregar tal idéia do estilo
como algo inovadorcool e simples; muitas vezes negando o passado e igatvade
chocando com outros estilos ou mesmo tornando-seoderno-antigo em determinados
momentos de sua trajetéria. Perceber até que psstto valor “moderno” interferiu na
construcdo da memoaria e, principalmente, na codcep@ identidade da Bossa Nova nos
permite compreender algumas de suas escolhasyitoide seus discursos e sua referéncia
simbdlica que permeia até hoje o imaginario sodials questionamentos que tentaremos

responder ao longo da dissertagéo.

Abordagem Metodologica

A metodologia a ser utilizada nesta pesquisa —s&Okh Oral -, apesar de ter sido
introduzida no Brasil na década de 1970, ganhaeegpiidade maior nos Anos 90. A
incorporacdo da Histéria Oral pelos programas dedPaduacdo em Histéria, o0 aumento de
seminarios sobre o tema e 0 conseqiente contate @esquisadores brasileiros e
estrangeiros selados nos encontros, foram elemempsrtantes que sinalizavam a
“vitalidade e o dinamismo da area” (Ferreira e Ama#d002: 1X). Com a criagcdo da
Associagdo Brasileira de Historia Oral, em 1994nsotida-se um espaco de discusséo,
proporcionando o0 ingresso de novos pesquisadosseinacomo a ampliacdo dos eixos
tematicos dos trabalhos.

O crescimento da Historia Oral no Brasil tambéwpprcionou 0 amadurecimento de
uma série de pesquisadores acerca destsgus A partir da reflexdo e discussdo sobre o
tema, trés principais posturas foram delineadéts@ria Oral como técnica, como disciplina

ou como metodologia.



A postura técnica utiliza a Historia Oral apenasie um apanhado de procedimentos
gue dizem respeito ao aparelho de gravacao das/estéis e a posterior conservacao das fitas
— questbes imprescindiveis, no entanto ndo esgotaitance da Histéria Oral, que fica
relegada ao papel de complemento de fontes.

Em outro extremo ha os que elegem a Historia @alo disciplina. Esta teria um
corpo tedrico singular baseado em suas praticasef@ como disciplina a Historia Oral
poderia refletir sobre si mesma. No entanto, arfarcorpustedrico baseado nas entrevistas
torna-se questionavel na medida em que os texmdupidos pela Histéria Oral sempre
estardo relegados a seletividade da memoria densewaslores.

Reduzir a discusséao tedrica apenas ao ambitostartdi Oral nos afasta de uma série
de discussdes enriquecedoras, que terminam reduaiathbasamento técnico de seus textos.

Logo, adota-la como metodologia tornou-se mais @@y para este trabalho, ja que

Para se fazer um trabalho de histéria oral ndalsgtém munido de gravador ou
fimadora e a existéncia de um ou mais depoentgsosiios a dar entrevistas. E
preciso um projeto que guie as escolhas, que disppecas condutas e qualifiqgue os
procedimentos desde o comego até o fim (Meihy, 1963).

Buscar a solucdo de questfes tedricas em outreiplutias permite a producdo do
conhecimento e amplia os caminhos alternativosntigpretacdo. Contudo, a analise feita
com a documentacdo produzida a partir das narsatbedhidas pela Historia Oral sdo
posteriores a uma série de procedimentos como anditeiny na citagdo acima.
Primeiramente, é preciso definir o perfil dos erigados para a pesquisa. Ou seja, dentro de
um grupo onde encontramos musicos, compositoreEspietes e estudiosos da Bossa Nova,
existem subdivisbes importantes de serem mencisnadieste caso, utilizamos o préprio
conceito dggeragcdomencionado pelos entrevistados. Para eles, aipaigeracao seria dos
fundadores da Bossa Nova, que abarcaria o periodmal da década de 50 até meados de
1962. Apos 1962, ano em gue se realiza o Concer@amegie Hallem Nova York, novos
integrantes se agregariam ao estilo, formando anskeggeracdo. A terceira gerat#®

mencionada como 0s musicos atuais que compdemgoaveen antigos classicos da Bossa

2 Optamos apenas pelas entrevistas com integraatesrdeira e segunda geracéo da Bossa Nova, qyeeen
vivenciaram o surgimento da Bossa Nova e o seuothemohento nas décadas de 60 e 70. Entendemos este
periodo como fundamental na construcdo de iderdiadtd Bossa Nova, ou de suas diversas identidades. A
terceira geragdo, por abarcar musicos de nosshdafls, e por ter uma definicdo imprecisa e swgethdo
corresponderiam as expectativas da pesquisa.



Nova. Entrevistamos estudiosos da area como foemexglorar melhor o tema - sdo essas
entrevistas que chamamosaterevistas exploratorids

Foram realizadas oito entrevistas ao longo da pesq&m relacdo ao processo do
trabalho de campo, a maior dificuldade encontrada ficesso a rede de entrevistados, posto
gue em sua maioria sdo pessoas bastante ocupadasroés, shows e gravacdes. Ter acesso
aos contatos, como numero de celular ou endereccodeio eletrébnico também foi
trabalhoso num primeiro momento da pesquisa. Contpdssada esta primeira etapa, 0s
entrevistados mostraram-se bastante solicitos Egéeas entrevistas e a pesquisa como um
todo.

O primeiro entrevistado, 0 musico e compositor Mar¥alle, uniu-se a Bossa Nova
em 1964, integrando a segunda geracdo do grupdregetdria artistica ficaria marcada pelas
participacfes em programas de TV , nos FestivaSaigdo e da censura sofrida em algumas
de suas cancdes no periodo da ditadura militaddiras No final da década de 1980 tem seu
trabalho redescoberto por DJ’s europeus, fato queutha nova perspectiva a sua carreira.

Ricardo Cravo Albin, nosso segundo entrevistadamépesquisador respeitado no
ambito da musica popular brasileira. Presidindous®li da Imagem e do Som na década de
1960, realizaria um dos projetos mais significatida instituicdo intitulado deelatos para a
Posterioridade onde icones da cultura popular brasileira — dsicaiicinema, teatro, radio e
TV — deixaram registrados seus depoimentos em WES. A entrevista exploratoria
realizada com o pesquisador contribuiu para amplgumas nocdes relativas ao panorama
cultural carioca dos anos 30 aos anos 50.

A terceira entrevistada, a intérprete e ex-apresend de televisdo Sénia Delfino,
também pertenceu a segunda geracdo da Bossa Ndwdat® de ter nascido e sido criada e
Séo Cristovado, Zona Norte do Rio, permitiu que oplEssemos as reconstrucdes das
memorias da Bossa Nova através de um outro prisma.

Roberto Menescal, o quarto entrevistado, € umadiguportante para a Bossa Nova
até os dias de hoje. Musico, compositor e arranjadenescal foi um dos fundadores da
Bossa Nova. Atualmente é um dos maiores divulgaderporta-voz da memadria da Bossa
Nova, além de incentivar o relancamento de antgtistas e o lancamento dos novos, como
forma de manter viva a Bossa Nova no cenario miusiaaileiro e internacional.

Wanda S4& pertence a segunda geracdo da BossaRdoyaofessora na Academia de
Violdo de Roberto Menescal junto com nomes comaN@&o e Marcos Valle. Langcando

3 A entrevista exploratéria, na metodologia da Hiat®ral, serve como forma de conhecer melhor @téan
pesquisa. Logo, muitas vezes este tipo de entacoisirre com estudiosos e pesquisadores da area.



apenas um disco em 1964, foi morar nos Estadosogha&lfez uma pausa de vinte anos na
carreira de cantora. Atualmente voltou ao cenarisioal brasileiro e japonés cantando Bossa
Nova como repertorio.

Nosso sexto entrevistado, e também fruto da segueidedo, Pery Ribeiro é filho de
dois grandes cantores do radio da década de 1®tyelo Martins e Dalva de Oliveira.
Inicia sua carreira como intérprete, anteriormeadesurgimento da Bossa Nova, cantando
temas de samba-cancdo. Com a descoberta do pakn a interpretar o repertério de Bossa
Nova, principalmente no cenario musical paulistardndo hoje em Nova York, interpreta
classicos da Musica Popular Brasileira.

Sérgio Ricardo nasceu em Sado Paulo, vindo paraocodRiJaneiro ja adulto na
tentativa de se langar como pianista. J& como m{sfissional passa a integrar a primeira
geracdo da Bossa Nova, agora compondo e interdeetaras cancgdes. Em 1962 participa do
movimento realizado pelo Centro Popular de Cult(@@C) da Unido Nacional dos
Estudantes do Brasil (UNE). Sua inser¢cdo na midgcprotesto marcou sua ruptura com a
Bossa Nova. Ao longo de sua carreira langou-se coneasta e autor de trilhas sonoras para
o cinema. Atualmente também dedica-se as artesealas

Nosso oitavo entrevistado, Reginaldo Bessa, fadarina Zona Norte do Rio de
Janeiro. Langou sua carreira de musico e compositorl962, na Argentina, cantando ao
estilo Bossa Nova em shows, programas de teleeis@s radios. Voltando para o Brasil dois
anos mais tarde, licenciou-se em Musica pela UNIRI@abalhou com composicdes de
jinglespara TV. Recentemente teve seu primeiro discog¢at#o na Alemanha.

O quadro abaixo Quadro ), de maneira geral, resume o perfil de nossos

entrevistados.



QUADRO 1

Perfil dos Entrevistados

N° Nome Data e Residéncia| Formacéo Profissdo | Geracdoa | Data da
Loca de qual Entrevista
Nascimento pertence
1 Marcos | 14/09/1943 | Recreio — | Nivel médio| Compositor 22 11/07/2005
Valle Rio de RJ e musico
Janeiro - RJ
2 Ricardo | 20/12/1940| Urca—RJ Direito Jornalista ¢ - 18/08/2005
Cravo Salvador — escritor
Albim BA
3 Sonia * Tijuca— RJ Direito Cantora e 22 20/08/2005
Delfino Rio de advogada
Janeiro — RJ
4 Roberto | 15/10/1937 | Barra da Nivel Compositor, 12 14/09/2005
Menescal | Vitoria - ES | Tijuca - RJ Médio musico e
produtor
5 Pery 27/10/1937 Nova Nivel Artista 22 23/03/2006
Ribeiro York/ Médio
* Séo
Conrado —
RJ
6 Wanda S&| 01/07/1944 Leblon — Nivel Cantora 22 28/03/200
Sé&o Paulo — RJ Médio
SP
7 Sérgio 18/06/1932 | Vidigal — Nivel Musico, 12 03/05/2006
Ricardo Marilia — RJ Médio compositor,
SP cineasta e
artista-
plastico
8 Reginaldo * Jardim Licenciatura| Madsico 22 08/06/2006
Bessa Rio de Boténico - | em Mdsica
Janeiro — RJ RJ

* Os dados em branco séo relativos aos dados e@oghidos pelos entrevistados na ficha de enteevist

Os musicos, compositores, intérpretes e pesqussdorencionados anteriormente,

foram entrevistadas a partir de roteiros elaborgdosixos tematicos/ér anexo L A idéia



de abrir a entrevista em terfia@hompson,1992), permite que o entrevistado temha
campo mais amplo para reconstruir suas memoériagjugd da mesma maneira que um
questiondrio muito fechado pode inibir o entredsta— reduzindo o espagco de
problematizacdo do pesquisador -, uma entrevisgdnente livre pode ser decepcionante,
pois o entrevistado pode ndo perceber qual € ceste do pesquisador — discorrendo sobre
temas que nédo suscitam a discussao necessaripgsarasa.

Outro ponto importante a ser levantado na discuaséma da Historia Oral é sobre
algumas questdes que se colocam quando se trajpathhistorias de vida. Nesta dissertacao,
apesar de nédo representar a totalidade da pesquisstoria de vida ganha uma dimenséao
importante, j& que trabalhando com a memoéria etidkme da Bossa Nova, e uma
diversidade de perfis de entrevistados, como viaoi®a, ela ndo somente descrevera a vida
interior do sujeito e suas acdes, mas também dgxioB interpessoais e sociais (Bertaux,
2001: 31). No entanto, longe de representar aidatié das experiéncias vividas pelo
entrevistado, ou mesmo de representar uma espetiajetdria de vida do sujeito, a histéria
de vida é caracterizada pelo que Daniel Bertauxnahee filtro. Ou seja, para o autor,
guando o entrevistado aceita realizar a entreveste realiza um pacto com o tema da
pesquisa, muitas vezes néo discorrendo sobre pdatesa vida privada.

Neste sentido, Queiroz afirma que o carater indafidio entrevistado esta longe de
ser o enfoque principal da historia de vida, e eBncomponentes sociais coletivos que se
pode retirar de sua experiéncia individual, nunexahdo de lado sua singularidade e suas
caracteristicas subjetivas. Logo, € importante rfadistingbes entre histéria de vida,
autobiografia e biografia, para que ndo se confundaas especificidades. A autobiografia
guase nao sofrerd intermediacdo do pesquisadquej@ o narrador que fala diretamente ao
publico. Ao contrario da biografia, onde € o pesgdor que vai explicar os comportamentos
e as fases da existéncia individual do entrevistdlis dois casos, o enfoque sempre sera
individual, ao contrario das pretensdes da histfgiaida (Queiroz, 1988).

Outra singularidade para quem trabalha com a Hhstral esta relacionada ao seu
documento. Ja sabemos que esta metodologia trabathafontes orais, porém, ndo sao

somente as fitas gravadas das entrevistas o dotomerpesquisador, e sim o resultado de

* THOMPSON, P.A Entrevista. In: Voz do passadoRio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. - Segundo Paul
Thompson, uma das dificuldades de realizar umaesta em Historia Oral reside no fato de ndo foans-la

em questdes muito objetivas, ja que sendo demas@atda direto nas perguntas, o0 entrevistado acahdoda
respostas que o historiador quer ouvir, desumad@arcontetdo das narrativas e aniquilando sua i@ENpao
social. Para ndo cair nesta armadilha, o historiaiwve buscar um conhecimento prévio para elakbasar
perguntas sobre o que cada entrevistado pode rredesim como atinar para a relevancia histéricasubes
perguntas. Desta maneira torna-se possivel elegartematica coerente, onde o entrevistado se dimbatade
para reconstruir seu passado.



sua transcricdo. Ou seja, € o0 pesquisador quenupmdiocumento da Histéria Oral, pois
além de transcrever a fita das entrevistas, murido suas anotac¢des realizadas no trabalho
de campo, tentard passar para a transcricdo ddofita o ambiente onde estava sendo
realizada a entrevista, as pausas e siléncios elos entrevistados, enfim, o pesquisador
tentara situar o cenario em que se desenvolveevesia.

No entanto, a questdo de utilizar a transcricdoocdmcumento de analise para a
pesquisa ndo passa somente por este ambito macoenas também por questdes técnicas,

ja que

toda fita, mesmo quando utilizada com parcimoniada assim é fragil, exige
cuidados especiais para maior durabilidade, e amagem bastante caras. A Unica
forma de se conservar o relato por longo tempo aistda em sua transcricdo
(Queiroz, 1988: 17).

Como a transcricdo acaba tendo uma perda de contidelacdo a fita gravaya
torna-se importante que a intermediacdo do pestprigatre o contetdo da fita e o que seré
transcrito seja realizada com neutralidade; destaeima evita-se possiveis deturpagdes na
utilizacdo das entrevistas. No entanto, os reldtasscritos e revisados dependem da
disponibilizacdo de seu conteudo pelo entrevisfmda serem utilizadas em futuras analises
da pesquisa; esta atitude reflete um pacto impertd@ respeito e confidencialidade entre o
pesquisador e o narrador, premissas metodologiédEas fundamentais para aqueles que
seguem os caminhos da Historia Oral.

Tendo a Historia Oral como metodologia norteadoradespensavel para o tipo de
analise proposta para este estudo, esta por sdG@sgota as questdes propostas. Neste
sentido, as andlises serdo realizadas com apdiemtEmentos em fitas VHS de integrantes
da Bossa Nova, concedidos ao Museu da Imagem emhoet sua maioria na década de
1980, e de entrevistas contidas no livio MPB em discussdo: entrevistamnde a
pesquisadora Santuza Cambraia Naves e sua equipeapam entrevistas realizadas com
diversos estudiosos e expoentes da musica popakildira. A bibliografia selecionada sobre
o tema - a Bossa Nova — constou de publicacbeszadak por curiosos, assim como

publicacdes respaldadas academicamente, sejam rematéo de livros, artigos ou teses.

° FERREIRA, Marieta de Moraes e AMADO, Janaina (Qrggos e abusos da Histéria OralRio de Janeiro:
Fundacédo Getulio Vargas, 1996. P.VIII - “O gravagarece, a primeira vista, um instrumento técnicpipo
para anular, ou pelo menos para diminuir o possigsvVio trazido pela intermediacdo do pesquisddmjo se
viu, no entanto, que o poder da maquina ndo erakifoluto, € nem mesmo tao grande quanto se hgwests,
uma vez que a utilizacdo dos dados nas pesquigas,em seguida a transcricdo escrita”.

® NAVES, Santuza Cambraia, COELHO, Frederico Olav@mBACAL, Tatiana (Organizadore$) MPB em
discusséo: entrevistasBelo Horizonte: Editora UFMG, 2006.



Compreendemos que a Bossa Nova, por ser um temadegpmerte interesse em seus
admiradores, foi um tema muito explorado editoralte, sendo poucos o0s estudos
académicos conhecidos do grande publico, inclugive nossos proprios entrevistados. Desta
forma optamos por adicionar tais publicacdes, siek) por acreditarmos que estas possam

influenciar de alguma maneira as narrativas deasosstrevistados.

2 “Discutir por discutir, pra sustentar opinido”: d idlogo entre memoaria e historiografia

na Bossa Nova.



No campo da historia é necessario que se faca twtoeBistoriografico. Isto porque,
mesmo numa &rea do conhecimento que tem a pretéas@ isenta na sua interpretagdo dos
acontecimentos, a dificuldade do pesquisador erarise de certos conceitos de sua época e
transportar-se para a mentalidade do passado seagege compromete o fazer historico.

Contudo, tal subjetivismo nédo reduz a importameigoroducado do conhecimento. Ao
contrario, contribui para que as geracoes futumapceendam a mentalidade em que o
pesquisador estava imerso no momento em que reaeotrabalho. Assim, compreendemos
as correntes de pensamento e 0s por qués dedais,idonceitos e valores. Ou seja, realizar
um estudo historiografico, ou melhor, fazer umaiteta do que ja foi escrito sobre um tema,
permite que analisemos a historia com um olhar r@igo e agucado, entendendo como
momento histérico e a obra do historiador acabamspomisturar, sendo um produto do
outro.

E com este intuito que realizamos uma breve hisjafia da Bossa Nova, pois
apesar de sua histéria ja estar largamente difangiduco se reflete sobre aqueles que a
escreveram. Conhecer melhor o pensamento desteesug dialogar com eles nos da a
possibilidade de compreendermos os motivos quaramgam suas diversas versdes, assim

como de elegermos aquela versdo que gostariamdespgea corrente.

2.1 Historiografia da Bossa Nova

“(...) J& percebi a confuséo
Vocé quer ver prevalecer

A opinido sobre a razéo
N&o pode ser, ndo pode ser (...)”

(“Discussad — Antonio Carlos Jobim e Newton Mendonca)

Augusto de Campos foi o primeiro teorico a reflstibre a Bossa Nova. Em seu livro
O Balanco da Bossa e outras bossds 1968, reuniu artigos veiculados pela imprefesa
alguns estudiosos para embasar as discussdesaldds/colaboradores do livro foram Brasil
Rocha Brito, musicologo formado pela Escola LiveeMisica e autor do textavengcdoque
faz uma apreciacao técnica da Bossa Nova; Julioalleq que estudou musica no Brasil,

especializando-se em regéncia na Universidade diéburg, retorna ao Brasil regendo



formacGes musicais como a Filarmonica e a Sinfédes&ao Paulo, pelo seu apreco pela
musica popular participou como juri de algumas @bk¢cdos Festivais de Musica Popular
Brasileira, no livro contribuiu com o artigd Balanco da Bossa Novande discute as
tendéncias da musica popular no Brasil; o teraeigitimo colaborador foi Gilberto Mendes,
compositor e critico musical, em seu teR® como a MPB Perdeu a Direcédo e Continuou ha
Vanguardafaz uma analise musicologica sobre a terceiradeddp Festival da Cancéo.
Campos, poeta e critico musical dos jornais CordeidMlanhd e O Estado de S&o Paulo,
complementa o livro com os demais ensaios.

O livro como um todo parece definir a Bossa Naw&a o0 estopim de um movimento
em prol da renovacdo e modernizacdo da musica gopal Brasil. Escrito por estudiosos
com bastante respaldo no cenario musical de emtéliyro fala minuciosamente das
inovacoOes estilisticas e estéticas da Bossa Nowaertanto, o livro considerado pioneiro
aviva tensdes e preconceitos em relacao aos egtilosonsideram nao ter alcancado a linha
evolutiva da musica popular. O samba-cahgia musica soctabdo alvos das mais pesadas
criticas, o primeiro por pertencer ao passado eagfiegar valor estético de qualidade na
musica popular, e 0 segundo por estar retrocedangassado, esvaziando a estética musical
e empobrecendo o0 cenario com suas musicas sobreatida social. Para Campos, a Bossa
Nova era resultado de um grande esfor¢co musicavighe desde os tempos do modernismo.
Ou seja, para o autor a fusdo do samba, com oduatimvioldo e a qualidade das harmonias
da Bossa Nova agradavam pela qualidade musicalymarsuposta sofisticacdo dos arranjos
e pelo lirismo de algumas letras. Com sua criticew respaldo, influenciou geracbes de
estudiosos, colocando a Bossa Nova num patamae gaggado no rol da musica popular
produzida em todos os tempos no Brasil.

José Ramos Tinhoréo, historiador e critico musidatlica-se a teméatica da musica
popular brasileira. Em um de seus livros chamaddisédria Social da Muasica Popular
Brasileira, Tinhordo reconstréi a trajetdria da musica papdiesde o século XVI, quando

Portugal nos influenciava com uma viola e uma can€a livro perpassa os séculos até

" Estilo musical que surge no inicio dos ano 40 iwd® Janeiro, atingindo o auge da sua popularidadsicio
dos anos 50. Influenciado pelos boleros latino-&mapos e o samba, a tematica de suas letras aboeiam
geral, os dissabores do amor e da vida, que séipiatados com uma forte carga dramatica peldarfdguns
de seus representantes sao Antonio Maria, Lupiétoidrigues, Dalva de Oliveira, Herivelto Martingladdo
Silva, Vicente Celestino, Francisco Alves, entreaal

8 Surge no inicio dos anos 60 a partir de um grupartistas ligados ao centro Popular de Cultur&nido
Nacional de Estudantes do Brasil. “Optando por @stética clara e acessivel as massas” (Naves, 2091:
abordam em suas letras muito da realidade socfdlatoem comum?” brasileiro, desde os que vivem naslas
dos grandes centros, até os que vivem no aridaosedrdestino. Nomes como Chico Buarque, Geraldulkéa
Carlos Lyra, Edu Lobo e Sérgio Ricardo tém em gliasografias inUmeras composicées relacionadas a
temética social.



chegar na Tropicalia da década de 1970, passariddBpssa Nova. Sua critica a musica
popular como um todo € bastante purista, ou sej@ @ autor a masica popular se perdeu
com a universalizacdo e mercantilizagdo da mu€iague era puro e genuino perdia-se com a
seducado pela comercializacdo da musica, a vend#'de shows no exterior, etc. O autor

deixa bem claro sua posicao ja na apresentacdude/®, quando diz que

Assim, (...) do ponto de vista cultural e ideolégial realidade de dominagéo
econdmica traz para o povo dependente uma consggigtnel: € que, ao envolver
a idéia de modernidade e universalidade (quandsalse que o que se chama de
universal é o regional de alguém imposto para tododo), 0 som importado leva
0s consumidores nacionais ao desprezo pela musisawproprio pais, que passa
entdo a ser julgada ultrapassada e pobre, potirefguralmente a realidade do seu
subdesenvolvimento. (Tinhordo, 1998)

A Bossa Nova para o autor seria esvaziada de sempinis sendo fruto de uma classe
meédia da Zona Sul, refletiria nas suas letras dusdo de quem estava do morro para la
(Zona Norte). Apesar de suas criticas tocarem nomopcentral para a contextualizacéo da
Bossa Nova quando menciona a distin¢cao sociala@en$ de classe média da Zona Sul e sua
suposta alienagdo, parece ser muito inflexivel doatiz que a Bossa Nova teria tirado do
samba o que ele tinha de melhor, o ritmo, alémedeuma imitacdo mal acabada do jazz
norte-americano, ja que tal critica termina powgdesficar toda e qualquer inovagao estética
gue a Bossa Nova possa ter contribuido para nessgoneiro popular.

Ruy Castro, jornalista e escritor, lancou seu Ilivlhhega de Saudadeem
1990.Considerado por todos a “biblia” da Bossa Novivro é procurado e vendido até os
dias de hoje. O que Ruy nos conta no introducdeddivro é que este teria sido resultado de
uma ardua pesquisa em que entrevistou pessoaslh@sarquivos pessoais e publicos, além
de ter a cautela de manter em privacidade aquelesngo puderam ou nao quiseram
contribuir com seus relatos. Sendo uma espéciwrdede memaorias da Bossa Nova, remonta
suas influéncias e seus primeiros passos. As @lass dos bastidores e da vida de alguns
dos personagens que transitam pelo livro parecemdpr a atengao do leitor mais desatento.
Contudo, apesar do autor pretender ser objetiazteidl, comete deslizes, julga personagens
a revelia e da continuidade ao discurso de Auguo Campos ao mencionar a
“modernidade” e a “maturidade” da Bossa Nova erac@ aos demais estilos. Discutindo a

obra de Castro, Merhy menciona que

O proposito de isencdo pode levar a equivocos, megra a reconstituicdo dos
fatos esteja sob a responsabilidade de um joraadigberiente. A determinagao de



reconstituir a realidade factual concebe a hist@reano um relato que a
materialidade torna inequivoco, mas que na vergaaguz obstaculos a pesquisa,
pulverizando as tentativas de tornar os fatos na@msente inteligiveis. (Merhy,

2001: 16)

A socibloga Santuza Cambraia Naves €, atualmemta,das principais pesquisadoras
sobre a musica popular brasileira. No mestrado atropologia Social pelo Museu Nacional
(UFRJ) analisou a trajetéria do tropicalista Caetdieloso. Em 1997, conclui seu doutorado
pelo Instituto Universitario de Pesquisas do RioJdeeiro (luperj) sobre modernismo e
musica popular. Atualmente coordena o Nucleo dedeést Musicais do Centro de Estudos
Sociais Aplicados da Universidade Candido MendasteEsuas publicagbes mais expressivas
estdo os livros O Violdo Azul: modernismo e mugiogular, Da Bossa Nova a Tropicalia e
A MPB em discussao: entrevistas. Nestes dois Udtilwoos € possivel compreender a anélise
gue Naves faz em relacdo a Bossa Nova. Segundtoen a Bossa Nova carregaria uma
heranca muito grande dos musicos modernistas daddéde 1920, assim como do
construtivismo dos anos 50. Trés caracteristicasariam esta heranga: em primeiro lugar a
apreenséo estilistica do jazz utilizada para davidade ao samba, em segundo a formacéo
erudita de seus musicos que foram dialogar nacaraim a tematica popular, e por ultimo, a
forma de cantar simples, sem arroubos dramati¢o9, com um timing perfeito e nenhuma
énfase emotiva”. Em uma das passagens do livroedNdala do construtivismo e do
modernismo na Bossa Nova através de dois de sandsey personagens, Joao Gilberto e

Tom Jobim.

E interessante observar que as figuras que malestacaram na criagéo da bossa
nova exibiam, ao se encontrarem no final dos afpseénsibilidades diferentes. Se
Jodo Gilberto buscava um estilo intimista, Tom dpk@mbora versatil enquanto
compositor, j& aparecia no cenario bossa-novista cmna estética bastante
marcada pelo excesso. Se Jodo adotava uma posaisacameristica, Tom se
voltava para os recursos sinfonicos. E como se srierpretassem o momento
histérico em que viviam de maneiras diferenteso Jofnaneira construtivista que
marcava a década, tanto na literatura quanto natetura e nas artes plasticas, e
Tom a partir do ponto de vista do modernismo miisie@resentado, por exemplo,
por Villa-Lobos. (Naves, 2001: 18)

A autora acredita que a Bossa Nova tenha inaugwap® hoje chamamos de MPB,
pois a sua renovacgdo estética daria o primeiroopagso a abertura musical no Brasil,
mostrando que era possivel fazer musica de qualidadvés do didlogo com outros estilos

musicais, inclusive, os internacionais. Logo, addoBlova teria influenciado a Tropicélia,



assim como em parte a musica de protesto, e tantoss estilos musicais que se encontram
hoje no cenario cultural brasileiro.

Silvio Augusto Merhy concluiu em 2001 sua tese @#talado pelo Programa de Pés-
Graduacdo em Histéria Cultural na UFRJ, onde amalde que forma a Bossa Nova
apreendeu e transformou o samba. Dentre as divdisasssdes em pauta ao longo de sua
tese, a teorizacdo do que € Bossa Nova nos paastante relevante. Merhy se contrapde aos
autores que tentam rotular a Bossa Nova como uninneono de ruptura com o que se fazia

até entdo no cenario cultural brasileiro. Segundator,

E um equivoco pensar a Bossa Nova como um movimsntular de ruptura,
como se as demais praticas artisticas da épocaniagtrogradas e se esforcassem
por manter os velhos modelos que a Bossa Novaaarissao de renovar. Muitos
artistas buscavam uma imagem diferente para as saaeiras, tanto
instrumentistas como cantores. (...) Os movimen®dransformacdo e reforma
eram abrangentes e a renovacao atingia a cultpagrade varias formas e ndo sé
na maneira intimista de tocar e cantar o sambarhy@001: 8-9)

O autor acrescenta que o debate em torno de urnmacéefda Bossa Nova torna-se
complexo quando analisada por categorias. Assuran@omo estilo outras questdes
emergem, posto que “a sua fisiologia permanecesaséi pacificada até que receba uma
provocacao, e por reacdo devera fabricar um egtatuh as normas que justifiquem o que é
e 0 que ndo é a Bossa Nova” (Merhy, 2001). DestaeiraaMerhy faz um profundo estudo
musicologico dos temas considerados Bossa Novézamtio letra, melodia, harmonia e
ritmo para categorizar as canc¢oes. Dos 260 teniasicggados por Almir Chediak ao longo
dos quatro volumes que compdem os Songbooks daaBé®sga, apenas 22 temas foram
esteticamente considerados como sendo legitimastdesmBossa Nova.

A andlise do autor conclui que a Bossa Nova é dmgue um conceito e um estilo, e
sim uma identidade que se constroi a partir dersliigereferéncias e simbolos. A constatacao
do autor de que a musica ndo € soO definida pelaca&ier formal, mas também por uma
diversidade de fatores culturais, histéricos easgiermitem um enriquecimento do debate
sobre a musica como um todo, e particularmente gaiatoriografia da Bossa Nova, ja que
inaugura novas perspectivas e desconstroi alguesas tque pareciam estar petrificadas e
legitimadas.

Ricardo Cravo Albin foi contemporaneo da Bossa Ndaticipou de reunides do
grupo no apartamento de Nara Ledo, na Avenida #i¢lne na casa de Ana Maria Portela,

sobrinha da diretora do Diario de Noticias, ondmrerealizadas jam sessions com Alaide



Costa, Johnny Alf e Roberto Menescal. Também fagarde artistas como Sergio Mendes e
Tenorio Junior. Formando-se em direito, acabounfdaearreira como jornalista, chegando a
presidir o Museu da Imagem e do Som na década@® p8riodo em que realizou o projeto
Relatos para a Posterioridade, onde personagerceririo cultural brasileiro deixavam
depoimentos sobre sua trajetéria em fitas VHS. IAtaate preside o Instituto Cravo Albin na
Urca, espaco destinado a salvaguardar discos eanosteriais de promoc¢ao de importantes
nomes da musica popular brasileira.

Albin lancou em 20030 Livro de Ouro da MPBonde aborda os diversos estilos
musicais populares no Brasil desde a modinha enduludo inicio do século XX, até os
grandes sucessos da década de 1980 como Cazuin Libana e Titas. O livro é uma
espécie de compéndio da musica popular no Bragim enuitos momentos apresenta uma
narrativa mais descritiva do que reflexiva. O auledica um capitulo inteiro & Bossa Nova,
qgue privilegia as discussdes sobre personagenarekige acontecimentos. No entanto, é
possivel vislumbrar a tese do autor, que acreditaagBossa Nova é fruto do otimismo de
uma geracdo que ndo queria mais falar das dorgsdsiguerra. A Bossa Nova com sua
proposta estética abarcaria inovacao e tradicas fgma uma releitura do samba dos anos 30
e 40, com a influéncia do jazz branco norte-amedcalbin acredita que a Bossa Nova foi
um momento de renovacao da musica popular, 0 gueréiporcionou uma marca na histéria
da mausica popular no Brasil. Contudo, peca ao méblgmatizar a ligacao entre os estilos
musicais, reduzindo estes a momentos estanquesstdaichda musica. Na passagem da
Bossa Nova para a musica de protesto e a Jovend&; wapitulos seguintes, muito se mostra
do contexto historico, e pouco se fala da ebuligde esta troca de estilo causou entre 0s
artistas e o mercado fonogréfico na época, dandapeessdo de uma trajetéria de poucos
conflitos e muito romantismo.

2.2 A Bossa Nova entre a memoria oficial e a hist@rcontada

“Eu acho o livro do Ruy Castro muito interessante.
Tem gente que fala que nédo é exatamente tudo verdad

Exatamente de verdade, ninguém vai fazer,



Porque o tempo vai mudando e ndés vamos orquestrasidoisas.
Pde um violino aqui, umas trompas ali e tal”

(Roberto Menescal)

Parece ser unanimidade para os integrantes da Bossague sua data de nascimento
tenha sido em 1959, com o langcamentd_BoChega de Saudadde Jo&o Gilberto. O disco,
além de inaugurar a famosa “batida diferente” dgion) trazia como tema a musica de Tom
Jobim com letra de Vinicius de Moraes, que maidetaeria considerada um dos hinos da
Bossa NovaChega de Saudadalava sobre o amor de uma forma mais otimista o ap
grandes temas do samba-cancado, considerados niglasa exagerados. O samba-cancéo,
gue tinha feito escola com os boleros latino-amens e com a sofrida muasica francesa do
periodo pés-guerra, traduzia o pessimismo de uma@e que viveu o suicidio de Vargas e
os horrores da conjuntura mundial durante o pert@¥oduas grandes guerras mundiais. Os
jovens da Bossa Nova buscavam um tipo de linguageenrefletisse a realidade em que
viviam: uma classe média que morava numa regid@sransado no Rio de Janeiro, e que
desfrutava da suposta “modernizacdo” do pais pcoptada pela proposta de governo de
Juscelino Kubitschek. Ronaldo Bdscoli e Roberto d&seal, musicos e compositores que
participaram do processo de formacdo da Bossa Nelsam o ambiente em que seu grupo

vivia em fins dos anos 80

O Brasil era um pais feliz, 0 JK era president&kdpublica. (...) Nosso Brasil era
feliz. Todo mundo estudava, era universitario. Atgando conhecia o morro. (...) A
Bossa Nova era um feriado nacior{f&®onaldo Béscoli)

A gente conhecia o Rio de Janeiro da montanha&r@.9 Em geral o Brasil tinha
esperanca (...) era um clima de grande féRi@berto Menescal)

Se 0 momento politico parecia influenciar a progpodd novo estilo musical, no
cenario musical as tensdes pareciam estar acirrBdasa Nova e samba-cancao disputariam
seu espaco de prestigio, assim como numa queltedaagrigos e modernos, onde 0 novo, em
processo de construcdo de sua identidade, precisayar a musica do “passado”, e o

“antigo” rejeitar as inovacdes dos modernos. Segurallak,

° Depoimento concedido por Ronaldo Béscoli e Robermescal ao Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro. O material encontra-se conservado em Vi esta datado.



A construcdo da identidade é um fenbmeno que s®dep em referéncia aos
outros, em referéncia aos critérios de aceitaligédade admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio da negacdestadicom os outros. (Pollak,
1992:205)

O discurso atual é de abrandamento e, incluseeecbnhecimento do samba-cancao
como influéncia marcante para a formacdo da Bossa.NNa music®8éncéo Bossa Nova
feita especialmente paradD comemorativo de seus 40 anos de existéha@asamba-cancido
€ citado em meio a compositores e grupos pertegeenbutros estilos musicais, onde logo
em seguida ha uma frase que diz: “e é por todaiefigséncia que o Rio de Janeiro faz a
Bossa e canta pro mundo inteiro”. Esta reconcitigariire memoria coletiva da Bossa Nova e
samba-cancéo talvez se explique pelo carater mudavaemoria, pois construida sempre no
presente, passa por um processo de ressignifiapgdiodo mudam-se as referéncias, os
pontos de vista e a conjuntura em que 0 grupo em®o na afirmativa abaixo de Pollak

A memoria também sofre flutuacbes que sdo em fudgdmomento em que ela é
articulada, em que ela estad sendo expressa. Ascypagdes do momento
constituem um elemento de estruturagdo da meniéga.é verdade também em
relacdo a memodria coletiva, ainda que esta sejant@morganizada. (Pollak, 1992:
204)

E interessante notarmos como o embate com o seamgdo € bem relatado por
Campos em seu livrBalanco da Bossa e outras Bossde 1968. O autor comenta que a
Bossa Nova teria realizado uma democratizagdo recepois se no passado era o cantor
guem brilhava tendo como pano de fundo sua baradl®&assa Nova ndo havia hierarquia
entre instrumentos e intérpretes (Campos, 2005)a datroducédo do livro o autor parece mais
uma vez reforcar sua posicdo em relacdo as “mudicgmssado”, agora criticando também

as musicas de protesto que ganhavam forca no ceteaditadura militar brasileira.

Estou consciente de que o resultado € um livroiglarde partido, polémico.
Contra.Definitivamente contra a Tradicional Familislusical. Contra o
nacionalismo-nacionaléide em mausica. O nacionalisgno escala regional ou
hemisférica, sempre alienante. Por uma musica malcimiversal. (...) Ndo contra a
Velha Guarda. Noel Rosa e Mario Reis estdo muitig praximos de Jodo Gilberto
do que supde a Tradicional Familia Musical. Congaelhaguardides de tamulos e
tabus, iddlatras dos tempos idos. (Campos, 2005) 14

19 Musica composta por Roberto Menescal, Carlos eyPaulo C. Pinheiro.

1 Os quarenta anos da Bossa Nova foram comemoraddapdo com um grande show, que reuniu alguns dos
nomes do grupo, e com o lancamentoGid comemorativo. Os entrevistados Wanda Sa e Robésteescal
comentam em suas entrevistas, concedidas a Pri3abbaal Almeida, que os japoneses, sendo um de seu
maiores fas, teriam especulado que o surgimentestito teria sido em 1956, com o lancamentoL&ode
Elizete Cardoso intitulado deancdo do Amor Demais



E termina a introducdo com um recado retirado pigrama de Marcial, do século |

S6 admiras os velhos, s6 a arte

Dos mortos move a tua pena.

Sinto muito, meu velho, mas nao vale

A pena morrer para agradar-te. (Campos, 2005:15)

Pretendendo realizar uma analise critica da m{mipalar brasileira, Campos, assim
como 0s demais co-autores que participaram do, liseodiziam a favor de uma linha
evolutiva musical. Contudo, nesta evolu¢do naogmaieaver espaco para os temas do samba-
cancao, assim como da chamada musica social quguirsa’a uma nova vertente engajada
em denunciar 0s problemas sociais brasileiros. #aeatores, a musica popular estaria dando
um passo para traz na escala evolutiva quandmest@ra tradicdo do grande intérprete, que
nos seus arroubos dramaticos, supostamente reslvaiar das harmonias e das melodias. A
critica em relagcdo a masica de protesto passavagiarquestdo, ja que para passar suas
mensagens politicas e sociais para o grande pullippesenca do intérprete ganhava mais
forca no palco, o que Campos dizia relembrar ayarttadicdo do samba-cancdo. Porém, é
preciso relativizar esta questdo, uma vez que acmle protesto procurava alcancar o
publico de maneira distinta, através das suas rgensapoliticas e sociais. A relacdo do
intérprete com o publico era de aproximacao, apdsartilizar a voz de forma mais efusiva
para alcancar o grande publico que se reunia e gpegesentacfes. Ja a tradicdo que
remontava o samba-cancdo estabelecia uma cerfndasstentre intérprete e espectador.

Segundo Naves,

Os cantores, principalmente nos anos 40 e 50, oleedeao estilo operistico,
soltando a voz ao maximo e exibindo-a com flore®snais variados. Com relacéo
a sua apresentagdo, era comum O cantor construar persona exuberante,
recorrendo a trajes reluzentes e a uma posturalteatpalco (...) era um espago em
que a figura do intérprete era mitificada, o quaver uma enorme distancia entre o
artista e o espectador. (Naves, 2001:11)

O conservadorismo do livio Balan¢o da Bossa e outras bosta®m um grande peso
na historiografia da Bossa Nova. Escrito por umiodlsgo, um regente, um compositor e
um poeta; homens eruditos e respeitados no meidéaeo, e fora dele, podemos nos
arriscar em dizer que o livro foi peca chave paacgnsisténcia e legitimidade a memoria da

Bossa Nova que ainda estava em formacéao. Estarlagido da Bossa Nova feita por Campos



como a musica popular de maior qualidade no Béakdstante presente nos relatos atuais de

Nnossos entrevistados, como nos trechos seleciorddos.

Porque a gente buscava nos grandes artistas anweriegor exemplo, no Miles
Davis, no Jerry Mulligan, Chat Baker, Sarah Vaugadila Fitzgerald — inspiracéo
na beleza da construcado da musica, nos caminhdsliced e harménicos da Bossa
Nova. (...) Como € que eu posso dizer? A Bossa Kenabeu uma influéncia muito
grande dessa coisa que tinha de melhor, do qua timis qualidade dentro da
musica americanaPéry Ribeir9

A Bossa Nova sempre foi feita com uma intencaouddidpde. Naquela época que
a gente se reunia, a nossa musica era de qualidapi&u acho que a partir dos
anos 80 fiou tudo muito comercial, e ai se perle)i.Mas ela (a Bossa Nova) tem
a rigueza. Eu acho que as pessoas sentem quamalin@ coisa de musica de
gualidade, de quem sabe fazer e de quem querldamefeito, e ndo simplesmente
uma mausica para tocar no radidlafcos Vallg

Entretanto, a pergunta que fica é: por qué a BNssa era tdo agraciada por um certo
grupo de intelectuais? Trotta nos da pistas em tsg€to, quando menciona que “a
modernidade ao estilo bossa nova colaborou paebedster uma distingdo no consumo
econdmico-social dos diferentes publicos a quenfirgga” (Trotta, 2006:30). Neste sentido,
sua sonoridade que remetia ao samba agradava ssesclaopulares. O autor continua

explicando como os elementos estéticos fascinawapuwidos mais criticos.

O padrédo de qualidade da musica ocidental derivabda de compositores como
Bach, Mozart, Beethoven e contemporaneos, a p#atirquais se elaborou uma
teoria musical ensinada em conservatorios e esc@asiisica no mundo todo.
Nesse sentido, a Bossa Nova adquiriu grande piest$tgtico. (...) A Bossa Nova
utilizou estruturas musicais de maior complexidadao mesmo tempo, eliminou a
superposicédo de ritmos diversos da percussdo dbasgmnoposta sintetizada na
batida de violdo de Jo&o Gilberto. (...) Soma-ss@a interpretagdo vocal intimista
do cantor. (...) A Bossa Nova representava uma maltbgle elegante, que
rapidamente foi reconhecida como de alta qualid@aetta, 2006:30-1)

N&o pretendemos aqui negar o valor estético gd@saa Nova trouxe para 0 Cenario
musical, ou mesmo, desvalorizar seus personagensosi como intencdo mostrar, no campo
da memdria social, como esta obra literaria conteémea a formacdo da Bossa Nova
contribuiu para uma memoria oficial da Bossa N@&ste conceito cunhado por Pollak refere-
se a um trabalho de memoaria realizado por um gdgpoinante que constroi um discurso a
partir da eleicdo de certos fragmentos de memeondizentes com o0s valores que este grupo
guer gue sejam passados para a sociedade. Segsatmpoder ou da influéncia, este tipo de
discurso permeia o tecido social tornando-se urmpécés de histéria legitimada. No caso da



Bossa Nova, a memoria oficial iniciada pelo live @ampos tem continuidade nas préprias
narrativas de nossos entrevistados, como vimosriamente, assim como em outras
publicacGes sobre o tema.

Esta continuidade pode ser percebida na obra geCRstro,Chega de Saudadende
0 autor busca relatos dos bossa-novistas parar rerad memorias. Tal livro, no entanto,
julga personagens, deixa de mencionar episodi@ssops, fatos que nos remetem a obra de
Augusto de Campos anteriormente citada, sendo egta #lez sdo 0s proprios bossa-novistas
gue narram suas memorias a Castro. A memoria bfitiaseio da Bossa Nova, gera seus
préprios guardibes de memoria.

Castro inicia seu livro mencionando sua tristezango a Bossa Nova foi trocada por
exotismos. O autor ndo deixa explicito quais setaimexotismos, porém com o decorrer da
leitura compreendemos melhor que o ressentimergoogautor menciona esta relacionado
com o inicio da tematica social na musica poputasileira. Sua magoa refere-se aqueles
gue, estando no seio da Bossa Nova, optaram parsoceaminhos musicais mais engajados.
Em 1962, alguns bossa-novistas passariam a freajieentro Popular de Cultura da Unido
Nacional dos Estudantes do Brasil em busca de atitade revolucionaria consequente” do
artista (Naves, 2001: 31), o que provocou o charfi@bha”’ no grupo. Carlinhos Lyra foi um
dos que teriam passado para a “dissidéncia”, nAsegmindo fugir do julgamento do autor,
gue menciona que apesar de ser de “esquerda’nliaslifez a “Cancao que morre no ar”,
gue era apenas uma musica bonita. Mais a frenteéars ainda completa com a frase: “pra
guem era de ‘esquerda’, Carlinhos até que levavaatavel jeito para negocios”. Isto porque
0 cantor teria uma academia de violdo e negociaragravadoras para o lancamento de seu
novo disco.

Esta mentalidade que refere-se a musica sociab aoma atitude demagdgica nao
alcancou apenas Carlos Lyra. Nara Ledo, que asspufilicamente seu desvinculamento
com a Bossa Nova na épdtatambém foi alvo de criticas. No livro especulagse seu
desligamento teria sido fruto da traicdo de seuna@xe Ronaldo Bdscoli com a cantora
Maysa, durante uma turné da cantora pela Argentlnarecho abaixo o autor da a entender
gue Nara teria sido induzida a dar outro rumo eancsureira devido a tal especulacéo de seu

rompimento com Boéscoli.

E a Bossa Nova também saiu machucada porque, dusaatfaire, Menescal e
outros tornaram-se acompanhantes de Maysa e, &dente, ndo puderam mais

12 Fatos & Fotos, ano IV, 17 de outubro de 1964, 4. P912-3.



freqlentar o apartamento de Nara. Um importantéopta aglutinacdo da turma se
perdeu. Mas s6 para aquela turma porque, quaseg@rua, Nara iria reaproximar-
se de Carlinhos Lyra, ter a cabeca refeita porrsao namorado — 0 cineasta
mocambicano Ruy Guerra — e passar a se interessanptipo de musica que, em
relacdo a Bossa Nova, a faria mudar radicalmentpiuhéfo. (Castro, 1990: 295)

Castro descreve toda a trajetoria da dissidéncieapduloA Flor Armada Contudo,

outra questdo chama atencédo durante a leitura. d~@&u ressentimento e julgamento em

relagdo a outra turma, a turma do “racha”, o preemo com 0s “exotismos” na musica

popular ficam mais claros quando o autor mencioeacalha do repertério da cantora para

seu LPNara

Aloysio (de Oliveira) curvou-se e fez o disco, mas,texto que escreveu para a
contracapa, teve de esforcar-se para disfarcamausontade para com o repertério
de Nara, o qual incluia musicas que, segundo eéald tinham a ver com a Bossa
Nova”. E — observa Aloysio -, mesmo quando Nardasenos compositores ligados
a Bossa Nova, inclinava-se para as suas composidéetendéncias puramente
regionais”, (...) todas meio que com um sabor deaa. Sem saber, Aloysio tinha
razdo em preocupar-se: aquele flerte com o popaolisia acabar estragando a
poesia da coisa. (Castro, 1990: 346-7)

Trés aspectos ausentes chamam atencdo no livpmr e@epresentarem questdes

contundentes no processo de construcdo da menmriggugo, discutiremos a seguir. Por

mais que os guardides da memoria da Bossa Novemeaefutar em seus discursos as criticas

realizadas por alguns estudiosos, como Tinhoraa@ueéeo estilo representava uma elite da

Zona Sul, que fechada e por vezes alienada emapansmentos, teria conquistado o mundo

(Tinhordo, 1998); percebemos que esta universalizde muasica popular brasileira proposta

pela Bossa Nova era para poucos. Segundo SérgaodRie musico e compositor que iniciou

sua carreira na Bossa Nova, inclusive participatml@vento ndCarnegie Hallem 1962, e

gue depois faria parte da chamada “dissidéncidBatsa Nova por ter migrado para a musica

social - a Bossa Nova, de grupo, ja teria almejado um clube.

Eu acho que uma pessoa que interferiu mal no matorfei o Ronaldo Béscoli,

porque ele era meio catalisador da coisa infersoBdssa Nova, ele queria um
clubinho. Na verdade, ele usava mesmo essa pdtdulee”, era o Clube da Bossa,
com carteirinha. Eu achava aquilo uma bobagem,amse Ronaldo, ele tinha a sua
influéncia, era meio lider. (...) N&o tinha propgostdo tinha nem proposta. A
proposta era ser um clube. Era ser um clubinhcatéhinclusive, aquela coisa de
nao permitir a entrada de mais ninguém, eu achgudoade uma burrice, uma

coisa meio besta. O Jonny Alf ndo era do clubirhdodo Donato ndo era do
clubinho. Que histéria é essa? Fulano de tal ndade@rclubinho, porque era de Sao



Paulo ndo era do clubinho. Que bobagem é essa?li@ues de clubinho é esse?
(Sérgio Ricardd

O ressentimento em relacéo a restricdo que s fiazinterior do grupo também deixa
marcas na memoria da cantora Sonia Delfino, qudoseascida e criada no Bairro de Sao
Cristovao, Zona Norte do Rio de Janeiro, evideqaia a fronteira de pertencimento parecia
estar demarcada geograficamente, onde algumasagessm “mais iguais do que outras”
(Santana, 2000:49) por pertencerem ao mesmo bairroegido. A afirmativa de Soénia
Delfino de que era discriminada por ser uma gagetaZona Norte, nos remete a questao
relativa aos bossa-novistas de S&o Paulo. Tal €&@lpromovida no seio da Bossa Nova
pode ser compreendida quando analisada por um esoapldgico, pois se nosso sistema
exclui cidaddos economicamente, esta exclusao tarsbé&eflete no campo social e cultural.

Segundo Santana,

Esta desigualdade permeia relagfes, estruturaaspga@ticas e lugares de agéo e
pertencimento. Neste quadro, embora sejamos tddadams, n0SsS0s acessos nem
sempre se dao de forma igualitaria, com as mesomzigbes. A propria cidade, em
muito reflete isso. (Santana, 2000:49)

E importante realizar um trabalho de andlise eatfonteira da memoria oficial da
Bossa Nova e sua historia contada, pois assim @g@rs que neste processo entra em jogo
uma diversidade de tensdes e disputas. Se extemtgnaeBossa Nova teve que driblar as
diferencas com o samba-can¢gdo num momento de goastde sua identidade, e optar pelo
seu fechamento no periodo em que o pais passaaembalado pela musica de protesto;
internamente também elegeu seus critérios de hiteitale a alguns de seus integrantes, seja
pela regido em que moravam, ou pelos caminhosupgecarreiras seguiam, como no caso de
Sérgio Ricardo

E o seguinte, de repente eu comecei a compor mmbakas da Bossa Nova, que
eu tinha feito.Ficaram aquelas. Entdo eles se mnsde me chamar pra cantar sé

aquelas musicas. E pra eu cantar as outras ceoi8astinha cabimentdSeérgio
Ricardo)

Na reconstrucdo da memoria da Bossa Nova atuameoit mais que se busque uma
postura de didlogo com os demais estilos, as mam&@ubterrdaneas nos indicam os
enquadramentos sofridos na versdo que parece secoaente. Ao que tudo indica, o

“clubinho” ndo deixou de existir. Nas entrevistasceto a de Sérgio Ricardo e Sonia Delfino,



nao encontramos mencao a ele, porém, o vislumbramaaguns relatos a partir da maneira
como alguns entrevistados repetem o mesmo discurso.

Outro ponto que chama atencdo em nossas analigpe ée todos 0S Nossos
entrevistados, apenas Sérgio Ricardo ndo indigar@ Chega de Saudadeomo uma boa
leitura sobre a Bossa Nova. Ao contrario mostrarsgignacdo com o autor, que ao qualifica-
lo como uma espécie de traidor do estilo, cheg@merarepudiado pelo cantor através da

imprensa.

Olha, eu sé ndo recomendo o livro Chega de Saugadge ele é cheio de furos.
Primeiro me tomou como o bandido da histéria. Eu)ou uma espécie de bandido
ali. Eu tive até que responder na imprensa os esadtiporque ele foi feito com o
Ronaldo Béscoli e com um outro rapaz 14 de SdooPauPica-pau, Walter Santos.
Esses caras sao todos muito mau-carater. Poigidbelier informacdo com essas
pessoas. Por acaso todas as duas pessoas tinfgas contra mim. O Walter
Santos achou que fui eu que disse que o espetdeuMdova York teria sido um
fracasso. Ele disse que fui eu que escrevi aquitea balela! Tive que desmentir
mostrando quem foi que publicou. Agora, o livrotiuna por ai. Ou seja, um livro
como esse é um livro cheio de furos e, além de, tudo desrespeito incrivel a
certas pessoas como o proprio Vinicius, a Nara,Lepd®so porque deixaram de ser
bossa-novistas num certo momento da vida, paregevigaram inimigos da Bossa
Nova. Isso ai que € uma coisa muito feia do lizwnéo recomendo, esse livro eu
ndo recomendoSgrgio Ricardd

Mais uma vez entendemos que discursos como deoCasBampos realizam um
enguadramento nas memorias de nossos entrevistagoserminam por dar continuidade a
memoria oficial, além de promover as versfes dabioho”. No entanto, memorias
subterraneds como as de Sérgio Ricardo e Sonia Delfino podenurseprimeiro passo para
a reconstrucdo desses fragmentos de memoria quen failenciados, esquecidos e
manipulados ao longo das décadas. Logo, silenciesqeecer, com certeza, prolongam a
trajetéria do “clubinho”. Trazer a tona fragmentbs memorias antes ndo escutados, nos
permitem dar um novo sentido a histéria da BosseaN® a trajetoria individual de seus

artistas.

13«p0 privilegiar a analise dos excluidos, dos maatjzados e das memoérias, a histéria oral ressaltou
importancia de memorias subterréneas que, come jpdegrante das culturas minoritarias e dominagias,
opdem a ‘memdria oficial”. - POLLAK, MMemoéria, esquecimento, siléncioln; Estudos Historicos 3. Séo
Paulo: Edicdes Vértice, 1989. P.4.



3 “Rio de sol, de céu, de mar” - a casa, a praia, lmar: a reconstrucdo da memoéria da

Bossa Nova sob a 6tica do espaco.

3.1 Etnografia do espaco da Bossa Nova

“Olha essa rua, ja ndo parece a mesma rua
Olha aquela praca, ja ndo me lembra a mesma praca



Olha esse céu, onde néo brilha a mesma lua

Olha esse sol, que ja ndo tem a mesma graca

Aquela casa grande , chamavam de chalé
Agora mal se vé (...)"

(“Velhos tempos$ — Carlos Lyra e Marino Pinto)

Realizar um trabalho etnografico, segundo Geérta,maneira como o pesquisador
interpreta seu objeto através da “captacdo dedesiitidentro de uma “rede ou trama de
significados” (Geertz, 1978). Longe de mostrar weade Ultima, a pratica da etnografia é
de

Estabelecer relagBes, selecionar informantes, drewer textos, levantar
genealogias, mapear campos, manter um diario, i &8 diante. Mas ndo sao
essas coisas, as técnicas e o0s processos detaymingde definem o
empreendimento. O que define € o tipo de esfortgteictual que ele representa: um
risco elaborado para uma “descricdo densa”, tomamiorestada uma nocdo de
Gilbert Ryle. (Geertz, 1978: 15)

Apesar de no estudo etnografico a visdo de queenabgstar respaldada na sua visao
de mundo, o esforco por uma descricdo densa nasdevalorizar o desenrolar da ida a
campo, desde seus primeiros passos, através dataanicial com os candidatos a serem
entrevistados, até as impressdes que tivemosiag@strelatos ja transcritos.

O primeiro movimento realizado na pesquisa foi déndt uma lista de potenciais
entrevistados, baseado nos nomes que surgiranesitcey leituras, da exposicédo de certos
artistas na midia e de alguns nomes que povoavarhammemoria afetiva. Com a lista
pronta, dava-se a largada em busca de um primaitato mais consistente, seja por telefone,
caixa eletrénica ou pessoalmente.

A total falta de vinculo com o meio artistico paeaum primeiro momento, uma
dificuldade quase intransponivel. Porém, quantcsrdailogava com pessoas da minha rede
de sociabilidade sobre o tema, mais informacfdesas recebia. Através de uma lista com
alguns nomes de artistas expressivos da musicdgodmasileira, entregue a mim por uma
colega de mestrado, finalmente foi estabelecidorimgiro contato com o mdasico e
compositor Marcos Valle. Apesar do longo periodadgociacédo para a data da entrevista,
por motivos relacionados a sua agenda profissieralfinalizacdo de seu Clet Samba
Marcos Valle me concedeu o primeiro relato, o queimpulsionou a entrar em contato e
realizar mais trés entrevistas com Ricardo CravanrAlRoberto Menescal e Sonia Delfino.
Estes dois ultimos artistas foram contatados pessoge através da ida a divulgacédo do

filme Coisa Mais Linda no Centro Cultural da Cak@ndmica e de um show no Teatro Jodao



Caetano, ambos no Centro da Cidade do Rio. Numandagetapa foram entrevistados Pery
Ribeiro, Wanda Sa, Sérgio Ricardo e Reginaldo Bessdos contatados através de
telefonemas.

E interessante notar que a maioria dos encontrasnfoealizados na residéncia dos
entrevistados, exceto o depoimentos de Roberto $¢aheealizado em seu estudio de
gravagao na Barra da Tijuca. O acesso ao espagas#a recanto da intimidade e rotina
destes artistas, nos remete ao pacto de confiamgase estabelece entre pesquisador e
entrevistado mencionado por Thompson. O autor, odisedo sobre os cuidados
metodoldgicos a serem realizados numa entrevistdistéria Oral, revela que o local para
realizar a entrevista deve ser onde o entrevispadsa se sentir a vontade. Em geral, o
melhor local é a sua casa. E também é importameadntrevista seja realizada apenas entre
entrevistador e entrevistado, assim proporcionainiatimidade e sinceridade (Thompson,
1992). Seguindo os preceitos de Thompson, obtiveralasos valiosos para a andlise da
construcdo da memoria da Bossa Nova. No entantmgab da entrevista por isso j4 estava
deslocado do espacgo-tempo em que o grupo da Bassadd¥nstruiu sua identidade. A Zona
Sul do Rio, principalmente o bairro de Copacabarsahos 50 e 60, foi uma impressao que
tomou corpo na pesquisa atraves de leituras e sdrarascricoes das entrevistas.

Caminhando pelas ruas de Copacabana pude conlgaes dos lugares de memoria
mencionados pelos entrevistados, como 0 Beco dasf&s localizado na Ruauvivier, o
edificio Champs Eliséesa Avenida Atlantica, que foi residéncia da faandle Nara Leédo e
local de encontro dos primeiros integrantes da 8d&sva, e a Galeria Menescal, edificio
onde morava Roberto Menescal. Envolvida com o témpesquisa, tais lugares passaram a
fazer sentido para mim, ndo apenas pelo significasoo grupo lhe deu, mas por perceber a

importancia de tais lugares para a propria histai8ossa Nova. Como menciona Nora,

Se habitassemos ainda a nossa memoria, ndo tenoessidade de lhe consagrar
lugares. N&o haveria lugares porque ndo haveriadm&mnansportada pela historia.

Cada gesto, até o mais cotidiano, seria vivido cama repeti¢éo religiosa daquilo

gue sempre se fez numa identificacdo carnal de ato sentido. Desde que haja
rastro, distancia, mediacdo, ndo estamos maisaddativerdadeira memoéria, mas
dentro da histéria. (...) Se vivéssemos verdadeindert‘as lembrancas que eles

envolvem, eles seriam inateis. E se, em compensachistéria ndo se apoderasse
deles para deforma-los, transforma-los, sova-lostefica-los eles ndo se tornariam

lugares de memoria. (Nora, 1993: 8, 9 e 13)




O esforco em conservar tais lugares de memoria é
evidenciado em matérias de jornais, como O Glob2&lde
outubro de 2006, com o titulo de “Beco das Garrafas
protegido: reduto da Bossa Nova em Copacabana sera
revitalizado”. As boates do Beco das Garrafas,pudécada
de 1960 abrigavanpockets showsonhecidos por lancar
novos nomes da musica como Elis Regina, Marisa Gata
Mansa e Sylvinha Telles, ndo volta na sua funcéginad.

Segundo a reportagem,

Famosa em Ipanema, a livraria Toca do Viniciusrahrma filial
no pequeno beco dentro de um més. O proximo passd S
reproduzir no local o calcadéo de Copacabana, lespalesinhas e
O Beco das Garrafas, na década devolver musicalidade perdida ao beco, que havéal@idormitorio
de 50, ganha este nome devido as de mendigos e ponto de prostituicdo. (O Globo,@2006)

garrafas que eram jogadas pelos

moradores incomodados com o

volume dos sons provenientes das No trecho acima percebemos uma profunda
boates.(Castro, 1990)

disparidade entre o sentido dado a Copacabana staqgm
guase como um paraiso originario, da Copacabaal ahde acentua-se a disparidade social,
tdo comum aos grandes centros urbanos de hoje &niNdifala do entrevistado Ricardo
Cravo Albin podemos captar um pouco desta auratoda sobre a Copacabana da metade
do século XX,

(...) a Zona Sul da época — e isso também apomttarernte a definicdo sécio-
cultural dos nossos integrantes e dos personageh&8 — eram bairros de classe
média alta ou classe média, média. Nao eram, ditsede outros bairros,
especialmente os suburbios, bairros de classe rhédia. Copacabana era o local
mais chique da cidade, porque o Leblon e Ipanem@cavam a sua escalada. A
Gavea ja era um lugar também mais para os miliosiadom seus carrées e tal.
Ent&o, a Zona Sul sempre foi marcadamente umadmsanos 50 objeto de desejo
das pessoas. Ja estavam saindo de Laranjeiras,|édia, Gle Botafogo e do
Flamengo para o novo grande momento urbanistiaacie-sultural elevado, que
era Copacabana, especialmente. E por extensaobenseque nos anos 60 mais
consolidado — os bairros de Ipanema e Leblon, sadwe(Ricardo Cravo Albin)

Complementando a fala de Albin, a pesquisadoraadeldiscorre sobre o surgimento

do “fendbmeno” Copacabana.

(...) a partir da década de 40 o pais diversificastema industrial enormemente,
criando as bases para a criagdo de um mercado ncimitsu E se apenas um
pequeno segmento da populacdo vai poder ingressta era de consumo, 0S



valores desta nova cultura espalham-se pabssmidia como signos dglamoure
seducdo para todas as classes. Copa torna-se dat@&erta forma e num certo
momento, o espaco de atualizacdo destes emblemimndo-se como um marco
0s anos que sucedem ao término da Segunda Gumrapanha-se a consolidacao
desta imagem por toda a década de 50. (Andradg; 299

Apesar da atual imagem de Copacabana veiculadanpetansa nos passar a idéia de
“liberalidade de costumes, a tolerancia com a didade de comportamentos, a exibicao
hedonistica dos corpos e mercadorias nas vitriagsuhs e da praia” (Andrade, 1992: 59), no
imaginario social ainda associa-se 0 bairro a utiloede vida decadente. No entanto,
politicas urbanisticas como a da prefeitura de ICB&aa nos mostram como a idéia de
revitalizacdo de lugares de memadria maquia as nei@scOes de criar um espaco aprazivel
para turistas, expulsando os vagabundos. Como orendauman, na mudanca de uma
“sociedade de consumidores” muda-se a énfase ei@s@des no que diz respeito aos
aspectos culturais, sociais e da vida individuauiBan, 1999). Ou seja, para 0s bossa-
novistas que véem na preservacao de locais comeco Bas Garrafas uma conquista na
trajetoria do grupo, o poder publico se utilizatdememoria para fomentar espacos, antes
esquecidos e fora dos padrbes estéticos desejdirerspnados ao lazer e ao consumo. Nesta
l6gica, a restauracdo das fachadas, a boa iluntnac@ troca do antigo calcamento
suspendem temporariamente os medos presentesiedasigcrelacionados a mendicancia e a
violéncia urbana.

A tentativa de preservar a memoria da Bossa Novavég do espago, como
constatamos, ndo foi algo recente. Num trecho dieevesta de Soénia Delfino, a cantora
menciona a ansiedade de seu amigo Ronaldo B6ésceabeigar a Bossa Nova numa espécie

de templo, onde o estilo pudesse ser executadmeeiago pelos seus ouvintes.

Isso é outra coisa que me surpreende, que até ag@uatoridades ndo criaram um
espaco da Bossa Nova, um espago definitivo. O HonBbscoli, que era muito
meu amigo, morreu com essa aflicdo, com essazaisporque ele tentou de todas
as formas, junto a prefeitura, que se fizesse a GafBossa Nova, ou o Templo da
Bossa Nova. Enfim, como teve o Clube do Samba potomanos, que funcionou
tanto e ficava lotado. A Bossa Nova poderia estaidd muito mais lucro se isso
acontecesse, porque certamente haveria um local angessoas que gostam da
Bossa Nova (...) iam freqlentar, porque néo temantugar onde vocé possa ouvir.
(Sénia Delfino)

Talvez a idealizagdo de um Templo da Bossa Novdaaméo tenha se tornado
realidade no cenério urbano do Rio de Janeiro.rRoaérevitalizacdo do Beco das Garrafas

aponta para uma vitéria significativa na conquikiggrupo. Segundo Canclini,



Sem duvida, os imaginarios urbanos continuam seadstituidos pela memoria de
cada cidade e de alguns bairros emblematicos,ifpuitos e cenarios idealizados,
rituais em que os habitantes se apropriam dodgaitirbano, narrativas singulares
que o consagram. (..) Além disso, o predominio@wesumos de comunicacao de
massa e a necessidade da populagéo de conectanseinformacao internacional

indicam que a promocéao das culturas tradicionaiadgfuire sentido e eficacia na
medida em que vincula essas tradicdes as novasgdesdde internacionalizagéo.

(Canclini, 1995: 114-5)

O questionamento que fazemos em relacdo a regétizde tais lugares de memoaria é
se estes se transformardo em espacgos onde cma-%®ocial organico”, ou se estes espagos
sdo apenas constituidos para certas finalidades)dor uma tensédo solitaria do que Augeé
chama de nao-lugares (Augé, 2001). Estes espagguitios de sentido revitalizam-se
criando uma memoria résea - para usar a expressémda por Jeudy — onde a beleza das
fachadas e seus espacos internos pasteurizadtaioapraziveis em termos estéticos, mas
gue no fundo ndo nos evocam lembrancas da sua p&ngia ao longo da histéria (Jeudy,
1990).

Os integrantes da Bossa Nova — paralelamente la@hade revitalizagdo dos lugares
simbdlicos da cidade realizada pela Prefeitura do @& Janeiro — também elaboram
“projetos” para dar sentido aos seus fragmentasatadria, como a participacdo do grupo no
documentario.Coisa mais Lindade Paulo Tiago; e na tentativa de legitimar, vasada
Camara do Deputados do Rio, uma data oficial pamr@emoracdo da Bossa Nova. Contudo,
sendo o projeto um “instrumento basico de negooiald realidade com outros autores,
individuos ou coletivos” (Velho, 2003: 103), osalissos muitas vezes trazem dissonancias e
incoeréncias.

Numa reportagem realizada pelo jornal O Globo, ede 4etembro de 2006, sobre o
filme Coisa mais Lindao diretor Paulo Tiago menciona que o documentériguase um
road movie em direcdo ao passado”. E bem verdade que o filenéa reconstituir
historicamente o periodo de formacéo da Bossa N®89-1962), com antigas imagens de
Copacabana e de eventos da Bossa Nova. No entastdmagens da Copacabana
contemporanea parecem nos suspender do tempo-efgrao com que mergulhemos num
bairro idilico, uma Copacabana que ndo existe ni\Naste caso, percebemos o quanto as
memorias do diretor e dos integrantes do grupooepErmeadas por idealizacdes e
saudosismos.

Em relacdo a data comemorativa da Bossa Nova, togaglatos nos apontam o
surgimento da Bossa Nova como a data do lancantenic® Chega de Saudade de Joé&o



Gilberto. O musico e compositor também é considepa todos como precursor da Bossa
Nova, ficando a frente de nomes como Tom Jobimnécitis de Moraes. Mais a frente, nossa
surpresa foi de constatar que a data escolhida sialo outra.

Agora sim € que nés estamos querendo marcar unadianal da Bossa Nova. NGs
ja fizemos o artigo que esta em andamento, espergom® a gente consiga. NOs
marcamos a data do aniversério do Tom, dia 25rdgr@a Se tudo der certo, serd o
Dia Nacional da Bossa Nova. (Wanda S4)

Em outro relato, Pery Ribeiro confirma a preterg@grupo.

NOs fomos agora, ha pouco tempo atras, questaontiedias atrds, num show do
Roberto Menescal com a Wanda Sa em que estavadi&putado — Chico Alencar,

se ndo me engano -, que esta tentando levar tagéwona Camara o Dia da Bossa
Nova, como o dia do nascimento de Tom Jobim. (Rérgiro)

Podemos constatar, portanto, que apesar do redorérgo de Joao Gilberto como o
“inventor” do que seria chamada a Bossa Nova, adniamonstruida no presente pelo grupo,
carregada de motivos afetivos e de novas leitulae o passado, pode consagrar aquele, que
para o grupo, melhor Ihe representa.

3.2 A Bossa Nova da casa e da rua

“(..) A nossa casa querida
J& estava acostumada
Guardando vocé
As flores da janela sorriam, cantavam
Por causa de vocé
Olhe, meu bem
Nunca mais nos deixe, por favor
Somos a vida e 0 sonho
Nés somos o0 amor
Entre, meu bem, por favor
N&o deixe o mundo mau lhe levar outra vez (...)"

(“Por causa de vocé- Antonio Carlos Jobim e Dolores Duran)

As primeiras perguntas realizadas em todas a éstaevforam relacionadas as
historias de vida de nossos entrevistados. Distdorgobre suas trajetorias pessoais, antes de
se integrarem a Bossa Nova, foi possivel percelrer rede de coincidéncias na trajetéria

musical dos nossos entrevistados. Provenientesdeclasse média em ascensao no periodo



PoOs-guerra, seus pais mantinham a tradicdo dag¢aieimusical classica de seus filhos logo
na infancia. Aqueles que tinham gosto pela muasicade podiam optar pelo piano,
“instrumento para os ricos”, optaram pelo entéoginatizado violdo, ou pelo acordebin

Dos integrantes da primeira geracdo da Bossa Ngemas Sérgio Ricardo foi morar
na Zona Sul na fase adulta. Os demais habitavameab ha primeira infancia. Da segunda
geracéo — Pery Ribeiro, Sonia Delfino e Reginaldedd — apesar de ndo serem moradores da
regido, eram presencas constantes no bairro dec@lugoaa.

Vivendo a primeira infancia no final dos anos 3iieio dos anos 40, em geral, a
primeira geracdo da Bossa Nova ja € apresentadaadQopacabana projetada nos moldes
europeus. Ja se apresentando com certa elegamiegr®acao definitiva como o bairro mais
chique do Rio se da com a construcdo do Hotel Gdy@ea Palace. Neste periodo, os
primeiros edificios também ja estavam sendo coiagtsu Segundo Andrade, neste periodo

consolidava-se a nova referéncia espacial simbdbazarioca.

(...) se no modelo belle-époque a area centratexara hegemonia sobre os bairros
tipicamente residenciais, Copacabana vai desloaik® da vida publica para as
praias. A partir deste momento, desenhava-se uma geografia simbdlica da
cidade que opde a parte tradicional — zona nacengo — & parte moderna — a zona
sul. (Andrade, 1992: 56)

A autora ainda menciona que nos anos 50 o bairr@a sepresentado pela
“rearticulacdo do espaco publico do carioca”, paf@stando-se do “modelo de inspiracédo
parisiense implantado por Pereira Passos”, que eatdo era hegemonico, o bairro

desmontaria os “signos da nova modernidade”, pdotae numa dupla vertente: “a
valorizagéo idilica dos trépicos e um cosmopolitisque anseia pelo ingresso no mundo
consumista representado pelas novidades ameridanass-guerra (Andrade, 1992: 1)
Vivendo num bairro onde o imaginario simbdlico iingpa-se nos valores norte-
americanos, em 1957 o roteiro da moda incluia ®&faurantes, quatro teatros, tsdsick
bars dois clubes e vintaight club$ (Santos, 1996: 66), fora as salas de cinema que
projetavam, principalmente, os grandes musidadywoodianos Entretanto, o roteiro
noturno ndo era o principal ponto de encontro dmauda Bossa Nova por dois motivos
principais: a menoridade de alguns dos integramt@gouco apreco pelo samba-cancao que

era tocado na maioria das casas noturnas de C@pecab

150 acordeom foi um instrumento bastante popularagies 40, até fins dos anos 50. O instrumento goeda
tradicdo musical italiana e francesa foi coroado gei do Baido Luiz Gonzaga, que popularizou d¢rimsento
através do sucesso de suas composicées influeagattacancioneiro folclérico nordestino.



O dia-a-dia dos integrantes da Bossa Nova dividiargre a casa e a rua. Neste caso,
usamos o0s conceitos cunhados por Da Matta, ondea“o lugar do movimento, em

contraste com a calma e a tranquilidade da caka,@a morada” (Da Matta, 1986:
23-4). O espaco da rua para a Bossa Nova dividese os estudos e o lazer.

O gosto pela musica, na maioria dos casos, foninado pela propria familia. Em
geral, havia alguém na familia que tocava algurmungento, na sua maioria as mulheres, que
tocavam piano, o que nos mostra 0s resquicios utzagdéo tradicional das familias das altas
classes no Brasil. Desde os tempos idos da colénde os homens iam estudar na Europa,
engquanto as mulheres aprendiam alguns dotes comrhao, bordar e tomar licbes de piano
classico. No caso dos nossos entrevistados, ageismgieram de familias aonde um ou mais
de seus parentes ja vinham de uma carreira mysiofissional, como é o caso de Pery
Ribeiro, filho de dois grandes cantores do radieri¢lto Martins e Dalva de Oliveira; e
Sonia Delfino, sobrinha de Ademilde Fonseca, canlastomo a Rainha do Choro.

Excetuando aqueles que desde cedo se dedicararangm au a interpretacdo de
cancodes populares, a maior parte de nossos nasaplassaram, primeiramente pelo piano ou
pelo acordeom, para finalmente elegerem o violdnocanstrumento. O violdo aparece na
memoria coletiva do grupo como a sintese do queavasn: um instrumento pratico de
carregar e que se aproximava mais da musica pomdpecialmente pela possibilidade de
tocar através de cifrds

Os primeiros passos em direcdo a formacado do gnip@ram-se com a primeira
geracao, através de trés fatores importantes: dmizmsto pelo jazz e pelo violdo. Roberto
Menescal, por exemplo, ja era amigo de Nara Le@dsAima viagem de férias a Vitoria (ES)
— sua cidade natal — voltou “arranhando” os prioseacordes no violdo. Quando mencionou
a novidade para a amiga, descobriram um gosto enuroo Como Nara Ledo tinha aulas
particulares do instrumento na sua casa, Menessabp a participar destas — ou “bicar” as

aulas da amiga, como mencionado na entrevista. Maente Menescal comenta que

A gente comecou a saber que tinha gente de forlaétangue gostava daquele tipo
de musica que a gente procurava. Entdo comeca Cazlinhos Lyra, traz o Oscar
Castro Neves... Essas pessoas que mais tarde émlegeas nossos de profissao.
(Roberto Menescal)

16 As cifras sdo convencées dadas aos acordes @@ yvaitavés de letras e nimeros, que permitem quesizo
aprenda seu posicionamento sem a necessidadéuta t& partitura musical.



A exemplo da primeira geracdo, onde muitos intdégease conheceram através da
escola ou de antigas amizades — um exemplo é dertRoblenescal e Carlos Lyra que
estudavam juntos no Colégio Mallet Soares -, a reggugeracdo também iniciou seus
primeiros contatos desta maneira. Marcos Valledestuno Colégio Santo Inacio, onde
tornou-se amigo de Edu Lobo, que o apresentou [para Caymmi. Através de Dori foi
convidado para uma festa na casa de Ary Barrosmgce depois foi a casa de Vinicius de
Moraes, onde apresentou quatro composicfes suaslaago a “platéia” e, principalmente,
Lula Freire, que se tornaria seu parceiro em coiges no futuro.

Wanda Sa estudava no Colégio Sao Paulo, no Lehigar onde descobriu que sua
amiga Regina Beatriz era namorada de Menescajagqra conhecido nos circuito colegiais e
universitarios da Zona Sul. Fa da Bossa Nova,goésentada a Menescal por intermédio da
amiga. Menescal, mais a frente, seria seu profgsaticular de violdo. Quando abriu sua
famosa academia de violdo em Copacabana, ja no idis anos 60, Menescal convida

Wanda Sa para integrar o quadro de professoresad@mia. Segundo Wanda,

Ai o Menescal abriu a academia de violdo dele &idon varias pessoas pra dar
aula, e eu, inclusive, fui uma das pessoas queoforidada para ser professora. Eu
ja estava comecando a cantar, ja tinha feito esgggma (Astéria — TV Excelsior),
estava fazendo uns showzinhos, comecei a conhegersaoas. E nessa academia,
entdo, conheci todo mundo, todos da minha gerd€ddui professora de Edu,
estava o Francis (Hime), o Nelsinho (Motta), a Naeiio) era professora. Ent&o ali
criou-se um ambiente. A gente dava aula, mas t@da dente ficava la até uma dez
horas (da noite). O Jodo Gilberto aparecia de nequeando. (Wanda S4)

Esta rede de amizades que formava-se a partipdg@sia rua, apresentou-se tanto na
primeira quanto na segunda geracédo. Aléem das atleglde lazer que exerciam indo a praia,
local onde namoravam, faziam pescarias, surfavaigs,eu até mesmo indo ao cinema para
depois discutir e tirar no violdo as cancdes dasdgs musicais ddetro, o espaco preferido
para as reunides do grupo eram os apartamentasas de alguns dos integrantes.

O apartamento de Nara Ledo marcou o0s
@ encontros da primeira geragcdo. Sendo um apartamento
‘ amplo, localizado na Avenida Atlantica, os pais de
Nara preferiam receber os amigos da filha em sua

?"1 prépria residéncia, do que ver a filha saindo opiem

) todo. Da Matta nos mostra que tal preocupacgédo €
Elizeth Cardoso, Nara Ledo e seu pai Jairo
Ledo, em 1958, no apartamento da
Avenida Atlantica que ficaria famoso por

abrigar em suas reunides aturma da
Bossa Nova(Chediak, s/d: v.1)

comum em nossa sociedade, que associa



simbolicamente o espaco do lar como um refugiolugar seguro das mazelas da rua, ja que

Na rua ndo ha, teoricamente, nem amor, nem coagi@ier nem respeito, nem
amizade. E local perigoso, conforme atesta o riafativo e complexo que
realizamos quando um filho nosso sai sozinho, pétaeira vez, para ir ao cinema,
ao baile ou a escola. (Da Matta, 1986: 29)

Lugar de tradicdo e de uma forta

' —

moral, a casa possui signos fortes pi
aqueles que de alguma mane'!
vivenciam este espaco. Es|
caracteristica dos primeiros integrantSs
do grupo de estarem sempre orbita ‘{
pelo espaco da intimidade de ung,
“personalidade coletiva bem definidg

marcaria também a segunda geracgao, _ :
Nara Le&o, Roberto Menescal, Bebeto e Dori
Caymmi, no famoso apartamento dos pais de Nara
Ledo em Copacabana, 1959Chediak, s-d: v.1)

frequentou a casa de Tom Jobim
Vinicius de Moraes, Marcos Valle, Lula
Freire, entre outros. E interessante notar queesasspacos havia um grande respeito pelos
integrantes “mais velhos”, ou melhor, mais antigoss experientes; relacdes tipicas do
espaco da casa, onde em geral as pessoas sdo amapeld faixa etaria (ou tempo,
experiéncia de vida), e o género. Em relacdo acergérexistiam diferenciagbes de
tratamento, como em brincadeiras que Roberto Mahesecra como “a Wanda toca violao
gue nem homem”, para dizer que a cantora tocavaochestrumento.

Transitando entre a casa e a rua, a Bossa Novdrwanama forte identidade de
grupo, que perpassou geracdes. A marca da rua riadsl impressa nas letras das musicas,
gue falam dos itinerarios e trajetorias individugigm alguns casos, coletivas do grupo. Por
isso sdo tdo mencionados certos enderecos da Zonaoo o Corcovado e as praias de
Copacabana ao Leblon, entre outros. Vislumbranuasa nas reunides que continuaram a ser
realizadas pela segunda geracgdo, pelas apresentdedBossa Nova, que até os dias de
hoje,mas com frequéncia menor, apresentam-se epogriA maneira de se dirigir ao
publico, quase como numa conversa entre amigosfaada sala de estar, nos permite como

espectadores ter uma idéia do que € ser e perizBmsa Nova.



3.3 Rio de Janeiro da Zona Sul e do Radio: berco d@ossa Nova

“(...) Sorrio pro meu Rio, que sorri de tudo
Que é dourado quase todo o dia, e alegre como a luz
Rio é mar, eterno se fazer amar
O meu Rio € lua, amiga branca e nua
E sal, € sol, é sul
S&o maos se descobrindo em tanto azul
Por isso que meu Rio, da mulher-beleza
Acaba num instante com qualquer tristeza (...)"

(“Rio” — Roberto Menescal e Ronaldo Boscoli)

No inicio do século XX, a capital da Republica da€l — o Rio de Janeiro — ja
apontava algumas transformacgfes na identidade al@suulacdo. Tendo como memaoria o
passado colonial, a nova Republica buscava apagahistéria para construir outra em seu
lugar, que estivesse préoxima da realidade dos afsmlernos e industrializados. Desta
maneira, passamos a copiar 0s europeus na suarandaerestir, dancar, cantar, fumar. De
forma mais concreta, podemos falar dessa copigatirdes do velho Mundo quando a vemos
materializada na propria arquitetura da cidade. @dRegeneracao de Pereira Passos vimos o0

centro do Rio transformar-se numa Pequena Pagsin8e Sevcenko, esta

atmosfera da “Regeneracdo” era o correspondense desto amplo de entusiasmo
capitalista e da sensacédo entre as elites de gaésdchavia se posto em harmonia
com as forcas inexoraveis da civilizacdo e do megp. Esse crepusculo promissor
ao mesmo tempo do século e do novo regime, patentpee a Republica viria para
ficar e com ela o pais romperia com a letargiaalomassado, alcacando-se a novas
alturas no concerto das nagdes modernas. (SevcEsg®, 34)

Este processo de transformacéo sofrido pela sa®edarioca, no entanto, geraria
uma mudanca nas representagdes sociais que conatgaentdo. O processo de maquiagem
gue o Rio de Janeiro estava passando, encobriautodestilo de vida das camadas mais
baixas da populacdo. Essas pessoas que forcadafoeante afastadas de suas casas e da
convivéncia dos espacos publicos da cidade passaiter uma insercdo distinta da elite
carioca no novo estilo de vida cosmopolita.

A Belle Epoquecomo ficou conhecido o periodo de 1900 a 192§yrs#o Sevcenko

assinala



a introducdo no pais de novos padrées de consunstigados por uma nascente
mas agressiva onda publicitaria, além desse egir@oio dinamo cultural
representado pela interacdo entre as modernadamevigstradas, a difusdo das
praticas desportivas, a criacdo do mercado foniggrafoltado para as musicas
ritmadas e dancas sensuais e, por Uultimo mas naeosnémportante, a
popularizacdo do cinema. (Sevcenko, 1998: 37)

Contudo, aBelle Epoqueapenas assinalava o inicio de uma série de tramsfGes
qgue o Brasil e 0 mundo passariam ao longo do sétdloMuitas das inovagBes ocorridas
nesse inicio de século ganhariam corpo no periodaados 30 e 40. O radio, por exemplo,
passaria do posto de amador que tinha nos angm&0p0 papel central na disseminacéo de
valores politicos e culturais na Era Vargas. Copnadissionalizacdo das emissoras de radio,
foi possivel a popularizacdo deste meio de comga@ague passava a ganhar papel central

no cotidiano familiar do Rio de Janeiro. Segundakie,

a modernidade que chegava pelo radio tinha carstitas urbanas, difundindo para
0s moradores do interior habitos das grandes cidaflgoublicidade era feita de

forma direta, com anudncios, ou indireta, embutiades mtextos dos programas,
criando o mercado de consumo para os produtosdiO fié um excelente veiculo

de divulgacdo de novos habitos de consumo, sepdeferido pelas multinacionais
para o lancamento de novas marcas e produtosbf€an02: 29)

O poder do radio e da propaganda ganhava tamamieasio nas décadas de 30 e 40,
gue o proprio presidente da Republica, Getulio Ssyrgitilizaria 0s meios de comunicacéo
em beneficio do Estado. Ou seja, através da cemsdeadisseminacdo de uma ostensiva
propaganda politica, envolvia sua imagem com “eroi, o teatro, o disco, o humor grafico,
o Carnaval e a gravura popular” revelando “a paati€dita de produzir o consenso por meio
de apelos sensoriais e conotacfes afetivas” (Skwcel®98). Logo, como menciona
Ramonet, € importante perceber que este tipo deael entre midia e poder politico

desvinculou-se ao longo do século XX..

Ha& um século, o conflito entre a imprensa e o pédema questdo da atualidade,
mas toma uma dimensao inédita hoje, porque o putee mais identificado s6 ao

poder politico (o qual, além disso, vé suas pratiegs roidas pela ascensdo do
poder econdmico e financeiro) e porque a impreosaneios de comunicacdo de
massas ndo se encontram mais, automaticamente)agéa de dependéncia com o
poder politico; o inverso é quase sempre o caste-Be até mesmo dizer que o
poder esta menos na a¢do do que na comunicacawooiigg 2001: 39)

No periodo em que a Bossa Nova surge, no finalados 50, o poder dos meios de

comunicacdo, principalmente no que diz respeitoratio, apontavam para uma certa



autonomia em relacdo ao poder polfticcO radio seria um importante mecanismo na
producdo de subjetividade. Através do radio queetisnava-se uma gama de produtos que
marcavam o novo estilo de vida do carioca, alérredem papel fundamental na divulgacéo
das musicas. Num periodo em gque exaltava-se a mddde e o estilo de vida saudavel, via-
se crescer cada vez mais a Zona Sul como redutondenova classe média emergente do

pos-guerra

3.4 A Bossa Nova conquista seu espago

“Quando chegares aqui
Podes entrar sem bater
Liga a vitrola baixinho
Espera o anoitecer
Logo que ouvires meus passos
Corre pra me receber (...)"

(“Quando chegares— Carlos Lyra)

O dia-a-dia da primeira gera¢fala Bossa Nova esteve relacionado com a praia,
principalmente a praia de Copacabana, onde grasade g@a primeira geracdo morava. Esta
relacdo com a praia poderia ser explicada pelansdoedo

estilo de vida de Copacabana, que passava a serefen@ncia
na vida social dos cariocas. Se antes o centra@exX@lava um
charme e estilo europeu, inclusive na arquitetura projeto de
urbanizacdo implantados bem ao estilo parisiensePpeoeira
Passos, agora era a vez do carioca assumir a saafaweta
moderna, de mercado consumidor — estilo de videdo&snos | /4
valores norte-americanos, tendo como exemplo &s tebs /
cinemas e as musicas tocadas nas radios. Como (man
Andrade em seu trabalho sobre o imaginario urbaro §

Copacabana nos anos 50, o bairro foi tomado,

" No periodo da ditadura militar (1964-84), estecula entre midia e poder politico retornaria, j& ge vivia
um periodo de forte represséo ideoldgica, ondepassa “subversdo” deveria ser combatida e a idaadid
nacional valorizada. Para isso, os meios de coragaicseriam fortemente utilizados pelo Estado.

18 Alguns dos nomes que participaram da primeiraggerala Bossa Nova: Roberto Menescal, Nara LedapChi
Feitosa, Ronaldo Béscoli, Sylvia Telles, os irm&astro Neves, Carlos Lyra, Jodo Gilberto, Sérgiaiio,
Luiz Eca, entre outros.



Dentro desse contexto, como vitrine da modernizac@mericana, inaugurando
uma versao desta ideologia em termos tropicaisesdltado, na melhor tradicdo
antropofagica, ndo € de uma copia, mas de um ebpatante peculiar — que evoca
glamour e “purcchic’ mas também aponta para uma nova conviviabilideddo
como cenario a orla maritima e suas adjacéncias.

. A pesca submarina de Roberto
(Andrade’ 1991: 6) Menescal no final dos anos 50.

(Campos, 1990)
Neste cenério, onde a orla ganha importancia @spaco
publico para o lazer do carioca, é que a turmaaks® Nova faria um uso especial da praia,
tornando-a um importante espaco de socializaca® refdréncia para o grupo. Percebemos
isto num trecho da entrevista realizada com Rolewescal, um dos “fundadores” da Bossa

Nova.

Na verdade, a gente viveu muito em funcdo dessa Zoih porque a gente viveu
na Zona Sul. Era um negécio, todo mundo tentandprai ca pra Copacabana, que
era um bairro relativamente novo, e nés vivemogorali. Eu sempre falo: “Nos
fomos a primeira turma de praia”. Claro que naociragira turma que usou a praia
em todas as suas possibilidades. Quer dizer, @& jegava volei, a gente jogava
futebol, a gente namorava (...). Era de graga! @gavezes iamos a praia tocar
violdo enquanto estava de noite. E fagarf, os primeirossurfers Comegou a
fazer-se caca submarina. Entdo, a nossa vida passeua praia. Nao era ir pros
clubes, ndo, era a praia mesmo. Entdo, a noss@ar®@necou a nascer na praia.
(Roberto Menescal

Tendo a praia tdo marcada em sua identidade,er@odificil encontrar nas letras de
musicas - como 8arquinhoe Garota de Ipanema esta tematica, que nao passava somente
pela questdo da praia, mas que exaltavam muitas \eezatureza “cartdo-postal’ da Zona Sul
do Rio. Neste periodo do final dos anos 50, comncinaou Menescal, a praia além de ser
atracdo principal para os banhistas, serviria d@rge para uma vida mais diurna e, porque
nao, mais saudavel. A rotina dos bares e sua anaosbir ja
nao eram tao apreciadas por alguns desses jovensugaavam
um tipo de musica e uma maneira de se socializée ardor e 0
sofrimento deveriam ser esquecidos.

Perguntando para Roberto Menescal o que fazia uma
pessoa pertencer ao grupo, percebemos que a marpeaaid,

apesar de ser caracteristica e presente nas abmBssda Nova,

nao definiam efetivamente este pertencimento. EgteestOes

— e
O famoso barco de Luiz Ecaque decerto se refletiram na parte da estética mugcalgipalmente
inspirou a composicdo da
cancdo Barquinho, da dupla “ " i
cangdo Bardunho, da dupla ' nas letras, mas para obter o “passaporte” parapogra preciso
estdo: Luiz Eca, Maysa, : ot oo ; L'
Menescal, Bebeto, Luiz Caros 190 Mais. Existia todo um convivio, uma amizadéabitos
Vinhas e Elcio Milito, em 1961.

(Chediak, s/d: v.1)



comuns que eram levados em conta. Apesar do estadwiafirmar que a Bossa Nova “era o
modo de vestir, era 0 papo, (...) era uma coisefimgel materialmente” mas que “era
possivel sentir quem era e quem nao era” (Robednektal); docusde testagem para o
grupo era 0 acesso ao espaco das reunides, que@aonnas casas e apartamentos dos

integrantes da “turma”. Isto porque, como mencidatowachs,

Cada aspecto, cada detalhe desse lugar em si m@smam sentido que é
inteligivel apenas para os membros do grupo, poapes as partes do espaco que
ele ocupou correspondem a outro tanto de aspeiftosrdes da estrutura e da vida
de sua sociedade. (Halbwachs, 1990: 133)

Nestes locais —em geral os apartamentos e casaglgleos, como por exemplo, o
apartamento dos pais de Nara Le&do, a casa de Thbimm &de Vinicius de Moraes que
ficariam tdo marcados na memdria coletiva destpa#os jovens mostravam suas primeiras
composicdes e seus atributos como musicos. Nestéedr importante “agradar” os membros
mais antigos do grupo para ser aceito nas reurligsar para o grupo significava pertencer a
Bossa Nova, fazer cangcbes em parceria e ter apslaal/os amigos nas questdes relativas a

lancamento de musicas, arranjos e participacdeshems. Segundo Marcos Valle,

Quando eu ia as reunibes com uma musica nova,béa gae ali estava o Tom, o
Menescal, o Baden; entdo eu queria chegar com ummsitasso”’, mas um
“musicasso” pra eles. Eu ndo estava fazendo mfisi@aestourar em radio. Eu ndo
tinha nem pensado nisso. Eu queria impressionano & os outros. O Edu também
chegava la e queria impressionMagcos Vallg

Na fala em que vimos
anteriormente, percebemos o
respeito que 0s jovens da
Bossa Nova tinham por
figuras como Tom Jobim e
Vinicius de Moraes.
Considerados padrinhos da
Bossa Nova, existia uma

espécie de rito de passagem,

Jardim da casa de Vinicius de Moraes, agosto de JJQQChedlak onde 0s musicos novos
SV =
| apresentavam suas

Legenda:
1. Lenitg
5.(Cagte
Muller 9/
Ggstal 3
Caymmi 17 Nelson Motta 18 Jandira Negrao d 9LaVinicius
de Moraes 20. Linda Batista 21. Chico Buarg@@el ui
Tuca 24. Maria helena Toledo 25. Braguinha.




composicdes para os membros mais experientes go.ghgradar a um deles, era 0 mesmo
gue ser aceito e apadrinhado, iniciando uma trégett® muito incentivo dos “mestres” e de
boas parcerias. Wanda Sa afirma que os espaceosuta8es eram democraticos aqueles que

guisessem se unir ao grupo.

A Bossa Nova foi muito generosa, porque as casas abertas. A casa do Vinicius

era uma casa que todo mundo ia. Nao sé a geralgfordes a gente conheceu todos
os intelectuais, como Paulinho Mendes Campos eoHRdllegrino, assim como a

nossa geracgdo freqientava, uma garotada de cugoswsendo aprender a tocar.

(Wanda Sa

Entretanto, esta abertura mencionada pela ernadai€ntra em conflito com a fala de

Sonia Delfino, que acreditava existir uma certérig® no grupo, isto porque

Esse fenbmeno musical chamado Bossa Nova nasaea Zbna Sul, e por este

motivo que eu estou te relatando, havia muito @stee da gente se reunir pra ouvir
composi¢des novas. E quem patrocinava isso eraspg@eda orla que tinha uma

situacdo melhorzinhaSfnia Delfing

Reginaldo Bessa, em seu depoimento, também confirveasdo de que a Bossa Nova

teria sido beneficiada pela classe social de sdegrantes:

A Bossa Nova (...) foi considerada, de uma margildiminar, e de uma maneira
clara também, como uma manifestagdo da Zona Stladse rica, de gente de bem,
de gente de posses. Isso, de certa maneira, nzapEéd verdade, porgue as pessoas
da Bossa Nova naquela época eram de raca branaaraslares de Ipanema e
Copacabana. Em funcéo do trabalho de divulgacéw felo Ronaldo Bdscoli, que
foi um dos grandes compositores da Bossa Nova puralista muito atuante, ele
colocou a Bossa Nova em evidéncia na imprensa.uBaagBossa Nova naquela
época ndo era um grande fendbmeno de vendas, es unaifendbmeno de
divulgacéo. Reginaldo Besga

A Bossa Nova, como sabemos, foi vista como um “mewito” elitista por diversas
guestdes, mas em especial por ser um estilo funuagldairros da Zona Sul do Rio — regido
gue tornou-se o epicentro do estilo de vida doocart, além de ser fruto de uma reunido de
jovens de classe média, universitarios, que tintmo referéncia um estilo musical
considerado mais sofisticado. Fazendo uma critiCeinaordo, Merhy discorre sobre os
perigos de julgarmos a Bossa Nova como fruto desd@vespacial do Rio de Janeiro, que
separa a populagao de acordo com as classes sociais



Sem a apresentacdo de provas materiais musicdéxtaoy parece muito temerario
estigmatizar o afastamento das fontes popularesilarido-o com o “advento da
separacao social no Rio de Janeiro — pobres nosnerna Zona Norte, ricos e
remediados na Zona Sul”. A precariedade de talllparé 6bvia tanto pelo caréater
generalista como pela falta de dados mais exateshfy, 2001: 15)

N&o queremos ao citar a narrativa de Sénia Delfiatorizar o estigma gerado entre
Zona Norte e Zona Sul. Nossa intencdo € mostraodaims diferencas, no seio da Bossa
Nova, sdo percebidas nos relatos de nossos emddss Ainda citando a cantora Sonia

Delfino, seu ressentimento em relacédo ao grup@aéexce ter diminuido.

Veja bem, eu era uma menina da Zona Norte, e da émmma fui um pouco
discriminada por causa disso. Eu nasci em Sdo0U&iste me criei em Sao
Cristévdo. A Bossa Nova nasceu na Zona Sul, os osigpes que a fizeram
moravam na Zona Sul. E, além disso, havia um ldtcamaddBeco das Garrafas
onde nés musicos nos concentrdvamos pra f@xersessionsera a moda 0s
musicos se reunirem pra dar canja e, enfim, bategeas compositores preferidos
em dia ali. Esse movimento foi feito assim na Z8o§ e muito nos apartamentos
do pessoal que tinha mais grana, que abria a cagzepsoal, pros musicos, como
era o caso do Samuel Wainer, que era o dondltama Hora, um jornalista
famozérrimo na época, casado com a Danuza Ledohada da Nara Ledo. Talvez
eu esteja aqui dando uma explicacdo porque a Nzfia nais tarde se tornou a
musa da Bossa Novggonia Delfino)

A seguir, Reginaldo Bessa discorre sobre a ddexé de penetrar na industria

fonografica sendo morador do suburbio do Rio deidan

Eu também tive uma aproximagdo muito insoélita conBassa Nova porque,
casualmente, comecei a gravar Bossa Nova no ex¢Buenos Aires — Argentifa

E foi uma grande sorte minha, porque se eu tivéisaglo aqui eu ndo teria
conseguido gravar um disco. Primeiro que eu monav®enha, embora eu tivesse
passado minha infancia em Botafogo, aos 12 anaaduar na Penha com a minha
familia. E no suburbio, onde havia mais espacodijshais campos de futebol, mais
espaco para brincar, em contrapartida havia maisfestacdes ndo eletrdnicas,
havia muitos bares em casas de familia, bares @es| coisa que ndo era comum
aqui na Zona Sul. A Zona Sul tinha aquela cult@ddate, de freqlientar a noite.
No suburbio era uma coisa mais popular. E quarBimsaa Nova surgiu (...) causou
um impacto muito grande nas pessoas da Zona Nart® que minhas primeiras
composig¢des foram de Bossa NoReginaldo Besga

Iniciando de forma amadora, a Bossa Nova
buscou algo além das reunides e dos encontros nas
academias de violdo de Carlinhos Lyra e Roberto
Menescal. Os primeiros shows seriam realizados em

colégios da Zona Sul e nas universidades, como a

A nofte do Y 'do Sorfso e ﬁ’;or“ﬁ
" Faculdade de Arquitetura da UFRJ, na Urca,
em 1961 .(Castro, 1990)



Faculdade de Arquitetura, na Urca, e a PUC, na &&vecircuito dos shows permitia aos
admiradores da Bossa Nova — desde sua explosao tamgamento da “batida diferente” de
Joao Gilberto em 1959 — encontrarem seus artistawifos. A segunda geracao da Bossa
Nova, quando ainda ndo sonhava em aderir ao gmgbembra algumas apresentacdes

marcantes em que estiveram como espectadores.

Eu fui a tudo, teve até um show na Escola Navalkguii ver, que eu acho que ndo
tinha ninguém, s6 eu e o Nelsinho Motta que fomm®nibus. E eu fiquei assim

muito vidrada mesmo, (...) porque eu ja tocava wucp de violdo, e estava

guerendo aprender. Entdo, num desses shows gAenfiite do amor, do sorriso e

da flor, que foi I4 na Faculdade de Arquitetura, que ¢éveepresente e assisti todo
mundo no show, e depois fui no camarim pra pegaigeafo, porque eu tinha

caderninho e talWanda S

Wanda Sa relembra que nesta noite acabou por camReberto Menescal, que pouco
tempo depois se tornaria seu professor de viokaneiaria, junto com Ronaldo Béscoli, no
cenario musical. Isto porque a segunda geracasaaple freqlentar as reunides, tinha suas
referéncias no sucesso das apresentacOes da prigeiacdo do grupo. Pery Ribeiro
menciona que neste periodo, entre 1962 e 1964prasemtacdes ja perdiam um pouco do

intimismo, buscando uma profissionalizacao do grupo

Tinham reunifes que aconteciam nas escolas, négias (...) Mas ja ndo eram
reunides intimas como acontecia na casa da Naraadéada Nara eram reunifes
mais intimas, regadas a whisky, Vinicius, Baders [Ega, Roberto Menescal... (...)
Entdo, essa coisa que reinava dentro da casa daelabem diferente das escolas,
dos colégios. Quando a gente chegava pra fazemalgioisa — eu ndo diria
profissional -, mas ja era uma coisa com uma vieéiogom uma necessidade de
apresentar uma coisa inicial do profissionalismantd é que ai jA se reuniam
alguns musicos que participavam, ja se reunianmalgantores - cantores que eram
0s expoentes, que faziam a Bossa Nova e talintja apresentadoéry Ribeir9

A narrativa de Pery Ribeiro nos mostra como a Baddsaa, literalmente, foi
ganhando espaco no cenario musical da Zona SuladdeR]aneiro, ou seja, sairia da reunido
intima dos amigos para pequenas apresentacfes rawitcci universitario. Apesar do
lancamento de discos por gravadoras de destaquey eoextinta Odeon e a Phillips, a
conquista de espaco da Bossa Nova no Rio de Jasetteu, principalmente, a partir da troca

entre publico e artista nas apresentagdes e stmgudo.



Alguns bares conhecidos do circuito notur s
de Copacabana, como®a Bon Gourmet localizado F
na Avenida Nossa Senhora de Copacabana, enti { A58

RuasDuvivier e Ronald de Carvalho - fariam edico
especiais de shows da Bossa Nova. Apesar de al
de nossos entrevistados afirmarem que a rotina
bares ndo fazia parte do seu dia-a-dia, chegaf= ‘
inclusive, a utilizar a expressao “geracao saude”

forma anacronica para justificar o desinteressa pel _ .
Carlos Lyra, Aloysio de Oliveira,

vida boémia, a relacdo entre Bossa Nova e musicaNkga ledo e Vinicius de MoraesAu

Bon Gourmet Rio, 1965. (Chediak,
bar estdo associadas no universo simbolico dmestid/d: v.1)
Tal questdo pode ser compreendida a partir deagimportantes do cenario cultural do
carioca que se agremiaram ao grupo. Dentre elegnin Carlos Jobim e Vinicius de
Moraes, contribuiram para a insercdo de novos el@wmddentitarios, marcando a faceta
plural da Bossa Nova. Tom e Vinicius, em fins dead@ de 1950, ja tinham uma trajetéria
artistica significativa, o primeiro sendo musico ©aite e compositor e arranjador da
gravadora Continental, e o segundo, poeta e digigrjé&iniciando sua inser¢ao no teatro, no
jornalismo e na musica. A grande parceria da dupla, ficaria mais tarde imortalizada em
cancbes comd=u sei que vou te amaEla € cariocae Insensatez contribuiria para a
sofisticagdo da melodia — com Tom; o lirismo das&e— com Vinicius; e pela tdo comentada
vida boémia de ambos, com suas noites regadasta whiskye charutos. Em um trecho de
seu depoimento ao Museu da Imagem e do Som, RoBdélsioli parece sintetizar a marca
gue a dupla imprimiu na memoaria coletiva da Bossagd\uma marca de apadrinhamento do
estilo musical que florescia. Segundo Bdéscoli: “déoamadorismo se agrupou ao Tom e ao
Vinicius. Eles passaram a apoiar a gente. (...jcWiga passou a ser o ‘vovd da bossa nova'.
(...) O Tom era o guru dos musicos todos”.

Podemos dizer que € a partir de quatro elemenfoaciess que se constréi, num
primeiro momento, a identidade da Bossa Nova: & poa espacos das reunides, 0s circuitos
universitarios e de bares por onde seus integrgrdssaram. Tais espacos, além de sua
importancia fisica, sdo uma referéncia simbdliceapa grupo, até porque muitos desses
lugares ndo possuem as mesmas funcdes que tinhgoe ceforca a sua inteligibilidade
agueles que o ocuparam e |he deram sentido. Ronmesivo que podemos conceituar estes

espacgos como lugares de memoria da Bossa Novan@eiora,



Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restémnf extrema onde subsigte
uma consciéncia comemorativa huma histéria queamahporque ela a ignora. E a
desritualizacdo de nosso mundo que faz aparecec@onO que secreta, veste,
estabelece, constroéi, decreta, mantém pelo astiigela vontade uma coletividade
fundamentalmente envolvida em sua transformagcameenovacgéo. Valorizando,
por natureza, mais o novo do que o antigo, masveny do que o velho, mais o
futuro do que o passado. Museus, arquivos, cewstés coleches, festas,
aniversarios, tratados, processos verbais, monasiesantuarios, associagdes, sao
0S marcos testemunhas de uma outra era, das ildadsrnidade. (Nora, 1993: 8-
9)

Interessante notar que, apesar da Bossa Novaefgndd seu espaco social nos
lugares onde se passavam as atividades da viddiaoatie, inclusive, suas atividades de
excecao (Bachelet, 1998: 5), sua efetiva legitimagé cenario cultural se daria num local,
onde espaco fisico e lingua falada, nada pare@ameter & Zona Sul da época. O concerto
num dos principais anfiteatros de Nova YorkCarnegie Hall no ano de 1962, levava
definitivamente a Bossa Nova ao estrelato. O event reunia alguns representantes da
Bossa Nova e expoentes do jazz norte-americanesemiava o reconhecimento da musica
popular brasileira pelos representantes da taonacla “modernidade”. Num pais como o
Brasil do inicio dos anos 60, que vivia um momeidgauforia interna pelo inicio de regimes
progressistas que buscavam recuperar o nossoddiis®rico”, ter sua musica apreciada
pelo publico norte-americano era um dos suposttisdtivos de nossa aproximacao com as
nacdes desenvolvidas. Tanto € que o proprio Itamassim como a empresa aérea VARIG,
patrocinou parte das passagens dos musicos.

Nossos entrevistados Roberto Menescal e Sérgio

CARNEGIE HALL 1962-63 SEASON

N e s, o e Ricardo participaram do evento e mostram em sdafose

SHOW MAGAZINE. Robert Wool, Edicsc-ln Chief

algo que parece ser consenso para a memoéria eoldav

Bossa Nova. Mesmo com a projecdo que 0 evento

proporcionou ao estilo no Brasil, a falta de exgraia dos

Progrom costinued oa page ¥

/A in winter, so in summer jovens musicos — exceto Tom Jobim e Jodo Gilbertez—
ST'&]‘.‘\“A"I was F.RST
o e com que as apresentacdes ficassem revestidas deuwrma

+ e v+ 9 ot ot 10 played the Siinay
i B s e

amadora e ingénua.

e e A BOSS@ NOva ja estava la (nos Estados Unidos),gente, os
bobdes aqui, ndo sabiam de nada. Entéo, essas farigan muito
" marcantes na vida. Mas vocé vé, tudo com uma irteénuito
Foto do cartaz utilizado pelo . . - .
Camegie Hallpara divulgar o show ~ 9rande da gente. Eu fui pro Carnegie Hall, masiseaber o que
dos bossa-novistas em Nova York, €ra Carnegie Hall no dia que eu fui tocar. Estavhd dez dias,
em 1962 (Castro, 1990) sabia que deveria ser uma boite... E quando eeiemaquele



teatro... [risos] Quer dizer, inocéncia total o gstava acontecendo com a gente.
(Roberto Menescal)

A seguir, Sérgio Ricardo discorre sobre o impaaie g evento teve em sua vida,

assim como na histéria da muasica popular brasileira

Aquele momento me parece que foi 0 mais intensoegueivi desse movimento,
porque a gente conseguiu ver que o0 que a genteadatendo era uma experiéncia.
SO quem estava com coisas definitivas naquelevésfior exemplo, foi o0 Tom
Jobim e o Jo&o Gilberto, o resto era tudo expetahelsso ndo quer dizer que era
ruim, eram experimentos. Mas prontos pra encaranme coisa internacional era
0 Jodo Gilberto e o0 Tom Jobim, sem davida algumas Mdos estdvamos ali
sentido a grandiosidade de participar de um momeari@ aquele, historicamente
importante pro Brasil e pra historia da musicailiaa. Foi bonito, todo mundo foi
muito aplaudido, houve uma receptividade lindissiera em outro pais, ndo € por
ser os Estados Unidos, mas € porque era outroBpaiggente com uma coisa que
comecgou no apartamento da Nara, dali a um ano,ahais, a gente ja estava no
maior teatro do mundo, aquilo foi realmente impua muito interessante. Pena
que nao tenha havido naquele instante uma orgamizaglhor pra que todos se
apresentassem no mesmo nivel que o Jodo e o Tam. Jdbrque foi tudo um
pouco as corridas, e nés muito garotos ainda, fisasleslumbrados com a coisa em
si, achando que na hora podia sair. Saiu, sem @Uuida coisa bonita, estridnica,
de uma inspiracdo gostosa brasileira, sé que dalfrente quem andou foi Tom e
Jodo, |4 naquele universo, que o americano quer sale é o iumber ong o
namero um, o resto é tudo muito interessante dibbaj mas eles querem investir
no ndmero um, € 0 numero um era sem duvida o TdyimJe o Jodo Gilberto.
(Sérgio Ricardd

Na volta ao Brasil muito se especulou sobre o tevea imprensa. Os mais otimistas
de um lado comemorando o evento como um marco stariai da musica popular, e 0s
desenganados, como Antbnio Maria, criticando féraemente o suposto “papeldo” dos

brasileiros perante o publico, midia e os expoeaihtdgazz norte-americano. Segundo Maria,

(...) pior ainda seria se os americanos entendeasdgtras da bossa-nova. A letra
do Pata A letra doBarquinhao A letra doObalala Se entendessem, assim que o
cantor acabasse de cantar encostariam uma amlaul@aciustica Sanitaria e
levariam o intérprete. Motivo: falta total de exgs@o humana. Mas isso néo
justifica que Tom Jobim, resolvendo bancar Catlae¥ialente, cantasse em inglés.
Estava louco. Para resumir deve dizer-se que atmms ndo faz 0 menor sucesso
no Brasil e ndo fara em lugar nenhum do mundo. & s& que se transforme em
danca e substitua imediatamente o twist. A bossa-am seu intimismo, isto €, em
sua chatice, ndo consegue sequer abalar o pregtigielson Gongalves e Orlando
Dias. (Santos, 1996: 81)

As previsbes de Maria nao se concretizariam, @@sssa Nova ganharia uma enorme
projecéo interna e externa. A circunscricdo ddegjue antes era restrita apenas para aqueles

gue tinham acesso ao seu espaco de convivio, sbifiekcada e definitivamente. Em Séo



Paulo passou a existir um circuito para os aprecesdde jazz e Bossa Nova, sendo que
muitos dos integrantes da primeira e segunda gerfacdm diversas vezes requisitados para
apresentacdes. No Rio de Janepocket showsproduzidos por Ronaldo Béscoli também
criavam um novo reduto para novos musicos e irgégprdo estilo. Contudo, a intensificacéo
dos debates relacionados a arte engajada polémt@ne a realidade brasileira despertavam
novas ansiedades nos artistas brasileiros. Num mtom&m que era preciso repensar o
sentido de nacionalismo e o futuro que se quenatoair para o pais, ndo parecia haver mais
espaco e relevancia para tematicas como “é sal, € sul’ ou “o amor, o sorriso e a flor”.
Neste periodo, no ano de 1962, aconteceria o fafnasiloa” da Bossa Nova, onde alguns de
seus integrantes, acreditando que podiam falar doague a realidade da Zona Sul carioca,
aderiram a musica de protester( capitulo 4.

Com o golpe militar de 1964 a Bossa Nova aos popeoderia prestigio, dando lugar
para a ascensdo da musica social. Num ambientmextcomo se vivia ha época, era preciso
guestionar o regime. Porém, aqueles que ainda itesrach na sobrevivéncia do estilo
partiriam em busca de novos espacos, novo publicnaenova realidade.

Ficando um pouco adormecida no pais, a Bossa Igaviiria para conquistar o
publico internacional, tarefa que foi extremamdrgen executada. Os que ficaram buscaram
NOVOS rumos para suas carreiras e outros atéigasisto circuito musical. Assim se desfazia
a turma da Bossa Nova em prol das trajetorias ithgirs de seus integrantes. Tal evaséo do
pais ndo seria vista com bons olhos por alguns,apmeditarem que seria uma fuga ou
alienacao perante a realidade politica do Brasiht@vérsias a parte, a Bossa Nova reside no
imaginario social brasileiro e internacional até@s atuais. Segundo Sérgio Ricardo a Bossa
Nova teria sempre seu lugar garantido em qualqueraé pois sendo uma musica legitimada
e de qualidade, o conteudo de suas letras nacsegpaen em tempo algum uma ameaca ou

critica a ordem estabelecida.

Toda hora ela ressurge um pouco. Toda vez que pmt crise a Bossa Nova
ressurge, porque ela tem umas coisas neutrasscimpza se integram em qualquer
cor. Quando vocé ndo sabe que cor colocar num guadcé bota cinza que da
certo, vocé pde cinza, que ele resolve o assulgmdin atrapalha o lado de 14, nem
atrapalha o de c4, ndo atrapalha em cima, ndocadteapmbaixo. N&do atrapalha
nada, o cinza € o cinza. Entdo, a Bossa Nova iéza.chgora, o Jodo Gilberto ndo é
cinza, o Tom Jobim ndo é cinza, entendeu? Caymmér@nza, € colorido, é outra
conversa. Entdo, a Bossa Nova é cinza, aquela ctas$panema, Leblon, o
sentimento do pequeno burgués, do garotinho quieper namoradinha, do lobo-
mau. E meio infantildide, em certos sentidos efaefo infantil. Mas tudo bonito,
ndo é feio ndo! (Sérgio Ricardo)



Talvez o que tenha garantido a permanéncia daaBdsga ao longo de quase cinco
décadas no imaginario social — sempre tendo seacesparantido na midia, na industria
musical e cinematografica — tenha sido o seu cotestaabalho de ressignificacdo da

memoria. Segundo Lovisolo,

A memoria histérica se nos apresenta idealmenteocéntora e plataforma.
Enquanto ancora, possibilita que, diante do tugbilla mudancga e da modernidade,
nao nos desmanchemos no ar. Enquanto plataformmait@ejue nos lancemos para
o futuro com os pés solidamente plantados no pass#tio, recriado ou inventado
como tradigdo. Esta, por sua vez, toma o sentideesisténcia e transformagéo.
(Lovisolo, s/d: 18)

Enquanto ancora, a Bossa Nova ocupou e deu seatideeu espaco no cenario
cultural brasileiro. Como plataforma conquistou e®wuvintes mundo afora. Em seu salto
para o futuro, levou como bagagem sua identidadeemodria consistentes, que sempre
reinventando-se, permaneceu e permanece até hmje tadicdo no tecido social. Nesta
constante negociagcdo com a memoria, a relacdo aieralade também torna-se um ponto
fundamental para dar sentido a sua identidade r Egia importancia da relagdo da memoria
da Bossa Nova com aquilo que lhe é diferente, tpgemos esta temética para as discussdes

de nosso proximo capitulo.



4. “O Rio amanhecendo em mil can¢bes”: memoria, iderdade e alteridade.

A década de 1950 foi um periodo de grandes tremsfgbes para a musica popular
brasileira, principalmente na Capital Federal — B& Janeiro -, que através da industria
fonogréfica e da forca do radio consagravam musicggérpretes. A partir da analise do
censo demografico de 1940, Calabre nos mostra eos®ior radiofénico crescia de forma

desigual no Brasil, apresentando maior niumero demaceptores nos setores urbanos.
Segundo Calabre,

As enormes desigualdades regionais fazem com quemdlise do conjunto do pais,
a presenca do radio em 1940 seja quase insigndicéBomente 5,74% dos
domicilios visitados possuiam aparelhos radiofidglas, se transferirmos a
andlise para o Distrito Federal, a participacdadtbo no dia-a-dia da populagéo
ganha importancia, pois 46,23% dos domicilios atgs possuiam transmissores.
(Calabre, 2002: 28)

Quadro 1 — Domicilios com radio — Brasil (Calabre2002: 27)

Domicilios visitados | Domicilios com aparelhos cadéceptores
Total 9.098.791 522.143 5,74%
Quadro urbano 1.994.823 398.738 19,99%




Quadro suburbano

847.233

88.902

10,50%

Quadro rural

6.256.735

34.503

0,55%

Fonte: IBGE, Censo demografico de 1940.

Quadro 2 — Domicilios com radio — Distrito Federa{Calabre 2002: 28)

Domicilios visitados | Domicilios com aparelhos cadkéceptores
Total 284.973 131.726 46,23%
Quadro urbano 104.400 66.476 63,27%
Quadro suburbano 133.037 54.863 41,24%
Quadro rural 47.563 10.387 21,85%

Fonte: IBGE, Censo demografico de 1940.

A partir dos dados, podemos concluir que tantaadogp urbano quanto o suburbano
mantinham uma média consideravel de radiorreceptficmndo para tras a zona rural, com
indice bem abaixo da média. A presenca do radiajease 50% da populagdo do Rio de
Janeiro evidencia a influéncia do radio no cotididns cariocas, que através de propagandas,
programas e cancdes ditavam o estilo de vida dwscasa, tornando a cidade uma fonte de
irradiacdo comportamental para o resto do pais.

Neste sentido, percebemos que 0s primeiros artistasagrados na musica popular
brasileira eram entoados pelo radio, caindo facitmano gosto popular. Dois géneros da
musica popular ganhariam espaco neste meio de ¢oagédo por volta dos anos 40: o baido e
0 samba-cancéo.

O representante mais expressivo do baido foi Garzaga. Nascido em Pernambuco,
na cidade de Exu, em 1912, ja4 no final da décadhd986 chegava ao Rio de Janieor para
tentar a sorte na carreira musical. Como tocaddoldes acordeom, num primeiro momento
tocava musica “da moda, como tango valsas e f@giphuma tentativa de adaptar-se ao
cenario carioca. Porém, foi através da releiturabdi@o, antes considerado uma musica
pertencente ao folclore nordestino, que caiu nagagrdo publico e das radios. A parceria
com o amigo Humberto Teixeira, flautista e bandsia rendeu-lhe a explosdo de sucessos
com “Baido” e “Asa Branca’. Seu sucesso internaimrou “referéncia de brasilidade no
exterior”, tendo, inclusive, suas cancdes utilizdalo cinema italiano dos anos 50 (Albin,
2004).



Em entrevista a Augusto de Campos, publicadawno ©® balanco da Bossa e outras

bossas, Gilberto Gil menciona a influéncia de lGonzaga na sua carreira musical.

O primeiro fenbmeno musical que deixou um lastraongrande em mim foi Luis
Gonzaga. Em grande parte pela intimidade que acanlgg Luis Gonzaga teve
comigo. Eu fui criado no interior da Bahia, naqugte de cultura e ambiente que
forneceu todo o material para o trabalho dele datde a musica nordestina. Uma
outra coisa bacana no Luis Gonzaga (...) foi omeedmento de que ele foi
também, possivelmente, a primeira grande coisdfisigiva do ponto de vista da
cultura de massa. Talvez o primeiro grande adigtalo a cultura de massa, tendo
sua musica e sua atuacao vinculadas a um trabalpoog@aganda e promocao. (...)
Era o porta-voz. O primeiro porta-voz da culturagnaalizada do Nordeste. Antes
dele, o baido nado existia. Era um ritmo do folclorgginquo do Nordeste. (Gil, In:
Campos, 2005: 191)

Apesar de Luiz Gonzaga lamentar-se anos mais tandedécada de 1960 — com Gil a
respeito da falta de liberdade de falar mais alvamtde sobre os problemas do Nordeste em
suas cancdes, posto que tinha compromissos comomméers que patrocinavam suas
apresentacdes e com a igreja catdlica, de que ratecgmte, contribuiu para diminuir as
fronteiras e 0s preconceitos entre a cultura dasdgs centros urbanos e a nordestina. Sua
musicalidade e os trajetos tipicamente nordestques passou a utilizar em suas aparicoes
foram bastante simbdlicas para fortalecer a idadéddos nordestinos, sempre vistos com
olhos carregados pelo estigma nos centros urbam@sid. A década de sucesso do Rei do

Baido (1945-55), entretanto, arrefecia com a chegadossa nova. Segundo Albin,

Jé no final dos anos 1950, ocorriam mudangas nissicapais, entre as quais a
eclosdo da bossa nova, dando inicio ao declin@adaira de Gonzaga. Com novos
gostos estético-musicais impondo-se no radio, soagposicées foram perdendo
espago, e Gonzaga voltou-se para as platéias eliompara as quais sempre foi o
Rei do Baido. (Albin, 2004: 148)

Outros nomes como Dino Sete Cordas, Manezinho jé\réal Rei da Embolada),
Zédanta, Klécius Caldas e Armando Cavalcanti tambéntribuiram para a divulgacdo dos
ritmos nordestinos pelo Brasil. O fenecimento dasigalregional, contudo, se daria apenas
nas radios. Como influéncia voltaria a ganhar pesaocipalmente, com a Tropicélia. Na
bossa nova, seria o instrumento utilizado por Ggaza acordeom, que contribuiria para que
0S musicos ndo ficassem presos a certo eruditismical, onde os instrumentos eram
tocados através de partituras musicais. Na merdéri@ossos entrevistados o acordeom teve

papel fundamental para a escolha pela masica po@dgundo Marcos Valle,



(...) depois desses trés anos de musica classicaneecei a ter muita inclinacéo
pra musica popular. O apaogeu foi quando eu faeivpcé que tinha me atraido
pelo baido, e que desde cedo eu comecei a tocaleaco. E nesse meio tempo (...)
gue eu realmente caminhei pra masica popular, poogacordeom permitiu que eu
nao ficasse preso as partituras das musicas @assicue eu pudesse comecar a
criar. (Marcos Valle)

Como vimos, o surgimento da bossa nova se deuta ga uma diversidade de
influéncias, dentre elas o baido. A relacdo dadaossa com a alteridade foi importante para
a contrucdo de sua identidade e de sua estéticaahuortanto, daremos seguimento a esta

andlise ressaltando o didlogo entre bossa novalgaseanc¢ao no final dos anos 50.

4.1 Chega de Saudade: o embate entre bossa nova e sarobacao.

“Todos acham que eu falo demais
E que ando bebendo demais
Que essa vida agitada nao serve pra nada
Andar por ai, bar em bar, bar em bar
Dizem até que ando rindo demais
E que conto anedotas demais
Que néo largo o cigarro
E dirijo meu carro correndo
Chegando no mesmo lugar (...)"

(“Demais” — Antonio Carlos Jobim e Aloysio de Olirzg

O samba-cancéo despontou no Rio de Janeiro cot@sdamente com a mudanca da
referéncia espacial da cidade. Antigos loais fratpgos pela boemia carioca, como a Lapa,

passou a ser vigiada pela policia do Estado Nawe, g



(...) em nome da moral e dos bons costumes, hada dma co¢ga em malandros,
prostitutas, boémios e gigolds, misturando tudonesmo saco de gatos e deixando
a mingua, assustados, os grandes cabarés e dateiGgmtral, da Mem de S& e da
Cinelandia. (Santos, 1996: 42-3)

Copacabana passava a abrigar boates e hotéisxdestis que eram ponto de
referéncia para o deleite da classe média. Nesteds] o samba-cancao tinha seu espaco
garantido, pela grande repercussdo que o estikagawnas radios da época. Segundo Albin,
os reflexos da conjuntura internacional, logo apdgrmino da Segunda Guerra Mundial,

ecoavam no clima soturno dos temas de samba-cangéo.

O que acontecia na década de 50? Era uma épowinfadmediatamente posterior
ao fim da Segunda Guerra Mundial (...), que teaaido reflexos profundos tanto
para o comportamento quanto para a musica em @aiess do mundo. No Brasil
foi intenso, porque foi a era do samba-cancdo.nos anediatamente posteriores a
guerra fizeram com que toda aquela musica franedRaris liberta do nazismo —
pudesse exportar muito a dor-de-cotovelo, Jean atile, Simone de Beauvoir, e
todos aqueles filosofos do existencialismo e disnib. Pessoas que estavam com
o coracao despedacado, que ndo acreditavam emaquedquieriam mais era curtir a
morte, as dores e etc. (...) Paris destruida, apauem crise... Entdo, essa musica da
fossa (...) chegou no Brasil. (Ricardo Cravo Albin)

Além da conjuntura internacional, o contexto hist brasileiro também propiciava
certo pessimismo, tendo como marco, em 1954, ddsniclo entdo presidente Getdlio
Vargas. No conteudo das letras do samba-cancdaopse falava da realidade social
brasileira, porém a melancolia se refletia no cardpse relagbes amorosas, sempre mal-
sucedidas. Temas sobre traicdo e abandono eramerges nas letras. Para citar apenas uma
cancgdo, retiramos um trecho da famosa Ninguém n& aomposicdo de Antbnio Maria,
umas das mais famosas composi¢des do género da: éparguém me ama / Ninguém me
guer / Ninguém me chama de meu amor”.

A estética do samba-cancdo era marcada pelagsbrggdes que primavam
pelo exagero, e que ao mesmo tempo serviam de gwarfando sobre o qual brilhava o
intérprete. O estilo operistico da interpretacd@ campletado pelos dés-de-peito, pela carga
dramatica apresentada no palco e pela exuberaasiavgstimentas que compunham uma

persona artistica feita para brilhar diante doipabSegundo Naves,

O palco — principalmente o da Radio Nacional, oeddsmaram varios talentos —
era um espaco em que a figura do intérprete erdicanita, 0 que criava uma
enorme distancia entre o artista e 0 espectadaredy 2001: 11)



O samba-canc¢do, assim como os demais génerogpnégentava um modelo Unico
em seu cast como Marlene, Emilinha Borba, Angelddi€auby Peixoto, entre outros. J& 0s
nightclubs de Copacabana abrigaram talentos conbar&3oDuran, Antbnio Maria e Maysa
(Naves, 2001: 12). Numa entrevista concedida aumsdpra Santuza Cambraia Naves,
Carlos Lyra menciona a distingdo entre as vertedeesamba-cancdo, mostrando que a
rejeicao do estilo pelos integrantes da bossa emvdirecionada a um dos segmentos.

Eu preciso me emocionar para gostar das pessoas; 1I5&0 sinto emoc¢ao acabou.
Eu ouco Frank Sinatra, eu subo pelas paredes. EQrtando Silva eu ndo sinto
nada. Respeito, € cultura brasileira, importantas méo me diz nada. Porque eu
acho que tem dois tipos de samba-canc¢des: o samigde de alta categoria, de
grande classe, e 0 samba-cancdo de fossa, que memaguele negocio de
“edredom azul”, “abajur lilas”, exatamente aquetassas de “apaga essa luz,
garcom, que eu quero encher a cara e vou ficarragbiar, caindo aos pedagos”,
porque “ela nasceu com o destino da rua”. Aqueisacde a mulher estar sempre
corneando o cara, parece aqueles boleros mexieamagie a mulher é a desgraca
do homem. (Carlos Lyra, In: Naves, Coelho e Ba06: 89)

Com o alinhamento de Juscelino Kubitscheck asnp@$é ocidentais, o Brasil tornar-
se-ia uma importante zona de influéncia para o gjesgdos valores e produtos norte-
americanos. Nas radios, onde ainda eram executadgss, boleros e samba-cancdes, a
programacao também era invadida por musicas amesc& européias. As musicas
americanas, no entanto, passariam a ditar um segnukn versées na musica popular
brasileira, o que causava uma espécie de retronegsmcesso criativo da musica em geral.

Foi neste momento, no final da década de 1950uqugrupo de jovens da zona sul
carioca trocaria a estética do exagero pela natacd. A estética do excesso promovida pelo
samba cancéo era trocada pela simplicidade do danbmssa nova. As letras passaram a dar
destaque as belezas naturais da cidade e falavamalode uma forma mais otimista. Numa
analise mais aprofundada, a bossa nova romperia adinadicdo” na mauasica popular
brasileira, estando afinada com as idéias de “nmididle” da época. Vale ressaltar que tais

nocoes de tradicdo e modernidade

(...) demarcam formas de relacdo com o tempo. Wgira tradicdo estabelece uma
ligagcéo entre o presente e o passado, valorizespkr#os e factos em detrimento de
outros. Ja a idéia de “modernidade” se volta pgreesente, renegando o passado a
um plano inferior, representado como algo sem itApaia, que “j& passou”,
(Trotta, 2006:29)



Hobsbawm nos mostra que as tradi¢cdes séo inventadaeja, quando ha decadéncia
dos costumes de uma sociedade, as tradi¢cdes saficadas. No caso bossa nova e samba-
cancgdo, os “modernos” ganham espagco com o congsritinda classe média, segmento

formador de opinido no setor cultural. Segundo Merh

O “bom gosto” constitui um estatuto cujas regras secdo sdo muito

determinadas. Foi o “bom gosto” da classe médimaarque se deixou fascinar
pela alternativa de cancdes menos melodramaticasaquelas veiculadas pelas
radios nos anos 40 e 50. (Merhy, 2001: 182)

A bossa nova tinha o padrdo ritmico do samba, leraonia era rebuscada e
sofisticada, e tinha a dissonancia tipica dosunstntistas de cordas no Brasil. A melodia
apresentava frases musicais simples e sintétiocas,predominancia de tercas e quintas, e
também as notas fundamentais dos acordes (Meri§; B0-2). Contudo, a definicdo estética
nao era o que definia, primordialmente, a ideneddd género bossa nova. Como vimos no
capitulo 2, muitos dos temas considerados bossatasyteriam feito incursdes pelo samba-
cancdo, como € o caso de Vinicius de Moraes e TdimJ A subjetividade que permeia as
diversas formas de definicdo conceitual do estil@la que antes de ser um padrao estético, a
bossa nova se definiu como grupo, com fronteiras lmearcadas. Tais fronteiras de
pertencimento se deram a partir de sua relagcaoocespaco, assim como na negacao do que
era visto como diferente.

Esta relacdo com a alteridade permeia toda sjeddiia até os dias atuais. Porém,
num primeiro momento onde a bossa nova afirmavarsggianto grupo, as regras de
pertencimento eram mais restritivas e demarcadagsieopossibilitava a constru¢do de uma
identidade consistente em rumo a legitimacéo dimekleste sentido, a utilizacdo da idéia da
bossa nova como algo “moderno” reiterava o sentiong® ruptura com o passado. O
“antigo”, conceito que oscila entre a sabedoriaserlidade era algo que para bossa nova
deveria ser transposto, ja que ndo se adequaaidacke e aos anseios da nova geracao que
despontava em fins dos anos 50. Neste balaio andegsegavam os representantes da bossa
nova e do samba-cancao, alguns artistas que jarhgasseado pelas duas escolas acabavam
sofrendo as consequéncias desta tensdo. Santegseeser biografia de Antdnio Maria que o
compositor ficou ressentido com seu amigo ViniciadMoraes no periodo de surgimento da
bossa nova. Vinicius, que compds temas belissimosathba-cancdo como Serenata do
Adeus — “(...) Cai a noite sobre nosso amor / Bago restou do amor uma palavra / Adeus

(...)” -, criticaria 0 apadrinhamento de Viniciusestilo:



Até mesmo Vinicius de Moraes, 0 amigo mais reveaglocnos textos de jornal,
também andou levando suas farpas quando Maria &I me duelo com a bossa-
nova e viu o poeta na fac¢do inimiga: “Se Vinicliandonou o primeiro time da
poesia para jogar no juvenil da musica foi porquis”gescreveu em novembro de
1962 noO Jornal (Santos, 1996: 74)

Interessante notar que a opcdo por um dos gémeusgais era uma questdo de
mentalidade distinta em relacdo ao produto final nddsica, o que n&o promovia o
distanciamento de pessoas de ambos 0s grupos. €emmos, era possivel manter uma
convivéncia no nivel de suas relacdes pessoais,gsensuas escolhas musicais estivessem
acima de sentimentos, como amizade e amor. Emvestereoncedida a Naves, Jodo Donato

nos relata que o samba-cancéo

“Néo fez a minha cabeca, ndo. Eu namorei incluaii@olores Duran, que € tida
como uma das grandes compositoras, principalmetrtsth. Nos fomos namorados
uns trés anos e ela nunca fez letra pra mim. Qaer,chunca funcionou essa coisa
do samba-cancdo comigo. A gente teve uma chanf@elemusica ali, namorados,
ndo é? Eu namorava direto com ela, trés anos, doraicasa dela com os parentes
dela, com tudo, mas nunca fizemos samba-cancamudtufalar que ela é famosa, a
Dolores DuranA noite do meu bem Mas eu sinceramente ndo gosto dessas letras,
desse estilo de musica, ndo gosto”. (Jodo DonatdNdves, Coelho e Bacal, 2006:
117-8)

Atualmente, nas narrativas dos integrantes daabows/a, ainda encontramos

resquicios deste embate, apesar de ja existir oectmhecimento da influéncia do samba-
cancdo na bossa nova. Le Goff menciona que ne&lielguentre antigos e modernos, a
tomada de consciéncia do modernismo pode estaniaetala a quatro condicdes historicas

fundamentais. Em primeiro lugar estaria a aceleragihistoria, ou seja, € preciso que haja
conflito de geracbes onde agudecem as lutas comtrgpassado recente, um presente sentido
como passado, ou quando a querela dos antigos ermesdassume propor¢des de um ajuste
de contas entre pais e filhos”. Neste sentido poadeatar a narrativa de Pery Ribeiro, que

sendo filho de dois grandes expoentes do samba@eatrghou sua carreira como intérprete

da bossa nova. (Le Goff, 2003: 202)

Era uma ansiedade buscando um outro tipo de midifemente daquele que era
pela minha mée, pelo meu pai, pelo Ciro Monteirda@lo Silva. Essa gente (...)
gue mostrava a grande musica do Brasil. S6 queurma muasica mais sofrida,

aguela magoa, aquela dor, aquele negdcio. (...sMBaprios pais faziam esse tipo
de masica. (...) Os compositores, 0s artistasao®res — como eu, como 0 Tom —
todos ndés passamos a ter uma ansiedade muito gaedena mudanca nas
caracteristicas da musica brasileira, na linguaglmmausica brasileira. (Pery

Ribeiro)



As demais condi¢des histdricas que podem propmacia tomada de consciéncia do
modernismo seriam as mudancas de estrutura de emialrdade reinante ou o choque entre
culturas. A Ultima, e mais importante condicdo nefee a quem pensa a modernidade.
Segundo Le Goff, a modernidade mantém-se “no pdanelaboracao de uma elite, de grupos,
de capela”; o que nos mostra que os pensadoreodarmdade restringem-se a um grupo
relativamente fechado. Em relagdo a bossa nowam@ds anteriormente os fatores historicos
e sociais que levaram a estarem afinados com uéia t& modernidade. E como grupo
participante nesta construcdo de uma nova mendalide#é mesmo as capas de seus discos

simbolizaram sua estética moderna. Segundo Naves,

O fato é que a linguagem de Joao Gilberto e Tornm]amtre outros, tinha tudo a
ver com o traco de Niemeyer, de busca de uma Igeguaartistica objetiva e
funcional que cortasse o excesso. (...) Ndo pasoaegagravadora Elenco, uma das
mais modernas da época, contrata o designer Céela Yara introduzir nas capas
de discos uma outra concepcado de design, usandenhdess geométricos e
fotografias em alto contraste em preto-e-brancp.Tudo muito afinado com o
estilo contido dos cantores e o desempenho diseeepalco a base de banquinho e
violdo. (Naves, 2005: 30)

Em entrevista concedida a Chediak para o tercmtome doSongbookda bossa

nova, Tom Jobim reafirma esta relacdo entre bassa @ modernidade.

A musica brasileira vinha tomando um caminho ao enwdmo, ao moderno.

Embora essa palavra “moderno” ndo signifique neoiaa hoje em dia, se vocé for
comprar mobilia em estilo moderno, ninguém sabeeoéy nem aqui, nem em Nova
lorque, nem em Paris. Vocé tem que ser especifica gizer que moderno vocé
guer. O fato € que a musica brasileira ia em direg@lgo novo, na direcdo do
progresso, daquilo que Juscelino fazia, quando asiBromecou a fabricar

automdveis, construir estradas, tinha a Petrolwés “0 petréleo é nosso”, aquela
coisa toda. A gente era jovem e tinha o JohnnyAIfpm Jobim e outros fazendo
samba moderno, mas com a chegada do Jodo o ndgdaiou o coreto”. (Tom

Jobim, In: Chediak, s/d: 18, v.3)

No imaginario simbdlico do carioca, assim comamanoria coletiva dos integrantes
da bossa nova, o lancamento do CRega de Saudadale Jodo Gilberto, teria sido a
culminancia desta nova estética buscada pela nexacd@p de musicos que despontava.
Mesmo com a participacdo do famoso violdo de Ja@AdF Cancdo do amor demais, de
Elizeth Cardoso, a faixa Chega de Saudade, compettadupla Tom Jobim e Vinicius de
Moraes, interpretada pela cantora ndo teria o mesnpacto. Merhy menciona que os

lancamentos bastante proximos dos dois discositermta de receptividade pelo publico



eram indicadores da dualidade entre “tradicdo” edennidade”. E sendo a classe média
formadora de opinido no que diz respeito aos valdee “bom gosto” no ambito cultural,
nitidamente esta ja havia feito sua escolha peldé.Bodo Gilberto, 0 que marcava sua “luta
para conquistar novos padrbes de comportamentos® guotistico” (Merhy, 2001: 182).

Segundo o autor,

O “bom gosto” constitui um estatuto cujas regras secdo sdo muito

determinadas. Foi 0 “bom gosto” da classe médima@arque se deixou fascinar
pela alternativa de can¢gdes menos melodramatieGaerqm veiculadas pelas radios
nos anos quarenta e cinqienta. (...) A voz é ocipah recurso tomado pelas
estratégias de producdo para vulgarizar a musica&@sumo irrestrito. Porém o
modo suave e discreto de cantar, considerado hafarao recurso usado para
atingir um determinado tipo de consumidor, maidintis. (...) Na bossa nova

embate entre a modernidade, representada pel@lsnwo, e a tradicdo retrograda,
0 canto impostado, foi encarnada pelas difereneasstilo entre Elizeth Cardoso e
Joao Gilberto. (Merhy, 2001: 182-3)

A mitificacdo do personagem, como a de Joao Gdbamn relacdo a historia da bossa
nova, ocorre por diversos fatores. O respaldo higfaafico (como vimos no capitulo 2), o

espacgo que ocupa através da midia, imprimindo umgem do artista no imaginario social,

7

e maneira como é referenciado pela memodria do grApesar da trajetdria de peso na
historia da musica popular, as representacdes d@e Gdberto e do género da bossa nova
muitas vezes dao a impressao de que a renovacacaitussileira concentrou-se apenas em
um personagem ou grupo. No entanto, ao analisalmé®ma processual esta transformacéo
gradual na mentalidade dos musicos, percebemosalgues personagens nao recebem o

mesmo peso, valor ou reconhecimento. Citando Merlaytor nos diz que

E um equivoco pensar a bossa nova como um movirsergolar de ruptura, como
se as demais praticas artisticas da época fossedgreglas e se esforcassem por
manter os velhos modelos que a bossa nova tints@ioie renovar. Muitos artistas
buscavam uma imagem diferente para as suas cayreino instrumentistas como
cantores. Musicos da qualidade de Johnny Alf, iakney, Tom Jobim, Newton
Mendonca, Garoto, Tito Madi, Billy Blanco, e cam®icomo Agostinho dos Santos,
Silvia Telles, Maysa Matarazzo e Dolores Duran emgentes da renovacdo e
traziam um novo oxigénio para a musica popular,nmoesonge da atividade
radiofénica. Os movimentos de transformacédo e meoeram abrangentes e a
renovacgao atingia a cultura popular de varias fermado s6 na maneira intimista
de cantar o samba. (Merhy, 2001: 8-9)

Em sua relacdo com a alteridade a bossa nova gangposto da classe média, além de
se sobrepor ao samba-cancdo, que nunca mais tereésraa propor¢do de seu sucesso nos

anos 40 e 50. O alcance da popularidade da bossagamharia seu espaco no Brasil, assim



como no exterior. Entretanto, as conjunturas nag$oe internacionais provocariam uma
grande virada na mentalidade dos musicos brasleiiais uma vez a bossa nova teria que
lidar com a diferenca, inclusive, no que dizia edgpas suas divergéncias internas.

4.2 O racha da bossa nova

Como vimos anteriormente, diversos fatores foramd&mentais na construcdo da
identidade da bossa nova, desde sua relacao cepagae até o embate com 0 samba-cancao,
gue permitiu ao grupo associar sua estética a uematidade “moderna”. Contudo, como é
comum aos grupos, a negociagao para a construcsicaddentidade requer a manutencgéo de
certa coeréncia em sua representacdo. Quando evessegs divergem, sejam por motivos
pessoais ou profissionais, comecam a surgir cosflitternos no grupo. Um dos primeiros
episodios que geraram atrito na bossa nova fontudeado fim de namoro entre Nara ledo e
Ronaldo Béscoli, em 1961. Tudo teria inicio comamvite feito por Boscoli para que a
cantora Maysa cantasse algumas de suas composigesy “Barquinho”, “Lagrima
Primeira”, “Depois do amor” e “Melancolia”. Concamblo em dar um aspecto moderno ao
seu repertério, Maysa une-se a Ronaldo BoscolieRotMenescal, Luis Carlos Vinhas e seu
novo trio formado por Luis Ec¢a, Bebeto e Hélcid;amba Trio, numa excurséo pelo Chile,
Argentina e Uruguai. Para surpresa de Nara Led®,eqa namorada de Bdéscoli ha quatro

anos, este voltaria de viagem “noivo” de Maysa.udg Castro,

Quando estourou o escandalo Maysa/Boscoli, e elaitseepentinamente sem
noivo, Nara achou que seus compromissos com efglséta tinham terminado.
Magoadissima com Ronaldo, reaproximou-se de séio\ahigo Carlinhos Lyra,
gue comandava a outra turma. (Castro, 1990: 334)

A outra turma a que se refere Castro estariaioglada aos integrantes da bossa nova
gue se mantiveram ao lado de Boscoli em outra farbhoga entre Lyra e Boscoli, no ano de
1960, que virou burburinho por toda a zona sulocari A gravadora Odeon, que ja
apresentava em se@astde artistas nomes como Alayde Costa, Silvia Tellésio Alves e
Joéo Gilberto, mostrou-se inclinada a realizar itrgue se chamaria A turma da bossa nova,
desde a apresentacdo do grupo na Faculdade detetwgai em setembro de 1959. Os
integrantes da turma chegaram a iniciar as gragaedeestudio, embora o contrato com a
gravadora néo tivesse sido realizado. A demoracdda@de contas levou Carlinhos Lyra a

aceitar a proposta do contrato com a gravadoréig3hijue lhe ofereceu o langcamento de seu



disco solo. A noticia dividiu os integrantes dadaosova, provocando o primeiro racha do
grupo.

As diferencas entre Lyra e Béscoli, contudo, aprdavam-se no campo ideoldgico.
A patrticipacédo de Lyra nas reunides do Centro Roplg¢ Cultura da UNE aproximavam o
artista na busca de uma postura mais participaateedlidade social brasileira. Neste
momento havia forte preocupacdo dos artistas eersii@rios, seja na literatura, teatro,
cinema ou musica, de buscar o passado culturaldirasTal mentalidade demonstrava que
parte da classe média universitaria — influenciaelas ideais de esquerda de Karl Marx e as
insurreicdes guerrilheiras na América Latina, desa@oriosa Revolucdo Cubana de 1959 —
comecgava a assumir uma postura critica em rela;&oaposicdes culturais norte-americanas
que ficavam evidentes com a implantagcdo da in@ustmografica no Brasil, como em
fenbmenos musicais voltados para o consumo de mass® foi 0 caso da Jovem Guarda.
Uma das composicdes de Carlinhos Lyra, Influénoigadz — “Pobre samba meu / Foi se
misturando se modernizando / E se perdeu” -, ax#ica influéncia dos sons que vinham de
fora, e que tiravam a identidade e a autenticidaderitmos brasileiros.

Enquanto Béscoli queria preservar a bossa noveafemn-se em temas otimistas que
marcaram sua fase inicial, Lyra buscava a informaugia realizar temas mais abrangentes.

Segundo Lyra,

Nessa época de envolvimento com essa gente ligadaP&, também fui me
informando, fui me politizando e tomando consciéraé um monte de coisas. E
para mim era muito importante o desenvolvimentsazedade, da justica social,
mas isso sem perder o valor do individuo. Disspd&uabro méo. A dialética é isso.
Para mim vocé tem que ter densidade, tem que dérrgtidade. E impossivel vocé
pegar uma letra boa que ndo diga nada, que namglizer nada, que ndo tenha
compromisso com nada, porque fica uma chatice.tdabém nédo tem que ser uma
letra que tenha que falar dos sem-terra, ou casana (Carlos Lyra, In: Naves,
Coelho e Bacal, 2006: 80)

Interessante notar que a divergéncia entre LyBOscoli ndo foi algo localizado.
Muitos integrantes da bossa nova, como Sérgio &Rica¥ara Ledo, os irmdos Valle, Edu
Lobo e, até mesmo, Vinicius de Moraes, caminhanandieecdo a uma nova tematica em
suas musicas. Segundo Halbwachs, os grupos possmenreferéncia para a lembranca.
Estes quadros sociais, ou contextos, sdo 0 queitperm ancoramento da memoria. Estes
quadros sociais se transformam na medida em quetér@sse do grupo pela mudanca.
Podemos dizer, portanto, que presos a um quadial sode a bossa nova estava afinada com

o otimismo modernista gerado pelo governo JK, pddegrupo da bossa nova nao quis



romper com a mentalidade que a gerou, uma merdalidee seu passado-presente. As
abruptas mudancas que davam sinais de temposiglifioepais e no mundo passavam a
representar melhor o quadro social de alguns, goenmais se identificavam com o que se

tornara “ser um bossa-novista”. Segundo SérgiorBica

E com isso a situagdo da bossa nova, com esséotraasdo do pais pela ditadura,
a prépria bossa nova deixou de ter importanciagymse comegou a pensar numa
luta politica, mas por outro lado a bossa novadiwva mundo. E ela conquistou o
mundo, todo mundo ficava atrds da bossa nova, grasles bossa-novistas se
mandaram do Brasil. Eu fiquei por causa dessajlutaestava me interessando mais
do que uma suposta gléria que pudesse pintar ra@xé tal. Permaneci no Brasil,
mas dali a pouco minhas can¢gBes comegaram a sairadas, proibidas. E eu cai
na chamada maldigdo mesmo, eu era considerado simalditos. E a censura me
podou de tal maneira que me proibiu de tocar ndorédcar na televisdo, de
aparecer nos lugares. E onde eu ia fazer show tigtessoal do DOPS pra assistir.
Era uma tragédia!”. (Sérgio Ricardo)

Edu Lobo também discorre sobre a procura de n@xpgerimentos na mdusica
realizada no inicio da década de 1960. O artista,tgve suas composi¢cdes marcadas pelas

influéncias dos géneros nordestinos, como o frevda@&ao, menciona que

Existiu um primeiro movimento da bossa nova quereais ortodoxo, que nado
permitia muitas coisas. Tinha aquela coisa: eradnsva e tinha que ser aquilo. O
Sérgio Ricardo, o Carlinhos Lyra e o Baden fora@s fpessoas que comecaram a
procurar outros caminhos. O Carlinhos comecou e fsamba de morro, a misturar,
a conhecer os compositores mais de perto. O Badenp Vinicius, partiu para os
afro-sambas influenciado por um grande musico eaerdinario compositor, o
Moacyr Santos. Depois o Jodo do Vale, a histoda tta Nara gravando Cartola, Zé
Kéti e Nelson Cavaquinho, logo ela, a musa da bossa! E comecaram a
perceber que o Brasil ndo € s6 Rio de Janeiro.eHagla essa mudanca harménica,
que foi importantissima, que a bossa nova consegaansagrou, podia sair do Rio
de Janeiro e procurar outros sons que havia ndlB€asge sdo milhares. Enfim,
estas misturas entdo comecam a ser feitas, e aaslaonas fez a sua maneira. Eu
fui buscar onde sabia mais. Entdo eu era uma qaisastava no ar nessa época, e
como era muito jovem, devo ter aprendido isso.i§&w estou dizendo que néo foi
uma coisa consciente. Eu ndo fiz um programa: e m desejo de ter uma
assinatura, uma marca. (Edu Lobo, In: Naves, CazlBacal, 2006: 224)

A busca de uma marca, de uma assinatura, resemma-susca de Edu Lobo por uma
nova identidade musical, que a bossa nova nacasmais. Outro episodio que ficou marcado
nos registros da bossa nova e que também esta@orgldo com a busca de uma nova
identidade musical foi o rompimento de Nara Ledonarado na revista Fatos & Fotos, de
1964. Vale ressaltar que a revista, que tinhadiraguinzenal na época, era voltada para o

uso de imagens, que em geral associadas a repwtsgesacionalistas e de alto impacto. Ao



longo da reportagem “Nara meditou longo tempo ecloiun que a bossa nova da sono”, a
intérprete anuncia que o grupo que a elegeu comngarfara trocado definitivamente pela

busca do samba auténtico. Percebemos na narratMNard Ledo o momento em que deixa de
se identificar com os valores associados a bossa gaando a institucionalizacéo do estilo e
a sedimentacao de sua identidade pareciam umtiemdo em vista a ndo correspondéncia de

suas aspiracdes individuais e coletivas com ossd®ssa-novistas.

Chega de bossa nova. Chega disso que na tem seZhieilga de cantar para dois ou
trés intelectuais uma musiquinha de apartamenterd)a samba puro, que tem
muito mais a dizer, que é a expressao do povo,oeund& coisa feita de um
grupinho para um grupinho. E essa histéria de diper a bossa nova nasceu na
minha casa € mentira. Se a turma se reunia agia;deem mais de mil lugares. Eu
ndo tenho nada, mas nada mesmo com um género hus¢ainto, ndo € o meu.
(...) Se estou agora me desligando da bossa no&sdgdm tempo fiz isso, mas
ninguém quis acreditar. Espero que agora compreeda nada mais tenho a ver
com ela. Entenda quem ainda ndo péde ou ndo qéddaa bossa nova me da
sono, ndo me empolga. Pode ser que, no passatimleusido uma tola, aceitando
aquela coisa quadrada que ainda tentam me impifgimho um convite para,
através do Itamarati, fazer uma excursdo nos Estados. Mas como posso
aceitar? Vao me obrigar a cantar Garota de Ipanpiog, em inglés. Essa gente
quer me forcar a fazer o que ndo quero. Nao é Bdas, por que cantar sempre a
mesma coisa? (Nara Le&o, In: Fatos & Fotos, 19548, 1h.194)

Na edicdo seguinte da revista, a réplica por pdwterepresentantes da bossa nova
viria com o titulo de “Depois da bomba que ela jggos colegas de ontem reagem com
firmeza, mas também com carinho”. Interessanter mstéalas de trés personagens principais.
Aloysio de Oliveira, produtor, masico e compositoonhecido por integrar nos anos 30 o
conjunto Bando da Lua, que acompanhou Carmem Marahgante sua temporada nos
Estados Unidos. Ao voltar para o Rio de Janeirbalteou alguns anos em gravadoras, até
fundar a gravadora Elenco no inicio dos anos &pamsavel por lancar diversos nomes da
bossa nova no Brasil e no exterior. Amigo pessedldra, foi produtor e arranjador de seus
dois primeiros discos. O segundo BPOpinido de Narafoi o disco emblematico de seu
rompimento com a bossa nova, onde gravou somemtieasade morro e temas relacionados
aos ritmos regionais do Brasil, compostos por Edwbol Ronaldo Bdscoli, como
mencionamos, fora seu noivo. E Roberto Menescahsego de pré-adolescéncia, ainda nos
tempos em que aprendiam 0s primeiros acordes &ovi® bate-boca publico de pessoas
antes tdo préximas no seu cotidiano de grupo mastir@ensidade do rompimento, que

relutava em dissociar a imagem de Nara a bossa A@eguir, as falas.



N&o sei qual é o povo de Nara Ledo. Garota de tpargea musica para todos. Quer
queria quer nao, ela é uma tipica cantora de apenti® que quer negar a existéncia
do amor-flor-mar como motivo musical. Isso serigareo que o mundo inteiro
guer. Seria negar até Caiifsic). Ninguém deseja mudar Nara. Ela € que deseja
passar pelo que nao é. (Aloysio de Oliveira, Inof& Fotos, 1964: 22, n.195)

Feio, ndo é bonito, 0 que ela esta fazendo cond$am é muito jovem para
entender que ninguém pode negar o seu passadia I®aega a bossa nova, renega
a si propria e estd sendo ingrata com quem tanpoomoveu. Para notar sua
incoeréncia basta lembrar que ela viajou quatrdimemes cantando Garota de
Ipanema em inglés. Portanto, foi ela quem espadhtruentira” da bossa nova pelo
mundo. E ganhou bom dinheiro. (Ronaldo Boscoli,Hatos & Fotos, 1964: 22,
n.195)

Quando Nara souber o que € musica pura, e condeguimiti-la, todos seremos
musicos puros e iremos juntos para o céu. Enquisdo ndo acontecer,
continuamos nos apartamentos, fazendo bossinhass noara vender. (Roberto
Menescal, In: Fatos & Fotos, 1964, n.195)

Na entrevista também deram seus posicionamenbos sepisddio Tom Jobim e Luis
Eca. Porém ambos mantiveram-se fora da troca gadapesar deste periodo, entre a
década de 60 e 70, ser considerado por Araujo eoteaa do piche”, alguns preferiam ficar
de fora dos disparos.

O racha da bossa nova provocaria uma série denteasentos em torno dos dois
grupos de entdo, 0os bossa-novistas genuinos,ra psoéda abertura dos temas do género. A
pecha de alienado que a turma de Bdscoli teriacguegar durante anos, pode ser percebida
nas falas de alguns de nossos entrevistados. Abldmescal discorre sobre os impactos que

0 regime militar provocou nas carreiras dos bossastas liderados por Boscoli.

Afetou de maneira diferente do que afetou outrasgees. Porque, por exemplo, nos
ndo tivemos repressao nenhuma na nossa musigaA froducdo da bossa nova

diminuiu muito nessa ocasido, porque eram muitasasrnossas, da muasica
brasileira, lutando contra a ditadura. Entdo, epiegeu muito o movimento da

bossa nova pra permitir essa tal luta que se famabastidores. De outra maneira,
muita gente foi para fora do pais. Muita gente aqdis ficar aqui, participar dessa

coisa. Foram se virar la fora. (Roberto Menescal)

Mais a frente Menescal completa sua fala, disndoesobre a sua alienacdo em

relacdo ao regime militar.

Eu fui muito alienado em relacdo a ditadura. Eu aéreditava em certas coisas e
tal. Participei certa vez de uma reunido do Teatk@em. Eu fui 14 para saber dessa
tal masica nova, mas s6 vi o cara falando: “Eu bpiada policia. Porque eu fui, eu
lutei, eu levei tapa”. (...) Ai passou pra mim efaei: “Nao, eu ndo apanhei nada,



nao levei tapa de ninguém. Eu estou aqui, vim agaiouvir musica”. Os caras
acharam um absurdo eu estar 14 e ndo ter levadt@pande ninguém, de néo ter
apanhado. Entdo ficou uma coisa muito em funcdaibaguma luta mesmo, na
verdade. (Roberto Menescal)

O descontentamento com 0s rumos em que estavadoneapais, e com a posterior
consolidagéo dos militares no poder com o Golp&3&l, gerou um pessimismo em relacao
a grande parte dos artistas ligados a bossa no&a. 9§ pelos poucos caminhos que
encontravam para expressar sua arte, devido egpéegde e censura do governo, mas tambéem
pelo pouco espaco que restava para as tematidaanmgnte bossa-novistas. “Naqueles
tempos de nao sutileza, a bossa nova foi banida stdgacéo de ter letras alienadas (sempre
letras!), sem que se atentasse para sua eficania ade” (Diniz, 2001). Somando-se o fator
externo, em que a bossa nova ganhava amplitudemé@ric musical internacional, nomes
como Joao Donato, Edu Lobo, Pery Ribeiro, Wanda Sarlos Lyra, entre outros, passaram
temporadas excursionando pelos paises latino-aames¢ Estados Unidos e Europa, para
trilhar suas carreiras de forma individual. Callgsa relembra em que momento desistiu de

lutar contra o regime.

Eu tive descompassos grandes. O préprio golpe de m@4 desnorteou
completamente, fiquei perdido. Eu ndo sai logo eédentei lutar. Mas ndo dava,
eu ndo tinha vocacao pra guerrilheiro, nem parneest#r o Exército na rua. Quando
a UNE caiu, eu fui pra la com um 32 enfiado nauwatMas com um medo danado,
pensando que ia morrer, que ndo ia dar. Mas néaia Eueitar aquela situacao
também. E um medo! Ndo sou valente, ndo tinha dmcgara aquele negocio.
Entdo aquilo foi dilacerante. Em 64, o Centro Papde Cultura estava no auge,
tudo estava funcionando muito bem e veio aquetagso terrivel. Lembra aquele
poema do Fernando Pessoa: “Atingido na curva diel@utAquilo foi dilacerador.
Vocé vé que muita gente morreu de cancer: o Vianiah-lavio Rangel, o Joaquim
Pedro, o Glauber, a Nara, o Armando Costa, e odtodSPC. O poeta Jaime Ovalle
ja falava que “o céncer € a tristeza das célul@drlos Lyra, In: Naves, Coelho e
Bacal, 2006: 93)

O incéndio na sede da UNE ocorrido um dia anteardmcio do Golpe de 1964
marcou a memoria de Sérgio Ricardo, que tambérntipanta ativamente do Centro Popular
de Cultura. Local onde se reuniam representant&srama Novo, de grupos importantes de
Teatro, como o Opinido e Arena, poetas como Fari@ullar e tantos nomes da musica
popular, a sua destruicdo representava a amegganaar e fazer artistico num pais onde as
liberdades individuais seriam perseguidas e inieagdias com o posterior Ato Institucional 5,

o Al-5, decretado em 1968. Segundo Sérgio,



Foi um momento muito importante. Eu acho que o @eC uma reviravolta na
cultura brasileira, colocou as pessoas para pansamepouco a respeito do Brasil,
e muitos sairam dali para transformar mesmo a nessalade. Outros viviam
agregados ao CPC, como o Glauber Rocha e Néls@ir&emas tinham um
caminho diferente do CPC, era uma coisa um poud® pugttica, mais verdadeira
talvez. E eu estava um pouco nessa corriola domgaeafinavam muito com o
CPC, mas tenho até hoje uma lembranga muito impertobre aquele movimento,
inclusive, uma lembranca saudosa de algo muito &feonque eu vi: a UNE
pegando fogo. Eu participava de todas aquelas Gesire numa delas, antes da
ditadura, um dia antes do golpe, o Lacerda mandstuaihar a porta da UNE, eu
estava na porta com uns amigos e, de repente,usn @olega meu cair atingido por
uma bala. Eu pensei: “Puxa, como é que pode clegamse ponto!”. E o outro
pessoal do CPC, correndo, atravessando o muro @o itfando pro outro lado — o
Carlinhos Lyra estava nessa. E no dia seguintdaapegou fogo, foi uma tragédia
incrivel! E eu fiquei vendo junto com os outros gogi, oS outros colegas, aquela
tragédia histérica e politica, porque ja era o Beasinciando que ia mudar tudo. E
mudou mesmo, porque dia primeiro de abril mudoitia@io do Brasil. (Sérgio
Ricardo)

Mesmo com o pressagio dos tempos dificeis quevastapor vir, alguns
representantes da bossa nova continuariam exercradocarreiras no Brasil, como foi o
caso de Sérgio Ricardo e Marcos Valle. Ao dar coidade as composicdes feitas em
parceria com o seu irmao Paulo Sérgio Valle, Makéalte encontraria dificuldade em ter as
letras de suas musicas aprovadas pelos censogesd®eo musico e compositor, 0S censores
nao eram qualificados o suficiente para entenderaasagens das musicas, mutilando muitas
vezes letras que, na realidade, ndo estavam antagaegime, mas que eram banidas pelo
seu conteudo moral ou por motivos muitas vezescoagpreensiveis. A questdo € que 0s
nomes vinculados a tradicdo da musica popularlbr@seram perseguidos muito mais pelo
gue representavam como artistas e pela sua tiajethque pelas possiveis ofensas ao regime
e a moral e 0s bons costumes (Aradjo, 2002). Mauale menciona que teve “censuras

terriveis” em suas musicas na narrativa abaixo.

Entdo a gente tinha que conversar la com o ceBswa. maioria das vezes eles nao
tinham preparo nenhum, ndo sabiam de nada, sdrialaelas idéias de que tudo
que vocé estava falando tinha alguma coisa congi@/erno. E era um nivel muito
baixo, vocé tinha que enfrentar os caras, porqnécs€océ ndo podia lancar as
musicas. Varias vezes, eu e Paulo Sérgio, fizemasicas e letras que foram
mutiladas. Tinha que trocar frases... A gente fem unidsica chamadBlack is
Beautiful um pouco depois da bossa nova. E a gente fats/aafjros, da beleza do
negro, chamando atencdo pra isso. Teve uma hora geete falava assim: “que
melhorem meu sangue europeu” — que era 0 sangue neg eles ndo deixaram.
Falaram: “Como melhora?”. Tivemos que mudar pree“ge integre o meu sangue
europeu”. Teve outra musica que a gente falavanassom esse vinho no sangue,
h& de parir quatro vardes”. Eles disseram: “Paiir pode”. “Mas como nédo pode?”.
Ai j& ndo era politica, era porque parir junto aem palavrdo, com outra palavra,



virava palavrao [risos]. Porque virava “puta queiyaMas eu disse: “Mas entdo
ndo pode botar filho, porque se botar filho dddida puta’. (Marcos Valle)

O momento mais traumatico para Marcos Valle derantegime seria o dia em que
fora detido pelo camburdo do DOPS. Por conta de bormaenagem que a TV Globo
realizaria aos grandes nomes da MPB na época reden25 nomes chamados pela produgéo
para serem homenageados, alguns deles foram MarPasilo Sérgio Valle, Gonzaguinha,
Chico Buarque, Edu Lobo, Tom Jobim, Carlos Lyra alinho da Viola — os artistas
compuseram musicas especialmente para o progrartratdnto, a censura cortou outra vez a
divulgagédo das musicas. Os artistas resolveranevescum manifesto contra a censura as

musicas. Segundo Marcos Valle,

Resolvemos fazer um manifesto contra a censurageena gente dizia que
agradecia muito a indicagdo dos nossos nomes, m@saggente preferia nao
participar do festival como forma de protesto castrcensura. Aquilo caiu ha méo
do DOPS, e eles nos chamaram. Um dia eu estavasaregassou o camburdo — 14
na casa do Leblon que eu disse que morava comus paés. Vieram me chamar e
a empregada disse: “Olha, tem um camburdo... Esidod. (...) J& estavam dentro
do carro Augusto Marzagédo, que era organizadoestivél. (...) No caminho nos
pegamos o Egberto Gismonti, (...) pegamos o Chigardgie, ensaiando o show do
Canecdo, e fomos todos pro DOPS. (...) Entdo chkéega general, depois que
ficamos detidos uma hora e meia na sala. Dissa ge@te tinha feito um manifesto
contra 0 governo e que a gente estava preso, safdmos de 14 enquanto 0s outros
nao viessem. (...) Depois de papos e papos ele: disstdo, estd bem! Eu vou
liberar vocés. Mas vocés véo ter que voltar. Eudenutrés ou quatro dias pra vocés
trazerem todos os compositores. Se vocés nao viesenprender todo mundo, de
casa em casa’. (...) Ai resolvemos que ndao iamdsque nessa altura Marieta
Severo entrou chorando e dizendo pro Chico, pedpelo amor de Deus que a
gente fosse, porque estavam ameacando a casd&delesse momento que nos
resolvemos ir. (...) E foi uma discusséo terrivahca policia militar. Eles dizendo
gue a gente era contra 0 governo e nGs nos mantemnam contra a censura... Mas
ele ndo podia assumir com aquela turma toda, logiote. Eram um monte de
compositores, 0s mais importantes do pais. E acgbeufoi concordado que a
gente assinaria um documento dizendo que ndo eteaamgoverno, que era contra
a censura. (...) E esse foi o0 meu pior contato aocensura do governo militar.
(Marcos Valle)

Dos tempos traumaticos do regime militar, alguristas foram presos, banidos do
pais, torturados e outros incluidos na “lista neg regime. A tentativa de se expressar
contra a opressao do regime revelou, em muitoscaswiatividade da linguagem metaférica
dos musicos, que por muitas vezes burlaram ses®mEEn E bem verdade que neste meio
tempo houve quem se aproveitasse da emergénciaisiaarde protesto para vincular sua
imagem ao género e assim conquistar sua fatia doaoe Contudo, o que vale ressaltar

gue num momento de crise, a musica de protestanfai forma louvavel de resisténcia. Seu



sucesso restrito ao meio universitario, inicialreerganharia maior forca com a veiculacao
dos festivais por emissoras de TV da época. Deggaaimaneira, ndo podemos esquecer que
0s géneros mais escutados, principalmente pelssesla e D, era a masica brega e a jovem
guarda.

A musica brega, sem espaco até os dias de hdpstmmiografia da musica popular
brasileira, foi estigmatizada pela midia e pelogspdores da musica popular. No livro de
Araujo (Araujo, 2002), Eu n&o sou cachorro naosisaipopular cafona e ditadura militar, o
autor mostra o estigma criado em torno de algutistaess do segmento cafona por estarem
associados a idéia de mau-gosto. A “musica dasezyagas domeésticas”, como é conhecida,
no entanto, também estava associada a valoreslakses populares, da realidade social
dessas classes. Pouco se sabia até a publica@iimodsobre a trajetdria dos cafonas, que até
os dias de hoje ocupam uma fatia do mercado fofiogrAVando, Odair José, Agnaldo
Timoéteo, Nelson Ned e Benito Di Paula sdo alguns aldistas que estdo associados ao
género. Vale ressaltar que no periodo da ditadutdaam muitos dos cafonas foram
procurados pela censura e também tiveram suas sigbps mutiladas por conta de letras
associadas a realidade social das classes empmaweria valores morais que estavam em
dissonancia com o regime (Araujo, 2002). Sem entwanérito musicoldgico, sua relevancia
social ndo poderia passar despercebida no cordastdiscussdes acerca da ditadura militar.

A jovem guarda teve seu periodo mais marcante estanos de 1965 e 1969, quando
o programa de mesmo nome foi estrelado por Rol@attos, Erasmo Carlos e Wanderléia.
Influenciados pelo rock'n rolde Elvis Presley e dos Beatles, lancaram diversosag
baseados nas obras dos grandes expoentes do teciaaonal. Apesar de sua importancia
na introducdo de guitarras elétricas nos arrangosndsicas, a maior parte das muasicas da
jovem guarda eram versfes americanas adaptadaso papatugués, o que explicitava a
importacdo por parte de gravadoras como a Philgpdethas internacionais, como uma
maneira de atingir o mercado com um tipo de mude&apelo comercial. Contudo, com o
rock’n roll abrasileirado da jovem guarda, e tamlukniamosa dupla Tony e Celly Campello,

perdia-se o verdadeiro sentido do rock’n roll. SeguRidenti,

A Guerra do Vietnd também foi 0 eixo em torno dalge articulou 0 movimento de
contra-cultura, pregando paz e amor, convocandaven) para que “faca amor, nao
faca a guerra”. No campo musical, esse movimentesjpecialmente significativo, nas
cancdes de Janis Joplin, Jimi Hendrix, The Mamastia® Papas, Simon & Garfunkel,
entre outros, cujos precursores foram Bob Dylaoam Baez, que cantavam denuncias
ao racismo e a Guerra do Viethd, em 1968. Bandagesims famosas



internacionalmente, como os Beatles e os Rollimné&, também estavam afinadas
com a contra-cultura. (Ridenti, 2000: 141)

O comportamento das pessoas mudava em relac@x@e 80 direito das minorias. A
descoberta da pilula anticoncepcional foi um grgrakso na emancipacéo feminina, o amor
livre e as drogas serviam para liberar potencidédehumanas antes escondidas sob a égide
do moralismo, grupos da chamada “nova esquerdajapeen uma sociedade alternativa
baseada nos preceitos de Che Guevara e do jovem Mam a consolidacdo da televisao
como meio de comunicacao de massa, tais precaidosavam mundo a fora, transformando
o final da década de 1960 num periodo de transfgyesa profundas na historia das
mentalidades e da cultura do século XX. No Brasste clima de transformacdo seria
deglutido pelo Cinema Novo, pela Tropicalia e, espeeial, pelo grupo de rock psicodélico
mais importante do pais, os Mutantes. A deglut®@alaria por conta da nossa realidade
politica e da valorizacdo de nossos signos cutiwtaipassado, tudo isto confluindo com as
guitarras elétricas, os ideais de esquerda, etavehoinclusive, um episédio importante
conhecido como a Passeata contra as guitarrag&etde 1967, incitado por um segmento
de nossa musica popular que no momento tinha urnrdis mais purista e de preservacgao da
cultura genuinamente nacional, como forma de pestegmusica popular da invasdo de
ritmos e sons norte-americanos.

O fato é que a jovem guarda atingiu o coracagaans brasileiros carregando uma
estética de rebeldia, com vestimentas em courelasttompridos, motocicletas e carros
envenenados. Entretanto, esses valores esvaziavam-sentido a comecar pelos temas de

suas musicas e por serem um produto elaboradapsmgsavadoras. Segundo Freitag,

Numa sociedade em que todas as relacdes sociaimesdiatizadas pela mercadoria,
também a obra de arte, idéias, valores espiritsaigransformam em mercadoria,
relacionando entre si artistas, pensadores, m@sligtravés do valor de troca do
produto. Este deixa de ser o carater Unico, singdeixa de ser a expressdo da
genialidade, do sofrimento, da angustia de um poodartista, poeta escritor) para ser
um bem de consumo coletivo, destinado desde oojniivenda, sendo avaliado
segundo sua lucratividade ou aceitacdo de mercadéoepelo seu valor estético,
filosdfico, literario intrinseco. (Freitag, 198&)7

O que observamos é que apesar da industria duktusido implantada no Brasil com
a institucionalizacédo do radio e da industria faafiga, com a imagem do artista sempre
vinculada a um género musical, como ocorreu comossd nova quando esta ganhou
popularidade, a trajetéria dos artistas vincula@ldgadicdo” e ao “modernismo” na musica

popular brasileira estavam relacionados a idéigpritmazia da qualidade da elaboracéo



musical e da conquista inicial do publico atravéssda divulgacdo no meio universitario,
trajetoria tipica das musicas eleitas pelos valdee%om gosto” da classe média. Contudo, a
exploséao da jovem guarda, proveniente do investim@assivo na veiculagdo da imagem do
lancamento imediato de seus produtos, seja atdeétiscos ou filmes, culminam no que
chamamos fendbmenos de massa.

Surgindo num periodo onde os dialogos entre osrgémmusicais eram estanques, a
jovem guarda foi alvo de criticas dos bossa-novissagundo Menescal,

A jovem guarda era uma coisa estanque total. Ee® muito engracados, muito
debochados. E o pessoal ficava: “Ah, € a jovemdguau a bossa nova?”. E a bossa
nova era mais radical: “N&o, porque nossas harm@dia mais ndo sei 0 qué, as nossas
letras sdo...". Ai eles apareciam comendo uma reafgiavam: “U€, eles fazem um

negocio de intelectual e nés fazemos uma coisal@ofcho que o povo gosta mais da
gente do que deles”. (Roberto Menescal)

O fechamento dos géneros musicais na época ndificgiga a perda de espaco dos
artistas no meio musical, inclusive quando os gé&neram direcionados para segmentos do
mercado totalmente diferentes. Com a famosa Erd-dstvais este afastamento dos estilos

musicais caminhava para o didlogo, fundindo-se um em 1965 ficaria conhecida como a
sigla MPB.

4.3 A Erados Festivais inaugurando a MPB

“No bloco do eu sozinho
Sou faz tudo e ndo sou nada
Sou samba e folia
De fantasia cansada
Sou 0 novo e o antigo
Sou o surdo e o entrudo
Visto farrapo e veludo
Faco um breque, depois sigo
No bloco do eu sozinho (...)"
(“Bloco do eu sozinhb— Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle)

A Era dos Festivais foi um periodo importante pataistoria da musica popular no

Brasil. Apesar da | Festa da Mduasica Popular Briagiléer ocorrido entre novembro e



dezembro de 1960, no Guaruja, veiculada pela T\oRle@ repercussédo do evento baseado
no Festival italiano de San Remo foi abaixo dasetgtivas. Especula-se que a falta de bons
intérpretes teria sido uma das falhas do eventpeis0 por cinco anos, o | Festival Nacional

de Mdusica Popular Brasileira da TV Excelsior damigio a uma série de edi¢cOes de festivais

promovidos também pela TV Record e TV Globo.

Em 1965, no primeiro festival veiculado pela Eza®, alguns intérpretes
despontariam como os preferidos da platéia e deéémid, entre eles estavam Elis Regina,
Wilson Simonal, Geral Vandreé, Ciro Monteiro, JamdRgues e Milton Nascimento. Estes
artistas ficariam consagrados por conta da projeedsuas imagens veiculadas pela TV em
todo o Brasil. Neste momento decisivo da televiséimo veiculo de massa, o radio perdia
importancia na construcdo da imagem do artistamendiam as distancias entre artista e
publico, que através da imagem se sentia maismpmgiintimo de seus idolos.

O fato é que os festivais, além de inaugurarem astética totalmente nova aos
programas de musica em TV, foram fundamentais paranstrucdo da sigla MPB. Dentro
deste novo conceito, cunhado em 1965, era posabatcar todos os géneros da musica
popular, sem ter a dificuldade de rotular os asist os intérpretes. Contudo, a nocao de
MPB, carregada de valor ao longo do tempo, possusentido diferente para nds nos dias de

hoje. Segundo Naves,

A MPB foi resultado dos desdobramentos da bossa novnicio dos anos 60 — com a
incorporagdo pelos musicos da temética politica ooemgajamento social de alguns
deles -, da proliferacdo dos programas musicaieleaisdo e do grande sucesso dos
festivais da cancdo ao longo da década. (Naveth@ed3acal, 2006: 9)

Contudo, existem sucessivos projetos para os rai@esva musica popular, que ora
postulam que “a renovacdo da musica popular’ atragd@ ruptura com os padrbes
nacionalistas e totalizantes da MPB, “ora se asswaraitude mais inclusiva com relagéo ao
modelo criado pela MPB” na tentativa de “atuali@arang&o popular a partir da incorporacgéo
de sonoridades gestadas por compositores que sagtam como emepebistas” (Naves,
Coelhos e Bacal, 2006: 9). A questdo que se cglaca a MPB, entretanto, diz respeito ao
qgue Canclini menciona com o sistema deslocalizasternacional de producdo cultural.
Sendo este 0 meio de informacgé&o e entretenimestond#orias, cada vez menos existe uma
relacdo diferencial da cultura com um territoriooen bens comuns de sua regidao (Canclini,

1995: 112). Desta maneira, a identidade da MPBs, dias de hoje em que as culturas se



hibridizam, pode ter o seu sentido esvaziado corma&s producdes musicais que se
agregam a sigla.

Num momento tao rico da musica popular brasileinge surgiram movimentos como
a Tropicdlia, o Clube da Esquina e o Movimento skitd Universitario; aléem dos talentos
individuais de artistas reconhecidos pelos festjvaisigla MPB restringia as identidades dos
movimentos musicais. E evidente que, se antes logdi&entre os géneros musicais eram
muito distantes, com a MPB os artistas passariéen @m didlogo maior com outros estilos.

Entretanto, Canclini nos mostra como a homogen&gumde simplificar necessidades
culturais muito mais complexas.

Uma primeira consequéncia destes dados é que assiwanes culturais de grandes
cidades requerem politicas multissetoriais, adagtadcada zona, estrato econémico,
grau de escolaridade e faixa etaria — em sumapglega heterogeneidade do que se
costuma simplificar como “o publico”. Talvez as ailés que mencionamos nunca
tenham sido homogéneas. Talvez o ponto de particdags politicas urbanas seja néo
pensar a heterogeneidade como problema, mas simp tase para a pluralidade
democratica. (Canclini, 1995:113)

Se no passado viamos um estilo musical floresoedetrimento da queda de outro
estilo, atualmente vemos a massificagdo de temasngs sdo impostos por gravadoras
através do conhecido jaba. Neste sentido, os &stis anos 60 e 70 foram importantes para

dialogar e repensar as duas linhas de forca queamaa trajetéria da musica no Brasil.
Segundo Travassos,

Duas linhas de for¢a tensionam o entendimento dacanino Brasil e projetam-se nos
livros que contam a sua historia: a alternancieeeneproducédo dos modelos europeus e

a descoberta de um caminho préprio, de um ladajiecdomia entre erudito e popular
de outro. (Travassos, 2000:7)

Em relacdo a MPB, a descoberta de seu caminhoipit@ve de passar por uma fase
de total negacéo das influéncias estrangeiras,aomisica de protesto, porém mostrou que
era possivel deglutir os sons que vinham de foexuperando a méaxima de Oswald de
Andrade, no seu manifesto antropofagico da décadd 920, a Tropicalia foi capaz de
misturar a estética do exagero do samba-cancaoocortimismo e naturalismo da bossa
nova. Utilizou os ritmos regionais nordestinos casnguitarras elétricas do rock’n roll. A
bossa nova foi 0 género que inspirou os tropieajstm especial pela figura de Joao Gilberto,
gue foi considerado o primeiro artista a usar huémfcia do jazz e do samba tradicional de

uma forma de cantar e tocar nunca vistos antes.



Nestes tempos dos festivais foi possivel vislumbraa sensivel transformacéo do
género da bossa nova. Os que ficaram no Brasitaenfeeceptivos a novas sonoridades e
temas tiveram sua obra musical reverenciada aféassatuais. Edu Lobo, Carlos Lyra, Chico
Buarque, Vinicius de Moraes, Francis Hime tiveramaumportancia tdo fundamental para o
enriquecimento de nosso cancioneiro popular, que istagem individual de artista se
sobrepuseram a qualquer vinculo que tiveram ouivesam com a bossa nova.

A bossa nova enquanto grupo fenecera ao longoédadd de 1970. No entanto, a
redescoberta de alguns de seus nomes por DJs esirgpe misturavam temas de bossa nova
com batidas eletrbnicas, deram uma nova injec&@miheo no grupo. Tanto € que hoje em dia
representantes da bossa nova como Marcos Valledav84a, Joyce e Roberto Menescal
excursionam duas vezes por ano a Europa e ao Japéao.

Este fendbmeno internacional da bossa nova, qperpetua até os dias de hoje pode

ser entendido a partir da analise de Merhy,

Ao contrario do samba de carnaval, o samba bossa-soave e discreto, tem sido,
pela qualidade de musica instrumental, divulgadcoesumido também em outros
paises, mesmo onde ndo se compreende a letraazantgabrtugués. A bossa nova tem
alcancado atualmente no Japdo o mesmo prestigohatm em outras décadas. Ela
nasceu pronta a deixar para trés a marca de umeamzsalteridade, e logo se tornaria
produto internacional sem rotulo do exotismo trapidNotou-se isto no concerto do
Carnegie Hall, no dia 21 de novembro de 1962. Estmento marcou o inicio de um
intercdmbio entre praticas musicais semelhantegri@-americana e a brasileira. Os
musicos brasileiros tém se fixado nos Estados Wnito grande nimero e desde entédo
0s norte-americanos tem procurado estabelecertoordan a muasica produzida aqui.
(Merhy, 2001: 239)

Apesar do trabalho dos bossa-novistas, hoje emediar direcionado ao mercado
estrangeiro, nota-se que 0 género esta semprenfgese midia. A conquista bem realizada
de seu espaco e o respaldo adquirido pela suaibggtfia, mantém a bossa nova num
patamar quase sagrado na histéria da musica pog@bpermanéncia deve-se, em grande
parte, & memoria organizadissima de seus remanescgue, afinados com uma versao
oficial do clubinho, mantém a imagem idilica dompuatenuando os discursos em relacéo
aos embates do passado e mantendo sempre em sgdrie@s musicas imortalizadas pelo

grupo. Segundo Sérgio Ricardo,

Toda hora ela ressurge um pouco. Toda vez que ingacrise a bossa nova ressurge,
porque ela tem umas coisas neutras, cinzas, gueegeam em qualquer cor. Quando
vocé ndo sabe que cor colocar num quadro, vocé dimta que da certo, vocé pde
cinza, que ele resolve o0 assunto. Ele nem atrajpalddo de 14, nem atrapalha o de c4,
ndo atrapalha em cima, ndo atrapalha em baixo.aiM&palha nada, o cinza é o cinza.



Entdo, a bossa nova € o cinza. (...) Agora estantivesse ressuscitamento da bossa
nova, que eu acho legal que aconteca, porque d Bs# precisando de musicas boas,
de musicas bem feitas, mas é uma espécie de sHO®SSO, € um saudosismo. A
coisa da bossa nova hoje, com aquele repertorigoagt saudosista, mas “ndo tem nada
melhor no cenario da musica brasileira do que aaaosva, entdo vamos fazer bossa
nova”. Eu j& estou dado a outras coisas. Eu naaditazendo isso, mas ndo tenho nada
contra, acho a bossa nova muito bonita e impossinta para a transformacdo da
musica brasileira. Ela contribuiu muito para a a0 do espirito na musica, a
elevacao da beleza, tanto harménica, como meléeliatd ritmica. (Sérgio Ricardo)

E interessante notar que apesar da sua trajetibifimlada no passado, muitos desses
episodios sejam abrandados e muitos de seus pgesenasquecidos. Em sua relacdo com a
alteridade, a memodria da bossa nova, reconstruddadias de hoje, ainda nos remete aos
cbdigos do “clubinho” de Ronaldo Béscoli. Entretaresquisas académicas realizadas sobre
o tema vém contribuindo para a desconstrucdo destadria oficial. Apesar da dificuldade
do meio académico de dialogar com o grande puldEesforcos tem sido significativos.

A cooperacao dos integrantes da bossa nova enedenseus depoimentos também
contribui para que o género seja sempre repenseai@s de prismas distintos. Além disso,
sdo fundamentais no que tange a emergéncia de msnsabterraneas, que ao encontrarem
uma escuta nos dao a possibilidade de relativizamentos emblematicos, aléem de dar

visibilidade a personagens outrora relegados ageesgento.



Conclusao

A bossa nova, género da musica popular brasileimasagrado em fins da década de
1950 no Brasil, tem até hoje uma grande repercussépaises da Europa, nos paises latino-
americanos, nos Estados Unidos e no Japao. Tatusséo do estilo foi possibilitada por um
constante trabalho de memdria realizado pelo gagpdongo de seus quase 50 anos de
existéncia.

Seu respaldo no meio académico e na midia foi desapecas-chave na projecdo de
sua imagem como género de qualidade no canciodaiddPB. Como vimos do capitulo 1,
duas obras editoriais foram fundamentais para atea@o de uma versao oficial do que seria
a suposta historia da bossa nova. Poucos anossepdsurgimento, o livr® Balanco da
Bossa e outras bossade Augusto de Campos, consagraria 0 género mdstigue este teria
sido a pedra de toque na linha evolutiva da MPBn @aparicdo de conceituados pensadores
da musica popular brasileira, como Julio Medagldluenciou setores da classe média
intelectualizada nos seus quesitos de “bom gostig’ modernidade.

Outro livro teria importancia fundamental na cditsgdo de uma memoaria oficial da
bossa nova foi Chega de Saudade, do jornalistadRstro. O livro de memdrias que contou
com a participacdo e contribuicdo do “clubinho”, ntienado pelo entrevistado Sérgio
Ricardo, revelaria uma memoaria fragmentada, poréantonorganizada, da versdo daqueles

gue sempre lutaram pela bossa nova genuina, dofeomarar.



Por serem livros amplamente vendidos no mercadioriadl imprimiram no
imaginario social a memdria oficial da bossa ngurayocando siléncios, esquecimentos e
ressentimentos nos integrantes que nao se idewtfic com os valores eleitos por apenas um
segmento do grupo.

A construcdo da identidade da bossa nova realiradaprimeiros anos de sua
formacdo apresentava um projeto bastante consstentle a relacdo com o espago de
convivio do grupo — a zona sul carioca — agregaares da casa e da rua, criando um elo
muito forte de amizade e intimidade entre seusspare

Entretanto, na passagem de seu amadorismo paodissipnalismo, culminando com
a ida ao Carnegie Hall, em 1962, além de legitimdbossa nova, foi o inicio de sua
segregacao. Fora dos apartamentos, os integramtassda nova presenciariam momentos de
tensdo no interior do grupo. Seja por problemasqgaes ou profissionais, as primeiras
dissonancias apareciam. A posterior especulac&udia em torno dos novos rumos tomados
por alguns integrantes que desejavam ampliar atiande suas musicas, em busca das
“raizes” musicais brasileiras, foi 0 ponto culmiteade suas diferencas. Os seguidores de
Bdscoli ndo aceitavam as transformacdes da meati#lidos demais integrantes. Este embate
ideologico, comum aos grupos, ndo chegou a um logarum, provocando um racha no
grupo, confundindo sentimentos de pertencimento @®ufe ruptura.

Em sua relacdo com a alteridade, a bossa novéirfioe ao criticar os valores
“retrogrados” do samba-cancdo. Fruto de uma gergg&ose intitulava de “moderna”, a
bossa nova precisou romper com seu passado mpsialkransformar a realidade musical
brasileira. Contudo, a constante reconstrucdo de discurso hoje nos mostra um
abrandamento em relacéo as diferencas que tinpassado com o samba-cancdo e mostram,
inclusive, um reverenciamento ao estilo.

Com as mudancas engendradas pelo cenario murdddaada de 1960, assim como
as impactantes transformacdes ocorridas no cenacional, através do golpe civil-militar de
1964, os rumos da musica popular mudariam. Num mtomende era preciso denunciar as
atrocidades do regime e informar o povo brasildesua realidade social e politica, ocultadas
pela censura e perseguicao aos civis, a bossan@vastava mais no foco dos ouvintes. A
maior parte de seus integrantes, com perspectwadagancar suas carreiras internacionais,
despediu-se do Brasil. E os que ficaram ja nAavastanais fazendo a bossa nova genuina de
fins dos anos 50.

Interessante notar que apesar do género ter mefludo diversos segmentos da MPB,

como a Tropicalia, os guardibes da memoéria da bossa optaram pelo caminho do



fechamento. Os integrantes que seguiram os rumesmEimentacdo acabaram tendo suas
carreiras relacionadas as suas trajetorias inciisdu

O grupo da bossa nova que carrega o bastido densmdbria, além de veicular a
memoria oficial do grupo de maneira bastante efieie prefere ndo trazer a tona os
fragmentos de memodria relacionados a sectarizag@odimento em relacdo aos integrantes
provenientes da zona norte do Rio de Janeiro, assimo preferem abrandar antigas
diferencas.

Seu espaco garantido na midia permite que a mardéaribossa nova seja presenca
constante no imaginario social do carioca, e dgileieo. Assim como sua memoria parece
estar suspensa no tempo-espaco, vivendo de uno efgaadosismo, seus temas também néo
se renovaram com o passar das décadas. Poréngrstante apari¢cdo e reafirmacéo de seu
passado parecem ter encontrado um bom nicho natiradfonogréfica.

A expectativa deste trabalho se encerra quandsegoimos mostrar que, para além
de uma historia contada, existem personagens, gue@io da histéria oral, podem narrar
suas experiéncias e contribuir para uma nova vearsastruida, ndo pela totalidade de seus

integrantes, mas por seus diferentes representantes
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