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RESUMO

Esta pesquisa versa sobre a constituicdio de Luis da Camara Cascudo como
folclorista/narrador, seu preparo e reconhecimento da obra planejada neste campo até o
livro Contos Tradicionais do Brasil, antologia de 1946. Foi realizada sob o ponto de vista
da Memoria Social, com base na andlise de documentos referentes a Cascudo que ela
fabricou — prefacios, cartas, depoimentos, biografias e congéneres.

Para configurar um desenho do destacado folclorista/antologista, este estudo procurou
observa-lo como um intelectual marcado por anos de convivéncia com pessoas € rituais da
tradicdo cultural de base oral paralela com a intimidade com a intelectualidade de ponta no

ramo ¢ formacao livresca erudita.

ABSTRACT

This research explores the makings of Luis da Camara Cascudo both as a folklore expert
and as a story teller, his background and the reputation of his work in this area as far as his
1946 anthology Contos Tradicionais do Brasil. We have constructed our object with the
light shed from social memory over Cascudo’s prefaces, letters, reports, biographies and
the like.

For a depiction of the notorious folklore expert/short story writer, we have endeavored to
highlight, on the one hand, the combination of his extensive scholarship and insertion on
the state of the art circuit and, on the other hand, his intimacy with the people and their

traditional orally-based rituals.
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EPIGRAFES

“O melhor do Brasil ¢é o brasileiro”

Luis da Camara Cascudo
(slogan de propaganda veiculada pelo Governo Lula a partir de 2004, em outdoors, jornais
e adesivos com a seguinte referéncia: “esta frase provém da obra de Camara Cascudo”)

“O que eu acho que define 0 homem brasileiro ¢ a rapidez da sua adaptagdo. E a sua
miscigenagdo mental. O pau-de-arara, em Sao Paulo, quatro anos depois, ¢ tdo paulista
como o caipira de Santos ou de Piracicaba. (...) Assim vejo a facilidade de adaptagao do

brasileiro em toda parte: em Portugal, na Espanha, na Franga. S6 ¢ diferente a pele e a
pronuncia, mas os habitos ou interjeigdes, o andar sdo impecaveis. E o que eu acho. E um
perigo, porque essa descaracterizagdo brasileira ndo muda e ndo toca a perenidade medular
de seu temperamento. Em certos momentos ele ¢ o brasileiro legitimo”.

Luis da Camara Cascudo.

“Natal, minha cidade natal, ¢ o cenario imével na minha memoria. O homem ¢é a cidade em
que nasceu. O povo de minha cidade foi a minha curiosidade inicial, a pesquisa do reporter,
a analise do estudioso. O povo na convivéncia termina sendo a grande familia anonima, da
qual nds vivemos. Por isso, eu acredito, aos 80 anos, que quem nao tem debaixo dos pés
da alma, areia da sua terra, ndo resiste aos atritos de sua viagem na vida, acaba incolor,
inodoro e insipido, parecido com todos.”

Luis da Camara Cascudo.

“A Memoria ¢ a Imaginagdo do Povo, mantida e comunicavel pela Tradicao,
movimentando as Culturas convergidas para o Uso, através do Tempo.”

Luis da Camara Cascudo

“O cara demora tanto pra aprender...
Passa o tempo e fica mais facil esquecer.
Nao hé o que lamentar

Quando chega o fim do dia.”

Arnaldo Antunes
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Capitulo zero

A guisa de uma introdugdo memorial aos passos que julgo terem sido os mais importantes
no estudo que esta dissertagao desenvolve sobre o folclorista Luis da Camara Cascudo —
sua formacgao e atuacdo como antologista/ narrador em Contos tradicionais do Brasil —vai

este capitulo zero.

Assim decidi numera-lo por suas reflexdes sobre certas pré-condigoes de realizacdo desta
pesquisa. Ao mesmo tempo em que sua natureza pessoal se dd a conhecer, desde o marco
zero, a partir do qual posso cronometrar o meu interesse pelo folclore e por seus
observadores, evitardo que sua forca inicial lirica transborde desordenadamente nos

capitulos 1, 2 e 3, mais formais, desta pesquisa.

0.1 - Lembranca infantil de Cascudo

“A lembranga € a historia da pessoa e seu mundo enquanto vivenciada.”

Stern

O mais antigo documento que me vem a memoria associado a figuracdo do Camara
. 1 . L

Cascudo folclorista, data de 1951." Trata-se de um convite para uma festa junina na

Fazenda do Rio Pequeno que por muitos anos freqlientei, a partir de meu nascimento, em

1961, por toda infancia e adolescéncia. Na casa colonial, em parte aproveitada de uma

"' Ver em anexo o convite e o desenho da casa em que se deu a festa.
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antiga senzala, algumas copias deste convite antigo circulavam fantasmaticas nos anos de
chumbo, incitando a imaginacdo de como teria sido a tal festa que a existéncia daquele

convite prometia ainda.

Parentes e visitantes, por vezes, paravam para lé-lo, atraidos certamente pelo desenho da
sobrecapa onde facilmente se identificava a casa da fazenda, a mesma em que,
encantadoramente, passavam horas ou dias. Eu gostava de espiar as fisionomias e ouvir os
comentarios que se seguiam as primeiras leituras das outras pessoas; minha imaginacao
(quase memodria) da festa se expandia:

- “Jonatinho tinha cada uma! Conseguiu imitar direitinho um matuto falando!”

- “Ah, ndo sei, achei um pouco forgada a linguagem, mas ficou bem engragado.”

- “Deve ter sido uma festa de arromba, queria ter estado 14”.

Era na forma de falar do matuto que eu comegava a pensar, no sentido de meus tios a
imitarem, no efeito engragado que provocava. Também no desejo crescente de ter estado 14.
Memodria da festa que existiu e fantasias sobre ela.

Hoje, fago reflexdes, mutatis mutandis, parecidas sobre a literatura popular que Camara
Cascudo, estudioso erudito, transcreveu e também verteu - imitagdo, apropriagdo de autor
ou um saber falar como pelo continuado e festejado convivio?

A aproximagao com o folclore e as coincidéncias que muito posteriormente detectei entre
minha infincia e a infincia do menino Cascudo nas fazendas de seus tios no sertdo do Rio
Grande do Norte me fariam pensa-lo como um sujeito que também adoraria ter estado 14,
naquela festa ou, mais intimamente ainda, nos saraus com sanfona de minha tia e o violdo
do “seu Manel” que com seu vozeirdo mineiro cantava o peixe-vivo, puxando o coro

nostalgico dos colonos, na maioria seus conterraneos, ¢ de todos os demais. A cachaca
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servida pelo patrao molhava o bico dos cantadores, para que ndo acabasse logo a reunido
no avarandado da casa grande durante as férias do verdo. Para as criancas, era servida
limonada. No inverno em que por meses o frio comia quieto, Cascudo, se tivesse estado
14, ficaria a noite ao redor da lareira recontando e ouvindo historias antigas de assombragao
e encanto, até que o sono também o vencesse, num intervalo qualquer entre as badaladas
contadas, sinistras, do péndulo que desde a cozinha batia inexoravelmente para todos os
ouvidos da casa. Tempo assaz diferente do curto periodo de chuvas que o sertanejo chama
de inverno; as historias, s6 um pouquinho de variagao.

Os lugares e ocasides especialmente preparados a convocagdo da memoria onde Cascudo
ouviu muito da literatura oral de base tradicional que depois estudaria, foram também,
como as minhas, as fazendas de seus tios no sertdo. Além delas, “a embaixada do sertdo
em Natal”, como mais tarde Cascudo definiu a casa paterna, também lhe serviria de
encontro com narradores e cantadores. Na memoria de tudo que o adulto registra destes
contextosz, varios vezes os nomes desses contadores e cantadores sdo evocados; Cascudo
nas antologias de versos sertanejos e contos traga inclusive pequenos perfis biograficos
sobre os seus colaboradores Os mais intimos, como sua mae-preta Bibi, mereceram
referéncias mais assiduas e perfis maiores.

Aprendera o folclore pelo convivio com estas (para nos, seus leitores) personagens, s6 mais
tarde encontrando nos livros aquilo que ja vivera, como afirmaria mais tarde.

Em meu caso, além dos cantos aprendidos naqueles saraus, a maioria dos contos
folcloricos que conhego, tirando uns poucos contados de improviso junto a lareira, foram-

me dados ou os procurei nos livros desde cedo. O repertdrio dos adultos da sala junto a

% Cascudo tem quatro volumes de autobiografias, incontveis entrevistas publicadas falando de seu passado e
de seu convivio com figuras populares de cantadores e contadores, “ao lado de membros da familia real” que
seu pai também recebia como Cascudo para efeito de contraste ndo deixa de registrar.
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lareira era talvez pequeno para minha curiosidade; tirando meu tio, os adultos que me
cercavam preferiam ler um livrinho a contar uma boa histéria de memoria. Depois de
alfabetizada, passei a leitura feita na cama, quase sempre sozinha, antes de dormir.

O livro de historias mais antigo associado @ memoria que tenho de Camara Cascudo foi um
de Pedro Malazartes. Impossivel ter certeza se seu nome constava da edicdo ou se os textos
foram publicadas como andnimos. Sei que mais tarde, lendo o conjunto das seis histdrias
que constam de sua antologia Contos Tradicionais do Brasil, lembrando algumas
malandragens de Malazartes, como o cozimento da deliciosa sopa de pedras na pancla
magica que depois vendeu, passei a pensar que as conhecera por meio da selegdo de
Cascudo.

O contato com esta antologia com a mais assidua referéncia a obra de Cascudo nesta
dissertacdo que se seguira a este capitulo zero, deu-se a partir de entdo, através da leitura.
Muitos anos e textos depois, me vi diante deste tema recorrente, debatendo no Mestrado
em Memoria Social e Documento as conseqiiéncias de a memoria ser uma (re)invengao no
presente de um acontecimento passado.

A associacdo entre memoria e imaginagdo que eu pressentira em minhas relagdes com o
folclore e que Cascudo sublinharia amiude na sabedoria popular, me faria proustiana’ e
também barthesianamente’ agora voltar ao documento nimero um de minha colegdo de
leitora — o convite, meu grau zero dessa escritura — e ao caleidoscopico livro numero um de

Cascudo colocado na mesma prateleira desta colegao.

3 Marcel Proust é o autor de um célebre conjunto de oito romances intitulado Em busca do tempo perdido,
bastante referido por estudiosos da memoria que buscam falar de seu componente existencial.

4 Roland Barthes, semiodlogo francés, intitulou como Grau zero da escritura um de seus textos mais
importantes, em que teoriza sobre a aquisi¢io de um estilo: “...sob 0o nome de estilo, forma-se uma linguagem
autarquica que s6 mergulha na mitologia pessoal e secreta do autor, nessa hipotese da fala, onde se forma o
primeiro par das palavras e das coisas, onde se instalam de uma vez por todas os grandes temas verbais de sua
existéncia. “ (BARTHES, 1974: 122)
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Entre o documento que funciona como marco inicial para este trabalho e o ntimero um,
escolho guardar o convite e outras referéncias aos queridos Coroné Pereira e famia,
respectivamente meu tio Jonathas e tia Guida, casal sem filhos, e colocar & mesa, para

releitura atenta, o folclorista Cascudo e sua obra.

0.2 — A construgdo de dois objetos de estudo universitarios — de José Paulo Paes a

Cascudo.

Em 2002, reencontrei, na Especializacdo em Literatura Infantil e Juvenil da Faculdade de
Letras da UFRJ, algumas obras de Camara Cascudo sobre folclore.

Seu nome foi sobretudo mencionado com insisténcia por dois professores’. Um sugeria a
comparagdo de seus contos tradicionais com o dos irmaos Grimm ou com episodios das
Aventuras do bardo de Miinchaussen como possivel trabalho de monografia. Outra lia
trechos de Literatura Oral no Brasil e discutia o reaproveitamento ou mesmo apropriagao
por escritores de literatura infantil e juvenil contemporaneos de temas e formas da literatura
oral.

A ambas sinalizagdes devo as primeiras diferentes miradas sobre Cascudo, até entdo um
companheiro de infancia na curti¢do das picardias de Malazartes. Na graduacdo em Letras,
na mesma UFRJ, nunca, que me lembre, sua extensa obra de cerca de 160 titulos foi
estudada. De modo que a idéia do velho Cascudo, apreciado como possivel autor para

estudo universitario, fui considerando-a devagar.

5 Alvaro Braganga, no curso “Um bario e dois irmaos” e Amélia Lacombe, no curso “Literatura infantil e
juvenil contemporanea.”
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A escolha, para tema de minha monografia, da poesia infantil de José Paulo Paes, poeta
contemporaneo, que com olhar pos-moderno retoma as formas simples da poesia
tradicional abrindo dialogo critico e amoroso com ela, também foi determinante para meu
reencontro adulto com Cascudo. A lembranga da literatura que ele me proporcionou na
infancia e que dali por diante releria - como me ensinava ser possivel Paes, atualizava seus
valores de forma critica e amorosamente reverenciava suas primeiras formas.

Desde a monografia sobre este poeta e o encontro com outros pds-modernos
contempordneos de sua poesia juvenil’, como Ricardo Azevedo e Cica Fittipaldi, que
também retomavam Cascudo, comecei a refletir sobre minha leitura infantil dos Contos
tradicionais do Brasil ¢ meu novo jogo adulto com o livro,. Constatei que os Contos
tradicionais do Brasil tinham ainda (o livro ¢ de 1946), grande atualidade e penetracio
escolar - por que seria?

Esta foi a primeira das perguntas que em 2004 eu apresentaria na forma de um anteprojeto
de pesquisa ao Mestrado em Memoria Social e Documento para estudar no escritor Luis da
Camara Cascudo, entre outras especialidades — todas ligadas 2 memoéria’ — a de folclorista.
Apesar do pioneirismo de Silvio Romero no que toca a constru¢do de um documentario
nacional de Contos populares do Brasil ¢ também de Cantos populares do Brasil, a
circulagdo de seu nome como folclorista nas escolas é hoje bem menor que a de Cascudo.

Isso pode-se deduzir pelo numero menor de edi¢des alcancado pelo seu livro e pela

% Paes comegou a publicar seus livros de poesia infantil e juvenil quando ja se constituira como poeta, tradutor
e critico de literatura para adultos. Inicia a publica¢do de seus 1° livro na nova area em 1979, podendo ser
lido dentro do espirito da geragdo de 80, com muitos autores revendo de forma pos-moderna a literatura de
base oral e tradicional A respeito ver 3° capitulo desta dissertagio..

’ Trabalhou também historiador como etnélogo e professor de historia em colégios e escreveu para jornais.
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existéncia de uma seleta de contos da antologia de Cascudo que o governo federal
distribuiu nas escolas ptblicas brasileiras no ano de 2004°.

Ao lado do renome nacional de Cascudo como grande folclorista, a partir da leitura de
apresentacoes do escritor na internet foi-me seduzindo a idéia de que a monumentalizagao
de seu nome em Natal seria uma bom aspecto para pesquisar Cascudo em relagao a
Memodria Social e seus Documentos. Cascudo, onipresente na cidade onde nasceu, empresta
seu nome a avenida, Universidade, museu, casa de memoria, e até uma casa de respeito em
Natal, além de ter sido homenageado com estatua em praga publica, por ter sido o filho
mais ilustre de sua terra em todos os tempos. Paralelamente a confec¢do do anteprojeto, a
leitura do texto Documento/ monumento de Le Goff ( 1990) me fazia pensar em tomar esta
dire¢do de pesquisa do lendario intelectual, motivo de orgulho para sua provinciana terra,
onde sempre escolheu morar para escrever sua obra.

Outros estudos de processos de estratégias de consagragdo e memoria me atraiam: o de
Drummond, durante as comemoragdes de seu centendrio, estudado por professores de
universidades cariocas, Beatriz Resende (UNIRIO/ UFRJ) em parceria com Renato Gomes
(PUC-RIO)’ , o de Euclides da Cunha e seu “livio namero um do Brasil” e o de um
engenheiro da aristocracia, em A fabricagdo de um imortal, ambos de Regina Abreu
(UNIRIO, 1996, 1994), professora-orientadora desta dissertagdo. Uma compreensao mais
amadurecida da amplitude da pesquisa e de acertos de orientacdo foram-me fazendo avaliar

o exagero da pretensdo de realizar este estudo para uma dissertagdo de Mestrado que, para

¥ Através do programa intitulado literatura em minha casa, os alunos da rede publica de 4* e 8" série a doagio
de 5 livros novos de literatura brasileira e estrangeira.

? Conheci o estudo sobre o processo de reificagdo do poeta Drummond transformado em produtos para
venda no seu centenario em um Seminario dos dois professores no Forum de Cultura da UFRJ em 2002. Nao
tenho conhecimento se houve alguma publicagdo em torno da pesquisa que faziam.
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além desta reflexdao queria trazer outras ainda pressentidas no vasto manancial de pesquisa
sobre Memoria com que Cascudo e sua obra a cada dia mais me afogavam.

Desta forte atracdo por tudo que dizia respeito a memoria construida de Cascudo, nos
modos de real¢a-lo em documentos/monumentos, na ilusdo biografica que seus biografos
fabricam e que o proprio Cascudo, quando escreve quatro volumes de autobiografias,
procura estabelecer, ficou a idéia de apontar para esta possibilidade de estudo mais largo.
No capitulo um, entdo, decidi-me por apresentar Cascudo através de variados epitetos com
que foi sendo reconhecido e através dos quais foi alinhavando seus projetos, definindo suas
identidades e aversdes e acompanhado a memoria que iam processando de seu renome. Nas
diferentes respostas de Cascudo a este processamento de suas fungdes intelectuais seria
possivel anotar passagens fundamentais, momentos decisivos de sua trajetéria como
folclorista?

Esta me parece ter sido a pergunta-chave que me instigou a apresentar Cascudo através de
seus principais epitetos. Como arcabougo tedrico fundamental para processar esta
indagacdo usei os conceitos fundamentais de Halbwachs sobre Memoria coletiva e seu
enquadramento social, (1990), o onipresente conceito de comentario em torno de um nome
de um autor, de Foucault (1969, 1996), a idéia antropoldgica de que processos de
reconhecimento definem destinos, de Todorov (1996) e a relagdo de interdependéncia que
Velho (1994) vé entre as idéias de projeto, identidade e memoria, que nos tocariam a todos
nos planos existencial e profissional.

Para melhor observar o duplo modo de atuacdo de Cascudo, como estudioso do que
seleciona e como narrador na antologia dos Contos tradicionais do Brasil, de 1946, no
terceiro e ultimo capitulo desta dissertagdo, em seus aspectos peculiares ao folclorista ou

comuns na pratica desta especialidade, acreditei que um capitulo que levantasse as relagdes
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dos primeiros intelectuais a se interessarem pelo povo e sua literatura ajudaria a pensar a
relagdo de Cascudo com os narradores de quem se aproximou para a coleta de contos.
Estruturei, entdo, o capitulo dois a partir de uma idéia desenvolvida por Burke (1998), de
que teria havido uma “descoberta do povo” realizada por poetas e escritores europeus a
partir dos séc. XVIII que no Brasil se pode de forma semelhante perceber a partir do séc.
XIX.

Assim, seguindo a trilha de Burke, que busca a emergéncia de novas palavras para
observar novas relagdes sociais, constatei que o subito interesse de escritores sobre as
expressoes culturais buscadas na oralidade do povo, no frescor de suas cangdes e contos,
que os eruditos classificavam de poesia verdadeira, da natureza, ansiava por efeitos de
inspiragdo, além de proceder a guarda, uma modificada preservagao das formas de literatura
que se davam até entdo apenas oralmente. Nesta passagem do oral ao escrito, Burke aponta
ter havido um febril processo de apropriacao e falsificagdo em graus variados do texto oral
e an6nimo por parte dos editores quando emprestavam sua assinatura as antologias que
organizavam. Foucault nos ensina e Chartier'’ lembra que a figura do autor, como aquele
que se responsabiliza e detém o copyright das edi¢cdes que levam seu nome, emerge nesta
época; o costume de se anexarem informagdes sobre autores em forma de didascalias, com
curriculo e a foto do especialista, data deste periodo na Europa.

Prestes a ganharem este novo status de especialistas no “saber do povo”, os folcloristas de
entdo elaboram um método de coleta das versdes, fazendo seus narradores repetirem muitas
vezes 0 que queriam coletar e que depois declaravam ser da tradigdo, do povo como um

todo, andnimo e transcrito puramente como foi coletado, sem interferéncia do pesquisador.

' Estas conceitualizagdes de Foucault (1996 e 1969) e Chartier (apud Gregolin,, 2001) serio adiante
retomadas com mais vagar.
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Estas nogdes de que haveria uma metodologia possivel de ser aperfeicoada para a coleta, de
que a condi¢ao mais basica para uma expressao cultural ser do povo era a de seu anonimato
atravessaram fronteiras € se tornaram como dogmas para a maioria dos folcloristas ainda
hoje. No Brasil, pelo menos até Cascudo, elas foram seguidas.

Para acompanhar um pouco a problematica do folclore enquanto uma pré-ciéncia, segundo
o concebe Ortiz, e a sua dificuldade de alcangar estatuto cientifico, o capitulo dois rastreia a
concepgao tedrica e o trabalho dos principais folcloristas at¢é Cascudo na tentativa de
perceber o que o folclorista potiguar aproveitou ou rejeitou do pensamento e pratica dos
demais. Conforme consta no sumario, sera revisto, com este objetivo, o principal do
pensamento de Alencar, Romero, Amadeu Amaral e Mario de Andrade sobre a preservacao
das expressdes da cultura do povo, colocando-se as diferengas de Cascudo em relagdo a
eles.

Os escritores folcloristas que desde o séc. XVIII europeu coletam, selecionam e editam
produtos da meméria vivida por um coletivo, prometendo posicionar-se com
distanciamento, método e neutralidade cientifica na preservagdao desta matéria, trabalham
através da cristalizacdo por amostragem dessas produgdes culturais, muitas vezes com o
intuito de definir elementos da cultura do povo de sua nagdo. Quando trabalham buscando
esta direcdo, procuram apoio institucional do Estado, oferecendo, em troca, trabalho
especializado no estabelecimento de simbolos da Memoria nacional, segundo analisa Ortiz.
(2003).

Na memoria de autor de Cascudo, todas estas caracteristicas que foram historicamente
definindo o perfil de antologistas de literatura folclorica nacional desde Perrault e dos
Grimm até seus pares contemporaneos evidentemente foram pensadas na selecdo de leituras

de sua formacdo como folclorista, no planejamento de sua obra e nas escolhas mais
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importantes que fez, por exemplo, recusando-se a sair da provincia para trabalhar na
capital cultural e centro do poder de entdo, o Rio de Janeiro.

Na tentativa de observar Cascudo em sua opg¢ao pela provincia e pelo continuado convivio
com o povo € com o ambiente cultural tradicional que ali podia desfrutar — em oposicao a
maioria dos folcloristas de seu tempo, voltados por um interesse de tendéncia mais
nacionalista sobre a cultura popular, optei por discutir os caminhos e decisdes de Cascudo
frente as suas proprias condigdes biograficas e as que o tempo ¢ o reconhecimento por seu
trabalho como folclorista lhe dariam. Tais reflexdes em duas segmentos do terceiro e ultimo
capitulo que leva o titulo de “Contos tradicionais do Brasil — entre o folclorista ¢ o
narrador”.

Ambiguamente, no auge de sua produgdo como folclorista , entre as décadas de 40 e 50,
Cascudo prepara-se para ombrear-se com grandes folcloristas representativos do Brasil e de
fora. Estuda e lé quase todos folcloristas que trabalharam com antologias de contos
nacionais, como Silvio Romero e Teo6filo Braga (Portugal) antes de preparar os seus Contos
tradicionais do Brasil; participa atentamente de tudo o que estd acontecendo na Campanha
Nacional do Folclore, ¢ informado e¢ convidado a quase tudo, mas n3o comunga
inteiramente com as idéias ¢ com a busca de maior apoio institucional para os estudos de
folclore no Brasil de que se ocupam os principais nomes do folclore de seu tempo.
Curiosamente, sua antologia e muitos de seus livros do periodo que contém a locugdo do
Brasil no titulo, ndo apresentam, na maioria das vezes, uma linha sequer sobre a cultura do
pais.

Avaliando pelo cotejo entre os prefacios que um outro interesse maior talvez o estivesse

movendo a escrever livros de folclore, decidi-me por averiguar seu forte e respeitoso
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convivio com os narradores no 2° item do terceiro capitulo. — pensando se esta motivagdo
também seria passivel de se analisar do ponto de vista da memoria social ou coletiva.

Desde a infancia em fazendas de familiares no sertdao do Rio Grande do Norte, passando
pela adolescéncia em que na casa na capital que, por vezes, se transformava na “embaixada
do sertdo em Natal”, reunindo-se aos pescadores nas praia de sua cidade para prosear ouvir
e contar causos, Cascudo apreendera neste convivio a também narrar contos tradicionais.
Assim o faz com tranqiiilidade em sua antologia de 1946, anexando perfis biograficos de
alguns contadores que convoca em sua selecao.

O principal texto teérico com que dialogo para dissertar sobre este Cascudo inserido numa
comunidade de narradores é “O narrador” de Benjamin (1975). A partir deste texto,
compreendendo a experéncia de narrar como ritualistica, cotidiana e analisando a escrita de
proveniente da linguagem oral de Cascudo, outros escritos de outros autores sao
convocados. Apoio-me também no texto de Ortiz (2003) para pensar a diferenca de
envolvimento agentes de memoria que vivenciam rituais da memoria coletiva e agentes da
memoria trabalhando pela construgdo simbolica de uma memoéria nacional. Para
complementar a analise do envolvimento cotidiano que o provinciano Cascudo com uma
comunidade narrativa numerosa de pescadores, camponeses, sertanejos e empregados de
sua casa que povoam seu repertorio pessoal e ddo matéria a seu livros de folclorista e
etndgrafo, o texto de Gongalves (1999) “Corpo, cotidiano e experiéncia” ¢ trazido a
dialogar com o de Benjamin (1975), onipresente ao capitulo 3 da dissertagdo. Outros textos
referentes aos processo de narragdo oral e sua escrita referidos a Cascudo foram os de
Yunes (2002) e Albergaria (1996). O primeiro, apontando para o fato de a poligrafia de
Cascudo resolver sua interdisciplinariedade pela narrativa — uma narrativa que, para autora,

se forma a partir da experiéncia de ouvir causos ¢ que deriva desta formagdo um texto
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tedrico que, embora erudito, ¢ saboroso ao leitor. O segundo, compreendendo Cascudo
como um narrador de contos tradicionais em contraposi¢ao a narradores mais jovens, destes
mesmo contos. Classificando os mais jovens como narradores pos-modernos, Albergaria
ajuda-nos a situar os Contos tradicionais do Brasil e seu narrador em seu tempo e a avaliar
sua atualizagdo pela leitura que deles fazem dois nomes expressivos da literatura juvenil
contemporanea.

Acreditando haver muito mais aspectos relacionados & memoria neste ser ¢ nesta obra
especialmente devotados a esta musa antiga do que tive o alcance de aqui perceber e
apontar, passo humildemente a complexa tarefa de descrever o que até aqui pensei sobre o

escritor potiguar e sua obra folclorica.
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Capitulo 1 — A rica colecao de apelidos do guarda-memoria.

O presente capitulo, de apresentacao da biografia de Cascudo, cuida de um rico sucedaneo
de epitetos atribuidos a Cascudo alguns mais permanentes, outros mais efémeros, como
“principe do Tirol”, “seu Cascudinho”, “mestre”, “provinciano incurdvel”, “historiador
oficial de Natal”, “homem-diciondrio”, “o maior folclorista do Brasil”, “mnemon”,
“homem-memoria” e “pontifice”.

Esta lista foi recolhida em documentos de apresentagdo da vida e obra do autor, em perfis
biograficos, autobiograficos ¢ em sua fortuna critica. O objetivo de tal recolha e analise ¢é
averiguar possiveis relacdes de alguns destes apelidos familiares ou profissionais com os
processos de reconhecimento, meméria, projeto e identidade''. com que o autor foi
norteando suas escolhas na trajetéria de sua vida e no desenvolvimento de sua obra,
especialmente a de folclorista, que ¢ de interesse especifico desta pesquisa. Assim, a analise
a seguir de algumas destas alcunhas, algumas das quais usadas pelo proprio Cascudo em
auto-proclamagdo, parte da hipotese da existéncia de ligagdes entre estas formas de
reconhecimento e algumas passagens e atitudes decisivas em relagdo a memoria , projeto
e identidade profissional adquiridos pelo autor. A analise da cole¢do de alcunhas servira,
além disso, para indagar sobre a posicdo social e afetiva dos sujeitos que imputam os
apelidos a Cascudo, seus interesses € intengdes proprios.

Além destes chamamentos ¢ comentarios a figura do autor, ouso acrescentar a possibilidade

de evocar Camara Cascudo através de mais um epiteto-sintese: o de guarda-memoria.

0 processo de reconhecimento e seus destinos foi estudado dentro da perspectiva de uma Antropologia
geral por Todorov (1996 ). A relagdo entre as idéias de memoria, projeto e identidade devem-se ao
antropo6logo Gilberto Velho (1994 ) e serdo ao longo deste capitulo e de todo estudo trabalhadas.
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Viso, assim chamando-o desde o titulo deste trabalho — O guarda-memoria Cdmara
Cascudo e suas provisoes da provincia, a abarcar o significado mais geral que, para mim,
tem sua imensa producgdo de intelectual poligrafo e sua dedicagdo continuada de procurar
guardar do passado todo ensinamento, permanéncia e curiosidades uteis sob a formas de
manifestagdes culturais, biografias de gentes diversas - causos que viveu e reviveu com
gosto nos contando, desde sua provincia de Natal."?

A expressdo Guarda-memoria ¢ um neologismo do francés, traduzido para o portugués em
1997. Possui uma multipla significacdo original registrada como: caderno de anotagdes
(um aide-memorie); barbantinho amarrado no dedo para fazer lembrar de algo adiante;
miosoétis ou ainda um armario de provisdes, consideradas pelo ator Robert Guilhermet.
Quem retoma os significados da expressdo para expandir as possibilidades deste
neologismo ¢ o estudioso de literatura Phillipe Lejeune. (1997: 111-119).

Em um artigo homénimo a expressdo, Lejeune divulga o texto autobiografico inédito de
Guilhermet., que contém a expressdo e seus primeiros significados, tomando-a de
empréstimo para batizar o arquivo especial que na ocasido organizava. O seu arquivo
guarda-memoria guarda, como provisdes para o futuro, depoimentos autobiograficos
inéditos, feitos por pessoas comuns que os querendo conservar, optam por liberd-los ou
ndo, ainda em vida ou s6 apos sua morte para leitura ou publicacdo. O Arquivo especial é

aberto a quem queira confiar ou procurar depoimentos do tipo autobiografico na

Association pour I’autobiographie.

'2 Eliana Yunes (YUNES, 2002) aponta em estudo sobre a interdisciplinaridade avant la lettre de Cascudo
que o autor transita e nistura sem perder-se nas fronteiras disciplinares descambando toda sua narrativa tedrica
em causos que nos vai contando com grande eficiéncia — a eficiéncia de um contador de historias que se
achou desde pequeno entre outros contadores aprendendo e praticando a arte de narrar. Ver mais no capitulo
trés desta dissertacdo.

1 Lejeune fornece-nos o enderego para contato com esta instituigio: Ambérieu-en-Bugey (Ain, Franga.
Codigo APA 69) (LEJEUNE, 1997: 113)
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Por diversos motivos, por extensdo, fui pensando em Cascudo também como um guarda-
memoria, um armario de provisoes, alguém que se definiria por guardar e ter a existéncia
assegurada pelas coisas que armazena, um arquivo, constituindo-se, ele proprio, um
lugar-de-memoria. A explicagdo de Lejeune sobre o porqué de seu encantamento pela
expressao - “Gosto desta expressdo porque ela apenas fala de memoria, sem deixar muito
claro quem guarda e quem ¢ guardado” (LEJEUNE, 1997: 111) - tomei-a de imediato como
adequada e justa a uma sintese memorial de Cascudo: a expressdo abrange sujeito e objeto
da memoria, exalando ademais frescor e convidando a novas leituras, como em geral
propdem os neologismos.

Em todas as profissdes que exerceu - como professor de historia e direito internacional,
folclorista , historiador, etnélogo e jornalista, em toda sua vasta produgdo de livros e
artigos - Cascudo faz referéncia constante aos fatos e personagens do passado, de culturas
distantes, que descobre e divulga por atuais e uteis de se compreender. Viveu vida longeva,
reunindo vasta memoria erudita. Vive ainda dos epitetos que lhe aplicaram, do cuidado na
confeccdo de suas proprias autobiografias e na contribui¢do que deu aos seus diversos
bidgrafos. Vive na memoria do povo de Natal, cidade onde nasceu e na qual sempre
manteve o endereco principal, que se vé refletida e orgulhosa das interpretagcdes de seu
intelectual mais intimo e mais ilustre, ¢ que de forma inescapavel sabe, desde crianca de
sua momumentalizada fama expressa em toda a cidade em marcagdes em forma de

4 . Y 14 7 o
estatuas, placas dando nome a rua e instituigdes. = Também pelos comentarios da fortuna

' Esta idéia, do intelectual que se percebe monumenetalizado e homenageado pela cidade natal como seu
filho mais ilustre e reverenciado foi desenvolvida por FURTADO, 2004, em 4 cidade e o letrado; a
monumentaliza¢do de Camara Cascudo em Natal.
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critica que o analisou e analisa, sua obra permanece € seu renome como especialista nas
disciplinas pelas quais transitou continuamente se processa.

Todas estas facetas da memoria que o configuram e permeiam a producdo de sua obra
estardo sendo consideradas nesta pesquisa sobre o trabalho de folclorista deste guarda-
memoria. Desde este primeiro capitulo, entdo, o objetivo ¢ compreender a parcela de
contribui¢cdo de varios destes fatores na construgdo intelectual e lembrangca de Cascudo
como folclorista. Assim, os apelidos de . “principe do Tirol”, “seu Cascudinho”,
“mestre”, “provinciano incuravel”, “historiador oficial de Natal”, “homem-dicionario”,
“o maior folclorista do Brasil”, “mnemon”, “homem-memoria” e “pontifice” e “guarda-
memoria” estardo sendo lidos como processos de reconhecimento € como expressdes

ligadas a memoria, projeto e identidade de Cascudo.

1.1 —Titulos, epitetos e apelidos — elementos de constru¢iao da memoria

No prefacio da Antologia do folclore brasileiro de, 1956, Camara Cascudo relata uma
pequena historia que ilustra bem sua disposi¢do animica em relacdo ao seu trabalho de

folclorista, que se mistura ao de etnologo e de historiador:

Hernandez-Pacheco encontrou na caverna de Paloma, nas Asturias, na parte
correspondente ao superior madaleniense, um fragmento da costela de um animal
pequeno, trabalhado pela mdo do homem. Limpando-o, reconheceu um silvo, um
instrumento musical, destinado as alegrias interiores da Misica ou a atrair passaros. E o
mais antigo instrumento musical do Mundo. Fizeram-no soar. Depois de doze mil anos
de siléncio, a humildade e doce sonoridade se elevou, na pobreza de um desenho

melddico, impressionante e recordadora.

26



Desejo que essas vozes apagadas, em anos e século, na morte, ressoem novamente,

evocando a vida que as envolvia no passado. (CASCUDO, 2001:16)

Semelhantemente ao arquedlogo que lidava com materiais antiquissimos que aguardam até
milhares de anos para novamente serem trazidos a luz da vida e & composi¢do de um novo
sentido para a sua existéncia, Cascudo apresenta-se como intérprete de seus possiveis
significados vitais escondidos: “Todas as coisas tém uma histoéria digna de ressurrei¢ao”,
continuard a pensar e a dizer, quando ja velho, em 1968, comecar por rever longamente o
caminho existencial e profissional palmilhado: “me interessava por todas as coisas do
passado”.(CASCUDO, 1969: 1) Esta a direcdo tomada por sua poligrafia de folclorista,
historiador e etndgrafo: a incansavel investigacdo e selecdo dos sinais de vida mais
longinquos no que ainda poderiam ter utilidade no presente.

Mais de um vez, Cascudo se referira a matéria folclérica, - setor de sua producdo de
interesse especifico desta pesquisa - como aquilo que apresenta-se desde o Milénio na
Contemporaneidade.

O folclore sendo uma cultura do povo ¢ uma cultura viva, util, diaria, natural. As raizes
imdveis do passado podem ser evocadas como indagagdes da antigiiidade. O folclore € o

uso, o emprego imediato, embora antiquissimo. (CASCUDO, 1967: 12-13)

Seus cerca de 160 livros , de uma forma geral — estudos etnograficos, historicos, biografias
de institui¢des, de figuras da monarquia brasileira e de gente humilde, antologias de cantos
e contos da tradicdo, um dicionario e outros estudos de folclore, cartas de uma

correspondéncia avaliada em 300 cartas a pares intelectuais, amigos, a todos os Institutos
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Historicos ¢ geograficos do Brasil,”” seus prefacios, depoimentos, seus cerca de 1500
artigos formam um impressionantes conjunto de textos devotados a pesquisa do que foi
util e ainda atual sem que saibamos desde quando.

Na capital do estado do Rio Grande do Norte, seus contemporaneos ¢ também seus
posteros, sempre souberam, da infancia a velhice de Cascudo, quem ele era e onde
habitava. A posicdo social destacada de seu pai, Coronel Francisco Justino de Oliveira
Cascudo, de comerciante mais rico da cidade, dono da Vila Cascudo e depois de um
chéacara apelidada de Principado do Tirol, fez de Cascudo, desde pequeno, um centro de
referéncia para muitos. Herdeiro e tinico filho sobrevivente, de trés que seus pais tiveram,
Cascudo foi criado sob cuidados desvelados por sua saide. Uma passagem desta época,
fundamental para o futuro folclorista, foi o periodo que passou no sertdo para onde foi
mandado para fortalecimento dos pulmdes em estancias de sua familia. L4 travou contato
com contadores e cantadores sobre quem amorosamente escreveria e verteria a literatura
oral que ouviu por toda a infancia.

Adolescente rico, o jovem “dandi” vestia-se em Natal com polainas e dirigia um Ford
bigode, um dos trés carros de sua familia e dos dez que a cidade possuia. Sua casa recebia
desde membros da Familia real a cantadores em visita a capital. “Principe do Tirol” foi até
entdo seu codinome publico. '

O processo de faléncia de seu pai, fez Cascudo desistir de formar-se em medicina, curso
que terminava no Rio de Janeiro, por dois motivos: ndo se sentia a vontade para deixar o

pai que sempre lhe havia lhe proporcionado tudo numa hora como aquela de aperto e

"> Informagdo dada por NEVES, 2003: 2; “Correspondéncia avaliada em 200 cartas a pares intelectuais,
amigos, a toddos os Institutos Historico-geograficos do Brasil”.
' GICO, 2003:1

28



porque, falido, o pai ndo poderia montar-lhe o laboratério de medicina tradicional com que
desejava trabalhar de pois de formado (CASCUDO, 1972:5).

A opc¢ao de voltar da Capital Federal, desistindo de “vencer no Rio” para tornar-se um
professor de escola de provincia sem diploma superior ¢ descrita por Cascudo nestes
termos:

Meu pai empobrecendo, ndo poderia eu ser um pesquisador na terapéutica tradicional,
como sonhara (..) Eu queria um laboratorio, ja ndo era possivel. Fixei-me em Natal ( ...)
A pobreza de meu pai, altiva e nobre ndo me permitia abandona-lo e viajar para o sul,
vencer no Rio. (...) Fiquei definitivamente e sem recalques, provinciano. Ia ser, até a

velhice, professor jagunco (...) (CASCUDO, 1972: 5)

Depois de formado em Direito e casado, as aulas no ensino superior € as sucessivas
publicacdes de livros sobre variados temas foram-lhe valendo o titulo de “mestre”. Morto o
sogro, Cascudo mudou-se com a mulher e os dois filhos para sua casa. Viveu até morrer
naquele que se tornaria seu mais célebre endereco, de onde tantas vezes concluiria os
prefacios de seus livros, oferecendo-o a visitas ou correspondéncia.- a Av. Junqueira Alves,
numero 377.

Além das varias placas a porta colocadas em homenagem ao mestre, uma avisava ao
publico a disponibilidade real de Cascudo: “O professor Luis da Camara Cascudo nio
recebe visitas pela manhd”. Garantia de um pouco de privacidade a sua publica figura e
respeito por seu horério de trabalho, que varava as madrugadas, como o povo do lugar
sabia. Sua morada era tdo conhecida que chegava a receber carta enderecada desta forma:
“Luis da Camara Cascudo, Natal.”

Estes pormenores que selecionei para apresentacdo de Cascudo e muitos outros que

poderiam aqui figurar podem parecer, numa primeira leitura, meras curiosidades, dados
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biograficos sumarios. Se observados, no entanto, como comentdrios’’ que configuram um
processo de consagracdo e monumentalizagio,” estes dados podem se transfigurar em
objeto de analise de um método das ciéncias sociais, 0 método biogrdfico. "

Estudos de ordem socioldgica sobre os processos de constru¢do da memoria biografica,
como o paradigmatico estudo de Nobert Elias sobre Mozart, analisam as condi¢des daquela
vida vinculadas as condigdes sociais de seu tempo, desmistificando ou redimensionando
epitetos como o de “génio”, dados a alguns artistas como Mozart, normalmente
considerando-os fora da ancoragem de seu tempo humano. (ELIAS, 1995)

Tais estudos valem-se do método de pesquisa biografica, realizando metabiografias, isto €,
desconstruindo os processos de confec¢do de biografias e autobiografias, apontando o que
teriam de intencional dada sele¢do e arranjo de dados escolhidos para constru¢do de uma
historia coerente, heroica, singular daquele sujeito.

A fabricagdo do imortal, de Regina Abreu (1996), ¢ um exemplo de estudo deste tipo. A
autora toma como base a composi¢do de uma sala em homenagem ao engenheiro Miguel
Calmon du Pin e Almeida, de origem aristocratica, no Museu Nacional do Rio de Janeiro,
realizada por sua mulher, assim que perdeu o marido, Abreu nos deslinda os meandros da
negociacao com a institui¢do que abrigaria por longos anos a colecdo, cuja intengdo era a
de garantir imortalidade para a figura oligarquica do engenheiro. Os pormenores € o
cuidados no processo de selecdo para doagdo e arranjo da colegdo, sdo vistos por Abreu

como constru¢do destinada ao efeito ilusério de uma memoria herdica, coerente daquela

7 Para o desenvolvimento da idéia de comentdrio, exposta por Michel Foucault em 4 ordem do discurso
(2002), como repetigdo discursiva de um texto ou de um nome inserindo-o em uma série discursiva e lhe
conferindo autoridade, ver capitulo 1 desta dissertacao.

'8 A idéia de monumentalizagdo de alguém ou de uma obra baseia-se no ensaio de Jacques Le Goff chamado
Documento/ Monumento (LE GOFF, 1990)

19 GOLDEMBERG, M., analisa o livro de Norbert Elias sobre Mozart como um estudo paradigmatico ao
estudo sociologico de biografias. ( 2002: 36-42)

30



individualidade, preparando os termos com que deveria  figurar eternamente na
posteridade. *°

O presente trabalho, sem pretender como objetivo central fazer um estudo minucioso de
como os bidgrafos de Cascudo e ele mesmo elaboraram perfis com base numa selecdo de
dados cheias de efeitos de ilusdo biografica quer, no entanto, apontar para a possibilidade
de este estudo ser realizado, dada a fartura de material disponivel para recolha e andlise
do rico processo de consagragdo ¢ monumentalizagdo iniciado ainda em vida de Camara
Cascudo.

Em vida ainda, este profuso agente da memoria deixou pistas de seu desejo de ser
ressuscitado pela Memoria Social. Escreveu, a partir do aniversario de seus 70 anos,
duplamente comemorado, por ser também o cinqlientenario de sua obra, cinco volumes
autobiograficos de 1968 a 1972*', abordando tema filoséfico-existenciais de sua passagem
pela Terra, especialmente por sua terra Natal.

Além da preservagdo de sua auto-imagem que preservava a posteridade através de suas
autobiografias, ¢ de sua ajuda a biografos que se interessavam por sua vida, Cascudo
enquanto viveu sua longeva vida em Natal, acostumou-se a receber desde a infancia titulos
honorificos. Viu gente afixando placas comemorativas em sua parede em aniversarios de
vida e de obra, virou nome de rua, escola e universidade — até prostitutas homenagearam o
pesquisador-cliente, batizando com seu nome uma Vila Familiar’> Depois, virou estatua,
biblioteca, museu, escola, casa de memoria. Sua trajetéria de vida, além de exposta

publicamente através de monumentos e placas com seu nome a entrada de instituicdes de

2% A idéia de construcdes biograficas como efeito de ilusées, arranjos dos bidgrafos esta em BOURDIEU ,
1996.

210 tempo e eu (1968), Pequeno manual do doente aprendiz (1969) , Gente viva (1970), Na ronda do tempo
(1971), Ontem: maginagées de um professor de provincia. (1972)

2 Um reportagem sobre o centendrio de Cascudo, saida na Folha de Sdo Paulo, traz uma foto da placa com o

nome desta Vila Familiar. ( Caderno Mais! , 27-12-1998, 4 )
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cultura, foi e ¢ repetidamente comentada textualmente através de numerosas biografias e
autobiografias, entrevistas, perfis biograficos de editoras e prefacios, do autor e de outros.
Todo este material poderia servir a um estudo sobre o processo de reconhecimento (
1996).

Sob o angulo da Antropologia geral, tal como a formula Tzevan Todorov, (1996) como
ciéncia que nao s6 observa homem em sociedade mas “a sociedade viva no homem”, o

reconhecimento seria um conceito crucial para a compreensao do relacionamento humano.

No capitulo em que trata do Reconhecimento e seus destinos, no livro 4 vida em comum:
ensaios de Antropologia geral, (TODOROV, 1996: 89-169) Todorov mostra-nos como este
processo elementar “atinge todas as esferas de nossa existéncia”, no sentido em que
estamos sempre desejosos de obter ou mostrar reconhecimento, na troca social viva. O
reconhecimento apresenta, segundo o autor, varias proveniéncias. Pode advir de
“superiores” ou “inferiores” a nés. No seu desenrolar, o reconhecimento comporta,
segundo Todorov, duas etapas: “O que pedimos aos outros é, em primeiro lugar, que
reconhegam a nossa existéncia ( € o reconhecimento ao pé da letra) e, em segundo lugar,
que confirmem nosso valor (denominemos esta parte confirmagdo). A segunda etapa “sé

acontece se a primeira foi realizada”. (1996: 94).
Todorov assinala uma interessante assimetria na relagdo de reconhecimento:

“(...) o agente concede reconhecimento, o paciente o recebe: os dois papéis ndo sao
intercambiaveis. (...) o agente do reconhecimento direto recebe, pelo fato de fazer seu
papel, os beneficios de um reconhecimento indirefo. Sentir-se necessario aos outros (ao
lhes conceder reconhecimento) faz com que se sinta igualmente reconhecido. A
intensidade desse reconhecimento indireto ¢, regra geral, superior a do reconhecimento

direto. (TODOROV, 1996: 97)
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As etapas de reconhecimento e a da confirmagdo importam-nos como seqiiéncia de
expectativas diversas, interessantes de se assinalar nos didlogos de Cascudo com aqueles

que comentam sua obra.

Veja-se este trecho de um comentério a respeito de uma obra de Cascudo por Mario de

Andrade:

Estive outro dia na Livraria Martins e ele me mostrou as provas de sua Antologia
Folclorica. Vai sair um livrdo nos dois sentidos. Estive compulsando o seu trabalho.
Franqueza: ¢ excelente. Quanta gente agora vai bancar o “cientifico”, citando as fontes
através do canal que vocé lhes abriu!... Vai ser uma inundagdo e gozaremos com 0s

afogados... (ANDRADE apud CASCUDO, 2001- B:16)

As etapas do reconhecimento, de que nos fala Todorov, os beneficios que o reconhecimento
traz a quem o recebe e também a quem o realiza, sdo seqiiéncias de didlogo humano que
podem ser ricamente estudadas em processos de consagragdo em vida e depois da morte,
em biografias construidas e reconstruidas a partir de palavras as vezes decisivas, como

parecem ter sido o exemplo citado acima pelo proprio Cascudo.

O processo de reconhecimento da vida e obra Camara Cascudo como tendo sido a de um
provinciano incuravel, ou de aprendiz de feiticeiro de Mario de Andrade, como o percebem
muitos, parece ser um bom exemplo de como os passos da produg¢do de uma obra podem

afetar sua leitura.

Outra discussdo teorica decorrente do processo de monumentaliza¢do e da atribuicdo ddo
sucedaneo de epitetos diz respeito ao encadeamento das idéias de memoria, projeto e

identidade. O encadeamento dessas trés categorias devémo-lo ao antropologo Gilberto
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Velho. (VELHO, 1994) E bem antropolégica esta visio de tempos sucessivos, mas nio
previsiveis, em que um individuo delineia projetos, a partir da andlise de seu campo de
possibilidades, determinado por experiéncias que demarcaram o chdo onde se situa,

enxerga seus horizontes e vive suas identidades.

O individuo que assim delineia projetos ¢ o individuo que se apura, por um processo de
individualizagdo, ndo mais s6 de individua¢do como nas sociedades tradicionais, (“inser¢ao
do lugar do individuo na sociedade e do desempenho de seus papéis sociais™). O processo
de individualizacdo “seria proprio das sociedades onde florescem ideologias individualistas
“que fixam o individuo socialmente significativo, como valor basico da cultura.” (VELHO,
1994: 99)

Nessas sociedades, a nogdo de biografia torna-se fundamental: “a trajetoria do individuo
passa a ter um significado fundamental”. Carreira, biografia e trajetoria para Gilberto
Velho, “constituem nogdes que fazem sentido a partir da elei¢do lenta e progressiva que
transforma o individuo biologico em valor basico da sociedade ocidental moderna”
(VELHO, 1994: 100) O psiquismo individual transforma-se no foco privilegiado de
significados. A nogdo de projeto, “de uma conduta organizada para atingir finalidades
especificas” na definicdo de Schutz, (apud VELHO,1994: 101) “estd imbricada com a
nog¢do de individuo-sujeito”, “segundo a consciéncia e valorizagdo de sua “individualidade
singular”, baseado em uma memoria que da consisténcia a biografia”.(VELHO, 1994: 101)
A consisténcia do projeto individual de vida dependeria da memoria, “fornecedora dos

indicadores basicos do passado que construiu as circunstancias do presente” (VELHO,

1994: 101). Ligando uma ponta a outra: “projeto ¢ memoria associam-se para dar
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significado a vida e as agdes dos individuos, em outros termos, a propria identidade.”

(VELHO, 1994: 101)

O individuo passa a praticar, modernamente, uma intensa reflexividade — o individuo ¢
também para Giddens, “instado a interrogar-se a todo momento”. Haveria neste modo de
conduzir-se moderno, “uma forma distinta de monitoramento” A integracao do eu, a auto-
identidade que se quer coerente, “supde uma narrativa”. ( GIDDENS, A. 2002: 75)
Apontando para sujeitos que se descrevem por meio de autobiografias (como € o caso de
Cascudo) Giddens sentencia que a narrativa do eu ¢ explicitada na modernidade:

“como geralmente ¢ aceito pelos historiadores (...) a escrita de autobiografias (e também

a de biografias) s6 se desenvolveu no periodo moderno. A maioria (...) é claro, sdao

celebragdes das vidas ou realizagdes de individuos importantes —sdo uma maneira de

singularizar as experi€éncias especiais de tais pessoas em relagdo a massa da
223

populagao.
A autobiografia como uma auto-historia interpretada, produzida pelo individuo em questao
seja escrita ou ndo — isto ¢, “produzida como ato intencional de publicagdo ou ato de
autoreflex@o", estaria, para Giddens, no centro da auto-identidade moderna. A insisténcia
sobre a primazia do tempo pessoal traduz para Giddens em nossa modernidade “um modo

de controlar o tempo disponivel de vida.” (GIDDENS, 2002: 76)

Em outras palavras, relatos autobiograficos sdo visdes retrospectivas e prospectivas quanto
a seus projetos € a preocupagdo quanto a sua sucessao que situam o individuo no tempo e
balizam suas identidades. Deste modo, podemos entender os depoimentos autobiograficos,

prefacios, cartas e entrevistas de Camara Cascudo, que, em sua memoria, identidade e
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projeto, sdo encadeados sob a perspectiva de um eu que se quer coerente frente aos outros,
e por isso escreve tantas autobiografias, que acompanha e reflete sobre as construgdes
biograficas feitas pelos outros sobre si, que responde com projetos e identidade a memoria

dos passos dados e reconhecimento adquirido por sua trajetoria intelectual e obra.

Para tornar viavel uma apresentagdo critica minima da densa figuragao de Cascudo pela
Memodria Coletiva e Social, enquanto chamo atengdo para a existéncia do numeroso
universo de representagdes passivel de estudo por um método biografico que deslindasse o
reconhecimento e auto-reconhecimento que sob diversas formas foi feito da trajetdria e
pessoal e da obra de Cascudo o escritor, foi que selecionei para estudo alguns ‘titulos’ que
ele recebeu com diferentes finalidades e diferente alcance na memoria social que dele foi-
se tecendo.

Como visto, o emaranhado de sinteses e representagdes que foram sendo tentadas sobre o
autor, sua intimidade e seu trabalho, pincei da infincia a velhice, os seguintes “titulos”
dados a Cascudo para trabalhar: “principe do Tirol”, “seu Cascudinho”, “mestre”,
“provinciano incuravel”, “historiador oficial de Natal”, “homem-dicionario”, “o maior
folclorista do Brasil”, “mnemon”, “homem-memoria” e “pontifice”. Estes titulos
constituem um consideravel conjunto de comentdrios a figura do autor e de sua obra**.
Estes comentarios, que no entendimento de Foucault (1996) se dao na ordem de repetigdes
e retomadas discursivas, circulam sob a forma de processos de reconhecimento,
conformando uma memoria observavel contextualmente, como em seguida se tentara
mostrar. Abrangem relagdes de Cascudo com seus familiares, amigos, seus biografos, seus

editores, politicos do Rio grande do Norte, leitores e sua fortuna critica.

2 A idéia de comentario de que este estudo parte em relagdo ao nome de um autor e sua obra, conformando,
por um processo de repeti¢do e intertextualidade, o reconhecimento de um estilo proprio ao autor estd em
Foucault, 4 ordem do discurso. (FOUCAULT,1996: 29)
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1.2 - De principe do Tirol, provinciano incurdvel, a maior folclorista do Brasil
aproximacio ao complexo cultural de Camara Cascudo.

O jornalista e mantenedor do site Memoria Viva de Camara Cascudo, Sandro Fortunato,
em artigo publicado no dia do Centenario de Cascudo na imprensa do Rio Grande do
Norte®, situa o menino Cascudo como um principe, em dupla referéncia; a rica casa
paterna de Cascudo, conhecida como o Principado do Tirol (bairro de Natal) e a
condigdo principesca de filho tinico herdeiro de toda fortuna e influéncia politica de seu
pai, homem mais rico da cidade.”® Este é o epiteto com que Cascudo teria sido
apreciado durante sua infancia e juventude pela reduzida e pobre populagdo de Natal do

inicio do século XX, segundo o bidgrafo.

Cascudo nos fala também de sua residéncia no Tirol, na primeira de suas autobiografias,
O Tempo e eu (1968), narrando, saudoso, o rico convivio que as festas, recepgdes em sua
casa lhe possibilitaram, tanto com gente intelectualizada, como de variada procedéncia
politica, partidarios e também adversarios politicos de seu pai, membros da familia real
¢ sertanejos em visita, até que, entrando em faléncia, seu pai teve de vendé-la.
Fortunato, em seu texto, tramado como uma lenda brasileira,27 deduz que as criticas
negativas ao primeiro livro de Cascudo, A/ma Patricia (1921), de critica literaria a

(13

poetas do Rio Grande do Norte, foram uma espécie de vinganca mesquinha “ a

 Ver referéncias sobre o autor e a publicagio do texto no préprio depoimento, intitulado 4 22 Lenda no site
Memoria Viva de Luis da Camara Cascudo, desde 1998 online.

*® Vania Gico descreve o prestigio da familia Cascudo: “a segdo de cinema na época, s6 comegava quando
seus pais chegavam, transportados por um dos trés automodveis da familia, numa cidade que s6 possuia dez
deles.” (GICO, 2003:1)

270 titulo do perfil biografico de Fortunato sobre Cascudo ¢ a 22* lenda, uma sutil alusio, para leitores da
obra de Cascudo ao livro Lendas brasileiras do autor que contém 21 narrativas — a histdria de Cascudo, no
entender e configurar do bidgrafo constituiria a 22* lenda.
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Provincia nao perdoaria seu ex-principe”, quando ele empobreceu. (FORTUNATO,

2003, p.1)

Os sinais materiais mais visiveis da riqueza do jovem Cascudo e sua familia, além do
fato de a familia possuir trés automoveis quando em Natal s6 havia dez e morarem no
Principado, incluiam o vestuario - Cascudo vestia polainas; o estabelecimento de uma
rede de relagdes de compadrio e familiaridade com a elite politica de governadores e
varios chefes politicos, pratica social que Cascudo cultivou por toda vida; e também a
hospedagem de gente variada, as vezes por varios meses em sua mansao, vinda do sertdo

re 2
ou da familia real.®

Como filho da elite, ainda na condi¢do de principe daquele condado, foi estudar fora,
em capitais mais adiantadas — em Salvador e Rio de Janeiro, um curso de Medicina que
ndo terminaria, pois quando seu pai faliu decide-se por voltar a Natal, desanimado
porque ndo poderia mais montar um laboratério para fabricagdo de remédios a partir da
flora e da sabedoria tradicional:

Meu pai empobrecendo, ndo poderia eu ser um pesquisador na

terapéutica tradicional como sonhara. Minha vocacdo era o

laboratério. (...) Eu queria um laboratério meu. J4 ndo era

possivel. (CASCUDO, 1968: 47)
Sobre a opgao de largar a Faculdade quase no fim e voltar a Provincia, vejamos estas
palavras importantes de Cascudo — elas refletem, muitos anos depois, sobre fatos e

apelidos significativos que decorreram de sua decisdo de voltar para Natal:

% Descrevendo o convivio que a riqueza material de seu pai lhe proporcionou Cascudo escreverd muitas
paginas em suas autobiografias, principalmente em O tempo e eu, de 1968.
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Fixei-me em Natal, ensinado em colégios e ajudando em cursos particulares. Para nao
ser seu Cascudinho horrorizando mamae, fui para a Faculdade de Direito do Recife, trés
meses por ano, levando as economias pessoais, hospedado em pensdes humildes e
tipicas. (...) ndo tive dinheiro para pagar o retrato no Quadro-de-formatura, orgulho de
todo estudante, de beca e barrete. Paguei a carta, em falso pergaminho, registrando-a.
Dedicatoria aos pais. Ja era noivo. Minha “festa de formatura” foi a coincidéncia de
Mario de Andrade vir de Sdo Paulo e ser meu hospede em Natal. A pobreza de meu pai,
altiva e nobre, ndo me permitia abandoné-lo e viajar para o sul, vencer no Rio. Filho
unico, devia retribuir em assisténcia quanto tivera em pecunia e carinho. Fiquei,
definitivamente e sem recalques, provinciano. la ser, até a velhice, professor

jagunco.(...)” (CASCUDO, 1968: 47-48.)

O Seu Cascudinho, forma mediocre que, como professor de ginasio, para horror de sua
mae, o ex-principe poderia por toda vida ser chamado, transmuda-se em Doutor Cascudo
— titulo que lhe serviu mais para continuar no magistério que para o exercicio da advocacia,
j& que seguiu como Professor de Direito Internacional até aposentar-se como Emeérito pela

Universidade Federal de seu estado.

O titulo de Principe, usado por Fortunato para representar a relagdo de Cascudo com o
povo de sua cidade, faz parte de um processo de escolha, por parte deste bidgrafo, de uma
imagem, de um signo carregado de significacdes historicas e fabulares que ele pretende
destacar. A historia deste principe, a lenda que seu bidgrafo quer divulgar, faz um
comentdario particular de aspectos cuidadosamente selecionados e dispostos pelo autor no

. , . ~ ~ . ’ 2
relato biografico, de acordo com uma intengdo de construcdo biogrdfica.”

¥ As idéias de que ha comentdrios que vio definindo uma obra e seu autor e que eles pretendem tragar um
perfil construido, uma ilusdo biogrdfica, sao respectivamente de FOUCAULT, 1996 e BOURDIEU, 1996.
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Este modo de construir — um texto elaborado para ser publicado em jornal no dia exato do
Centenario de Cascudo, ao mesmo tempo que aponta para o heroi, realga a pena do escritor
que o exalta, fato que Todorov afirma ser normal a todo processo de reconhecimento, como
visto. (TODOROV, 1996). Homenageando um ilustre, o bidgrafo sabe que também sua
arquitetura biografica serd motivo de observagao e comentario.

Também o apelido de Seu Cascudinho e o horror da mae, diante do pouco alcance social
que ele denunciaria, fazem parte de um recorte e interpretacio do vivido atrelados a
algumas intengdes - desta feita de Cascudo - de querer ser reconhecido de determinado
modo e ndo de outro: ndo se teria talvez formado na Universidade, ndo fosse o horror da
mae e o dever da retribui¢do da assisténcia pelo carinho e sustento recebidos dos pais. A
imagem de seriedade no dever filial cumprido que Cascudo nos quer passar no comentario
em relagdo a alcunha de Seu Cascudinho e ao sinuoso processo de sua formatura ¢
contraposta a leveza e alegria proporcionada pela visita honrosa do amigo famoso e
companheiro de aventura intelectual, o folclorista Mario de Andrade — em visita que o
marcaria como sua verdadeira “festa de formatura”.*’

Efetivamente, no tripé de sustentacdo de Seu Cascudinho, o professor de gindsio que
acabava de se formar por seu pai e sua mae entra, com intimidade, Méario de Andrade, o
folclorista mais préximo de Cascudo durante anos, aquele que daria mais tarde, segundo
interpretam alguns, o toque fundamental para Cascudo preparar-se para escrever livros de

folclore. Ao longo de anos, em sua correspondéncia com Cascudo, Mario de Andrade

tratou-o, de forma algo paternal, por Cascudinho, (ANDRADE, 2000)

30 Esta visita (em janeiro de 1929) , descrita por Mario de Andrade em O turista Aprendiz (1983: 303),
resultou num estreitamento da amizade entre os dois escritores que rendeu longa correspondéncia, de que s6
estdo publicadas as Cartas de Mario para Cascudo ( 1991). Mais adiante falaremos sobre essas cartas.
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Comparativamente, no apelido de “principe do Tirol”, conferido por Fortunato a
Cascudo, a idéia de ilusdo biogrdfica parece ter tragado um plano de construcdo mais
intencional. Pierre Bourdieu (1996) aponta ser este um efeito comum em biografias e
autobiografias que resultaria de elas serem construidas ilusoriamente a partir de uma
selecdao de dados que visariam a um continuum , uma légica processual e uma coeréncia no
resultado narrativo que em verdade nenhuma existéncia vivida possui. Assim, a idéia de
alcunhar o biografado metaforicamente como um principe - tinico herdeiro de pai rico e
depois principe, pelo destaque intelectual alcangado diante de uma provincia que nao o
mereceu tdo apaixonado e fiel, porque ndo o reverencia suficientemente, como sublinha
Fortunato — recorta e encaixa perfeitamente os dados para circularmente nos apresentar a
trajetoria daquela vida consagrada e superior.

O principe embora tenha perdido o dinheiro, e tenha sofrido alguns golpes de inveja de uma
pequena e mediocre elite local’’, nunca terd empanado o brilho de seu titulo majestoso,
pelo qual o povo simples e os de fora da Provincia sempre o reconheceriam. E proprio das
narrativas lendarias apresentar obstaculos para a superacao e confirmagdo do herdéi. O titulo
do texto de Fortunato ¢ justamente “a 22° lenda” — sua estruturago literaria (lugares e datas
relativas a vida daquele heréi sdo omitidos, por exemplo), quis fazer de Cascudo mais uma
lenda brasileira.** Nio ha citacdo de nenhum outro nome, nem de amigos , nem de
conhecidos — para maior valorizagdo do unico nomeado ao redor do qual se faz aquela
historia. O cuidado na formatagdo literaria do perfil biografico construido por Fortunato

como lenda, a correta disposi¢ao de seus elementos, o seu conhecimento da vida do heroéi

3! A critica ao primeiro livro de Cascudo ¢ assim colocadas por Fortunato: “A provincia nio perdoaria o novo
pobre em seu primeiro livro, falando de poetas e escritores de sua terra, foi duramente criticado .Os amigos
que restaram, os verdadeiros, quiseram responder a afronta, mas o ex-principe, sempre majestosos, disse que
ndo, pois aquela provincia jamais consagraria ou desconsagraria alguém.” (FORTUNATO, 1998: 1)

32 A antologia de Cascudo, Lendas brasileiras (1945) traz 21 lendas. Fortunato certamente concebeu Cascudo
como um 22° her6i neste conjunto, consagrando-o como um mito ao narrar sua histéria de forma lendaria.
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desde o nascimento até o centendrio deste acontecimento, grande data para a qual Fortunato
cria um site comemorativo, no ar desde 1998, chama atencao sobre o trabalho do bidgrafo
de Cascudo que, através dele, como visto com Todorov, almeja reconhecimento.

O destaque na referéncia a Cascudo quando ele foi Seu Cascudinho, e para quem o foi, vai
para o horror que causava a mae a idéia de seu Unico filho ndo se formar e ser chamado
vulgarmente por todos para sempre de Seu. Nao concebia ser possivel tdo triste destino,
nem para si mesma, porque isto significaria um fracasso da familia, ja diminuida
socialmente pelo processo de faléncia do pai. O reconhecimento social da alcunha de Seu
Cascudinho, por diversos angulos, esta sendo aqui pesado — o da mae e de seu horror pelo
tratamento publico mediocre do filho; o do pai, arrasado com a faléncia; o da
solidariedade do filho, reforcada pela decisdo de abandonar o projeto individual,
submetendo-se & vontade da mae e indo fazer um 2° curso superior. A analise do tempo
percorrido pela memoria deste apelido revela-se recheada de pessoalidade, uma vez que
Cascudo foi Seu Cascudinho somente para amigos que freqiientavam sua casa como Mario
de Andrade ou para quem o conhecia nos tempos em que foi professor de ginasio.

Estes sdo os dados e posigdes-chave que Cascudo propde como comentario em relagio a
sua forma de tratamento quando jovem, num circulo restrito de pessoas de sua intimidade.
Em O reconhecimento e seus destinos (1996), Todorov observa, sob a perspectiva de uma
antropologia geral, que da ansia que permeia varias relacdes humanas decorre um desejo
de reconhecimento. Mesmo quando um esta reconhecendo o valor do outro esta-se ao
mesmo tempo apontando para si mesmo. O horror ao vexame social da mae, e suas
conseqiliéncias, retornam em Cascudo, apoés longo tempo, na pesagem de sua propria
trajetoria, e, por isso, sdo referidos em um texto autobiografico — como passagem de um

estagio a outro em sua trajetoria de professor.
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Formado em Direito, Cascudo ingressou na Universidade de onde s6 saiu, professor
Emérito, para a aposentar-se. Deu aulas de Direito internacional. O antigo professor de
histéria, continuava ilustrando, enriquecendo o contetido curricular de seus cursos com
muitos exemplos trazidos de seu vasto conhecimento etnografico, de histoéria e de folclore,
que paralelamente pesquisava e reunia em estudos e livros em profusdo. Foi com os anos
naturalmente sendo chamado de mestre, que dizia ser, de todos titulos recebidos, o seu
predileto. Escreveu um volume de reminiscéncias e “maginagdes” como professor de
provincia.”® Conhecia e relacionava-se com professores de outras universidades de peso
internacional. Por muitos deles, principalmente em fun¢do de suas obras de etnografia e
folclore, foi também sendo reconhecido como um mestre>*.

No ambito nacional, o papel consultivo, a participacdo em congresso, a consagragao
internacional de Cascudo, as sucessivas edigdes de estudos de peso como volumes de
enciclopédia - 4 literatura Oral (1952), O Dicionario do folclore brasileiro (1954) foram
acrescentando ao titulo de mestre o de “o maior folclorista do Brasil”, em muitas reedigdes
de seus livros e em apresentagdes alheias do autor. Aspectos interessantes desta
consagragao de Cascudo como “o maior” serdo esmiucados no capitulo 3 desta dissertagdo,
quando for levantada sua participacdo no Movimento folcldrico brasileiro e a consideracao

feita por seu pares contempordneos desta atuagio.”

3 E 0 Ontem, magina¢ées de um professor de provincia, 1972.

** A orelha de Literatura Oral do Brasil, 2* edigdo ,1978, traz a critica e a procedéncia universitaria de seis
criticas elogiosas de professores estrangeiros a obra de Cascudo.

VILHENA, em sua tese de doutorado, estuda o longo processo de luta pela institucionalizagio dos estudos
de folclore no Brasil, enfocando a participacdo de seus principais atores, e avaliando que : *“...no momento
em que se estrutura a Campanha de Defesa do Folclore, Cascudo é o folclorista de maior prestigio do
nacional e internacional, mas que prefere permanecer morando em Natal, longe dos grandes centros
intelectuais brasileiros.”(1997:102) entre eles Cascudo. Discutiremos em detalhes a inser¢do de Cascudo ao
Movimento no capitulo 2.3.
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Concordando com Tododov, que ressalta as duas faces dos instrumentos usados na
construgdo de biografias e autobiografias, uma que chama atencao para a qualidades do
biografado, outra, por reconhecimento indireto, para a proximidade do bidgrafo com o
biografado, sua amizade, seu conhecimento intimo ou de dados da vida do outro, o estudo
sobre o apelido de maior folclorista do Brasil adensa-se em possibilidades.

Em primeiro lugar: Cascudo ndo gostava de ser chamado de folclorista. Certa vez
expressou com todas as letras a sua preferéncia por se considerado um professor, um
mestre:

Fago questdo de ser tratado por esse vocabulo que tanto amei:
professor. Os jornais, na melhor ou pior das intengdes, me
chamam de folclorista. Folclorista ¢ a puta que os pariu. Eu sou
um professor. Até hoje minha casa ¢ cheia de rapazes me

perguntando, me consultando. *°

Teria esta contundéncia a ver com o fato de os jornalistas e editores fabricarem o titulo de
“maior folclorista”, deixando relativamente a sombra suas outras areas de producio?®’ Este
titulo, embora honroso, porque deixava o mestre assim furioso? Eis uma questao boa para
se pensar um conjunto de varios fatores e agentes.

O folclore, seus mitos, lendas, supersticoes, enfim toda literatura oral através do qual era
transmitido, possuia um valorizacdo secundaria entre os agentes da cultura como coisa de
iletrados, ainda na época de Cascudo®®. Em determinadas instancias, onde seria apropriado

seu estudo, nas Faculdades de Letras, Jornalismo, de Ciéncias Sociais, o folclore nao

3¢ CASCUDO in http://www.memoriaviva.digi.com.br/cascudo/frases.htm, acessado em 06/09/03

37 Na contra-capa da 15" edigdo, de 2000, do livro mais vendido de Cascudo, os Contos tradicionais do
Brasil, encontra-se esta inscrigao.

3 Conta Américo Costa que, quando Cascudo dava aulas no tradicional Colégio Atheneu Norte-Rio-
Grandense, quase perdeu a catedra por falar em Sacis ¢ lobisomens durante as aulas de Histéria da
civilizag@o.(COSTA, Apresentagdo de Cascudo. In CASCUDO,1972, p. X)
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penetrou. Embora tivesse havido um grande esfor¢o neste sentido, que Vilhena (1997)
nomeou como Movimento folclorico brasileiro, ele hoje ainda ¢ tdo pouco considerado na
formacdo dos estudante, como nas primeiras décadas do séc. XX.*

Se, por um lado, Cascudo tinha plena consciéncia da desvalorizagdo que cercava os estudos
de Folclore e seus estudiosos aqui, por outro, observava que no estrangeiro nao se tratava
deste modo esta matéria. Cascudo buscou, citou e utilizou instrumentos metodoldgicos de
professores de folclore de fora do pais, com quem se correspondia e pelos quais foi sendo
crescentemente reconhecido como o mais importante folclorista da lingua. Em Contos
tradicionais do Brasil, livro que analisaremos no capitulo 3 deste trabalho, de 1946,
considerava a diferenga entre o estdgio de desenvolvimento dos estudos sobre o folclore 14
e aqui:

Dos sessenta e dois cursos dados em vinte e cinco Universidades
norte-americanas sobre folclore, cinco sdao dedicados
exclusivamente ao conto popular, ao folk-tale

Na Universidade da Califérnia, o Prof. Archer Taylor, na
Universidade de Indiana, o Prof. Stith Thompson, na
Universidade de Michigan, o Prof. Emnst A. Phippson, na
Universidade do Novo M¢éxico, o Prof., Artur L. Campa, e na
Universidade da Carolina do Norte , o Prof. Ralph S. Boggs,
mantém programas sobre origens, mantém programas sobre
origens, desenvolvimento, confrontos, influéncias, classificacao

dos contos populares. ( CASCUDO, 2000: 10)

3% Para a compreensio desta disputa disciplinar que envolveu um questionamento do trabalho dos folcloristas
pelos socidlogos, que redundou em um nao aproveitamento de Folclore na grade dos cursos universitario de
Ciéncias sociais, ver analise de VILHENA (1997, capitulo um, principalmente) e também FERNANDES,
(1978), que pde em defesa da Sociologia, O Folclore em questdo. Nas Faculdades de Letras, estudos de
Literatura Oral praticamente inexistem, a ndo ser sob em algumas disciplinas dos cursos de Especializagido
em Literatura Infantil e Juvenil, como € o caso do existente na Faculdade de Letras da UFRJ.
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Adota tal classificagdo, associa-se, as vezes até como membro honorario, a varias entidades
estrangeiras ligadas ao folclore e a etnografia, e sobre os estudos no Brasil, conclui com
Jodo Ribeiro:

Esses estudos, entre nos, dispersam-se entre o “amadorismo” e a industrializacao
literaria dos temas folcloricos. Jodo Ribeiro, em 1919 escrevia serenamente: “Investigar
as origens e a formacdo das histérias populares, acompanha-las em suas migragdes
aonde elas vao como domésticos na companhia das gentes e dos povos, ndo ¢ ainda uma
preocupagdo que merega estimulos. Tudo, entre nds, que ndo ¢ dinheiro, ¢ tolice e

inutilidade. Bem o sei” (O Folk-lore XXXVI, pag.254. Rio de Janeiro, 1919)

A reagdo amanhece, lentamente. Um dia, interessara... (CASCUDO, 2000:13)

A esperanca de que “a matéria economicamente inutil” que Cascudo teimava em estudar e
registrar por escrito, fosse um dia procurada por necessaria, muitos anos depois ainda o

(co)move. Veja-se este trecho de depoimento dado em 1968

Dois homens quiseram fixar-me fora de Natal (...) Alguém
deveria ficar estudando o material economicamente inttil poder
informar dos fatos distantes na hora sugestiva da necessidade.

Fiquei com esta missdo. (...) (CASCUDO, 2003: 2)

Se esta atento e afina-se tdo bem com o pensamento de professores de fora, com seus pares

folcloristas contemporaneos parece ndo partilhar diversos pontos de vista. Estas diferencas

0 Este depoimento autobiografico chamou-se Um provinciano incurdvel. Saiu publicado pela primeira vez na
Revista Provincia e, 1969 pela Fundagdo José Augustao, Natal, em um numero reunindo depoimentos
exclusivamente dedicados aCascudo dados por outros escritores, tais cpmo Gilberto Freyre, Carlos
Drummonde de Andrade e outros. Foi republicado em diversos lugares por ocasido do centenario de
nascimento do autor, inclusive no site memoriaviva de Camara Cascudo no ar desde entdo, onde o pudemos
ler.
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de direcdo, de projeto, de pensamento entre Cascudo e seus pares brasileiros sao
relacionadas por dois de seus analistas ao fato de o mestre ter permanecido na provincia.
Luis Rodolfo Vilhena atribui a uma discordancia metodoldgica o fato de muitas vezes
Cascudo nao vir de Natal as reunides da Campanha de Defesa do Folclore ou de nao
abracar-lhe totalmente a causa. Cascudo seria, para Vilhena, um funcionalista, ou seja,
estaria buscando lagos universais para os elementos folcléricos que pesquisava, enquanto
seus pares contemporaneos detinham-se mais sobre a definicdo de um folclore nacional. O
fato de Cascudo manter-se mais ligado a Sociedade Brasileira do Folclore, com sede em
Natal, que fundara em 1942 (a mais velha sociedade de folclore do Brasil), e a qual se
mantivera como presidente perpétuo, e de ndo dar o peso esperado ao Movimento
folclorico quando das inumeras tentativas de fundarem um nucleo em Natal teria
enfraquecido o Movimento de defesa do folclore na visdo de Luis Rodolfo Vilhena — afinal,
ndo conseguiam encampar aquele que ja era, a altura, considerado o maior folclorista do
Brasil. (VILHENA, 1997: 102) Este fato faz de Cascudo o alguém de dificil acesso para o
seus pares, muitos deles amigos correspondentes, do Movimento com sede no Rio de
Janeiro, muito embora a profusdo de livros de boa qualidade de folclore ¢ seu renome
sejam admirados.

O antropdlogo Gongalves (1999), retomando e enxergando além desta interpretacdo de
Vilhena, detecta em Cascudo, em seu teimoso provincianismo como que um singular
“olhar epistemoldgico”. (GONCALVES,1999:77) - nem subserviente ao uso da
metodologia funcionalista, nem buscando a cultura popular com a finalidade de melhor
compreender questdes de identidade nacional como era regra entre os intelectuais de sua

época, folcloristas ou ndo.
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Para Gongalves ao descrever experiéncias que seu corpo ouviu ou viveu cotidianamente
desde a infancia na provincia, Cascudo, fundaria sua autoridade etnografica, nao com base
na expressao comum a pesquisadores de campo estrangeiros — “I have been there”, mas
com base em algo que poderia ser pensado e dito como: “I have always been there”
(GONCALVES, 1999: 77) Ou seja sua autoridade estaria fundada no convivio vital com a
matéria estudada a partir da provincia.

A historiadora Margarida de Suoza Neves também considera que a autoridade etnogrdfica
de Cascudo funda-se na sua experiéncia de provinciano. (NEVES, 2003: 8.) O adjetivo
“provinciano” foi o que mais vezes encontrei aplicado a Cascudo no material levantado.
As mais antigas referéncias a vida provinciana que escolheu continuar a viver em sua Natal
sdo do proprio Cascudo. Em cada livro de folclore ou de etnografia que sai, Cascudo
utiliza o espaco dos prefacios ou notas introdutérias para dar uma palavra sobre sua
convivéncia anterior com a matéria que trata como escritor — uma convivéncia pessoal, que
vem desde a infincia, com pessoas do povo humilde que classifica como seus mestres (0s
jangadeiros, os vaqueiros, cantadores, as maes-pretas contadeiras), personagens que vai
sempre nomeando em suas apresentagdes ao leitor, de modo a os tornarem familiares ao
lugar povoado de sua construcao intelectual.

Assim, refere-se

A mae-preta foi a Sherazada humilde das mil e uma noites, sem
prémios e sem consagracdes. Quando lhe ouvimos contar. (...)
Os primeiros herdis, as primeiras cismas, os primeiros sonhos, 0s
movimentos de solidariedade, amor’, 6dio, compaixdo, vém
com as histérias fabulosas ouvidas na infancia. (CASCUDO,
2001:10)

Assim a sua intimidade com o sotaque do sertanejo:
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“Volto a lembrar que nunca encontrei nos sertdes do nordeste
brasileiro um vaqueiro falando como falam os vaqueiros nos
livros de “costumes regionais”. H4, evidentemente, uma espécie
de giria sertaneja, tdo ilustre quanto a carioca. Nao seria util
empregé-la aqui pelo simples fato de ndo a ter ouvido pelos
contadores das minhas historias. Os contos narrados pelo meu
pai, mae, tia, foram todos ouvidos no sertdo da Paraiba e do Rio
Grande do Norte. “(ibid: 14)
Assim com as historias e quem as contava:

“Todos os anos vividos no sertdo do Rio Grande do Norte e
Paraiba foram cursos naturais de Literatura Oral. Os livros eram
raros nas fazendas. (...) Todos sabiam contar estorias. (...)
Voltando a Natal, fui para o curso secundario e pude ver a
diferenga entre as duas literaturas, ambas ricas, antigas,
profundas, interdependentes e ignorando as  pontas
comunicantes. (...) Todas as leituras subsequentes foram

elementos de comparagdo.” (CASCUDO, 1952: 11)

Assim com os jangadeiros, seus herois e mestres:

Viviam os grandes mestres de jangada, quase todos
companheiros de meu Pai. (...) Conheci, menino, rapaz e homem,
muitos destes mestres de fama ainda lembrada. (...) Mestre
Silvestre pescava o peixe que queria (...) Quem vive do mar
morre nele. (...) Lembro-me de outro que também morreu no
mar. Sofria de epilepsia (...) Chamava-se Manuel Gangao (...)
Nas noites de Sexta-feira, havendo luar, passa e repassa na linha
do mar de Areia Preta a canoa fantastica de Gangao, mestrada
por ele, fazendo peniténcia. (...) Conheci mestre Fil6. Viveu em

cima da agua salgada. Viu um Dia de Finados a procissdo dos
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naufragos; almas dos afogados, circulando em siléncio a Pedra
da Criminosa e a Pedra do Cerigado. Ouviu a sereia cantar no
Paricé, nas alturas de Ponta Negra, trinta e cinco bracas de
fundura. Rezou as “for¢as do Credo” e a sereia calou-se. Conheci
Mestre Manuel Claudino (...) Andava balan¢cando como se
estivesse em uma jangada. Pescou sessenta anos seguidos. SO
falava no mar, nos assombros do mar. Numa noite o escurdo do
mar iluminou-se todo como para uma festa. Nem um navio
passava. Vinha uma musica derramada por cima das ondas.
Depois tudo se foi apagando, luzes e melodias, devagar,
desaparecendo num encanto. Manuel Claudino ficou pescando
sozinho no meio do mar escuro. (...) Conheco hé trinta anos
Ricardo Severiano da Cruz, pescador, filho de pescador e deto de
pescadores e construtores de jangadas, doutor formado na ciéncia
do mar (...) Sou amigo velho de Pedro Perna Santa nascido na
Areia Preta a 15 de novembro de 1890, pescador desde 1899 até
hoje. (...) ja arribou no Torce-Fio perseguido por um cagdo de
vinte e cinco palmos de comprido. (...) Estes foram meus
professores na jangada e coisas de pescaria. Pescadores de n
muitos anos, pacientes, entusiasmados com a doutrina ensinada e
a curiosidade perguntadeira do aluno.

Depois vieram viagens, livros, observagdes pessoais. A jangada
foi tomando vulto e ficando completa.

Quando Assis Chateaubriand perguntou se eu podia escrever um
ensaio dobre a Jangada, respondi afirmativamente. Estava fiado
nos velhos mestre, vivos ¢ mortos. (...) Por isto foi possivel

escrever este livro.(CASCUDO, 1954: 3-5)

Especialmente quando mais velho, revé seus passos ¢ julga a importancia de ter ficado na
provincia onde nasceu para realizagdo de seu projeto de obra. Este incluiu sempre a

memoria de seu convivio com a cultura e com pessoas do povo simples, destacadas pela
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maestria de sua arte e a consciéncia de ter sido sempre um provinciano. Cascudo escreveu
na seqliéncia das comemoragdes por seu cingiientenario de obra e setenta anos de vida
quatro volumes de reminiscéncias’' , que tematizam a familia, a sua atividade de professor,
uma reflexdo sobre a morte e o conforto dispensado dos amigos quando fica doente em um
hospital de Natal. Por esta ocasido comemorativa, Cascudo escreve um pequeno
depoimento autobiografico, como mencionado anteriormente, em que fala sobre seu
provincianismo valorizando-o mais do que qualquer outro aspecto de sua formagao.
Lembra nominalmente as pessoas fundamentais em seu aprendizado e convivio com o saber
popular. Marca com paragrafos destacados de frase tinica o principal de seu texto: O lugar
“Nunca pensei em deixar minha terra.” ; sua gente: “Meu povo tem a mesma idade para o
interesse a a valorizagdo afetuosa.” (CASCUDO, 2003: 1)

Em relagdo aos de fora, “Getilio Vargas no Rio de Janeiro, Agamenon Magalhies no
Recife”. que o quiseram levar a morar e trabalhar em centros culturais maiores que Natal:
Cascudo afirma que jamais os esquecerd “porque nada pedira”. Mas que ficou com um
missdo: “Alguém deveria ficar estudando o material economicamente inutil. Poder informar
dos fatos distantes na hora sugestiva da necessidade.” O trecho ¢é sugestivo, ¢ voltaremos a
ele mais adiante: apresenta sua motivagdo para ndo sair da provincia — “estudar o material
economicamente inutil” — que ninguém valorizava, a ndo ser ele proprio - ao mesmo tempo
em que aponta para o fato de que em relagdo aos intelectuais de pequenos centros era
normal se esperar que migrassem para metropoles. Preferiu ter por perto, “em todo recanto
uma historia digna de ressurreicdo e simpatia a evocar-me um episodio. Velhas arvores e

velhos nomes imortais na memoria.” (CASCUDO: 2003: 2)

0 Tempo e eu, de 1968, Ontem: maginagdes de um professor de provincia, de 1969,. Na ronda do tempo
(1971) e Pequeno manual de um doente aprendiz, de 1972.
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Nesta altura, finalizando seu pequeno memorial, Cascudo reporta-se a um ilustre ex-
provinciano da cidade de Lengdis, BA, que preferira migrar € vencer no Rio — o médico e
escritor membro da Academia Brasileira de Letras, Afranio Peixoto, que, em 1946, lhe
resumiria com aquele que se transformou no mais famoso de seus epitetos — o de
provinciano incuravel:

Em 1946, fiz parte de uma comissao enviada pelo Ministério das
Relagdes Exteriores ao Uruguai. Eramos trés: Aloisio de Castro,
Angione Costa e eu, inico sobrevivente.

Voltando, contou-me Aloisio que Afranio Peixoto, sabendo da
expedicdo cultural, dissera num leve riso — “E ele deixou o Rio
Grande do Norte? Camara Cascudo ¢ um provinciano
incuravel!”

O diagnéstico, vindo de um médico, na altura de 1969, foi
classificado por Cascudo como o mais certeiro:

“Encontrara meu titulo justo, real, legitimo.

PROVINCIANO INCURAVEL !

Nada mais.

Este titulo, avaliado como o mais justo por Cascudo, é repetido desde o titulo de seu
depoimento, Um provinciano incuravel, trés vezes, uma em caixa alta. As circunstancias a
partir das quais Cascudo escolheu para divulgar o epiteto - um depoimento do proprio
autor sobre si mesmo no ano do jubileu de sua obra — o recurso estilistico de repeti-lo, no
inicio e no fim de sua redacdo, fazendo todo o contetido do que foi dito convergir para o
que ¢ auto-sentenciado ao final - com um “nada mais” refor¢a a inquestionavel importancia
que o titulo, vinte e tantos anos depois de conferido, ainda possuia para nosso autor.
Afranio Peixoto, autor do achado, ndo teve tempo de gozar o sucesso de sua expressdo,

tendo morrido no mesmo ano de 1946 Muito estudos sairiam sobre o provinciano incuravel
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ou sobre o provincianismo de Cascudo depois de este documento ser publicado em 1969 e
redivulgado em 1998, quando de outras comemoragdes pelo Centenario de nascimento do
autor.

E digno de se notar que até divulgar o diagndstico do seu amigo médico ao grande publico,
Cascudo, depois de conhecer este julgamento em 1946, refletiu em algumas ocasides
sobre esta sua condigdo social. Na Introdugdo de 1949 ao seu cuidado volume sobre
Literatura Oral feito de encomenda para a enciclopédica Historia da Literatura Brasileira,
organizada por Alvaro Lins, livio que Cascudo terminara em 1945, segundo sua propria
informagdo na Introdugdo, a circunstincia de ser um habitante privilegiadamente préximo
do sertdo nordestino ¢ mencionada favoravelmente, mas ndo problematizada. Ja para a 2°
edi¢ao deste livro, que surge em 1978 com o titulo de Litetatura Oral no Brasil, Cascudo
escreve uma nota em que reflete sobre longa distancia entre as duas edigdes: “Passaram-se
25 anos, tempo de nascer e viver uma geragdo esfuziante. A leitura de qualquer das duas
denunciara o esfor¢o da realizagdo provinciana” (CASCUDO: 1978. 11)

E um aspecto de sua identidade que Cascudo valorizava, continuava a ser ¢ nio sem
enfrentar algumas tensdes por isto, como visto acima. Na ocasido em que folcloristas de
fora tentaram instalar uma Comissao estadual de defesa do folclore no Rio Grande do Norte
s6 o conseguiram muito debilmente, sem o apoio do governador, amigo de Cascudo, apos
varias e demoradas tentativas.*

Renato Almeida, Joaquim Ribeiro, Manuel Diégues Jr., Edison Carneiro e Rossino Tavares
de Lima, o “estado-maior” do movimento folclorico, segundo Vilhena (1997; 104)
trabalhavam ativamente no periodo, através da realizagdo de Congressos nacionais ¢

internacionais, editando Cadernos de folclore, escrevendo e divulgando o importante

2 Ver sobre esta negociagio VIIHENA: 1997: 101-104)
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documento conhecido por Carta ao folclore (1951). Pressionavam continuamente a
Presidéncia pela sinalizacdo de um apoio mais efetivo a seus estudos e trabalhos . Ela veio
apenas com Kubitschek, com a formagdo de um trabalho em 1957, que tentou
intensamente transformar o que era um “plano” em uma institui¢do permanente. No inicio
de 1956, finalmente foi criada a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro que seguiu
realizando Congressos, editando a Revista Brasileira de Folclore (mais de 20 numeros),
organizando Semanas até que em abril de 1964, uma sentenca de morte afixada em sua
porta — “antro de comunistas”- anunciou seu fim, segundo levantamento de Vilhena.

Datam de 1957, outras tensdoes do movimento com Cascudo.

Durante o III Congresso, um discurso enviado por JK, lido em
plenario pelo Ministro Paschoal Carlos Magno, anunciava os
nomes do grupo ‘pode-se dizer, formado “estado-maior” do
movimento folclorico (...) Cascudo reage, sentindo-se excluido.
Em carta ao Ministro da Educagdo, Clovis salgado, confessa
surpresa pela “exclusdo da Sociedade mais antiga do Brasil”
daquele grupo. Sem fazer “nenhuma restrigdo a idoneidade
cultural dos nossos colegas do Rio de Janeiro”, se queixa da
desvalorizacdo dos “trabalhos realizados na provincia”, com a
limitagdo de recursos”, que o excluiu “oficialmente do Folk-lore
{sic}quando era o responsavel pela pior {sic} e maior
bibliografia na espécie (LCC/CS, 03/ 12/ 57. Arq. CDFB, apud
VILHENA, 1997: 104-105)

A resposta do ministro, desculposa, estabelece a provisoriedade de tal grupo, afirmando
mais uma vez que sancionado o projeto pelo Presidente, tal grupo se extinguiria. Sobre este
episodio, pode-se depreender o quanto a desvalorizagdo social da Provincia e do

provincianismo sdo normalmente avaliados no meio cultural metropolitano terd em
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ocasides aborrecido o intelectual ha anos conhecido como provinciano incuravel A
pseudo-humildade da reclamacdo contida na idéia que os estudos de sua Sociedade de
provincia teria produzido a “pior” — ainda que a “maior”’- e mais antiga bibliografia sobre
folclore, denunciam uma mistura de incomodo e orgulho na queixa ao Ministro.

Dentre todos os folcloristas, pelo volume e qualidade da obra e pela opgao politico-cultural
incomum de preferir ser lider isolado em sua provincia que engajar-se em um grupo
nacional, Cascudo particulariza seu projeto e sua missdo, como visto: “Alguém deveria
ficar estudando o material economicamente inutil”. Material que no entanto em que
Cascudo enxerga como inesgotavel material de pesquisa que recolhe para expor ¢ analisar
em suas numerosas obras.

Néstor Canclini, em seu ensaio, Patrimonio Cultural e a construgdo imaginaria do nacional
(1999), aplica a nocao desenvolvida por Bourdieu em 4 economia das trocas simbolicas,
para constatar que na politica de preservacdo do patrimonio, da oficial e da que os
folcloristas empreendem vé-se claramente a existéncia de “uma hierarquia dos capitais
culturais: vale mais a arte que os artesanatos, a medicina cientifica que a popular, a cultura
escrita que a oral” (CANCLINI, 1994: 97)

A desvaloriza¢do do “material economicamente inutil” sobre o qual Cascudo se debruga e
extrai a matéria para seus livros, material sobre o qual trabalham também outros
folcloristas, acrescenta-se a desvalorizagdo de seu proprio capital cultural de filho da
provincia que teima em nao se afastar de sua terra. No depoimento de 1968, até chegar ao
ponto de assumir de modo inteiramente positivo € amoroso a sua condi¢do de provinciano
incuravel, Cascudo teve de resolver-se perante tensdes trazidas pelo reconhecimento e
autoreconhecimento de seu provincianismo marcado socialmente como uma pecha. Até

considera-lo como o titulo “o mais justo, real e legitimo” dado a sua pessoa tera tido de
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brigar com a maior parte dos significados que por extensdo® e pejorativamente foram
sendo relacionados aos habitantes da provincia, como ‘“atrasados”, ‘“‘superados”
(FERREIRA: 1979: 1152) , gente “da regido mais afastada do governo central e, portanto,
mais atrasada, menos sofisticada (....)” (HOUAISS: 2001: 2321).

Seu comentario definitivo sobre esta caracteristica biografica fulcral para a producdo de
toda a sua obra, feito no depoimento publicado em 1969, repercutiu e repercute até hoje em
quem quer que fale dele. Desde entdo, “tem sido presencga obrigatoria em qualquer obra
sobre Cascudo” como sentencia Fortunato ao reproduzi-lo em seu site.

Em seguida, este trabalho levanta alguns comentarios a obra de Cascudo, outras tentativas
de sinteses do autor em forma de epitetos.

1. 3 - Outros titulos memoraveis:

Além do efeito pretendido e por vezes alcangado pelos epitetos, o que importa aqui
fundamentalmente € que tais epitetos implicam a existéncia de sujeitos em processos de
(auto)reconhecimento, (auto)avaliagdo, memoria, projeto e identidade.

A divulgagdo da portentosa idéia de provincianismo incuravel como uma idéia-sintese de
personalidade cultural de Cascudo - “meu titulo mais justo e verdadeiro” - reverberou em
um conjunto de numerosas vozes que sobre ele depuseram, especialmente a partir do
depoimento do proprio Cascudo para o cinqiientenario de vida intelectual (1968),

republicado no centenério do autor (1998).*

# por extensdo, isto é, associagio posterior a0 momento historico em que os primeiros significados foram

fixados

* Ver conjuntos de 6 depoimentos no site Memoéria Viva de Camara Cascudo: notadamente nos 4
depoimentos de conterraneos, afora o de Cascudo, o seu provincianismo é tematizado e valorizado. Quando
do aniversario de cinqiienta anos da vida intelectual de Cascudo, nomes significativo da cultura brasileira,
como Drummond, G. Freyre, dentre outros depuseram homenageando Cascudo no primeiro niimero da
Revista Provincia.(1969) Em seguida ao centenario de nascimento, foi produzido pela TV Cultura um filme
sobre Cascudo intitulado Um provinciano Incuravel, com direcdo de Ricardo Miranda, 1999.
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A remissdao de outros olhares da provincia, observadores especulares de si mesmos, como
que redescobrindo-se valorizados, e ainda outros duros olhares sobre os problemas que o
processo de isolamento na provincia lhes poderia ter provocado, segundo alguns (entre
eles, Peixoto) configura um vasto material para pesquisa. Sua recolha pode ser feita
tanto em perfis biograficos maiores ou menores, como os que foram dados em entrevistas
ou que circulam no site Memoria Viva, organizado por Fortunato. O setor intitulado Vida
do referido site contém depoimentos, todos de duas paginas apenas, do proprio Sandro
Fortunato, de Manuel Onofre Jr., Sanderson Negreiros, Vicente Serejo, Didogenes da Cunha
Lima, do proprio Cascudo e de Carlos Drummond de Andrade sobre a vida e obra do
mestre. Todos, exceto o de Drummond, tematizam a condi¢do de provinciano de Cascudo
com um obstaculo ao seu renome ou uma vantagem para suas pesquisas Sao conterraneos
que falam ao proprio espelho.

Neste conjunto de textos sobre Camara Cascudo, o do poeta mineiro Carlos Drummond,
intitulado Imagem de Cascudo, é o Unico selecionado por Fortunato feito por gente de fora
do Rio Grande do Norte. O tipo de reconhecimento que fara ao valor intelectual de Cascudo
e de sua trajetoria difere substancialmente do bloco dos seis depoimentos de conterraneos
de Cascudo. Drummond ndo tematizara sequer uma vez o propalado provincianismo de
Cascudo, preferindo louva-lo por sua “sua continua investigagdo de um sentido, uma
expressao nacional que nos caracteriza.” (ANDRADE, 2003:2)

Em tom de didlogo coloquial com o leitor, Drummond nos familiariza com o nome de
Cascudo, batendo-o de modo reiterado no ouvido ¢ na memoria de quem o 1é:

“- J& consultou o Cascudo? O Cascudo é quem sabe. Me traga aqui o Cascudo” Mais uma

vez repete seu nome: “O Cascudo aparece, ¢ decide a parada .” (ibid : 1)
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Esta divertida forma de introduzir, mesmo para quem nao sabe “quem ¢ o Cascudo, e qual a
parada” que ele tem competéncia para decidir, chama a atencdo sobre o personagem fera

que a cronica nos trara. E entusiasmada ¢ a apresentagdo de seu desenho:

Todos o respeitam e vao por ele. Nao ¢ propriamente uma
pessoa, ou antes, € uma pessoa em dois grossos volumes, em
forma de dicionario que convém ter sempre a mao, para quando
surgir uma davida sobre costumes, festas, artes do nosso povo.
Ele diz tintim por tintim a alma do Brasil em suas herancas
magicas, suas manifestagdes rituais, seu comportamento em face
do mistério e da realidade comezinha. Em vez de falar
Dicionario Brasileiro, poupa-se tempo falando “o Cascudo” , seu
autor, mas o autor nio € dicionario, ¢ muito mais, € sua
bibliografia de estudos folcloricos e historicos marca uma bela
vida de trabalho inserido na preocupacdo de “viver” o Brasil.

(ibid.1)

Sem duvida a consideracdo de “ uma pessoa em dois grossos volumes” € a imagem de
Cascudo que mais impressivamente o poeta nos deixa na memoria apds a leitura deste
longo e reverente paragrafo de apresentacao do nosso homem-diciondrio, guardido das
palavras mais necessarias para se explicar tintim-por-tintim a alma do Brasil. “Todos vao
por ele”. (ibid:1) A autoridade do nosso autor, a especializagdo de Cascudo destacada por
Drummond e dentre todas ¢ a do folclorista.

Ao longo do resto de sua apresentagdo mencionara apenas um outro titulo de livro, também
do folclorista, o Geografia dos mitos brasileiros. Faz registro do poeta “sufocado pelo
folclorista e historiador” que Cascudo também foi na sua mocidade. Drummond transcreve

um poema bem ao gosto modernista, um saboroso Lundu de Collen Moore, e identifica-se
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saudosamente com aquele “nosso modo de dizer em 1929 que o Lundu lhe evoca (ibid.2)
Fazendo a sua homenagem, a sua saudacao, Drummond ironiza a mania de bater palmas
que assola a época (da ditadura militar, em sua fase mais aguda): até¢ “...0 governo auto-
aplaude-se, imitidando o novo costume, ¢ o Brasil parece uma festa...encomendada.” Mas
arregimenta seus leitores para um merecido aplauso a Cascudo: “vamos esquecer o
convencionismo publicitario, diante das comemoragdes a Cascudo”. (ibid.2) Louva e
explica porque Cascudo seria louvavel: “Este fez coisas dignas de louvor, em sua continua
investigacdo de um sentido, uma expressao nacional que nos caracterize ¢ nos fundamente
na espécie humana.” (ibid.2)

A relagdo dos estudos folcloricos com a definicio de uma identidade nacional sdo
percebidas por alguns comentaristas de modo diverso. O antropologo Luis Rodolfo Vilhena
aponta para diferenca de natureza teorica entre estes estudiosos, afirmando que a tomada da
nacdo como referéncia comparativa a priori — fundamental para o movimento folclorico
brasileiro é rara nos estudos de Cascudo, assim como nos estudos norte-americanos.”
(VILHENA, 1997; 279).

Nem o Cascudo citado por Drummond: o do Diciondrio de Folclore Brasileiro, autor do
livro que “explicaria tintin por tintin a nossa alma”, nem aquele da Geografia dos Mitos
Brasileiros poderia ser considerado nacionalista?

O prof. José Reginaldo citando e analisando este trecho de Vilhena, entende o quanto o
trabalho dos antropélogos “no Brasil ¢ visto como predominantemente voltados para o
estudo da propria sociedade” em contraste com “os antropdlogos ingleses, franceses e
norte-americanos, sempre voltados para o estudo de sociedades distantes”. (GONCALVES,
1999: 74)

Isto deixaria na sombra aspectos proprios da obra de cada um:
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uma vez que os antropologos (e em geral os cientistas sociais)
sdo apresentados como agentes de um determinados processo de
formag¢do nacional (e no caso brasileiro, de um processo
inconcluso), eles terminam por ser homogeneizados, perdendo-se
de vista a singularidade de cada um deles. (GONCALVES, 1999:
75)

A singularidade que Gongalves destaca em Cascudo seria o seu “olhar epistemologico”,
aquele que o fez escapar a tendéncias uniformizantes de cientistas sociais serem vistos ou
entenderem-se sobretudo como nacionalistas — um olhar epistemologico “provinciano”,

(13

pelo qual Cascudo por resgates de sua “experiéncia “ , no sentido inteiramente
benjaminiano, baseia “sua biografia reconstituida pela memoria. Reiterando, ndo o “I have
been there”, mas sim algo proximo a “I have always been here”. (GONCAVES, 1999: 77)
O depoimento de Drummond, poeta mineiro, que a maior parte de sua vida fixou moradia
no Rio de Janeiro, nunca mais retornado a sua pequena Itabira, realca do folclorista
potiguar como principal produ¢do o “Diciondrio brasileiro”, que pela maestria de seu autor
, merecia ser chamado metonimicamente de “o Cascudo™. Seu autor em contrapartida,
Drummond classificaria como uma homem “em dois grossos volumes” ou bem mais do que

180, um sujeito que viveu o Brasil para além dos livros.

No reconhecimento publico feito por Drummond ao amigo Cascudo™® pelo seu
cinqiientenario, importa sublinhar constrastivamente aos depoimentos de intelectuais
conterraneos de Cascudo — todos os demais autores do conjunto de depoimentos
selecionados para o site Memoria-viva — a admiragdo do poeta pela relacdo entre homem/

vivéncia prazerosa e sua obra. Fortunato e os demais depoentes seus conterraneos, também

* Esta é uma valorizagdo feita ao erudito, a0 mesmo tempo tornando-o acessivel a familiaridade do grande
publico. A partir de 1979, quando se publicou a 1? edigdo do Aurélio e mais tarde do Aurelinho, este recurso
de apelo a uma intimidade com os grandes livros foi usada por sua editora. Recentemente como o Dicionario
Houaiss se deu o mesmo.

* A amizade de Cascudo com Drummond viveu inteiramente de admiragio intelectual pela leitura métua de
suas obras. Ao longo de anos isso foi registrado por correspondéncia, sem que jamais os dois tivessem se
conhecido pessoalmente, conforme relato de Cascudo no site Memoria viva de Cascudo, secdo Frases.
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potiguares como Cascudo, enfatizam mais o renome alcangado pelo provinciano, sua vida
em Natal e a relacdo de amizade que os honra e como reconhecimento indireto, como
Todorov acima apontou, os valoriza.

A constitui¢ao processual de uma rede identitaria, que vem ao longo de anos definindo e
redefinindo a personalidade cultural de Cascudo através de documentos, como estes em
analise, da Memoria Social, tem, ao lado das diferentes leituras que suas obras provocam,
(con)firmado seu renome intelectual. Nao s6é em biografias e autobiografias do autor pode-
se acompanhar estes processos. Outros textos representativos da memoria social sobre
Cascudo sao os escritos por sua fortuna critica.

Quando, por exemplo, Santos (1999) retoma o epiteto de provinciano incuravel com que
Peixoto alcunhou Cascudo, reverberando vozes de criticos anteriores como Vilhena (1995)
isto constitui uma série de consideracdes encadeadas que se apresentam em um rede de
comentarios, dentro da ordem do discurso que Foucault assinala. (1996). Alguns epitetos
serdo mais repetidos que outros - e ¢ pela forga de sua repeticdo que se fixa mais fortemente
a sua memoria associada ao autor. Se a fortuna critica de um escritor constitui
incontestavelmente uma importante e abalizada instdncia formuladora e repetidora de
sinteses sobre alguém, no caso de Cascudo, ¢ por meio de contra-capas, apresentagdes e
prefacios contidos nas repetidas edi¢des de seus livros que alguns epitetos parecem penetrar
mais fortemente na memoria social sobre o autor. Por este modo de repeti¢do direcionada
editorialmente ao publico leitor, surgem mais popularizadas as alcunhas de “mestre”,
“maior folclorista do Brasil”. A mengao a vivéncia provinciana de Cascudo, dai derivando
sua intimidade com temas da cultura popular mais preservada, é também freqiiente nestes

espacos de apresentacao do autor.
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Dentre todos os epitetos citados até aqui, “principe do Tirol”, “Seu Cascudinho”, “mestre”,
”provinciano incurdvel”, o ultimo parece, como visto acima, ter sido eleito o predileto por
Cascudo. A partir desta assun¢do do proprio autor, no texto que escreveu na passagem de
seus 50 anos de vida intelectual e 70 anos de vida, enfatizam os bidgrafos o seu
provincianismo, escrevem-se artigos, construiram-se revisoes desta idéia (NEVES, 2003
e GONCALVES, 1999).

Olhando pela perspectiva da memoria social, que ¢ a deste trabalho, este processo
desencadeia-se, oferecendo material rico e denso a pesquisa. O epiteto acena com
possibilidades de os comentadores de Cascudo situarem-no, ¢ a sua imensa obra, como
derivadas de uma circunstancia biografica diferente em relacdo a maioria de seus pares.
Cascudo ¢, em primeiro lugar, um provinciano que nao migra, que ndo procura morar nos
grandes centros de pesquisa para os quais recebe convites. O epiteto singulariza Cascudo,
pois so ele € provinciano incurdvel em relagdo a seus pares metropolitanos ou provincianos
j& bem —ambientados na metrépole. Os valores da provincia, do local em que Cascudo
sempre pretendeu, como Goethe, encontrar o universal, ocuparam-no bem mais do que a
busca de uma cultura que pudesse ser definida como nacional — busca a que se entregaram
quase que a totalidade dos folcloristas e outros intelectuais de seu tempo como serd melhor
avaliado nos dois capitulos seguintes deste trabalho.

Ha uma perspectiva favoravel em relagdo a esta diferenca de Cascudo de um modo geral .
Ricardo Miranda assim intitula o seu filme-homenagem feito sob encomenda da TV
Cultura para o centenario de Cascudo.

Gongalves, como foi visto, valoriza o provincianismo de Cascudo como um abalizado

ponto de vista epistemolédgico.
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Em ensaio onde abre foco sobre o Cascudo historiador, intitulado “Artes e oficios de um
provinciano incuravel”, Neves (2003) mostra-nos que a relacao estreita que Cascudo
historiador mantém com a memoria recobre toda sua produgao:

Nos escritos etnograficos e folcléricos, assim como nas
pesquisas e livros que entendia pertencerem ao campo estrito dos
estudos historicos, qualquer que fosse a linguagem utilizada, a
verdadeira arte e oficio do historiador eram sempre, para esse

provinciano incurdvel, construir Memoria. (NEVES, 2003: 12).

No que toca a produg¢do memoralistica do provinciano incurdvel, Neves entende que ela
também se espalha de certa forma por toda obra do autor:

(...) dificil definir com clareza entre seus escritos os de carater
memorialisticos, ndo apenas porque toda obra ¢é, de certa forma,
memoria de seu autor, mas principalmente porque no caso de
Cascudo, ¢ constante a evocagao pessoal e a alusdo as suas
recordagdes em todos os seus escritos. (NEVES, 2003: 13)

Em seu exame do instavel territorio disciplinar, Neves aproxima-se de alguns textos que
Cascudo define como sendo de historia para examinar as diferentes posturas que o escritor
assume quando os realiza. A historiadora sucessivamente compara-o a historiadores
classicos como Herodoto, Cicero que trabalhavam para que ndo se apagassem da memoria
humana os acontecimentos e os feitos maravilhosos e admirdveis dos herdis antigos
ensejando com isso que a histdria para todos servisse com “mestra da vida”, observando
que muitas das pegadas no terreno da historia deixadas por Cascudo advém desta nocdo de
historia como “mestra da Vida”. Em relagdo ao poder observa como de modo similar a

Herddoto servira a principes com sua escritos, também Cascudo serviria a institui¢des que
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freqiientou (Colégio Atheneu, Assembléia legislativa do Rio grande do Norte e outras),
tragando suas biografias e de seus homens mais memordaveis.

Ao lado da biografia de politicos ou de figuras historicas da aristocracia brasileira, Cascudo
traga biografias de personagens populares, reiterando mais uma vez que nele e em toda a
sua producdo conviveriam de modo singular o intelectual erudito e aquele de forte
enraizamento no convivio com o popular.

Continuando a leitura de Neves sobre as diferentes “artes ¢ oficios” desenvolvidas por
Cascudo relativamente aos textos que se podem analisar no campo da historia, a professora
Observa que quando escreve biografias, Cascudo o faz porque acredita que ““ morte existe.
Os mortos ndo.” Acreditando ter o poder de operar a ressurreicdo do passado Cascudo
poderia ser considerado com um taumaturgo. O poder que um historiador faumaturgo
manipula analisa neves, ¢ enorme: “a este caberia distinguir os fatos memoraveis dos que
ndo o sdo, estabelecer a pauta de nossos sonhos.” Por esta manipulagdo, observa Neves,
“faz-se solida , como sabemos, a relagdo entre memoria e poder.”, (NEVES, 2003: 7)

A possibilidade de ressuscitar todas as coisas pretéritas através do resgate da verdade
irrefutavel dos documentos caracterizaria a faceta positivista na producao histérica de
Camara Cascudo no entender da historiadora. A arte da historia, e o poder do historiador
que se coloca nesta perspectiva: neutra, cientifica, positivista diante da verdade dos fatos
comprovada por documentos “ faz-se como obra de taumaturgo que opera a ressurreicio
do passado”, segundo imagem recorrente nos escritos de Cascudo.”” (NEVES: 2003:11)
Para além deste poder de fazer certos fatos e gentes transcender a morte, um historiador

como Cascudo assume fungdes sociais bem concretas e contemporaneas:

A imagem de uma possivel ressurei¢do do passado aparece em CASCUDO, A fungdo dos arquivos, p.7-8 e
(apud Neves, 2003)em CASCUDO , Um provinciano Incuravel, 1969:1
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No exercicio de sua de sua fun¢ao intelectual, atua como um mneumon, homem—
memoria dos tempos de outrora, {Cascudo} assume a fun¢do de guardido daquilo que
deve ser constantemente lembrado por uma determinada sociedade porque instaura o que
¢ comum no solo sagrado da memoria, diluindo diferengas individuais, estreitando lacos,
conferindo sentido ao que parece como obra do acaso (...) transformando enfim a
societas em comunitas porque conhece a alquimia da liga misteriosa que solda,

firmemente, o que pode vir a ser dispersdo e mesmo conflito. (NEVES, 2003: 10)

Nesta sintese de Cascudo tentada, Neves circunscreve Cascudo como “aquele que conhece
a misteriosa solda que liga o que pode vir a ser dispersdo e mesmo conflito”,
transformando a societas em comunitas. Para além do seu oficio de selecionar, unir épocas
e gentes diferentes, em tempos contemporaneos de valorizagdo do individuo, Cascudo
torna-se, por um raro processo de reconhecimento por sua obra e conseqiiente consagragao
que lhe foram sendo conferidos, um representativo intérprete de sua comunidade — aquele
que define dentro de sua sociedade o que ¢ comum a todos. O mnemon Cascudo alcanga ser
lembrado por ter sido o mnemon de um povo e de uma cultura bem pouco acostumados a
serem lembrados pelos de fora.

Dois exemplos da formacao deste forte amalgama entre o povo e seu intérprete intelectual:
sdo o titulo conferido de forma inédita no Brasil pelo prefeito Sylvio Pedroza a Cascudo de
“historiador oficial de Natal”, alcangado pelo trabalho de 1947*, por decreto em 1948 ¢ o
oferecimento de seu enderego pessoal, posto por Cascudo, na maioria dos prefacios de seus
livros: “. A Av. Junqueira Alves, 377.”. Este era o mais provavel ponto de encontro com

0 “mestre” enquanto viveu, conhecido por todos da cidade antes de Cascudo morrer e de

* CASCUDO, Historia da cidade do Natal, 1947.
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tornar-se um lugar de memoria explorado turisticamente. Restri¢des a visitagdo, Cascudo sé
as fazia na parte da manha, avisando através de uma placa afixada em sua porta sobre a
necessidade que tinha de descansar de manha, ja que estudava e escrevia a noite. Sob este
enderego que o  mneumon abria para visitagdo ou correspondéncia, nao raro, Cascudo
subscrevia-se; Luis Natal. Muitas vezes era assim que lhe mandavam cartas que chagavam
a seu destino: Luis da Camara Cascudo, Natal.

O “historiador oficial”, “mestre folclorista”, etnografo, jornalista e professor realizou
como poligrafo uma obra vasta de cerca de 160 titulos ( reza a lenda que ninguém sabe ao
certo quantos livros Cascudo escreveu), cerca de 1500 cartas, 3000 artigos, em uma
recolha a um s6 tempo sbéfrega e serena do que julgou memoravel.. Tal individuo, obcecado
pela memoria e documentagdo, como estes numeros atestam, ¢ também referido por
Neves, no mesmo artigo, como um atualizado ~somem-memoria dos tempos de outrora.

A expressao homem-memoria que no contexto deste capitulo queremos examinar como um
possivel epiteto pelo qual Cascudo faz-se reconhecivel por Neves, como um mneumon,
homem-memoria dos tempos antigos que, no entanto, atua no presente, inspira também o
historiador Pierre Nora (NORA, 1993) a pensar o agenciamento da memdria feito mais
contemporaneamente. Para Nora, se vivemos hoje como que uma intui¢do geral de que tudo
se deve arquivar por medo de que algo importante se venha a perder. Em razao de se terem
tornado hoje mais impalpaveis e incertos os critérios para selecdo , viveriamos hoje uma
certa sofreguiddo no agenciamento da memoria e apresentacdo coerente do que se guarda.

Este processo de arquivamento dar-se-ia hoje pelo arquivamento do morto, do distante,
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daquilo de que se perdeu a esperanca de ressuscitar. Assim, cole¢des, objetos semidforos”

seriam agrupados segundo a vivéncia e critérios de um tempo em que a memoria nao €
mais vivida coletivamente, mas sim por atos de organizagao e critérios individuais, a partir
dos quais sera exposta ao olhar rapido de visitantes em lugares especiais e auraticos a ela
consagrados - os lugares de meméria.

A vivéncia da memoria como distdncia em relagdo ao que nos desligamos para sempre, o
arquivamento da memoria vista como um dever, caracterizariam para Nora o homem-
memoria contemporaneo.

Além da memoria-arquivo, da memoria-dever que seriam tracos desencadeados pelas

transformagdes profundas da modernizacdo haveria um terceiro, o da “memdoria-distante”

no quadro de metamorfoses descrito por Nora:

O Passado nos ¢ dado como radicalmente outro. Ele ¢ um mundo do qual estamos
desligados para sempre.”... “No sentido inicial da palavra, trata-se de uma representacao
radicalmente diferente daquela trazida pela antiga ressurreicao. Tao integral quanto ela
se quis, a ressurrei¢do implicava, com efeito, numa hierarquia da lembranga habil em
ajeitar as sombras e a luz para ordenar a perspectiva do passado sob o olhar de um
presente finalizado. A perda de um principio explicativo Unico precipitou-nos num
universo fragmentado, a0 mesmo tempo em que promoveu todo objeto seja o mais

humilde, ..., a dignidade de mistério historico.” (NORA, 1993: 19)

* Objetos semidforos seriam para Pomian, objetos —utensilios que abrigados em casas de memoérias, museus
reunidos a outros em colec¢des teriam a fun¢do de dar noticia da vida de um determinado grupo, mas que
descontextualizados do tempo e espago de onde vieram ndo mais voltariam a viver. (POMIAN, 1983)

> Os lugares de memoria pertencem a dois dominios....naturais e artificiais.... Sdo lugares, com efeito de
sentido nos trés sentidos da palavra, material, simbodlico e funcional, simultaneamente, somente em graus
diferentes.”(NORA, 1993: 21)
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A falta de uma critério que nos decida sobre o que ¢ importante reter do passado para
preparar o futuro ¢ que nos levaria segundo este autor a formular a memoéria como um
arquivo, um dever, uma distancia em relagdo aquilo de que nos desligamos para sempre.

A esta errancia, retorica e sensa¢ao da perda por nao haver mais meios , mas apenas lugares
de memoria, ¢ que Andreas Huyssen (2000) vai se contrapor com um argumento que me
parece importante colocar aqui para a compreensao de Cascudo, um guarda-memoria , que
semelhantemente a um homem-memoria se impde o dever da memoria e do arquivo, mas
de modo radicalmente diferente deles, se desloca com facilidade em relagdo ao memoravel,

aceitando e tematizando “estruturas diferentes de sentimento, experiéncia e percepgao’:

Este argumento conservador sobre deslocamentos em sensibilidades temporais precisa
ser retirado de seu marco de referéncia binario (/ugar versus meio em Nora) e empurrado
em uma outra direcdo, que ndo esteja ligada a um discurso da perda e que aceite o
deslocamento fundamental nas estruturas de sentimento, experiéncia e percepc¢do, na
medida em que elas caracterizam o nosso presente que se expande e contrai

simultaneamente.” (HUYSSEN, 2000:29)

No que toca a Cascudo, o “deslocamento fundamental nas estruturas de sentimento,
experiéncia e percepgdo” a que se refere Huyssen, podemos detectd-lo em sua inesgotavel
insisténcia em estabelecer conexdes possiveis e uteis entre o passado e a sua/nossa vida
atual. Toda esta relacdo de sentido se dando através corpo, experiéncia e, cotidiano, como
foi detectado por Gongalves (1998) e confirmado por Neves, (2001:10) caracterizard a

autoridade de Cascudo no campo da etnografia.
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Nao obstante, ha na complexa figura do historiador, como aponta Neves, a
preocupacio com a objetividade e a neutralidade “o registro cronoldgico dos fatos
memoraveis”,

A verdade na Historia ¢ um dado que a persisténcia, a pesquisa €
o documento revelam ao historiador (...) ao historiador nao cabe
interpretar o que quer que seja, mas sim — neutro e objetivo —
desvendar para seus leitores, como se fosse possivel o sonho de
ressuscitar todas as coisas pretéritas, o que o proprio Cascudo
refere como trago identitario de sua tarefa intelectual. (NEVES,

2003: 7)

No que concerne as variadas intengdes de Cascudo como historiador, Neves nota que
combatendo por tornar-se capaz de ressuscitar o passado através do encontro da verdade
documental, “marca distintiva de sua tese sobre A intencionalidade no descobrimento do
Brasil.”' (...) também caracteristica essencial (...) na busca daquele que seria considerava
O mais antigo marco colonial do Brasil, >~ Cascudo conseguiria “uma aura cientifica e
legitimaria assim sua tarefa de homem-memoria da comunidade cuja historia escreve”. Ao
mesmo tempo, “instaura a memoria coletiva que seus estudos historicos fabricam sobre
uma base de suposta verdade positiva, que remete a idéia de resgate de um passado perdido
no tempo ¢ oculta a selecdo a construcdo, a versdo criada que estdo presentes — hoje o

sabemos - em todo e qualquer trabalho de cunho histérico.” (NEVES, 2003: 10)

Como que tomando atitude contra a memoria-distante, de que nos fala Nora, Cascudo

coloca-se freqiientemente na 1° pessoa do discurso. Enquanto traga sua biografia de

> CASCUDO, L. C. 4 intencionalidade da descoberta do Brasil, Natal. Imprensa oficial, 1933.
2 CASCUDO, L. C. O mais antigo marco colonial do Brasil, s.1., 1934,
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pesquisador colocando-se a menor distancia possivel daquilo que pesquisa, narra
experiéncias do seu eu vivido no meio coletivo de sua cidade Natal. Quase como uma
antitese do homem-memoria descrito por Nora como um guardido distanciado do passado
ou visitante de museus e outros lugares de memoria, com a proximidade cotidiana de seu
olhar epistemologico do provinciano sobre as gentes, coisas € fatos memoraveis ¢ que
Cascudo constituira sua marca de construtor de memorias.

O modelo de histéria que para Camara Cascudo seria o de uma Histoéria exemplar, como
“mestra da vida” presente em suas biografias ndo abrangeria ou explicaria para Neves o0s
estudos que uma vez Cascudo denominou como sendo de “micro-histéria’”® Nestes textos,
“os estudos mais interessantes para o historiador de hoje”, na visdo da professora. , “mas
que Cascudo ndo considera textos de historia propriamente”, embora chamem-se Historia
de alimentacdo no Brasil (1967), Historia de nossos gestos (1976), (NEVES, 2003: 8) a
referéncia pessoal na lirica evocacdo de uma necessaria convivéncia com a matéria
pesquisada, fundamentam a autoridade de Cascudo sobre o que foi visto e vivido “na
adolescéncia sertaneja e maturidade urbana” >* Autoridade do etnégrafo ou do historiador
de micro-histéria? Haveria, no caso de Cascudo, uma mesma autoridade perpassando as
duas penas do poligrafo?

A historiadora, em seu processo de reconhecimento de Cascudo como historiador, apds
compara-lo a outros historiadores antigos e referi-lo a partir de epitetos antigos relativos a
homens responsaveis pela memoria escrita, relata suas dificuldades em considerar certos

textos de Cascudo como sendo estritamente de historia ou de etnografia. Historiador de

3 CASCUDO apud Neves, 2003: 8
> CASCUDO apud NEVES, 2003: 8
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coisas miudas pertencentes a micro-historia, Cascudo nunca se admitiu, nem a historiadora

poderia assim surpreendé-lo, avant la lettre:
Uma vez que, como sabemos, nao cabem antecipacdes em
histéria, que tipo de historiador brasileiro publicaria, had trés
décadas, um livro como Historia de nossos gestos? Em que
linhagem historiografica inserir livios como a historia da
alimentacdo no Brasil? (...) Que profissional de histéria se
preocuparia na década de 40, em associar os mitos e crendices do
povo brasileiro a nossa histéria cultural? Como classificar, do
ponto de vista da histdria, seus estudos sobre o que, para ele, € o
unico mével genuinamente brasileiro, a rede de dormir, sobre a
jangada, sobre a morte ¢ os costumes funebres do Brasil. (...)
sobre possessoes e o catimb6? (NEVES, 2003: 9)

Cascudo considerava estes titulos como pertencentes ao campo da etnografia ¢ ndo da

historia. Legitimar-se-iam “naquilo que o préprio Cascudo chamava de convivéncia.

E 0 olhar de provinciano, de conviva, co-participe, fruto daquela cultura e reflexivamente

epistemologico que faria de Cascudo como que um guarda-memoria, aquele que guarda

coisas do passado e ¢ guardado por elas. Gragas a este olhar talvez tenha sido conquistada

sua autoridade etnogrdfica, historiografica e, como esta pesquisa suspeita e investiga,

talvez também a folclorica.

No mesmo ensaio em que busca descrever multiplas facetas de Cascudo historiador, “em

tempos de relativizagcdo de fronteiras disciplinares com os que vivemos”, desdobrando-o

como um antigo mnemon, um homem-memoria , € que age também como um taumaturgo,
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Neves nos propde observar ainda por outro angulo a autorudade de autor de Cascudo
exercida agora ndo como historiador, mas como etnografo “pontifex”:

No registro, na descricdo densa e na incansavel busca das origens
das festas, dos habitos, dos mitos, da festa (...) Luis da Camara
Cascudo, ndo o historiador, mas o etnografo, confirma seu lugar
social e seu entendimento de que o intelectual detém uma saber
que é também um poder: ele é o pontifex, o exegeta capaz de
revelar os segredos ocultos numa sabedoria ancestral que o povo
conserva e transmite, de geragao a geracdo, porque, convém nao
esquecer, para ele a tradi¢do ¢ a ciéncia do Povo”. (NEVES,

2003:10)

Na segunda edicdo de uma de suas primeiras antologias e livros sobre folclore, a Antologia
do folclore brasileiro, datada de 1956, Camara Cascudo abre o seu intrdito com um
dedicatoria que vale a pena reproduzir, para enxergarmos a distdncia que medeia entre o

mundo do pontifex erudito e o universo dos analfabetos geniais,:

Aos cantadores e violeiros analfabetos e geniais, as velhas amas
contadeiras de estorias maravilhosas fontes perpétuas da
literatura oral do Brasil, ofereco, dedico e consagro este livro que
jamais hao de ler... ( CASCUDO, 2001-b: 15)
Se ha esta distancia, que parece inevitavel, segundo o que Neves aponta e o proprio
Cascudo lembra, entre o exegeta o os analfabetos geniais, por outro lado, ha que
reconhecer a intimidade que faz questdo de ser valorizada como experiéncia unica entre

o erudito e seu povo:

Sem duvida, para Cascudo os humildes e os analfabetos sdo

sabedores dos segredos do Mar e das Estrelas. No entanto, € ele,
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o mestre Cascudo, que pela dupla via da erudi¢do aurida nas
longas horas de pesquisa erudita no siléncio das bibliotecas e na
convivéncia assidua com os jangadeiros, feirantes, catimbozeiros
e rezadeiras, quem pode apresentar-se como fiel intérprete do

que o povo sabe, mas nao conhece. (NEVES, 2003: 10)

O que o povo talvez jamais conheca pelos livros que jamais hdo de ler do mestre, fica de
antemdo sabido de outros modos. O da narrativa oral por exemplo. Neste campo o
pontifex reverencia seus mestres como humilde aluno.” Quando organiza suas antologias
de contos ou cantares de Vaqueiros e profissionais de desafios que s6 existem no Brasil,
Cascudo faz questdo de colocar-se como autor responsavel pela selecdo, notas eruditas,
conhecedor de outros profissionais do ramo mas ao lado disso transparecer sua vivéncia
de narrador entre narradores. Mais adiante, no capitulo trés, serd aprofundada esta
duplicidade com que Cascudo se apresenta - como autor, especialista — um pontifex
expert em relagdo a seus pares e a Memoria Social intelectual que dele vai sendo
moldada e como intimo dos rituais e da gente comum que reedita a memoria coletiva
dos gestos, do Catimbd, dos contos, do segredos do patrimonio imaterial da Rede-de-
dormir, das Jangadas, etc - um experiente narrador.

A aproximacgdo de Cascudo com o saber do povo — fundamento de tudo que pesquisou e
escreveu como folclorista — serd nos capitulos a seguir focada do seguinte modo: o
capitulo dois, a seguir, estudara a constituicdo da disciplina do folclore a partir da pratica
dos primeiros folcloristas europeus e desde quando estes estudos comegaram a ser
produzidos no Brasil. O objetivo deste capitulo serd o de apreender formas de

aproximacao, metodologia e alguns autores naquilo que possam ter influenciado na

> Ver trechos do prefacio ao livro Jangada, acima citados.
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formacdo e pratica de Cascudo como folclorista. No ltimo capitulo, item 3.1, Cascudo
e a trajetéria de sua obra serdo esquadrinhados em relacio a memoria, projeto e
identidades desenvolvidas até a constitui¢ao da antologia Contos tradicionais do Brasil,
de 1946 e continuadas ou nao depois desta obra. No item 3. 2, serdo estudadas a relagdo
viva de Cascudo com narradores da literatura oral e alguns processos de releitura de sua
antologia por narradores poés-modernos recentemente.

O capitulo que ora se encerra de apresentacdo de Luis da Camara Cascudo por meio de
alguns de seus principais epitetos dados por agentes da memoria social que se
interessaram por defini-lo e evoca-lo inserindo-o na Memoria Social, através de um ou
outro aspecto de sua personalidade intelectual que consideraram mais agudas, espera ter
conseguido assinalar a importancia dos processos de reconhecimento feito por familiares,
amigos, pares profissionais, alunos, editores, criticos de sua obra e pelo proprio Cascudo
dos construgdo de alguns quadros sociais da memoria de seu nome colocados aqui em

exposic¢ao analitica.
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Capitulo 2 - A génese dos folcloristas

Para o boneco de massa mestre André, que vai respondendo a algumas perguntas de

criangas no livro Mitos de Marcelo Xavier:

Folclore ¢ o conjunto de coisas que o povo sabe, sem saber quem
ensinou. (...) Para conhecermos uma pessoa precisamos saber o
que ela sente, o que gosta, o que nao gosta, o0 que pensa, 0 que
sabe. Nao ¢ verdade? Pois entdo: o povo ¢ como uma pessoa.
Para conhecé-lo precisamos conhecer o seu folclore.
(XAVIER,1997:10).

Estas simples e didaticas colocagdes de 1997 do artista mineiro soariam a certos ouvidos do
séc. XVIII talvez como o6tima sintese para o que andavam procurando e julgavam estar
descobrindo alguns intelectuais: a idéia de que haveria uma sabedoria conjunta, de geragao
natural, espontanea no povo — e que haveria certamente em cada pais um povo, como se
fora uma pessoa - reconhecivel e uno pelo seu folclore.
O principal propdsito deste capitulo ¢ o de observar a proveniéncia de certos termos e
expressoes que hoje facilmente interligamos, como povo, literatura popular, contos e
lendas tradicionais, folclorista, folclore, assim como as nog¢des de patrimonio, preservagdo
cultural e nacional - no contexto historico europeu em que emergiram € comecgaram a
interagir, se espalhando posteriormente pelo mundo.
Interessa a esta pesquisa tragar a genealogia destes termos e sua semovente relagdo de
sentidos para melhor configurarmos certos posicionamentos de nosso autor/ narrador e
folclorista; especialmente por sua relevancia como agente processador de documentos da

memoria social, no embate de forcas presentes na politica cultural de seu tempo.
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Os conceitos de génese, proveniéncia, emergéncia que usaremos sdo recomendados por
Foucault para configuragdo, no campo social, de termos novos, ou novamente postos em
circulacdo, em disputa com outros, mais forte ou fracamente estabelecidos em processo
descontinuo, sem causa ou efeito reconheciveis, com que se desenvolve a historia.
(FOUCAULT, 1979: 15-37).

A partir de tal estudo genealogico, esta pesquisa visa aqui perceber influéncias de
concepgdes anteriores na formagdo e pratica do folclorismo em Camara Cascudo, e
destacar diferencas no trabalho deste autor para com os primeiros folcloristas europeus
(2.1) e também para com os brasileiros que o precederam e trabalharam

contemporaneamente. (2.2).

2.1 A emergéncia de alguns conceitos-chave

O historiador da cultura Peter Burke, constatando a emergéncia e rapida disseminagdo de
“toda uma série de novos termos” e expressoes referentes ao campo do volks (popular),
com equivalentes que passaram a ser usadas por toda Europa a partir da Alemanha, parte do
pressuposto em sua pesquisa que “novos termos sdo um 6timo indicio de novas idéias”.
(BURKE, 1998:31)

Tributa o aumento de circulagdo destes termos entre o publico letrado as antologias de
cangdes e contos populares que os escritores-editores comegam por publicar e republicar na
virada do século XVII para o XVIII por toda a Europa.

O historiador considera que, justamente quando a cultura popular tradicional estava
comecando a desaparecer, o povo se converteu num tema de interesse para os intelectuais

europeus. Suas expressoes, consideradas como sinais de atraso e mera repeticdo de
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sabedoria passada por alguns modernos filésofos do iluminismo, eram, por outro lado,
valorizadas positivamente por inumeros escritores em todo continente, especialmente a
partir do que sobre elas teorizaram e publicaram os alemaes Herder e os irmdos Jacob e
Wilhelm Grimm:

Herder chegou a sugerir em um ensaio premiado em 1770, que a
verdadeira poesia faz parte de um modo de vida particular (...)
Seu principal argumento era que a poesia possuira uma eficacia
moral depois perdida. A poesia era tida como divina. O que
parecia estar implicito em Herder sobre a influéncia da poesia
nos costumes dos tempos antigos € modernos ¢ que, no mundo
poOs-renascentista, apenas a cangdo popular conserva a eficacia

moral da antiga poesia. (BURKE, 1998: 31-32)

Os Grimm também associariam ainda mais enfaticamente a poesia ao povo:

Num ensaio sobre o Nibelungenlied, Jacob Grimm observou que o autor era desconhecido,
“como ¢ usual em todos 0s poemas nacionais e assim deve ser porque eles pertencem a todo
0 povo”. A autoria era coletiva: o povo cria “ Esses poemas nao eram feitos: como arvores,
eles simplesmente cresciam. Por isso, Grimm considerou a poesia popular uma “poesia da
natureza” (Naturpoesie). (GRIMM, s.d.:32).

A visao de Herder e dos Grimm sobre a natureza da poesia popular “se tornou rapidamente
ortodoxa”. (BURKE,1998: 33) As idéias de autoria coletiva e por isso anonima da poesia
valorizada como “poesia da natureza”, admirada por sua simplicidade genuina,
disseminam-se nos escritos dos escritores eruditos que se ocupam das cangdes e de outras
formas de literatura popular. Alguns escritores fazem versdes populares de contos
populares. Como anota Burke, “varios volumes de contos populares foram publicados antes

do aparecimento em 1812, da famosa coletanea dos Grimm.” (BURKE, 1998: 35)
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Os irmaos “ndo empregaram o termo conto popular; deram dando ao livro o nome de
“contos infantis e domésticos” (Kinder und Hausmdrchen) (...), mas Herder “de fato usou
a expressao “cultura popular” (Kultur dés Volkes), em contraste com a “cultura erudita”
(Kultur der Gelehrten). (ibid: 36).
Para Burke, o que ha de novo nestes trabalhos ¢ a énfase no povo, “sua crenga de que os
“usos, costumes, cerimonias, supersticdes, baladas, provérbios, etc.” faziam de cada um
deles, parte de um todo, expressando o espirito de uma nacao.” (ibid:36).
Partindo do texto de Burke, em um estudo chamado Cultura popular: romdnticos e
folclorista, o socidlogo Ortiz (1985), detém-se sobre o rico periodo de virada para o
romantismo, analisando a participacdo de antiquarios e folcloristas em periddicos,
associagoes, além de prefacios e ensaios publicados; Ortiz deslinda algumas novidades na
reflexdo que os folcloristas teriam trazido em relacdo aos colecionadores de antiguidades
que os precedem.
Observa que os antiquarios ndo tinham especial carinho pelo povo ou por sua manifestacao
cultural. Freqlientemente desprezavam e apontavam seus erros, enfatizando a ignorancia e o
atraso de suas idéias. Colecionavam objetos da cultura popular descontextualizando-os do
uso vivo e de qualquer relacdo entre si. Suas cole¢des nao resultavam de uma busca
metddica nem apresentavam uma organizacdo classificatoria. Buscavam tdo somente
satisfazer um certo gosto pelo bizarro e grotesco na reunido de curiosidades antigas.
A diferente reflex@o que os folcloristas teriam acrescentado sobre as curiosidades antigas,
que a principio também amavam por bizarras foi a de inaugurarem uma valorizacao
positiva, simpatica em relagdo as manifestagcdes populares.

Os escritores romanticos em sua intensa e extensa busca por estas manifestacdes que

julgavam estarem correndo risco de desaparecer com a rapida transformagao das cidades,
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aliavam a freqiiente predilecao pelas viagens pitorescas, conhecer as terras longinquas,
“agora também (viajar) ao interior de seus proprios paises, descobrindo os camponeses
com seus costumes exoticos e diferentes” (ORTIZ, 1985:100).
No processo de busca por curiosos costumes das classes populares, que Burke localizou na
virada do século como “a descoberta da cultura popular pelos intelectuais”, o namero de
publicagdes sobre a literatura e os costumes do povo , atesta o intenso trabalho reflexivo e
pratico de estudiosos que ja ndo se comportavam como antiquarios, pois iam a campo €
criavam métodos para recolher material a ser divulgado.
Analisando, na esteira de Burke,”® as contribuicdes de Herder e dos Grimm para o
desenvolvimento do folclore, Ortiz também considera, a partir de seus escritos, “ que ¢
neste momento que o conceito de cultura popular é inventado por um grupo de intelectuais
alemaes”.(ibid, 12).
A grande novidade dos escritos de Herder é que “pela primeira vez se argumenta que as
cangdes e a poesia do povo sdo a quintéssencia da cultura (...) que a verdadeira poesia ¢ a
expressao espontanea do carater nacional. Herder considera que cada nacionalidade ¢
distinta das outras, o que significa que o povo de cada nagdo possui uma existéncia
particularizada e sua esséncia s6 pode se realizar na medida em que ele se encontra em
continuidade com seu passado. A ruptura com a historia significa a desagregacao da
unidade organica, que encontra no povo a sua expressao”. (ibid: ibidem).
Esta visao dos escritos de Herder apontam para o fato de que a constituicdo do Estado-

nacdo se reveste sobretudo de um carater cultural, e ndo tanto politico. Os costumes ¢ a

>% A edigdo que Ortiz cita do texto de Burke é americana de 1978, inserida em uma antologia londrina de
1981. A edigdo brasileira que utilizamos ¢ de 1998. Ver ORTIZ, 1985: 60.
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lingua seriam como ‘o cimento social que possibilitariam a existéncia da nacdo como um
todo. (...)” (ibid: ibidem)
A busca de uma tradigdo lingiiistica, que segundo Herder em seu ensaio premiado de 1770,
se interrompe na Idade Média, seria neste sentido uma recuperagdo da alma nacional.
Estes proposi¢ao de uma retomada dos estudos da tradi¢ao lingiiistica, e ainda as idéias de
Herder acima descritas sobre a importancia da poesia ser aprendida como poesia da
natureza, influenciam enormemente o pensamento dos jovens irmaos Grimm, Wilhelm, o
poeta e Jacob, o filologo. Este juntos escreveram uma Historia da lingua alema (1848) e um
monumental Dicionario da lingua alema (1854-1862, publicagdo concluida em 1961, hoje
a maior referéncia para a lexicografia alema).
Segundo Ortiz, esta influéncia pode ser observada, “quando eles procuram definir as
diversas modalidades da narrativa popular. No entanto, os Grimm vao restringir o
significado de poesia da natureza, sublinhando o anonimato das produgdes populares: “eles
consideram Homero simplesmente como intérprete de uma matéria poética que se impunha
a ele”.(ibid:12) Elimina-se assim a possibilidade de um verdadeiro trabalho poético
individual.
O novo enfoque sobre a produgdo popular, definida como fruto de uma criagao coletiva e,
por isso, andonima, ¢ uma idéia que serd repetida por folcloristas e documentaristas
tempos afora, até Cascudo. Constitui-se talvez na mais fundamental e polémica das idéias
estabelecidas pelos folcloristas em relagdo ao povo e a cultura popular.
Gera polémica dentro do movimento romantico alemdo, pois os escritores ndo poderiam
aceitar uma perspectiva que ndo reconhecesse a existéncia de uma obra individualizada.

Noutro sentido, ainda, gera transformagdes profundas no conceito de autoria.
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Desvalorizados 0 nome e as circunstancias do fornecedor das historias, a literatura oral
passa a ser divulgada em associagdao ao nome de seu editor. Assim, alguns contos, a partir
de sua edi¢do em livro, passam a ser conhecidos como “os contos de Perrault”, “os contos
de Grimm”, sem que estes o tenham escrito de sua imaginagao.
Este processo de apropriagao autoral ¢ assunto riquissimo, 6timo para se pensar, a partir de
Foucault (1996) uma série de questdes relativas a “autoridade do autor” que em torno desta
mesma época se institucionaliza de maneira notavel. Nas antologias de contos e cangdes
feitas desde este tempo assinalado por Burke, e perscrutado em variados tipos de
publicagdes por Ortiz, as disdascalias, as introdugdes e prefacios assinados representam um
crescente poder de defini¢do do que ¢ e ndo € cultura popular na selegdo, tradugdo e
alteracdes sobre o que escritores eruditos organizam para editar. Sobre estes especialistas
pesara também um crescente controle por parte dos editores e também do publico que vai
se habituando a reconhecer pelo discurso obras de experts em determinadas disciplinas e
delimitar o que espera deles.
Estas questdes referentes a autoria no trabalho do folclorista serdo retomadas no capitulo 3
adiante, quando estiver sendo analisado o contexto de producdo do documentario Contos
tradicionais do Brasil de Camara Cascudo, livro de 1946.
No momento em que consideram o povo como uno, unico transmissor fidedigno da
tradi¢do nacional, via epopéias, cangdes € contos (que seriam para os Grimm uma espécie
de epopéia familiar), vao bater a sua porta e colocam em pratica uma metodologia até
entdo desconhecida dos antiquarios ou dos literatos romanticos: “Contrariamente as
publicagdes anteriores, que continham versdes arranjadas de autores sobre as cangdes e

historias populares, os Grimm tém a iniciativa de procurar coletd-las da “boca dos

camponeses ” (ibid: 13)
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Na tentativa de estabelecer um modo cientifico de coleta, que pudesse ser fiel as versoes

que escutavam antes de transcrever, os irmaos delimitavam seu campo e fontes ideais:

“Nas localidades em que a imprensa nao introduziu inovagdes estranhas e nao
se as sobrecarregou inutilmente, a reminiscéncia das coisas passadas ¢ mais
viva e, de modo particular, entre a gente da cultura literaria limitada ou nula, a

tradigdo conservou-se mais forte e menos obscurecida por idéias estranhas.

()

Tivemos uma boa oportunidade quando travamos conhecimento com uma
camponesa oriunda da aldeia de Niederzwehrn, perto de Kassel. Contou-nos
ela a maior parte das belas lendas do segundo volume. A senhora
Viedhmaennin (...) guardava cuidadosamente, de memoria, velhas lendas e
costumava dizer que este dom ndo ¢ dado a todos, e que ha os que ndo
conseguem conservar coerentemente as coisas para transmitir. (...) A
principio, narrava as historias com muita rapidez; depois, era s6 pedir-lhe que
ela repetia tudo devagar, de modo que se pudesse acompanhar escrevendo.
Destarte, muitos de seus relatos conservavam-se ao pé da letra. Se alguém,
por presungao supuser descuido nos relatos, negligéncia na transcrigdo ou
impossibilidade de guardar-se fielmente uma longa histéria, engana-se.
Nunca, mesmo nas repeti¢des, alterava os fatos e sabia corrigir toda falha que
se lhe houvesse ocorrido. Apegamo-nos mais firmemente a tradi¢do, quando
mantemos a mesma maneira de viver, que quando mudamos. “ (GRIMM, s.d.:

8-9)

O método era o da repeticdo de versoes; a fidelidade a melhor versdo era uma promessa. A
fonte ideal era a do elemento social mais preservado do contato com a civilizacdo
moderna - 0 campongs.

Sobre as historias tradicionais que os camponeses, “‘gente de cultura literaria limitada ou

nula”, guardavam, como que por um dom, de memdria, os Irmaos lamentam o que ja se
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perdeu e limitam aos campesinos a capacidade de serem a tUnica classe ainda capaz de
verdadeiramente conté-las.
Neste trabalho seminal dos irmaos e de outros escritores, de contactar-se pessoalmente e
metodicamente para colheita e transcrigao da literatura oral para o formato da escrita,
aparentemente imparcial, tanto Ortiz como Burke apontam ter havido graus variados de
adulteracdo e falsifica¢do nas versoes colhidas.
Assevera Ortiz que os Grimm ndo respeitam totalmente os critérios que eles mesmos
estabeleceram de fidelidade escrupulosa as versdes que lhes eram dadas pelo método da
repeti¢ao seguida por uma mesma pessoa de uma mesma historia:
...era necessario uma tradugdo da fala popular, seja ao nivel da
sintaxe ou do conteudo; onde as historias poderiam chocar, eles
corrigiam as grosserias que eventualmente poderiam existir. A
segunda edi¢do dos Contos para a infdancia e para o lar contém
modificacdo de estilos e eliminacdo de algumas histérias. (ibid:
130).
Era muito conveniente para o estudiosos desta matéria, a idéia dos Grimm de que haveria
uma “inerrdncia™’ no processo de contar histérias do povo, pois que a seu ver, “ nunca

encontramos nenhuma mentira nas cangdes e lenda do povo”. Analisa Ortiz:

... na medida em que os contos sdo andnimos, nenhuma versdo ¢é preferivel a
outra, pois todas representam a pureza da tradi¢do, pode-se corrigir ou
remanejar esta ou aquela expressdo literaria desde que se respeite

religiosamente o fundo sobre o qual elas se apoiam. (ibid: 14).

> A expressio ¢ de Silvio Romero, que a usa para sintetizar a idéia dos Grimm de que qualquer versdo de
contos do povo seria verdadeira, pois que qualquer popular recontava-os tal como os haviam encontrado,
preservando a verdade que lhes seria inerente. (ver MATOS, 1994: 52).
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Isto justificaria, no caso dos Grimm, a possibilidade de supressdo de passagens licenciosas
e das alusoes satiricas que realizaram por exemplo entre a primeira ¢ a segunda edi¢do dos
Contos.

Para Burke, da falsificagdo completa, a ponto de conseguir inventar uma tradi¢do, como fez
Macpherson com os poemas do bardo gaélico Ossian, °* - um poeta antigo que ele dizia
haver descoberto, na verdade uma fic¢do com obra de sua lavra, e que enganou ninguém
menos que Goethe, entre muitos - a “pequenos melhorias”, a diferenga a falsificagdo seria
“entre Macperson, os Grimm (...) e outros considerados “editores” uma mais de grau que de
natureza. (...)” (ibid: 45-46)

Ressalve-se que alguns, como fez Percy em relacdo a suas baladas, confessavam

aprimoramentos, emendas que nem sempre eram ligeiras.

Os editores de contos populares seguiram os mesmos principios dos editores
de baladas. Como as historias circulavam em dialeto, sofriam “necessarias

traducdes” para o publico de classe média a que se destinavam .

No que diz respeito a forma, além de do que se perdeu , porque “na Alemanha
daquela época a lingua das classe médias era literalmente diferente da dos
artesdos e camponeses”. Estudando as diferengas entre a primeira e a segunda
edi¢do dos Contos, Burke mostra que os Grimm “tentando dar-lhes um tom
mais oral (...) inseriam formulas tradicionais que iam desde o “era uma vez”

até “eles viveram felizes para sempre. (1998: 46-47)

No rescaldo dos textos que nos lesaram folcloristas, Burke assinala que herdamos também
suas idéias, algumas fecundas, outras enganosas” (ibid: 47).Uma das criticas que o

historiador tem a fazer “as idéias dos descobridores” diz respeito a eles ndo distinguirem o

*Ver BURKE (1998; 199: 45) ¢ ORTIZ (1985: 20) sobre Macpherson e sua farsa sobre Ossian..
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suficiente, nem discriminarem com bastante agudeza as diferencas “entre o primitivo e o
medieval, o urbano do rural e o camponés do conjunto da nagao” . (ibid: 48)

O seu “purismo” levava-os a considerar o povo par excellence como os camponeses. O
povo urbano, por oposi¢cdo ¢ maniqueismo, seria para Herder a ralé, a qual “nunca canta ou
cria cangdes mas grita e mutila as verdadeiras cangdes populares.” (apud ORTIZ, 1985: 15)
A teoria que formulam da criagdo coletiva seria para o historiador europeu, “falsa”, pois “os
estudos dos cantores populares e contadores de estorias mostraram que a transmissdo de
uma tradi¢do ndo inibe o desenvolvimento de um estilo individual.” (ibid: 49)

Sem fazer criticas diretamente as idéias legadas pelos descobridores do povo, Ortiz analisa
a postura cientifica pouco rigorosa com que os folcloristas avangam pelo século XIX afora
como um problema de defini¢ao de fronteiras da disciplina entre o que seria seu objeto - o

folclore - € a sua ciéncia - também chamada de folclore:

(...) pode-se indagar se por tras desta equivaléncia semantica nao
se encontra uma dificuldade de uma ciéncia em se distinguir de
seu objeto, mas ¢ dela também que os folcloristas retiram a
ilusdo de poderem fazer ciéncia simplesmente coletando material

sem nenhuma metodologia preestabelecida. (...) (1985: 40)

Analisa estas dificuldades como sendo como uma caracteristica das pré-ciéncias, como a
Alquimia, por exemplo - que estaria para a Quimica como o folclore para as Ciéncias

sociais , na sua visdo:

Quando diziamos que os folcloristas tinham duvida em relacdo a ciéncia que
professam, tinhamos em mente esta dificuldade epistemolédgica de se colocar
os problemas entro de parametros ditados pela propria disciplina. Por isso é

comum a comparag¢do do folclore com a Alquimia ou a Astrologia.” (ibid: 43)
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Para o socidlogo brasileiro, um outro enquadramento possivel seria considerar o folclore
como uma “ciéncia mediana”. A expressio é tomada emprestado de Bourdieu™ que da o
exemplo da fotografia, uma “ciéncia mediana” porque tantos cidaddos leigos, sem
formagdo especifica, poderiam pratica-la, como profissionais, com formagdo especializada
na area: “como a fotografia, o folclore vive a contradi¢ao entre, retratar a realidade ou
transformar-se numa arte legitima.” (1985: 43)

A propalada falta de rigor na proposicao de critérios metodoldgico, aliada ao somatério de
contribui¢des leigas e mais ou menos especializadas, se coloca, por um lado o folclore em
questdo®, no que toca as suas pretensdes de institucionalizar-se como disciplina cientifica
moderna; por outro lado, abre a possibilidade de um contigente grande de pessoas
interessadas em sua cultura local participar de sua colheita. Ortiz cita o exemplo de pessoas
de formagdo média, professores primarios de interior, provincianos geralmente, que agindo
como folcloristas tém a oportunidade de contribuir para uma ciéncia do tipo analdgica -
uma ciéncia do tipo mediana.

Como fazedor de arte folclorica, também agente da memoria social, Cascudo, que nao
resiste a também narrar contos, ao lado de estudar e procurar rigor em sua colheita, selegcdo
e comentario, como o faz em Contos Tradicionais do Brasil — professor provinciano,
apresenta, ndo raro, as duvidas de que nos fala Ortiz quanto as fronteiras de sua disciplina
— em especial, em relagdo a necessidade de elas existirem.

Seus escritos parecem reunir estas duas pretensdes: a de manter viva a arte tradicional de

contar e a de enquadra-la enquanto estudioso como um acontecimento que se dd no tempo

* BOURDIEU, P. Un Art Moyen: essai sur les usages de la photographie, Paris, Ed. Minuit,1965. (citado por
ORTIZ, 1985: 41)

%0 Folclore em questio é o titulo de uma obra de Florestan Fernandes, o sociélogo, que no conjunto de
ensaios deste livro analisa “as dificuldades e limita¢Ges insuperaveis para o folclore se converter em uma
ciéncia positiva” (FERNANDES, 1978: 9)
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e no espago “de antes” em continuidade com o de sua contemporaneidade. Esta ¢ uma
ambigiiidade que parece estar presente desde o inicio no trabalho dos folcloristas escritores
— a da preservacao de uma literatura oral através de sua transcri¢do e fidelidade prometida
ao modo anterior de conta-la, aliada a outro interesse - o da renovacao que buscam para sua
propria obra.
Esta discussao tensa aplica-se a formagao de Cascudo, um especialista em folclore em seu
tempo, atuando paralelamente como narrador entre narradores de sua comunidade — Sao
contradi¢des entre um ser que pretende inscrigdo numa comunidade cientifica, mas
comporta-se como um artesao de seu proprio objeto de pesquisa que serdo mais
detidamente analisadas no capitulo trés desta pesquisa.
Antes, porém, faz-se necessario continuar a levantar, no complexo conjunto de novos
termos e atitudes que cercam a relacdo entre intelectuais e povo, algumas outras nogdes,
tais como a de preservagdo, patrimonio e perda cultural provenientes deste periodo e
decisivas para o trabalho dos folcloristas de depois.
A preservagdo da memoria de manifestagdes artisticas e costumes populares que ja se
estariam perdendo sempre foi uma preocupagdo declarada dos escritores folcloristas
desde os pioneiros europeus.Esta preocupacdo e os trabalhos dos folcloristas dai derivados,
tais como a composi¢do de conjuntos antologicos do tipo Cangoes do povo portugués, de
Teodfilo Braga, Contos tradicionais do Brasil, de Cascudo, Canti e raconti del popolo
italiano de D’Ancona e Comparetti, etc, estdo associados a preservacdo de uma memoria
que vai constituindo uma idéia de cultura nacional para a qual os folcloristas fortemente

colaboram em varias paises e momentos.
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Em alguns casos’', o trabalho de definicio e registro do Patriménio cultural nacional
requisitado pelo Estado aos seus intelectuais contara com o colaboracao de folcloristas. Em
outros, mais comuns, serdo os folcloristas que reclamardao o apoio do Estado para o
financiamento e institucionalizacdo de seus estudos sobre expressoes culturais que julgam
podem ajudar a definir a identidade cultural em seus paises.”

Além de fornecer um rapido panorama da evolucdo dos estudos de folclore no Brasil desde
Alencar ao tempo de Cascudo e seus contemporaneos, o proximo item pretende
problematizar a sutil presenga ou explicita aversao a um ideal romantico que acompanha a
relacdo de escritores eruditos com a cultura do povo: a da busca pelos editores-escritores de

matéria-prima e inspira¢ao na poesia verdadeira do povo para seus proprios escritos.

2.2 - Em busca do que ndo se pode perder

A maioria dos folcloristas ou dos interessados em cultura popular nos primoérdios desta
ciéncia ou pré-ciéncia da tradi¢do era constituida, como foi visto acima, por escritores de
criagao.

Este interessante dado pode suscitar a seguinte questdo para nosso exame aqui: que
objetivo primeiro estaria movendo os folcloristas, intelectuais eruditos como Percy, Goethe,

Schiller, Perrault, Herder, os Irmaos Grimm e tantos outros autores europeus que a partir da

6! Mério de Andrade, além de autor do primeiro Ante-projeto para registro e definigio do Patriménio artistico
e cultural nacional requisitado pelo ministro Gustavo Capanema em 1934 e que serviu de base a fundagdo do
Servigo de Protegdo ao Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), juntamente com Manuel
Bandeira, indicou Rodrigo de Mello Franco para presidente do SPHAN, cargo que, com o apoio de muitos
outros intelectuais de peso como Vinicius de Moraes e Carlos Drummond de Andrade, ocupou durante trinta
anos.

52 Este foi o caso, por exemplo, do grupo de folcloristas reunidos em torno do Movimento folclorico
brasileiro, que depois de anos de trabalhos e expectativa, conseguiu passar ao estatuto de Fundagdo, com sede,
museu e uma sala do artista popular ja com 20 anos de dindmicas atividades (em 2005) de divulgacdo do
artesanato de raiz tradicional vivo.
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virada do século XVIII para o XIX, ou mais remotamente desde o fim dos XVII, a
colecionar cangdes e contos e também costumes do povo? Buscavam primeiramente
inspiracao no exotico ou preservagao cultural?
Pelo menos desde Perrault, (Contos de mamde Gansa, 1697), o discurso de aproximagao
dos escritores eruditos com a literatura oral procurou justificar-se.
Quando Charles Perrault publicou, em 1697, a 1° edi¢do de Contos de mamae gansa
conjunto de oito contos tradicionais recolhidos junto a baba de seu filho, versdes que ele
publica apondo moralidades, “para fazé-los servir de licdes de moral as criangas bem
nascidas”, o faz de modo um tanto envergonhado pelo abuso: coloca o pequeno livro em
nome de seu filho rapazote ¢ dedicado-o ao herdeiro de Luis XIV, o Rei-sol.
A 2% edi¢do do livro, ja entdo assinada por Perrault, suscita debate na Academia Francesa
de Letras, da qual Perrault era membro. Sucedem-lhe uma série de discussdes que ficou
depois conhecida como “A querela dos antigos e dos modernos™®.
A polémica girou em torno da (in)conveniéncia de um académico escrever ou transcrever
contos populares, em francé€s contemporaneo, quando os unicos artefatos literarios dignos
de consideragdo seriam aqueles produzidos aos moldes, métricas, temas e que
apresentassem figuras mitoldgicas de origem classica. Contra esta posi¢ao fechada de seus
pares, Perrault defendia abertura e liberdade para temas e expressdo de idéias em lingua
viva, apontando a partir disso o esgotamento de criatividade por que passava a literatura
erudita de seu tempo. O debate acirrou-se, com acusagdes a Perrault de que essas
recorréncias so serviriam a quem nao tinha dominio sobre as regras classicas. Para provar

que este ndo era o seu caso, Perrault continuou também produzindo literatura daquele tipo.

8 Ver COELHO, 1984: 84-98.
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Desta “querela” e da pequena antologia de contos precursora, obra que acabou por
universalizar Perrault, reconhecido em todo mundo como “autor infantil” , destacam-se os
seguintes acontecimentos: a apropriacao e edigdo por um académico dos contos populares

vivos - ndo do passado, ndo em perigo de extingdo; sua passagem “a limpo” por escrito € a
delicada questao da assinatura da antologia, com cobrangas de responsabilidade ao seu
autor.
Em Perrault, buscar o que tinha a dizer o povo, foi uma atitude considerada
escandalosamente “moderna”, enquanto que a visao oposta de 100, 150 anos depois, via no
encontro com o camponés e suas tradicdes uma bandeira de rea¢do a modernidade. O que
parece ter havido foi uma mudanga de intengdes no que diz respeito ao exotico povo.
O ensaio premiado de Herder poesia de 1770, os prefacios dos Grimm as primeiras edi¢des
dos Contos sdo documentos da memdria social que passam a teorizar sobre o porqué de
guardar textos de literatura popular. Se a argumentacdo de Perrault apontava para o frescor
das formas literarias simples como uma novidade viva em comparagdo as desgastadas
formas classicas, a preservacdo efetivada por sua antologia era no entanto ainda
inconsciente.

Outro estudioso da historia das mentalidades, Chartier, aponta para o fato de que até a
Idade Média havia uma cultura popular compartilhada pela elite erudita nas pragas e feiras
“bakhthinianas”, embora isso ndo se desse em dupla mao, isto é, o povo ndo desfrutava da

cultura da elite. (CHARTIER, 1995: 179). Com o insulamento de artistas em ateliés e
teatros ¢ com a crescente utilizagdo de textos literarios divulgados por escrito, a partir da
Renascenca, foi-se estabelecendo um processo de bifurcacdo cultural apontadas também

que Walter Benjamin. (BENJAMIN,1975) Com o advento da imprensa, segundo o filosofo

90



alemao, o narrador tradicional, que contava para uma pequena roda, tenderia ao
desaparecimento, substituindo-o o romancista e seu leitor de leitura individual e solitaria.
Quase um século depois da pioneira antologia de contos de Perrault, guarda-las passava a
significar preserva-las da extingdo com que a modernidade as estaria ameacando. Os
Grimm efetivamente apresentavam ja nostalgia sobre um tempo anterior que poderia

oferecer melhores condigdes para a colheita. Observe-se o seguinte trecho:

A lareira, fogdo da cozinha, as escadas das dguas furtadas, as tradi¢des ainda
vivas, as trilhas do gado mas sobretudo a imaginacdo pura foram as sebes e as
cercas que as preservaram e transmitiram de geragdo em geracdo. Era chegada
a hora , com toda certeza de registrar estas lendas, pois os que as conservaram
tornam-se mais cada vez mais raros. (..) Os costumes antigos vao
desaparecendo dia a dia (...) Que coletdnea mais completa houvera sido
possivel nos séculos XVI ou XVII, nos tempos de Hans Sachs e Fischart!

(GRIMM, s.d.: 6-8)

A visdo idealizante sobre povo como uno, € sobre a beleza superiormente pura e verdadeira
de suas expressdes, sublima também o papel do recolhedor, do guardido da memoria de
uma tradicdo ameagada. Esta, preservada oralmente por um coletivo visto como unificado
ha séculos - o povo - seria transcrita para a posteridade por antologistas como eles, os
Grimm, que anos mais tarde seriam chamados de folcloristas.
Os folcloristas desta época sdo estudiosos que foram especializando estudos, proclamando
imparcialidade no uso de um método para recolha fiel das versdes, mas que usualmente
ndo resistiam a tentagdo de desobedecer a seus proprios critérios.
Outros que lidavam com a guarda de antiguidades curiosas e suas divulgagdes,
indistintamente classicas ou populares, invariavelmente desconectadas de seu contexto

socio-historico, eram os chamados antiquarios.
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Um destes colecionadores de dispersdes culturais, William John Thoms, fellow da
Sociedade de antiquarios desde 1838, autor do termo folclore, em artigo da revista

Athenauem, em 1846, faz do seguinte modo seu apelo a preservagao:

[Dirigindo-se aos leitores da revista] suas paginas tém
freqiientemente mostrado o interesse pelo que na Inglaterra
chamamos Antiguidades populares ou Literatura popular
(embora seja mais um saber do que do que uma literatura, e seria
mais apropriado descreve-lo por uma boa combinag@o saxdnica,
Folk-lore — o saber do povo) que ndo ¢ sem esperanga que lhes
peco ajuda para cultivar as poucas espigas que existem dispersas
no campo, € que nossos antepassados juntaram numa boa
colheita. Todos aqueles que estudaram as maneiras, os costumes,
praticas, supersticoes, baladas, provérbios, etc, dos tempos
antigos, devem ter chegado a duas conclusdes: primeiro, o
quanto tudo isso € curioso e que o interesse por elas esta agora se
perdendo; segundo,0 quanto pode ainda ser recuperado. O que
(...) o Athenauem, com sua circulagdo mais ampla, pode realizar
dez vezes mais: juntar os pequenos fatos, ilustrativos dos objetos
que mencionei, € que se encontram espalhados na memoria de

milhares de leitores.” (THOMS, apud ORTIZ, 1985: 6)

O notéavel neste trecho, em que a palavra folclore aparece pela primeira vez *, ¢ que seu
autor quer abarcar com seu significado para além da literatura popular, seu interesse por

todo o saber popular, desde que proveniente dos tempos antigos. A curiosidade, ainda que

%4 Na avaliagdo de Ortiz (ibid:6), o termo folclore foi ai cunhado quase que “por acaso”. No entanto, se se
considera mais atentamente o trecho, pode-se perceber que ele ja sugere a necessidade de uma especializagio
de estudos sobre “os maneiras, costumes, praticas, supersti¢des, baladas, provérbios, etc.” que, em conjunto,
constituiriam o saber do povo, desde que provindos da antigiiidade.
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assistematica, dos antiquarios sobre as antigiildades em geral, volta-se aqui para formas do
saber do povo. Virem de um tempo antigo e serem mantidas pelo saber popular sdao
caracteristicas que os folcloristas destacam como condi¢do sine qua non de qualquer
manifestagdo folclorica, de Thoms a Cascudo.
Luis da Camara Cascudo deixa bem claro que para um conto ser considerado folclérico ha
que preencher os seguintes requisitos: ser antigo, anonimo, divulgado e persistente. (2001:
11)
Estudiosos de antes e depois de Thoms, que chamamos folcloristas, mostram esta inten¢ao
de estudar os costumes, as festas e as religides, além da literatura de cunho popular. O que
parece diferenciar a proposicao de Thoms para o caminho de especializagao apontado pelos
Grimm, e que depois tantas vezes se tentou seguir, ¢ a proposicao feita pelos alemaes de
uma incipiente metodologia para a o processo de selegdo de material de suas antologias. A
divulgacdo da literatura popular a partir dos irmdos se estabelece de forma mais
profissional, unindo texto divulgado e divulgador a partir de técnicas, critérios éticos e uma
assinatura ao que era andnimo.
Esta assinatura significa que, para além da literatura oral ¢ anénima que passamos a poder
ler partir dessas antologias, os leitores passam a prestar aten¢do ao trabalho intelectual do
compilador, a ler as didascalias que edigdes, justamente desde esta época, comegam a trazer
com dados da vida e do curriculo dos autores, como acrescenta Chartier, retomando
reflexdes de Foucault. (CHARTIER apud GREGOLIN, 2001: 62).
Sem vinculos com Sociedades ou revistas, ha noticias de que os Grimm, além das

pesquisas sobre o uso dialetal da lingua e da literatura popular alemi®, propuseram-se

6 Além de folcloristas, o poeta Wilhelm e o fil6logo Jacob trabalham a vida inteira na construgao de uma
monumental enciclopédia da lingua alema que so6 foi acabada depois da morte dos dois. Trata-se de uma obra
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publicar a primeira edigdo de sua célebre antologia sem qualquer remuneragao inicial, em
papel barato, para obterem maior acesso a divulgacdo das mesmas.*®
Esta noticia, que li na introdug¢do de uma edigdo brasileira a obra dos irmaos, indica mais
uma possibilidade de pensa-los em um contexto cultural em que novas praticas, aliadas a
novas tecnologias (a ampla divulgacdo impressa, por exemplo) vdo processando uma
historia cultural num tempo de profundas transformagdes.
A idéia de preservar bens culturais, no entanto, ndo se irradia so a partir dos Grimm, nem é
s6 alema ou de escritores de paises ndo perfeitamente adaptados ao espirito iluminista.
Preservar passa a ser, em dado momento historico, uma preocupagdo também daqueles que
propunham o desenvolvimento de uma marcha historica livre das amarras da tradicao.
Uma vez concretizados os revoluciondrios atos e idéias na Franca em 1789, um outro tipo
de perda cultural sera sentida, e decorrentemente deste sentimento, um outro tipo de
preservagdo bastante diferente do que empreendiam os folcloristas sera providenciado.
O significado de bem coletivo da nagdo a ser protegido por leis surge na Europa sob o
impacto da Revolu¢do. Quando a violéncia revolucionaria ameacava destruir qualquer
referencial histérico e cultural na Franga, surge, em seu socorro, uma séric de agdes

conscientes do quanto tais referéncias seriam importantes para a instru¢ao publica:

Os atos de vandalismo repugnavam os eruditos e contrariavam os idéias
iluministas de acumulagao e difusdo do saber. Por esse motivo, desde 1789, o

governo revolucionario tentou regulamentar a protecdo dos bens confiscados,

de referéncia até hoje para a cultura alema. Compreende-se por que 0s irm@os procuravam rigor na pesquisa
da literatura do povo que poderia também leva-los a pensar sobre a variagdo dialetal alema.

% Esta informagdo, encontrei-a na introdugio ndo assinada da edigdo dos contos de Grimm da Edigraf, Sdo
Paulo, s.d.. O seu autor (provavelmente alemao) cita uma carta de Jacob Grimm de 6 de maio de 1812 ao
amigo Von Arnin, , pedindo que o amigo seduzisse algum editor para a publicag@o dos contos infantis: “ (...)
nds estamos dispostos a renunciar a qualquer retribuiggo (..)Pouco importa se o papel e a impressdo sejam
bons ou ruins (..) serd assim mais facil a difusdo (...)” (GRIMM, s.d.: 13).
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justificando essa preocupacdo pelo interesse desses bens para a instrucdo

pliblica.” (FONSECA, 1997:58)

Tomar posse de bens de valor histdrico e artistico, até entdo de propriedade dos reis e da
nobreza, trouxe consigo a conotacdo de patrimonio a esses bens. Sua propriedade passava a
ser da na¢do. O incremento do sentimento de nacionalidade verificado na Europa a partir
da Revolugdo contribui para a criagdo de instituicdes, em diversos paises, de lugares que
anos mais tarde o francés Pierre Nora chamaria de lugares de memoria: museus nacionais,
bibliotecas e arquivos, onde seriam guardados os testemunhos “mais importantes” da
historia dos paises. (NORA, 1993) A selecdo e justificativa destes testemunhos como sendo
“os mais importantes” ficaria a cargo de ‘“agentes da memoria®, contratados e

administrados o mais das vezes pelo Estado.

2.3 - No Brasil: alguns folcloristas e algumas de suas idéias sobre a memoria popular

No Brasil, as primeiras tentativas de discernir peculiaridades em nossas expressdes
culturais surgem com o romantismo. Sob influéncia da vertente européia preservacionista
voltada para cultura popular, alguns intelectuais buscam figurar elementos variados de
nossa composi¢ao cultural.

José de Alencar, cuja obra atravessa o romantismo rumo ao realismo, além da elaboracao
romantica do elemento indigena como bravo e leal amigo do elemento branco colonizador,
elabora a descri¢ao dos elementos e particularidades regionais.

Matos, visando estudar Silvio Romero, um folclorista posterior que foi critico incansavel de

Alencar e de seu romantico indianismo, localiza nos estudos pioneiros de Alencar sobre o
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Nosso cancioneiro (1874) “o trabalho de um dos mais sensiveis e perspicazes analistas de
nossa poesia oral” (MATOS, 1994: 60)

Na grande obra do cearense, percebe a estudiosa o encadeamento de diferentes etapas, que
vao do romantismo ao realismo:

“...a ligacao entre as pontas do processo pode também fazer-se
através da narrativa regionalista, onde se manifesta pela primeira
vez a figura popular: o homem do campo, sertanejo ou gatcho.
E neste universo rural que Alencar vai colher as manifestagdes
da literatura oral que exalta e analisa em “Nosso cancioneiro”,
primeiro estudo consideravel da poesia popular brasileira.”

(MATOS, 1994: 60)

Na apresentagdo e fixagdo dos textos publicados em jornal em formas de cartas a um amigo
em 1874 que compde o pequeno volume de O nosso Cancioneiro, Freitas (1994)
contrapde as criticas iniciais de Silvio Romero as palavras de Camara Cascudo dirigidas

ao opusculo:

Sobre o valor dessas cartas de Alencar, o primeiro pronunciamento vem de
Silvio Romero, em 1888, nos Estudos sobre a poesia popular no Brasil, onde
atribui ao mestico a criagdo do folclore. E, com base nesse fundamento,
considera que Alencar “tratou um pouco superficialmente da poesia popular
brasileira”, e “quanto ao problema das nossas origens, o seu escrito ¢ quase

sem alcance” (...)

Contrariamente, interessado na literatura sertaneja de seu tempo, “o folclorista Luis da
Camara Cascudo, em 1951, vé em O nosso Cancioneiro, “a informacao inicial do folclore
sertanejo na lembranga dos ciclos de gado, evocando temas que ainda estdo vivos e

valentias de animais que seguem na memoria do sertdo.” (apud FREITAS, 1994: 10)
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Embora a poesia sertaneja, as figuragdes ficcionais sobre o sertanejo ou o gatcho de
Alencar constituam a primeira tentativa sistematica de integrar a literatura culta aspectos
sistematicos e estilistico da tradicao, segundo a tese de Matos, ndo estaria ainda em seu
direto propodsito a idéia de preservagdo, mas sim a de inspiragdo para seus proprios
trabalhos de criagdo: “O que se pode enfatizar deste contato com a poesia de base oral de
Alencar ¢ o contato direto com as fontes, o conhecimento imediato, a inspiracao palpavel”
(ibid: 55).

Para Silvio Romero, critico de fundamental importancia na evolugdo dos estudos
folcléricos no Brasil, jovem quando Alencar e o romantismo “ja estavam acabados”,”’ a
busca de inspiragdo nao seria nunca o principal motivo para buscar contato com as fontes.
Segundo Matos, Romero rejeita os ascendentes da poética sertaneja como populares,
“poesia para a qual, alids, torce o nariz” Veio a recolher todo o sentido etnografico e
nacionalista do romantismo na mania indianista com a qual implica: “acredita que a
utilizagdo do personagem indigena como signo da brasilidade, além de constituir uma

idealizacdo falaciosa, esconde certo rango de pessimismo morbido, sentimento sublimado

de derrota cultural”. (ibid, ibidem)

Silvio elege, entdo, como elemento étnico-cultural a descrever, o negro rejeitado:

“Silvio e o resto de sua geragio®™ estdo interessados na realidade proxima e

presente, e esta obriga a levar em conta um outro personagem, uma outra

%7 Silvio escora-se na premissa de que a sua geragio lavrou inapelavelmente o processo condenatério da velha
escola, desferindo o golpe de misericordia ao romantismo. Sua arbitrariedade de perspectiva seciona de modo
redutor a cronologia das transformacgdes litero-culturais, quando por exemplo ignora os vinculos de
continuidade que levam do indianismo ao sertanejismo.

% Matos localiza Silvio dentro do mesmo movimento da geragio de 70 (1870) portuguesa que ficou
conhecida por opor jovens escritores realistas e carregados de leituras e influéncias de leituras socializantes ao
status adquirido de escritores ultra-romanticos cujos canones e prestigio na Universidade de Coimbra ja ndo
correspondia a demanda de seus inquietagdes contemporaneas. Entre os jovens escritores estavam nomes
como Ec¢a de Queir6s , Antero de Quental e Tedfilo Braga. Silvio mais tarde abrird polémica com Tedfilo
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diferenca a desafiar a consciéncia ocidental e brasileira (...) Quando o homem
branco e cultivado olha em torno de si o que vé ndo sdo indios, mas, pelos
cantos da vida cotidiana, como no centro do debate politico ¢ econdmico,
negros. (..) A reavaliagdo do potencial mestico € pois encetada por Silvio

Romero mediante o destaque do elemento negro” (ibid:112).

Além de “fazer um voto em prol de sua libertacdo completa, Silvio clama por diversas
vezes que se reivindique o seu lugar na nossa historia” (...) que se indique qual a parte que
lhe cabe na compreensao total de nosso carater nacional.” (ibid: 116)

Em sua concepcdo, este lugar ¢ o de uma etnia que participa de forma subalterna numa
cultura predominantemente branca.A teoria da mesticagem, face as concepgdes puristas da
eugenia formulada na Europa de época, pode aparentar um permissividade subversiva, mas
exige do negro que abra-se ao influxo do sangue e da cultura branca, como destino

obrigatdrio e Uinica chance de participar do processo cultural de forma duradoura:

Embutindo seu componente racista, a teoria da mestigagem concilia aceitagdo
e inferiorizag@o das etnias ndo brancas, reduzindo-as a meras coadjuvantes da
racga superior: a historia o prova: ela nos mostra inteligéncia e a atividade no
branco puro ou no mestico quase branco; porém nunca no indio ou no negro,

estremes de mistura. (...) (ROMERO, apud MATOS, 1994: 118)

Na concepgao de Silvio, o atributo “mesticado” na maioria das vezes refere-se a produtos
culturais de origem africana adaptados e usados por um negro clareado e ndo por branco

escurecido.

Esta “estranha manipulagdo de categorias etno-culturais” pelo folclorista,

como avalia Matos, estd presente na classificagdo que divide os Contos

Braga por adultera¢des que o folclorista portugués procedeu sobre sua obra,. A polémica parece fazer parte da
Geragdo e nao so6 de Silvio.

98



populares do Brasil em trés se¢des: “Contos de origem européia, “Contos de

origem indigena”, “Contos de origem africana e mestiga (MATOS, 1994:120)

Em suas duas coletineas, os comentarios do folclorista tantos aos contos e cangdes raramente transcendem o

encaixe étnico de sua origem.

Quando Luis da Camara Cascudo anota, em importante aprendizado para sua propria carreira de folclorista, a
3* edicdo dos Cantos e contos populares do Brasil, de Silvio Romero, (1954), considera-o no texto da
introdu¢do “o primeiro documentario da cultura popular brasileira”. Cré na honestidade de Romero no
sentido que o recolhimento do material tenha sido genuinamente respeitado, porém critica a ingenuidade de se
pensar em sua época ser possivel ainda se dividir cantos e também contos folcléricos apenas por origem
étnica.

Silvio e boa parte da intelectualidade da provincia manifestam um sentimento anti-
monarquista que por vezes se expressa numa lingua dura, sem a polidez artificial dos
centros civilizados. Esta dureza de estilo cedo serd detectada por Machado de Assis.

Sua ligagdo afetiva com a matéria literaria dos contos e cantos que registra ¢ assinalada
como uma nostalgia sublimada da infancia, ndo como uma vivéncia de relagdes pessoais no
presente. Buscando inserir-se no mundo intelectual erudito, tentou iniciar uma carreira de
poeta com o livro Cantos do fim do século. Machado de Assis, que nunca o criticou por seu
provincianismo combativo, assinala, no entanto, em critica marcante para Romero, a falta
de habilidade artistica demonstrada pelo sergipano em sua poesia: “No artigo “A nova
geracao”, de 1879, diz ele que no volume de poemas manifestam-se “idéias de poeta”, mas
falta de todo “forma poética, em seu genuino sentido” (...) Esta e outras objecdes ajudam a
motivar no poeta frustado a célebre hostilidade que, depois, na qualidade de critico
estabelecido, Silvio dedicara ao autor de Bras Cubas. Elas explicitam a dificuldade de

Silvio Romero em lidar com delicadezas de estilo, deduz Matos. (ibid: 23)
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O fato de nao ter vindo a tornar-se um escritor de criagdo, mas “um poeta frustado” faz
pensar sobre o que quereria Silvio com a poesia e a prosa populares. Demonstrar sua teoria
étnica da mesticagem? Chamar atencdo sobre a originalidade de sua teorizacdo sobre o
carater nacional? Aproximar-se de sua literatura como provinciano que se orgulhava da
cultura interiorana?

Em artigos que escreve para jornais da Corte, Silvio propde que a divergéncia
caracterizadora do Brasil ndo se estabelece entre o Norte e o Sul, mas entre as “aspiragdes
livres” da provincia e a “aura moérbida e corrupta” da Corte, subjugada ao pensamento
europeu. Silvio procura inserir-se como intelectual na Corte. Participa logo no inicio de sua
carreira em uma polémica com literatos do Rio de Janeiro, representando a escola do

Recife,

Fora util que o que existe de fecundo e aproveitavel na mocidade brasileira de
hoje, nas provincias se unisse, em cruzada santa, e, pensando por si, repelisse,

de uma vez, o jugo vergonhoso. (ROMERO apud MATOS, ibid: 24)

O esforco de Silvio para caracterizar o espirito nacional apdia-se num descolamento de
referéncias européias do pensamento altamente centralizador francés para o pensamento

anglo-saxao:

Nao se trata de uma agdo politica, e sim de uma mudanga no curso das
idéias. O jovem Brasil, tal deve ser o titulo dos novos voluntdrios da
inteligéncia, a semelhanga da jovem Alemanha e da jovem Inglaterra,
conhecidas na historia literaria deste século, s6 se ocupara da reforma de

pensamento.(ROMERO, apud, MATOS, ibid: 24)
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A valorizagao da cultura folclorica e rural chegava da Alemanha como um exemplo a ser
seguido no esfor¢o para identificar o que fosse o espirito nacional. Sob esta influéncia,
por um lado, Silvio resgata a contribui¢cdo regional, por outro, reitera lagos civilizacionais
com o velho continente. Apresenta-se como nacionalista lus6fobo, mas rende-se a um

projeto politico de modernizagdo de tendéncia germanizante:

A auto-afirmag¢do diferencial, como pré-requisito necessario a conquista ou
construgdo de identidade e autonomia, impregna particularmente as propostas
e reivindica¢Ges do proprio Silvio Romero. A todo o momento ele manifesta
preocupagao em distinguir-se dos pensadores que o precederam ¢ dos seus
contemporaneos (...) busca novidade e ruptura critica com as idéias
estabelecidas, particularmente com o corpo da literatura roméantica. O
pensamento etnografico, ao qual vincula a pesquisa da poesia popular, sera
especialmente caracterizado por esta preocupagdo, refletida na critica ao

indianismo.(ibid, ibidem)

A fama de critico mordaz, com varios inimigos nao significa para Matos, ‘“nenhuma hipertrofia da
individualidade. (...) Silvio é a cara da época, deixa-se estimular pelas idéias de seu grupo ¢ também pelas

contingéncias histdricas que induz a um verdadeiro conflito de geracdes”. (MATOS, 1994: 25)

No que toca ao aspecto operacional da recolha da cultura popular, seu pensamento
etnografico visara a contribui¢do das trés ragas — suas id€ias sobre a superioridade da raca
branca e seu predominio cultural fardo com que, mesmo jurando fidelidade as versdes que
escuta, “aprimore” seu linguajar.

O resenhista extremamente critico dos trabalhos alheios que foi Silvio Romero também as
receberia pelas varias incongruéncias de sua obra. Nao sera este o espago para acompanha-
las. Interessa mais de perto a esta pesquisa examinar como a leitura de Romero tera

influenciado Camara Cascudo como modelo a ser seguido ou rejeitado.
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2.4 — Cascudo 1€ Romero

Principalmente por dois aspectos a obra de Silvio aproxima-se da de Cascudo. Primeiro,
pelo fato de ter buscado e conseguido respeitabilidade para seus escritos entre os pares de
seu tempo e depois por ter-se tornado como o sergipano, um dos nomes mais influentes
entre os folcloristas brasileiros. Acrescente-se também o fato de ter partido de uma vivéncia
provinciana nordestina.

Nos anos de preparacdo intelectual para cumprir um ambicioso plano de obra como
folclorista®, antes de compor a sua propria antologia de Contos Tradicionais do Brasil, em
46, Cascudo efetua, uma rigorosa leitura dos documentéarios de Romero e do portugués
Teofilo Braga. Anos mais tarde, em 1954, sera chamado inclusive a anotar e introduzir a 3*
edi¢ao dos Cantos e Contos populares do Brasil. Sobre este livro, dira ser ele “o primeiro
documentario da literatura oral brasileira”. Sobre seu autor, Cascudo sublinha por notavel
o fato de que Romero, “devoto dos livros e da ciéncia oficial, fosse preferir estudar a
ciéncia do Social através do Folclore, que era apenas uma pilhéria para a inteligéncia da
época. Em 1873, quando ele comeca a interessar-se pelas proprias predilegdes
promovendo-as a motivos de andlise, nada possuimos como utilizacdo folclorica”.

(CASCUDO, 1954: 24)

% Entre o final da década de trinta, quando foi de certa forma desfiado por Mério de Andrade para isto, para
estudar e publicar com seriedade sobre o folclore que lhe passava a porta, e por toda a década de 40,
Cascudo leu, traduziu e publicou de modo pujante livros sobre folclore. Ver sobre esta trajetoria o item 3.1 —
memoria de autor, neste trabalho.
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Camara Cascudo valoriza o contato de Romero desde a infincia com a cultura oral’® (como
foi também o seu caso), cita longamente uma carta de do sergipano a Coelho Neto,
louvando a inesquecivel infancia de caboclo e as histdrias contadas a noite a beira do fogo
no Lagarto entre seus 5 a doze anos. Comenta sobre este derramado escrito lirico que ali
residiria “a forca inicial de Silvio. For¢a que se lhe aplicou a todas as fungdes.”
(CASCUDO,1954: 21)

Avalia que “por considerar que a poesia popular tem bastante interesse para a ciéncia”,
Silvio “firmava a base étnica, indicando o negro como elemento indispensavel para o
estudo da cultura”. Quis estudar o processo de formagdo brasileira pela andlise
introspectiva das origens. Para Cascudo, as duas coletaneas “que ele {Romero} reuniu
como quem tenta salvar a informag@o dentro da garrafa na hora do naufragio, possuem o
essencial, o caracteristico, o indispensavel. (...) reuniu 0 maximo possivel e tentou ainda o
documentario musical, o estudo dos idiomas africanos entre a escravaria do
Brasil.”(1954:30-31)

Cascudo, aprecia a postura desinteressada de Romero e observa que “ndo houve nenhuma
colaboragdo do coletaneador. O exemplo de Almeida Garrett, de José de Alencar, que
fundira cinco variantes legitimas do Rabicho de Geralda agenciando uma versao artificial,
nao o tentou”. (1954: 31)

Ressalvando apenas que a classificagdo para os Contos populares de Silvio ja ndo seria

mais possivel adotar, Cascudo a substitui usando a sua propria:

No critério de seu tempo e antes de tudo obediente ao seu espirito, Silvio

Romero dividiu os 88 contos populares pelas procedéncias. Ndo ¢ mais

7 Dado biografico sobre o qual também Cascudo pdde orgulhar-se e sentir como uma vantagem sobre outros
folcloristas em alguns depoimentos ¢ passagens de suas autobiografias.
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possivel este prazer atualmente. Nas notas o que ¢ desculpavel ¢ indicar a
semelhanca. O conto julgado indigena também esta na Costa do Ouro, na
Guiné, ao redor de Vitoria Nianza. Veio de 1a? Alguns elementos, certamente.
Mas ninguém se atreve a pregar o rotulo definitivo na carapaga do jabuti,

amerindio ou africano. Nem no coelho ou no macaco.

A classificagdo dos contos populares que empregamos na Sociedade
Brasileira de Folclore (Cascudo cita suas proprias antologias como exemplo —
Contos tradicionais do Brasil, 1946 ¢ Os melhores contos populares de
Portugal, 1944) (...) compreende a fixagdo pelo motivo essencial do episodio,
sua permanente. Nesta classificacdo, os 88 contos reunidos por Silvio Romero

dividir-se-do:...”" (CASCUDO, 1954: 34)

Pelo visto acima, os aspectos mais marcantes da leitura de Romero por Cascudo parecem
ter sido o da forte relagdo que Silvio teria tido com a literatura oral na infancia — “a forca
inicial que se lhe aplicou a todas as fungdes™; “a preferéncia dada ao folclore para estudar a
Ciéncia Social”; a honestidade e pioneirismo no processo de recolha dos cantos e cantos
“entre a escravaria” e com “nenhuma contribuicao do autor.” (ibib, ibidem)

Como li¢des que teriam ficado deste mestre, Cascudo guardaria também fortes recordagdes
de sua infancia no sertdo, do convivio com cantadores e contadores. Diferentemente de
Romero, esta ndo seria, porém, apenas uma forga inicial e recordadora para seu trabalho de
folclorista guarda-memdria, mas uma forca sempiterna, pelo convivio que Cascudo sempre
fez questdo de manter em Natal, com “os analfabetos geniais” que lhe alimentaram a vida
toda com o mesmo “primeiro leite intelectual”’ provado na infancia.

“A preferéncia dada ao folclore para a estudar a Ciéncia Social”’, ¢ também uma

preferéncia que se pode verificar na obra poligrafa de Cascudo. Aquela lhe exigiu

15 Segue-se a mesma tipologia usada por Cascudo em suas antologias; “Contos de encantamento; Etioldgicos,
Acumulativos; adivinhagdo, Natureza denunciante; de exemplo; Fabulas ou Estorias de animais” (1954:82).
72 Estas citagdes encontram-se respectivamente na dedicatéria da Antologia do folclore brasileiro, de 1942 ¢
de Contos tradicionais do Brasil, de 1946.
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investimentos de maior folego intelectual e também maior reconhecimento - como pela
confecgdo do Dicionario do folclore brasileiro, (1954), Literatura Oral no Brasil, (1952),
Geografia dos mitos brasileiros, (1947), dentre outros titulos.

Quanto aos exemplos de pioneirismo de Silvio, por perceber objetos ainda nao estudados e
neste processo nao falsificar ou ndo aproveitar-se da recolha para recriar a literatura do
povo, Cascudo procura segui-los. No entanto, o faz por um caminho proprio: da noticias
biograficas dos até entdo andnimos populares que lhe fornecem versoes, de forma
semelhante ao que fizeram 14 traz os Grimm com a célebre camponesa que mais
consultaram. Diferentemente, contudo, Cascudo os distinguiu e respeitou em Vaqueiros e
cantadores, de 1939 e Contos Tradicionais do Brasil, de 1946, Reitere-se, sobretudo, que
tomando parte de sua comunidade narrativa, isto ¢, narrando contos que aprendeu pela
mesma via da tradi¢cdo é que pode ser considerado como um deles, um narrador experiente

e tradicional.”

Esta saida democratica de Cascudo, de narrar junto, resolve em parte a sede que em geral
toma conta de folcloristas, ficcionistas ou poetas, de apropriar-se do texto anonimo para
transformar aquela idéia e torna-la sua. Mas como o proprio potiguar admite, seu respeito a
linguagem dos narradores ¢ de 90%. (CASCUDO, 2002: 14).

Desde o tempo dos Grimm que ¢ debatida esta questdo ética dos graus de falsificagdo que a
passagem da literatura oral para a forma escrita configura. Usualmente, nenhum folclorista

admite estar modificando o texto recebido da tradicdo, embora lamente, com nostalgia, a

73 Na antologia de 46 Cascudo assina a versio de alguns contos, os demais atribui nominalmente a quem lhes
contou.
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“perda de autenticidade, pelo proprio ato de classificar o fendmeno como folclérico”.”™

Evidentemente transposi¢cdo transforma, com melhores ou piores intengdes, com maiores

ou menores preconceitos. Como avaliou Burke, a falsificacao variaria apenas em graus.

2.5 — Amadeu Amaral: por mais ciéncia e parceria.

Retomando a critica de Silvio Romero a falta de cientificidade nos Estudos folcloricos no

Brasil, Amadeu Amaral faz um inventario dos trabalhos relativos ao tema:

(...) Ora sdo feitos por diletantismo ou passatempo, sem objetivo, sem método
e sem seguimento; ora por simples literatura, visto que o campo das tradi¢des,
e especialmente o da poesia popular, fornece abundante matéria para
divagagdes e fantasias; ora enfim, por outros instintos ndo s6 estranhos a pura
investigagdo, como nocivos a ela por isso mesmo. (AMARAL, apud

CAVALCANTI et alii, 2000:107)

Avaliando a importancia do papel dos educadores na divulgacao e no estudo das tradigdes
populares, relaciona-o a pobreza no conhecimento dessas mesmas tradigdes: “E ponto que
merece atencao a falta do elemento tradicional na formac¢ao da nossa juventude. Se o Brasil
¢ um pais pobre de tradi¢des, entendidas no sentido amplo, as nossas escolas, dir-se-ia, nao
se esforcam sendo por aumentar essa pobreza e tornd-la em verdadeira
miséria...”(AMARAL apud CAVALCANTI et alii, 2000: 108)

Essa pobreza das tradi¢des populares nao reduz o animo do empreendimento de intelectuais
como Amadeu Amaral, manifestando-se, antes, proporcionalmente inversa a forg¢a da tarefa

que lhes cabe.

7 Para este interessante debate em torno da transcri¢do ou inscricdo da heranca viva da tradicdo em registros
da memoria e o desconforto daqueles que fazem este registro nos “discursos sobre o patriménio historico”,
ver GONCALVES (4 Retorica da perda, 1991).
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Cavalcanti e outros (2000; 108) avaliam que:

Essa base insignificante e pobre sobre a qual se quer construir a nagdo e a
nacionalidade tem também sua riqueza, definida pela idéia da autenticidade
das expressodes populares. (...) A preocupagdo com a cientificidade e a busca
da nacionalidade se encontram: o povo, definido pelo projeto intelectual do
folclore, estabelece ao mesmo tempo um campo de conhecimento ¢ um campo

politico de a¢do. (CAVALCANTI, 2000: 108.)

Em um apelo a Academia Brasileira de Letras em 1925, Amadeu Amaral busca
colaboragdo para criacdo de uma “ciéncia brasileira”, “(...) construida com ‘nossos’
recursos, baseada na observagao direta e independente das ‘nossas’ coisas, impulsada pela
livre iniciativa de ‘nossa’ razao experimental(...) (AMARAL, 1948; 29-30)

Na construcao da ciéncia nacional, para Amaral, poderiam contribuir

(...) os homens de letras, O Instituto Historico e Geografico, A
Sociedade de Geografia (que poderiam rever e explicar a
onomadstica das localidades do pais), a Academia de Medicina,
entre outros. (..) aos educadores caberia uma acdo
nacionalizadora, através do incentivo as tradigdes sociais que
falam diretamente ao sentimento e que acompanham as tradi¢des
e sdo ‘“‘substancialmente identificadoras do individuo com sua
terra ¢ sua gente”(...) Amadeu conclui: “Nada pois, pode
ultrapassar o poder, digamos, nacionalizador da tradi¢ao”

(AMARAL, 1948: 32)
Diante do desalentado diagnostico de que a produgdo folcloristica de seu tempo padeceria
de sentimentalismo, de teorizagdes precoces ou de diletantismo erudito, Amaral propde em
1925 a seus colegas, para mudar este quadro, uma Sociedade Demoldgica em Sao Paulo.

Embora esta tenha produzido resultados imediatos praticamente nulos, Vilhena apresenta a

seguinte avaliagcdo de sua importancia:
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(13

o seu programa, tal como Edison Carneiro o reproduz, inclui
uma série de iniciativas cuja retomada o movimento folclorico
defendera adiante: a criagdo de um museu de folclore, a
necessidade de mapear o folclore brasileiro, a organizagdo de
uma biblioteca especializada e, finalmente, o aliciamento, nas
diversa localidades do pais, de “correspondentes” capazes de

realizar a coleta primaria que julgava indispensavel.”

(CARNEIRO apud VILHENA, 1997: 79)

Destas reflexdes e agdes de Amadeu Amaral sobre o folclore, algumas terdo sido acatadas
por Camara Cascudo e postas em pratica, por exemplo, Cascudo procurou corresponder-se
com todos os Institutos Historicos e Geograficos existentes no pais e também com alguns
de fora. Buscou tracar a onomadstica de varios toponimos; julgou boa idéia fundar uma
Sociedade brasileira do folclore, como Amadeu Amaral e também Mario de Andrade
fundaram as suas. Nao aparece, porém, citado, o nome de Amadeu Amaral como uma

influéncia para sua pratica de folclore”.

2.6 — Modos de preservaciao com que lidou Mario de Andrade

Outro grande nome que esteve “em busca do que ndo se pode perder”, tanto inspiracao
quanto bens do patriménio cultural, foi o do folclorista Mério de Andrade. Cruzou de
modo vital o caminho do amigo CAmara Cascudo.”®

Como um dos expoentes do projeto modernista, Mario de Andrade tinha numerosas

indagacdes sobre a nossa formacao cultural, sobre quem éramos como ex-colonia e quem

76 Para analise da influéncia de Mario sobre Cascudo e suas diferentes formas de compreender e estudar o
folclore, ver o capitulo 3, a seguir.
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viriamos a ser como pais novo. Lidou com a preservacao cultural visando compreender
nossa identidade nacional em duas frentes: como folclorista € como autor do projeto do
SPHAN, orgdo do governo destinado a classificar e escolher e registrar os deveriam ser
preservados pela guarda do Estado.

Desde a Revolucao Francesa, como mencionado anteriormente, dissemina-se a idéia de
que uma nagdo unificada e consolidada deveria preservar, proteger e valorizar seus bens
artisticos, histéricos arquitetonicos e arqueologicos que contribuiriam com seu significado
simbolico para a formacdo da identidade cidada. A partir do séc. XVIII, os lugares de
memoria, os museus, as bibliotecas, os arquivos, os bens patrimoniais adquiriram carater
politico a servi¢o do universo simbdlico da Nacao.

No Brasil da Republica velha, quando, mesmo sem revolucdo, viviamos a recente
independéncia de Portugal, o inicio do séc. XX foi marcado por um nacionalismo de
carater ufanista. Muita literatura de enaltecimento e afirmag@o positiva de nosso pais foi
escrita desde o inicio do século XX até a revolugdo de 1930, inclusive apds a Semana de
22.

A partir da década de 10 do séc. XX, segundo GONCALVES (2002:13), alguns segmentos
da intelectualidade brasileira comecaram a manifestar preocupagdo com a perda de
referéncias historicas nacionais ¢ com a necessidade de se preservar a identidade cultural

brasileira. As causas de tal apreensao seriam:

1 — a urbanizagdo das cidades — no afd de europeiza-las e moderniza-las,
demoliram sem o menor critério referéncias importantes da arte, arquitetura e
da historia nacional, como na reforma de Pereira Passos;

2 —a imigra¢do — o grande numero de imigrantes que se instalou
nas cidades e também interior do pais implantava escolas onde

s se falava suas linguas, ameagando a unidade nacional;
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3 - o contrabando — a valorizagdo, da arte sacra, do
barroco e rococd, principalmente da Bahia e Minas e ainda
alguns exemplares arqueologicos no mercado internacional,
incentivava o contrabando desses objetos. (GONCALVES,
2002: 14)

Paralelamente, integrantes do movimento modernista, capitaneados por Oswald e Mario de
Andrade, pesquisavam a literatura popular e desenhavam nossa etnografia em viagens e
estudos. Em suas viagens na década de 30 e 40, Méario de Andrade, com espirito de turista
aprendiz, a0 mesmo tempo em que “reentrava no povo e reprincipiava sua ciéncia”,”’
conferia, acompanhado, a maioria das vezes, de outros intelectuais, tesouros da arquitetura
barroca e trabalhava pela valoriza¢do das manifestagdes culturais, tanto em nivel regional
como nacional. Um das primeiras iniciativas do governo revoluciondrio de Getulio Vargas
para preservacdo de exemplares da arquitetura do periodo colonial foi consagrar Ouro Preto
como “Monumento nacional”, pela sua importancia histdrica, artistica e social, através do
Decreto niimero 22.928, de 12 de junho de 1933. Esta monumentalidade da cidade
historica foi revelada e divulgada por campanha de intelectuais como Mario de Andrade,
Gustavo Barroso, entre outros. Estes mesmos nomes participariam de a¢des pré-memoria
empreendidas pelo governo Vargas, tais como a regulamentacao para atua¢do no Museu
Historico Nacional, da Inspetoria de monumentos Nacionais, em 1934 (sob a dire¢do de
Gustavo Barroso) e a realizagdo em 1936 de um anteprojeto feito por Mario de Andrade
para a criacdo de um Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, que s6

parcialmente seria aproveitado quando da funda¢do do SPHAN em janeiro de 1937, pela

Lein. 378.

" Este é um verso do poema Vou-me embora pra Belém, de Mario de Andrade.
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O paulistano Mario de Andrade, musicélogo e poligrafo escritor consagrado a esta altura, ¢
amigo e correspondente de Camara Cascudo. Com o potiguar empreende viagens pelos
sertdoes do Rio Grande do Norte e da Paraiba, ficando hospedado em sua casa por semanas
em algumas de suas viagens etnograficas.
A pedido do ministro Gustavo Capanema, Mario elabora, em 1936, um arrojadissimo
ante-projeto de um 6rgao que previa que as atividades da memoria da historia e da cultura
nacionais deveriam estar protegidas por uma lei reguladora. No escopo de seu projeto
estavam contempladas as diversas formas de arte: patrimoniais, indigenas, arqueologicas,
eruditas e aplicadas nacionais e estrangeiras. Todos os aspectos do acervo patrimonial de
brasilidade deveriam estar registrados, catalogados, preservados de modo a serem utilizados
como elementos pedagdgicos de formagdo cultural da populagdo, para, conforme Mario
afirmava, “abrasileirar os brasileiros”. (ANDRADE apud GONCALVES, 2002: 16)
Propos a classificagdo das obras de arte em oito categorias, que tinham a pretensdo de
registrar tudo, que segundo o resumo de Lemos, seriam os seguintes: (1981:39):
1. Arte arqueologica;

2. Arte amerindia;

3. Arte popular;

4. Arte historica;

5. Arte erudita nacional;

6. Arte erudita estrangeira;

7. Artes aplicadas nacionais;

8. Artes aplicadas estrangeiras.

111



Dessas oito categorias do ante-projeto de Mario, o Governo redefiniu quatro grupos para o

servigo de tombamento’®, deixando de fora a Arte popular e a amerindia:

1. Livro de Tombo Arqueolédgico, Etnologico e Paisagistico;

2. Livro de Tombo Histérico;

3. Livro de Tombo de Belas Artes

4. Livro de Tombo das Artes aplicadas.(GONCALVES, 2002:
17).

Um perfil da politica de tombamento do SPHAN, antes de sua unificagdo com a Fundacao
Nacional Pro-memoria, quando processos “ndo-convencionais”, que em geral eram
encaminhados para arquivamento passaram a serem analisados pelo Conselho Consultivo,
mostra que, entre os anos de 1937 e 1982, a maioria dos bens tombados era de bens
arquitetonicos, (40% de exemplares de arquitetura religiosa), 4% de bens moveis e 2% bens
paisagisticos. (GONCALVES, 2002: 28).

Nos primeiros anos de criagdo do SPHAN, Rodrigo de Mello Franco, advogado e jornalista
indicado por Mario de Andrade e Manuel Bandeira e nomeado pelo Ministro Gustavo
Capanema para organizar e dirigir o SPHAN, recebeu amplo apoio da intelectualidade, “de
Manuel Bandeira a Dom Clemente da Silva Neto, de Gustavo Barroso a Vinicius de
Moraes, de Carlos Drummond de Andrade a Lucio Costa a mobilizacdo em prol do resgate
e da recuperacgdo do patrimonio foi grande e entusiasmada (GONCALVES, 2002:19).

De acordo com Arantes, a preservacao de bens culturais como pratica social.

78 Os livros de Tombo sdo constituidos de paginas numeradas, rubricadas e encadernados, nas quais sio
langadas, manuscritamente as informagdes sobre os bens tombados. Sao utilizados pelos 6rgdos de
preservagdo e pelo museus.
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Em pouco mais de dez anos estava identificada e sob prote¢do a maior parte
dos bens que até hoje conforma o niicleo do patriméonio historico no Brasil.

(ARANTES, 1989: 13)

A gestdo de Rodrigo de M. Franco no SPHAN, mais preocupada em preservar o vasto
patrimonio de “pedra e cal”, ndo tomou para si a tarefa de preservar a nossa producgdo
literaria e musical, assim como o meio ambiente. S6 muito recentemente, apds muita
discussdo e reivindicagdes de protecdo a estes e outros bens ndo-convencionais por parte de
movimentos sociais € comunitarios, ¢ que parlamentares que redigiram a Constituigdo de
1988, incluem um artigo que trata de bens de natureza imaterial ao lado do patrimonio de
“pedra e cal”:

Art. 216: Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, formados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia de identidade, a a¢do, a memoria dos diferentes grupos formadores

da sociedade brasileira, nos quais incluem:

I — as formas de expresséo:

II — os modos de fazer e viver;

I11- As criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados

as manifestacdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecologico e cientifico. (GONCALVES, 2002:
28)

Se a preservagdo do patrimdnio cultural brasileiro empreendida pelo Estado privilegiou os
bens de “pedra e cal”, bem antes de uma legislagdo sobre patrimodnio imaterial ser cogitada,

(em 1988), trabalhos envolvendo inventdrios, registros e vigilancia deste patrimonio
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vinham sendo héd tempos empreendidos por folcloristas, especialmente no que toca a
literatura oral e musica de festas e encontros tradicionais.

Chamado por Gettlio Vargas, Cascudo recusou-se a sair de Natal, comentando mais tarde
nao ter-se arrependido de ter ficado na provincia para estudar “o material economicamente
inutil. Poder informar dos fatos distantes na hora sugestiva da necessidade.” (CASCUDO,
1998: 2) Referia-se a matéria folclorica que acreditava poder colher da convivéncia
ficando na provincia. Esta parece ter sido a opgdo politica e metodoldgica mais decisiva e
distintiva de Cascudo no registro longevo e prodigo “do material economicamente inutil”
em seus numerosos livros de folclore e também de etnologia’.

Outros folcloristas, seus contemporaneos, comecando por Mario em Sao Paulo até¢ 1945, e
outros, agrupados, a partir de 1947, na capital federal, em torno de uma CNFL*
empreenderam durante anos um movimento que pressionou Sucessivos governos por uma
maior valorizagdo do folclore, que se traduzisse em verbas, bibliotecas, apoio a
congressos ¢ publicagdes que configurasse, enfim, uma institucionalizacdo para seus
estudos e eventos.

Afastado geograficamente do centro do movimento folclorico, Camara Cascudo foi, no
entanto, amigo pessoal e correspondente de varios membros deste grupo como Renato
Almeida, Edison Carneiro, entre outros. Na década 50, quando a Campanha intensificou
suas atividades, dentre as quais a de maior monta foi a de estabelecer comissdes em todos
os estados do pais, esbarrou em dificuldades no Rio Grande do Norte, terra de Camara

Cascudo.

7 Como etndlogo descreveu alguns importantes objetos da cultura e seu entorno simbélico imaterial, tais
como a jangada, a rede-de-dormir, dentre outros temas interessou-se por gestos, pela presenca da culinaria
africana no Brasil , intuindo a necessidade de se considerar como patrimdnio objetos que estdo na ordem do
dia no atual debate sobre registro imaterial.

% Para o histérico de atuagdo do movimento folclérico entre os anos de 1947 a 61 ver (VILHENA, 1997) e o
capitulo 3, item 3.1 desta dissertag@o.
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Vilhena avaliando os limites do movimento folclérico reflete sobre o impasse criado para a

fixacdo da Comissao estadual em Natal:

O primeiro limite relaciona-se a intrigante incapacidade do
movimento em incorporar Luis da Camara Cascudo, o folclorista
de maior projecdo do pais. (...) as tensdes da organiza¢do com
CNFL ndo devem ser reduzidas a disputa, que descrevi ali, entre
a Comissao Rio-grandense do Norte e a Sociedade Brasileira do
Folclore por recursos do governo local. Articuladas a este
conflito havia concepg¢des distintas acerca ndo s6 da organizacao
dos folcloristas, mas também discordancias de natureza tedrica.

(ibid:174)

Além de presidente eterno da Sociedade Brasileira do Folclore, fundada em 1941 pelo
proprio Cascudo em Natal, este relacionava-se ainda com o “Club Internacional de
Folclore”, instituicio sediada também nesta cidade, constituida para estimular o
intercadmbio entre os seus participantes, provenientes de 16 paises e dirigida pelo discipulo
direto de Cascudo, Verissimo de Melo.

Verissimo de Melo, convidando o secretario-geral da CNFL a colaborar com o Club, recebe
uma resposta dura que mostra bem as diferencgas de rumo da CNFL para com as institui¢des

apoiadas por Cascudo e respaldadas pelo Governo do Rio Grande do Norte:

Vocé sabe bem que, em matéria de folclore, s6 me interessa o brasileiro e
creio que temos a fazer que ndo sei como buscar tempo de cuidar do mais. na
CNFL (...) temos apenas uns poucos correspondentes (...) com um pequeno
interesse. Os outros coisa nenhuma. E tém razdo. Falamos uma lingua

desconhecida e quase nada de folclore para mostrar, a ndo ser alguma coisa de
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miusica, da Discoteca de Sdo Paulo®. (...) Eis porque ndo creio que traga nada
de util no sentido social brasileiro um Club Internacional de Folclore (...) sou
de um completo ceticismo. Sou muito realista e creio que s6 devemos tratar
do folclore que interesse ao Brasil. Insisto no carater social e patridtico da
obra Divirjo da obra individual e receio que vocé, com aquele programa do
Club se desvie de sua legitima atividade brasileira. (...) Se o Club fosse para o
Brasil, estaria aplaudindo cheio de entusiasmo (...) creio que nesta hora, ndo
podemos nos entregar a trabalhos desinteressados no  plano

nacional.(ALMEIDA apud VILHENA, 1997: 277)

Se o Club internacional que dependia do prestigio internacional de Cascudo para fazer
pontes com folcloristas e a Sociedade Brasileira do Folclore retardavam e enfraqueciam a
formag¢do da Comissdo estadual proposta pela CNFL, as predile¢des de Cascudo pela
literatura oral e a forma difusionista e provinciana de selecionéd-la e comenta-la pareciam
de fato torné-lo mais fora de alcance do grupo que se reunia no Rio.

Este grupo privilegiava o estudo dos folguedos

(..) uma forma mais dinamica, que ilustraria melhor a continua
transformagao folclorica, particularmente numa nacionalidade de
formagdo recente como a brasileira. Isso lhes exigiu inovagdes
conceituais que lhes custaram criticas da comunidade folclérica
internacional e, ao mesmo tempo, dos cientistas brasileiros.”

(ibid: 278)

Para Vilhena, “justamente a realizagdo tedrica da qual mais se orgulhavam” os atrapalhou
na constru¢do de um rede nacional, como visto, ndo incorporando Cascudo e na construgao

de seu retrato da cultura brasileira.

#! Organizada por Mério de Andrade durante a gestdo do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, retne
material recolhido pelo music6logo em suas andangas de turista aprendiz Brasil afora.
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Do ponto de vista institucional, Luis da Camara Cascudo “nao precisava de uma
articulacdo com a capital federal para obter projecao (...) era muito bem relacionado com
folcloristas estrangeiros que escreviam cartas de estimulo ao seu trabalho e o acolhiam em
suas Socidades. A preferéncia por estudos de literatura oral era também as dos professores
Aarne-Thompson, que elaboram um index de classificacdo Universal para os Contos a
partir de motivos tematicos. Nos contos que recolhia e comentava em suas antologias,
Cascudo partia, na opinido de Vilhena, pelos motivos comparaveis universalmente. Por

(13

esta razdo Vilhena compreende que “ (...) a tomada da nagdo como uma referéncia
comparativa a priori — fundamental para o movimento folclérico brasileiro — é rara nos
trabalhos de Cascudo, assim como nos estudos de folclore norte-americanos.” (ibid: 279)

Gongalves, outro estudioso atento aos diferentes modos de preservacdo dos patrimonios
material e imaterial *%, concordando que a obra folclorica de Cascudo de fato nao se baseia,
como era usual entre a maioria dos nomes ligados as ciéncias sociais na época, em uma
busca de uma identidade cultural para o Brasil, discorda do ponto de vista de Vilhena
quanto a influéncia do difusionismo americano sobre a produc¢ao da obra cascudiana. Para
Gongalves, ¢ o provincianismo de Cascudo, entendido como um verdadeiro ponto de vista
epistemoldgico o que o distingue dos demais folcloristas de seu tempo. E primeiramente a

experiéncia cotidiana da convivéncia que faz com que Cascudo de corpo e alma se ligue aos

costumes da tradicdo que vive e observa, sem o distanciamento pretendido por outros

%2 José Reginaldo dos Santos Gongalves é professor de Antropologia do IFCS/UFRIJ, tem uma tese de
doutoramento publicada neste campo, A retorica da perda (2002 ) e varios artigos sobre o assunto. Participa
atualmente do debate em torno dos registros do Patriménio imaterial (ver GONCALVES, 2002-b), num dos
quais retoma A Historia da Alimentagdo no Brasil , estudo em trés volumes de Cascudo, (1967, 1968, 1969)
para discutir a possibilidade e dificuldades de registro pela nova lei do acarajé baiano. La ja havia
observagdes para a “hora sugestiva da necessidade”, que Cascudo previra, chegaria sobre “o material
economicamente inttil” em sua época.
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cientistas de sua época, para depois escrever profusamente sobre eles. Sua experiéncia
estaria toda ligada ao local e seu coletivo.(GONCALVES, 1999; 75-81)

Este modo de preservar particular de Cascudo, de fugir das tendéncias dominantes do
nacionalismo e do cientificismo propostos por seus contemporaneos, ficando na provincia e
nela verificando, como pesquisador que se diverte®, universais humanos no ato de narrar e
cantar coletivos, descrevendo-os e deles participando € o que sera estudado no proéximo
capitulo, nos itens 3.1 — Memorias de autor e 3.2 — Um narrador entre narradores.

O primeiro planeja descrever diversos passos da trajetoria de folclorista Cascudo, suas
primeiras publica¢des, leituras, influéncias, momentos decisivos e rumos tomados em
relacdo a carreira — tudo relacionando ao livro Contos Tradicionais do Brasil, titulo
escolhido para apuragdo de seu modo de trabalhar como folclorista.

O segundo item dissertara sobre a dupla fun¢ao que Cascudo exerce como documentarista
de versdes populares de contos tradicionais € como também como narrador de alguns destes
contos. Investigaremos como a vivéncia provinciana do autor estd presente nesta vontade
de também narrar ¢ como isto o distingue dos escritores-editores de antanho ¢ dos
folcloristas-cientistas. Negando buscar inspiracdo nos contos populares, estes procuram
apenas descrever o material mais auténtico da cultura brasileira, com que pretendem forjar

uma identidade para a nagao.

.0 erudito e folclorico pesquisador, em sui generis pesquisa de campo, por exemplo, verifica que as
prostitutas de Natal em seu tempo usam a palavra “gala” para designar o leite seminal masculino, tal como a
ele se referiam os gregos antigos. (frase citada por FORTUNATO, S. site Memdria viva de Camara
Cascudo: Frases.)

118



Capitulo 3 — Contos tradicionais do Brasil de Camara Cascudo — entre o folclorista e

o narrador.

Dentre os cerca de 160 titulos de Camara Cascudo, os Contos Tradicionais do Brasil
parecem configurar um livro de passagem e de afirmacao do autor no campo do folclore
literario. Trata-se da quinta antologia sobre literatura folclorica do autor. Precederam-lhe:
Vaqueiros e cantadores, de 1939, que traz analises e textos do folclore poético do sertdo
nordestino, além de um “resumo biografico dos cantadores™*; Antologia do folclore
brasileiro, de 1944, traz notas biograficas e selecdo de textos de cronistas brasileiros e
estrangeiros escritas no Brasil do séc.XV ao XX; Os melhores contos populares de
Portugal, também de 1944, em que Cascudo reedita em parte a antologia de contos
portugueses de Teofilo Braga, reanotando os contos e inserindo versdes do jardineiro
portugués da familia , o Sr. Antdnio Portel, sobre quem Cascudo da referéncias biograficas.
A coletanea Lendas brasileiras contendo 21 delas é de 1945. Traz notas, vocabulario e
informagdes sobre os autores de quem Cascudo aproveitou as versdes escritas para sua
Antologia e também assinala as circunstincias em que Cascudo ouviu as lendas que ele
proprio conta.

Aquela 5% coletanea, reunindo cem Contos tradicionais do Brasil, sai em 1946. Tem em
comum com as anteriores a preocupacao em fornecer noticias biograficas, nomes e cidade
de onde vieram suas fontes orais (que lhe fornecem 77% dos contos da coletdnea) ou

informagdes bibliograficas precisas, quando aproveita versdes ja editadas anteriormente

(23% do total apenas).

8 Ver a biografia de 33 cantadores em CASCUDO, 1984, 307-327.
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Entre notas reveladoras de sua intimidade com varios contadores e de comentérios e
citagdes eruditas quanto as viagens pelo tempo e espaco dos contos, Cascudo sente-se a
vontade para também participar como narrador de seis aventuras de Pedro Malazartes nesta
antologia. Esta dupla atuagdo de Cascudo como selecionador e anotador por um lado e
também como contador de estorias na coletanea ¢ o primeiro dos pontos por que o titulo
Contos tradicionais do Brasil chamou-me a atencdo dentre muitos outros possiveis para
estudo nesta dissertagao.

Para a realizagdo de sua antologia de contos, Cascudo prepara-se durante anos. Nao poderia
deixar de ser de outra forma. Fatia nobre dos estudos internacionais de folclore, os contos
do tipo folcléricos ja tinham sido coletados por nomes altamente considerados em seu
tempo e paises como os irmaos Grimm, Charles Perrault, Silvio Romero, Teo6filo Braga,
etc. Todos lembrados por seus trabalhos com os contos representativos de sua
nacionalidade.* Consciente de estar inscrevendo seu nome em meio a esta série de
estudiosos, Cascudo estuda-os em profundidade e também aos cronistas e viajantes que
pelo Brasil andaram, antes de produzir a sua propria antologia.

Os Contos tradicionais do Brasil enfeixam deste modo, como que uma “memoria de
autor” até ali — as criticas que recebeu, positivas e negativas até aquela data, os autores que
revisitou, o plano de obra tragado em 1939 para sua obra folclorica e depois alterado, as
opgoes diferenciais em relagdes a folcloristas anteriores e contemporaneos, a busca de
metodologia de classificagdo e modelos revelada na citagdo a folcloristas estrangeiros, entre

outros aspectos. Os documentos que a seguir servirdo de guia para o estudo da construcio

% Para compreensio de como nasceram os documentarios feitos e assinados por intelectuais renomados que
“descobriam o povo”e relacionavam sua literatura a valores genuinamente nacionais, remeto ao 2° capitulo e
a BURKE (1998: 31-49)A procura de residuos historicos representativos de uma determinada nacionalidade
no estudo dos contos tradicionais motiva ainda historiadores como por exemplo, Robert Darnton (2001).
(DARNTON, 2001: 21-102) Tal motiva¢do, em seus limites e possibilidades ¢ analisada por Fentress e
Wickham. (FENTRESS e WICKHAM, s.d.)
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desta memoria sdo basicamente, cartas, prefacios e notas de Cascudo e autores com que se
relacionou.

Ao lado desta “memoria do autor”, outras condigdes de realizagdo da antologia de 1946
derivam, a meu ver, de uma memoria de narrador construida no contato com as fontes
orais presentes no livro e, especialmente, com os contadores que Cascudo nos apresenta
com intimidade. Uma intimidade de amigo e ouvinte que seleciona as estorias prediletas,
da direito a assinatura das versdes, participando também da contagdo. Como ja assinalado
nos prefacios, nas notas, nos contos que escolhe narrar e ainda nos pequenos perfis
biograficos que traga em suas obras folcloricas, o escritor vai escrevendo as linhas de uma
“memoria de narrador” pela confissdo amorosa de um conhecimento adquirido em sua
convivéncia da vida inteira com estes agentes da memoria coletiva - os “geniais”
cantadores e contadores que Cascudo reconhece afetiva e intelectualmente, dedicando
palavras de gratiddo figuram em praticamente todos seus livros:

(...) O material foi colhido diretamente na memdria duma
infancia sertaneja , despreocupada e livre. Os livros opusculos,
manuscritos , confidéncias, o que mais se passou
posteriormente, vieram reforgar, retocando “o instantdneo” que
os meus olhos de menino haviam fixado outrora. (...) Vivi no
sertdo tipico, agora desaparecido. (...) Vivi nesse meio e
deliciosamente. Cortei macambira e Xique-xique para o gado
nas secas (...) Ouvi historias de Trancoso, de cangaceiros, de
gente rica, guerra de familia, heroismos (..) Tios e primas eram
vaqueiros € maniacos por cantadores. Sempre que possivel
tinhamos uma deles arranchados, cantando. Pagavam 40$ e com
as louvagdes o cantador ia até 100$ Fortuna. Mais raros eram
os desafios sérios, as lutas tremendas entre poetas famosos.

Vezes cotizavam-se todos os moradores e provocava-se o
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Ou ainda:

Ao jardineiro:

encontro. A tabela ia at¢ 2003 ou mais ainda..” (ibid,.

Vaqueiros e cantadores, 15-17)

Aos cantadores ¢ violeiros analfabetos e geniais, as velhas amas
contadeiras de estorias maravilhosas fontes perpétuas da
literatura oral do Brasil, ofereco, dedico e consagro este livro
que jamais hao de ler... (ibid, Antologia do Folclore Brasileiro :

15)

Antoénio Portel, portugués do Porto, nosso jardineiro, foi grande
contador de historias de minha mocidade. Viveu alguns anos em
nossa casa, em Natal, (..) fonte inesgotavel de facécias e casos
chistosos que me deliciavam. (bid, Os melhores contos

populares de Portugal: 62)

Adiante, reverencia toda mae-preta:

Especialmente a sua Bibi:

O conto popular revela informacdo histérica, etnografica, socioldgica,
juridica, social. E um documento vivo, denunciando costumes, idéias,

mentalidades, decisdes e julgamentos.

, .

Para todos nos ¢ o primeiro leite intelectual. Os primeiros
herdis, as primeiras cismas, o0s primeiros sonhos, 0s
movimentos de solidariedade, amor, 6dio, compaixdo, vém com
as historias fabulosas, ouvidas na infancia. A mae-preta foi a
Sherazada humilde das dez mil noites, sem prémios e sem
consagragdes. Quanto lhe ouvimos contar, segue, lentamente ao
nosso lado, emergindo nas horas tranqiiilas e raras de alegria

serena.” (ibid:10)
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Luisa Freire, branca, analfabeta, residiu em nossa casa de 9 de
junho de 1915 até 23 de julho de 1953 quando faleceu. Nascera
em junho de 1870. Foi colaboradora preciosa em literatura oral.
Com maiores anotagdes , publiquei no Porto, Portugal, um
volume inteiro contendo Trinta estorias de Bibi. Bibi era seu
apelido dado por mim quando menino e conservado a vida
inteira.”(ibid, nota ao conto “O Fiel Dom José¢”, narrado por

Bibi in Contos Tradicionais do Brasil: 29)

Esta proximidade de Cascudo com os cantadores e contadores contrasta com a posi¢ao
normalmente assumida por outros folcloristas brasileiros de sua época, como abordaremos
ainda. Cascudo sera observado em sua diferengas ideoldgicas com relagdo a seus pares
contemporaneos - folcloristas que visavam a descricdo de manifestagdes folcloricas, de
preferéncia folguedos e festas, com a finalidade de fornecer subsidios para compreensao e
preservacdo da memoria nacional, Cascudo se preocupar primordialmente em descrever
manifestagdes do folclore literario universal a partir da convivéncia narrativa com elas em
seu entorno provinciano.

Para o levantamento e discussao destas diferengas — nacionalismo x difusionismo, provincia
x metropole, memoria nacional x memoria coletiva, esta pesquisa apresentara um breve
mas importante contraste de idéias entre dois estudiosos, Vilhena e Gongalves, sobre as
razoes por que Cascudo nao aderiu a dire¢ao do Movimento Folclorico brasileiro, voltada a
lutar por um maior espago institucional junto ao Estado.

Um texto do socidlogo Renato Ortiz , sempre interessado em observar a manipulagdo da
cultura popular e suas relagcdes com intelectuais, com o Estado e com a formulacao de uma
identidade nacional sera capital adiante no esclarecimento de algumas diferencas de

proposito de intelectuais que trabalham pela preservagdo de uma memoria nacional e
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pessoas que preservam em seu cotidiano ou ritualisticamente a memoria coletiva. (ORTIZ,

2003)

Uma outra diferenca notdvel (relacionada a primeira) entre o folclorismo praticado por

Cascudo e aquele produzido por seus pares diz respeito a linguagem, ao uso da 1? pessoa
9

lirica; incomum no campo cientifico, ¢ corriqueiro em Cascudo, que menciona com

freqliéncia ser o seu um saber adquirido primeiro pela experiéncia pessoal da convivéncia,

depois pelos livros. Sua formagdo fortemente impregnada de vivéncias multiplas descreve-

se poeticamente. Pela valorizagdo da fruigdo poética da escrita e da leitura, ndo raro

Cascudo ironiza ou menospreza os discursos pesadamente tedricos:

Noutro prefacio:

Uma condi¢do essencial para antropologistas e etndgrafos € ser um
bom poeta. Mesmo que nao faca versos. Sem poesia os seus trabalhos
perdem, no plano da comunicagdo fiel e positiva, a graca veridica, a
possibilidade justa, a idéia da vida, e valem apenas pela explanacao
veridica, relatorio da autdpsia. (...) inutil esta ciéncia lenta e pesada
como um dinossauro, cinqiienta toneladas de material recolhido e
quinhentos gramas de graca intelectual’(CASCUDO, Rede de dormir,
75)

Nao cito escolas, meteoroldgica, filologica, antropologica, historica,
ritualista, a infalivel eclética, afora uma dizia de cisdOes e cismas
eruditas. Ainda ndo me foi concedida a sabedoria para aproximar-me
dessas discussodes substanciais. Um dia, querendo Deus, irei também
discutir se o Jabuti representa o Sol, a for¢a criadora da Vontade, um
urmythus ou simplesmente um jabuti. (CASCUDO, Contos

tradicionais do Brasil, 2001:15)
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Para Eliana Yunes (2002), uma especialista da leitura,*®

Camara Cascudo observava os acontecimentos, interrelacionava os
dados e descambava para o contador. (...) O instrumento poderoso que
operou no sentido de unir todas as vertentes do conhecimento que
construia e de afastar a arrogancia prepotente dos que se sentem sabios
sendo apenas eruditos, foi 0 manejo seguro e amplo da narrativa. (Para
ele) Pesquisar, relatar, documentar, ensinar ¢ comunicar foram sempre
um exercicio de contar histdrias, pratica de um narrador com audiéncia

garantida de um leitor. (2002: 83)

Os apontamentos valiosos de Yunes sobre o seu manejo do discurso de Cascudo, ao
mesmo tempo cientifico e narrativo — valorizam como ponto forte, aspectos que outros
avaliam como fragilidades da obra de Cascudo.

Desde Mario de Andrade, que em 1939 mandou um carta muito dura a Cascudo criticando
sua falta de acuidade tedrica, hd uma quantidade de comentadores de Cascudo que véem na
impaciéncia de Cascudo para com as metodologias e o debate tedrico um defeito que
compromete muitas de suas afirmacdes.

Em contraste, Geertz, (2002) aponta para o curioso fato de que alguns “mestres” da
antropologia s6 continuam sendo reconhecidos pelos textos de literatura fascinante que
deixaram, tendo seus dados e ilagdes ha muito ja sido superados. A autoridade etnogrdfica
adquirida por estes mestres da antropologia, derivaria segundo a tese de Geertz basicamente
de dois fatores — o de terem “estado 14", isto é terem ido a campo realizar suas pesquisas, e
o de sabido descrever de forma indelével, através de imagens impressionantes sua estadia
14, com o “outro”. Para este antropdlogo americano, estudioso da produgdo antropologica

como uma narrativa impressiva, o poder de descricdo dos antropdlogos de experiéncias

% Eliana Yunes ¢ professora de Literatura na graduagio e pos-graduagdo em Letras da PUC-RIJ.
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vividas vale, muitas vezes, mais do que “as toneladas de material recolhido” de que nos
falava Cascudo.

Com base nos textos de Yunes e Geertz, passo a perguntar sobre mestre Cascudo - tera ele
adquirido sua autoridade folclorica, para além do extenso material recolhido e anotado
para a confecgdo de seus livros, também pelo “manejo seguro da narrativa”? Diante desta
pergunta, que especialmente parece caber em relacdo a esta antologia, focalizada neste
capitulo, dado que ha nela um Cascudo autor e também um narrador entre narradores,
coloco um outro dado motivador para a escolha dos Contos tradicionais do Brasil como
obra de referéncia para o estudo de Camara Cascudo como folclorista.

Dentre os 160 titulos de sua vasta produgdo, este volume foi o que mais edi¢des alcangou
(17 até agora). Sua penetracao escolar resulta ainda de varias pequenas edi¢des com menor
numero de contos que tém sucessivamente saido desde a década de 50. Contos avulsos, em
edi¢des belamente ilustradas tém sido langados recentemente. Uma edi¢do especial dos
Contos “para criangas”, encomendada pelo governo federal para distribuicdo em escolas
publicas de todo o Brasil para o programa Literatura em minha casa do MEC saiu em 2003.
Sobre estes dados passo a perguntar: O que faz da antologia de Cascudo seu best-seller
escolar, mais que o seu consultadissimo Dicionario do folclore brasileiro, ou que o também
conhecido Lendas brasileiras? Que fatores levariam a antologia de 1946 a ser mais
freqlientemente reeditada que a de Silvio Romero, por exemplo? Sera que a valorizacao
das fontes orais ao invés de menospreza-las em seu linguajar ao passar o seu texto a
limpo, tera contribuido para uma maior atualidade de seu documentario?

Segundo indica o excelente estudo comparativo Do folhetim a literatura infantil: leitor,
memoria e identidade, do também escritor Lino de Albergaria (1996), na década de 80,

jovens escritores de literatura juvenil dialogaram com alguns dos Contos de Encantamento
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selecionados e deste modo classificados por Cascudo. Tanto pelo referencial tedrico,
quanto pelo narrativo, os Contos tradicionais teriam inspiraram o trabalho de escritores
mais jovens. Este sera a ultima questdo a ser trazida para discussdao em torno dos Contos

tradicionais do Brasil, obra do autor e também do narrador Camara Cascudo.
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3.1 —Memorias de autor

A interpretacdo de um nome de autor — fundador de discursividade, ou de um
enunciador que, pelo comentdrio, preencha com seu nome a fun¢do-autoria — €
possivel porque, inserido na historia, o sujeito constroi o seu dizer no repetivel (no
interdiscurso, na memoria discursiva) mas, a0 mesmo tempo, ocupa uma posi¢do de
autoria ao deslocar-se do ja dito, a0 movimentar-se e garantir unicidade ¢ a coeréncia
do discurso.” (GREGOLIN, Sentido, sujeito e memoria: com que sonha a nossa va
autoria?)

Michel Foucault, em dois textos fundamentalmente, 4 ordem do discurso (1996) e O que é
o autor? (1969) trabalha sobre a categoria autor, ou como ele prefere, sobre a fungdo-autor.
A criacdo desta fun¢do, segundo Foucault, foi um processo que veio se desenvolvendo
desde a época medieval, como um dos dispositivos que visavam a controlar a circulacao
dos textos e a dar-lhes autoridade por meio de uma assinatura legitimadora.

O nome do autor, aposto as publicagdes com direitos de propriedades e deveres para com
aqueles que o léem, processando-se a atribuicdo de autoria tal como hoje a reconhecemos,
surge num momento de forte individualizacdo na historia das idéias, dos conhecimentos,
das ciéncias. Surge, segundo Foucault como um mecanismo de controle da ordem do
discurso. Gregolin esclarece:

Colocando-se nesta visada historica, Chartier (1998), retoma o
conceito foucaultiano e propde trés dispositivos histdricos que
determinaram a constru¢do da fun¢do autor: o juridico, com a criacao
da propriedade de autoria; o repressivo, em que autoria transformou-
se em uma forma de responsabilidade — imputada pelas sociedades de
poder para o controle de textos transgressores; € os materiais que,
inscrevendo o autor no interior dos textos (através de fotos,
didascalias), passaram a garantir a sua autenticidade frente a copistas e

imitadores. (GREGOLIN, 2001:62)
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Analisar autoria na relacao que o texto estabelece com o sujeito que o produziu, como este
item pretende fazer com Camara Cascudo, frente aos seus Contos tradicionais do Brasil,
significa conceber o sujeito desta escrita, ele proprio, como uma constru¢ao discursiva.
Construgao atravessada pela memoria de idéias que foi adquiridas dos discursos dos livros
e experiéncias de outros especialistas em folclore, reverenciadas ou negadas por seus
comentdrios; construcao atravessada pelos seus proprios livros anteriores a este; constru¢ao
atravessada pela memoria do que ouviu e de quem o contou — 0s contos ¢ seus contadores.
E, finalmente, atravessada pela memdria do que grafou sobre as biografias, anotando algo
sempre relevante sobre elas. No entroncamento destas memorias, ¢ com a sua assinatura
regional aposta as seis aventuras de Pedro Malazartes - “Luis da Camara Cascudo, nordeste
do Brasil”- que este autor para decifragdo se coloca.

Decorridos muitos livros de Cascudo na areca de folclore e 16 edicdes de Contos
tradicionais do Brasil desde a 1°, em 1946, o autor figura reiteradamente como um
sumidade do folclore brasileiro, como pode-se repetidamente ler nas didascalias,

Contos tradicionais do Brasil seu livro recorde em edigdes, ¢ também o livro que mais
desdobramentos sofreu em edigdes menores, de vinte, 10 contos dos cem colecionados por
Cascudo na 1? edi¢do de 1946.

Recentemente, pela editora Global, que comprou os direitos de reedi¢do de toda a obra de
Cascudo, varios contos mereceram sozinhos edi¢gdes dirigidas ao publico infantil e juvenil
valorizadas por belas ilustracdes.

O escritor de literatura infantil e juvenil e também editor nestas areas, Lino de Albergaria,
estudou o didlogo de dois escritores contemporaneos, Ricardo Azevedo e Ciga Fittipaldi

com diversos contos desta antologia na série Contos de Encantamento, da editora Scipione.
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Toda esta movimentacao em torno do livro o tem, continuamente, atualizado e a seu autor
como “cléassicos” da literatura folclorica no Brasil. O renome de Cascudo como especialista
em folclore, figurando em sobrecapas da Ediouro como “o maior folclorista do Brasil”,
mantém-se em alta. As duas apresentacdes mais recentes do autor de Contos tradicionais
do Brasil - como aquele que “dedicou sua vida a pesquisa e ao registro da cultura popular
do pais, compondo uma obra fundamental para a compreensdo da identidade nacional”
(contracapa do livro pela Ediouro, 2000), ou como aquele que “registrou-a para nossa
delicia”, (texto de apresentagdo na edi¢do da Global, 2003) - realgam a importancia do
registro escrito, sem o qual os livros de contos de base oral como aquele ndo poderiam
existir, e apontam para dois perfis diferentes do folclorista: o do autor, que tendo se
dedicado a vida inteira a pesquisa e ao registro da cultura popular alcangou notoriedade
como “o maior folclorista do Brasil”, compondo obras que nos ajudariam a compreender
nossa identidade nacional; o do escritor, que recolhe as historias que pela voz de muitas
geracdes se conservam e registra-as, para nossa delicia.

O registro — em seus processos de arquivamento e escritura - dos Contos tradicionais ¢
valorizado duplamente, tanto por sua contribuicdo para o acervo de documentos da
memoria nacional, quanto para o deleite dos leitores que queiram se juntar a “voz de
muitas geragdes” que os vém contando e recontando desde tempos imemoriais.

Estas valorizagdes do livro e do autor como mediador de nosso prazer ou de outra
expressao cultural que nos identifica como brasileiros, que nos da identidade nacional, sao
de diferente ordem discursiva — apontam para o mestre autor e para o escritor - ¢ vinculam-
no a diferentes campos de memoria.

Para melhor situar Cascudo frente a esta dupla vincula¢do do trabalho de Cascudo como

folclorista com a memoria nacional e com a memoria coletiva que a didascalia sugere, e
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também para problematizar estas relagdes € que sdo trazidas algumas valiosas reflexoes
de Ortiz, do livro Cultura brasileira, identidade nacional, de 1994, sobre o papel
fundamental dos intelectuais como mediadores simbolicos.

Em um dos capitulos deste livro, intitulado Estado, Cultura popular e Identidade nacional,
(1994:127-142), Ortiz retoma a no¢ao de memoria e pergunta criticamente sobre as
relacdes existentes entre estas categorias ¢ analisar “a afirmagdo de que o nacional se
definiria como a conservagdao “do que € nosso”, isto é, que a memoria nacional seria o
prolongamento da memoria popular.” (1994: 131)

Trabalhando sobre um patamar historico, que vai de Silvio Romero ao Estado autoritario
de 64, em que repetidamente intelectuais estabelecem uma estreita relagdo entre o nacional
e o popular, Ortiz nos deslinda “o carater ilusério desta identificacdo” (...) “que os
diferentes movimentos de cunho nacionalista procuram descobrir” (ibid: 135)

Um perfil do homem brasileiro, dado a partir de suas manifestagdes culturais, teria sido
tentado por Silvio Romero, ainda em fins do império, através de “um método de trabalho
popular e étnico” que representava e estudava o brasileiro como uma raga mista. (ibid:127)
Nos anos 30, “sem os argumentos racistas que pontilhavam as analises de Romero, Nina
Rodrigues e Euclides da Cunha, os escritos de Gilberto Freyre retomam as mesmas
preocupagdes — o brasileiro sera caracterizado como um homem sincrético — cruzamento
da trés racas distintas”.(ibid:128)

Nos anos 50 e 60, a Identidade e a cultura popular se associam aos movimentos politicos e
intelectuais em torno da oposi¢do ao colonialismo: “As tentativas do ISEB de decifrar uma
“esséncia” brasileira se ddo no momento em que existe uma luta ideoldgica que se trava em

torno do Estado.” (ibid.130)
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Também o Estado autoritario de 64 teria tido, “a necessidade de reinterpretar as categorias
do nacional e popular e desenvolver pouco a pouco uma politica que busca concretizar a
realiza¢ao de uma identidade “autenticamente” brasileira.”(ibid, 130)

Camara Cascudo, que trabalha nos anos vinte e trinta como critico literario e historiador
de temas predominantemente provinciais, de interesse local ou regional, parece alheio a
esta busca. Quando, a partir de 1939, passa, a publicar antologias folcléricas, o debate
sobre a nacionalidade, como mostra o resumo acima, estava (ou continuava) na ordem do
dia intelectual). Seus prefacios e introdugdes, entretanto, passam ao largo de qualquer busca
determinada de uma Identidade nacional. Embora varios de seus livros curiosamente -
ostentem os adjetivos e locugdes “do Brasil”, “no Brasil ¢ “brasileiro” em seus titulos®’, no
debate interno de prefacios e introducdes a busca de particularidades da cultural nacional,
ou defini¢des para ela ndo aparecem.

A intimidade com a obra ¢ a vida de intelectuais envolvidos na busca de definigdo sobre
nossas especificidades, culturais como Mario de Andrade e Gilberto Freyre, por exemplo,
estabelecida através de correspondéncia entre Cascudo e eles, ndo parece entusiasmar o
potiguar a trabalhar pela memoria nacional. Estudos aprofundados de como fizeram Teo6filo
Braga e Silvio Romero para compendiar suas antologias de Contos populares ¢ tradicionais
de seus paises, do quanto teorizaram e se apaixonaram por compreender e caracterizar as
particularidades de suas culturas também ndo levou Cascudo ao desejo de teorizar sobre

cultura nacional.

87 Antologia do folclore brasileiro, Contos tradicionais do Brasil, Literatura Oral (a partir da Segunda edig@o,
como se Cascudo ou seu editor tivesse esquecido, figurando como Literatura Oral no Brasil, Geografia dos
mitos brasileiros, Trinta estorias brasileiras,.
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Do folclorista portugués, Cascudo aproveitou, como visto, alguns de Os melhores contos
populares de Portugal, reeditando-os em uma nova antologia (1944) — em que ja ousa
incluir versdes recolhidas de seu jardineiro portugués analfabeto Anténio Portel.

Do ilustre precursor brasileiro, o folclorista Silvio Romero, aproveitou alguns contos para
sua antologia de 1946, além de fazer a edi¢do anotada de seus Cantos e Contos populares
do Brasil.*® No final da introdu¢io a Romero, Cascudo explica porque ¢ como julgou
melhor redividir os contos sob novos critérios:

No critério de seu tempo e antes de tudo obediente ao seu
espirito, Silvio Romero dividiu os 88 contos populares pelas
procedéncias. Nao ¢ mais possivel esse prazer atualmente. Nas
notas o que ¢ desculpével ¢ indicar a semelhanga (...)

A classificacdo dos contos populares que empregamos na
Sociedade Brasileira do Folclore (cf. Contos tradicionais do
Brasil, 1946; Os melhores contos populares do Brasil, 1944)
compreende a fixacdo pelo motivo essencial do episodio, sua

permanente.” (CASCUDO in ROMERO, 1954: 81-82)

Este trecho fornece duas informagdes importantes para diferenciagdo dos autores. A
primeira ¢ que Cascudo ndo considera os critérios de Romero pertinentes para segui-los em
seu tempo; a segunda ¢ que hd uma Sociedade Brasileira de Folclore, cujos critérios

Cascudo teria seguido anteriormente.

Bare edi¢do dos Cantos e Contos populares do Brasil de Romero saiu em 1883, em Portugal, com
introdugdo e notas comparativas de Tedfilo Braga. Ja para a 2°, de 1897, Silvio Romero mandou retirar a
introducdo e as notas de Tedfilo Braga, ndo tolerando interferéncias do portugués sobre seu texto. A edigdo
preparada por Cascudo é de 1954.
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Tal Sociedade foi fundada pelo préprio Cascudo em 1941, sob a inspiragao dos critérios de
classificacdo formulados pelo “folclore cientifico”™’ de Aarne-Thompson.

Pouco depois de publicar Vaqueiros e cantadores, no inicio da década de 40, Cascudo
mostra-se entusiasmado, como que descobrindo a metodologia de estudos e classificagao
por motivos universais que o folclorista alemao e o norte-americano tinham formulado. Em
diversas Actas Diurnas, cronicas que publicava em jornais sobre reflexdes do dia, Cascudo
menciona esta metodologia e o avanco dos estudos de folclores nas academias estrangeiras.
Mais tarde, recebera cartas elogiosas de Stith Thompson pelos seus trabalhos. Esta sera
sem duvida, a sua maior influéncia estrangeira, o0 nome mais citado em seus prefacios. Foi
membro da Sociedade Brasileira de Folclore®.

O difusionismo do método proposto por Aarne-Thompson, que privilegia a andlise
comparativa de contos por motivos semelhantes universalmente reconheciveis que viajam
por tempos e espagos diversos, colocar-se-ia na base de todas as eruditas notas de todas as
antologias organizadas por Cascudo. O difusionismo, como modalidade de estudo
comparativo universalista, seria quase incompativel com uma analise estritamente
nacionalista dos contos. No Brasil, entre os folcloristas que atuaram no pés-modernismo, o
enfoque procurado seria exatamente o inverso. Marcus Silva, organizador do Diciondrio
critico de Camara Cascudo, considera que a énfase de Cascudo nos estudos de literatura

popular dentro de uma perspectiva comparativista, seria interpretada pelos folcloristas do

% 0 historiador Robert Darnton ( 2001), quando se interessou por levantar possiveis residuos histéricos
contidos nas historias que os camponeses de seu pais contavam , considerou: que “a inica maneira de um
historiador ndo perder pé¢ em meio as fortes ondas de psiquismo expresso nas primeiras versoes de Mamae
Ganso, ¢ segurar-se firme em duas disciplinas: antropologia e o folclore.(...) Folclore “cientifico, como o
chamam os franceses, implica a compilacdo e comparacdo de acordo com o esquema padronizado de tipos
elaborado por Antti Arne e Stith thompson (que)...enfatiza a rigorosa documentagio, os antecedentes do
narrador e o grau de contaminagdo pelas formas escritas. (DARNTON,2001: 29-30)

% ¢f. analise dos Estatutos da Sociedade Brasileira doe Folk-lore feita por Zélia Lopes da Silva para o
Dicionario critico de Camara Cascudo (SILVA: 2003)
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movimento, como um posi¢ao conservadora e elitista, que ademais nem sempre tomava o
Brasil como referéncia. *' (SILVA, 1998: 317-334).

Na tentativa de delinear um perfil de brasilidade requerido para o pais, outros intelectuais
ligados a organismos para-estatais interessados nas manifestagdes populares foram
deslocando, a partir de fins da década de 30, em agremiagdes como a Sociedade de
etnografia e folclore, de Méario de Andrade (1937), a Comissao Nacional de Folclore (1947)
o debate da literatura (por demais universalizante) para a musica popular e, posteriormente
para os folguedos, segundo interpreta Vilhena (1996: 93 —113). Dentro deste contexto
delineado, ¢ que Cascudo - isolado da motivacdo que movia os demais folcloristas, que era
lutar pela institucionalizagdo de seus estudos sobre cultura brasileira junto ao Estado —
compde seu ambicioso plano de obra.

No prefacio de Vaqueiros e cantadores, seu 1° livro sobre folclore, de 1939, em que
estudou a letra e a musica dos cantos dos vaqueiros sertanejos, Cascudo planejava ainda
fazer documentarios sobre a parte religiosa da poética sertaneja, além dos autos populares
(1984:15). A partir da fundacdo da Sociedade Brasileira de Folclore em 1941, no entanto,
e por toda década de 40 e 50, seus titulos versariam basicamente todos sobre literatura oral
tradicional — contos, mitos, livros “do povo”, que ja em Vaqueiros e cantadores assinalava
terem siso vertidos de textos escritos para versos populares, em processo curiosamente

;. 2
{inico no mundo.’

' A perspectiva da reflexdes de Cascudo que diluiam o enfoque nacionalista predominante de sua época,
observando a literatura popular no Brasil segundo pardmetros universalizantes foi interpretada como
reacionaria, percepg¢ao reforgada por determinadas posi¢des de Cascudo que, durante algum tempo, se
alinham ao Integralismo.

92 Cascudo fez um estudo critico, em 1953, de 5 antigas historias, de autoria conhecida, mas esquecida, que
ha séculos povoam o imaginario popular em larga escala geografica. No Brasil, assinala terem sido vertidos
alguns deste livros para a literatura oral, em versos sertanejos. As historias, por séculos editadas e lidas,
passavam aqui, em processo unico no mundo a serem contadas oralmente. (CASCUDO: 1987, 216-220)
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Esta guinada de Cascudo em direcdo a uma especializagao de estudos na area da literatura
oral parece reunir duas faces aparentemente contraditérias de sua formagao intelectual — a
que experimentou em rituais da memoria coletiva e a que adquiriu pela leitura, em diversas
linguas, de livros eruditos e classicos. Juntar ambos conhecimentos nunca significou uma
dificuldade para Cascudo. Assim escreveu sobre o folclore nos autos camonianos, sobre
contos de origem autoral e erudita que penetraram no gosto do povo, comparou rituais
religiosos da antigiiidade como Catimb6 que se praticava na sua cidade, estabelecendo
ainda muitas associagdes e pontes entre o erudito e o popular. No longo prefacio de Os
melhores contos populares portugueses, Cascudo lamenta que a separacdo entre o que
erudito/literario e o popular/oral comece tdo cedo que a crianga , a partir da escola, que
passe a ignorar todas as manifestagdes da cultura popular, envolvente, poderosa, atual. E
inadmissivel para Cascudo que a crianga

(...) jamais encontre nos mestres uma continuidade de sua
compreensao infantil. (a crianga) Aprende inicialmente a dividir
os dois universos, as duas mentalidades, as duas influéncias,
que o seguirdo, dentro do sangue, at¢ a morte — a cultura
oficial, ginasiana, académica, literaria: a cultura oral, popular,
doméstica, intima.

Essencial no prefiacio escolar seria a justaposi¢do dessas
culturas, sua explicagdo, o aproveitamento na didatica,
possibilitando os recursos inesgotaveis da propria inteligéncia-
menina. Mas como diria Kipling, isto ¢ uma outra historia.

(CASCUDO, 1944: 180)

Com a intencdo de juntar as pontas da sua propria cultura dividida entre livresca e
experimental, Cascudo rechearia os cursos que deu como professor de colégio e também de

Direito Internacional na UFRGN com exemplos de causos transmitidos pela cultura oral.
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O mestre ficou afamado também por isso, como gostava de lembrar.”® Mas foi sobretudo
através de seus livros que insistiria em estabelecer elos de continuidade entre uma e outra
cultura.

Em 1944, o replanejamento da obra, feito a partir da orientadora metodologia de Aarne-
Thompson, estava sendo executado a todo vapor. Estavam prontos, ja no prelo, segundo
consta na folha de rosto da coletanea de contos portugueses, de 1944 os seguintes livros:
Antologia do Folclore brasileiro ( 1944), Lendas brasileiras (1945), Contos tradicionais do
Brasil (1946), Histéria da cidade de Natal, (1947)°*. Em preparacio, a edicdo d4 noticias
de que estavam em andamento os seguintes outros: Literatura Oral (saiu em 1952),
Etnologia tradicional do Brasil (ndo saiu publicado), Diciondrio do folclore brasileiro
(satu em 1954), Dicionario Enciclopédico do Rio Grande do Norte (que nunca saiu).

Pelo nimero de textos no prelo e em preparacdo na area de folclore, pode-se concluir o
quanto ela foi dominante no pensamento de Cascudo na décadas de 40 e 50. O conjunto
destes livros fez o grosso do renome de Cascudo como mestre inconteste na especialidade.
O alcance internacional de suas obras, desde as antologias de 1944, influiriam também
sobre o seu prestigio alcangado entre especialistas do Movimento Folcldrico brasileiro e
entre o crescente publico. Orelhas de livros enriqueciam-se com opinides favoraveis, o
nome do autor circulava mais e mais enriquecido como o do “maior folclorista do Brasil.
Na altura de 1946, quando langa Os contos tradicionais do Brasil, ja ¢ um “senhor” autor,

em sentido duplo. Reconhecido como experiente e sentindo-se mais seguro para no

% ¢f. entre varias vezes de prazerosa recordacio de sua pratica de professor, o prefacio de Civilizagio e
Cultura, (1973)

% Esta Historia, dentre vérias outras que escreveu sobre a sua terra, rendeu a Cascudo, o titulo inédito no
Brasil, de “historiador oficial de Natal”, conferido pelo prefeito da cidade, Sylvio Pedroza .
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prefacio desprezar tedricos e teorias muito altaneiras sobre a motivos populares dos contos,
Cascudo seleciona poucos nomes a reverenciar e propde uma divisao propria dos contos.
Com a falta de paciéncia para com as delimitagdes tedricas, ja apontada numa carta de
Mario de Andrade em 1937, e que caracterizard muitos de seus escritos, ironiza em Contos
tradicionais do Brasil:

Nao cito escolas, meteoroldgica, filologica, antropoldgica,
historica, ritualista, a infalivel eclética, afora uma duzia de
cisdes e cismas eruditas. Ainda nao me foi concedida a
sabedoria para aproximar-me dessas discussdes substanciais.
Um dia, querendo Deus, irei também discutir se o Jabuti
representa o Sol, a for¢a criadora da Vontade, um urmythus ou

simplesmente um Jabuti. (CASCUDQ, 2001: 15)

Dentre os poucos nomes que evoca no prefacio deste livro, estd o do folclorista brasileiro,
Jodo Ribeiro que na década de 10 dera um curso na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
sobre folclore, editado em 1919. Avaliando o panorama da pesquisa nacional, “Esses
estudos que entre nos, dispersam-se entre o “amadorismo” e a industrializagao literaria dos
temas folcloricos”, Cascudo cita Jodo Ribeiro, que
em 1919, escrevia serenamente: “Investigar as origens e a formacao
das histérias populares, acompanhé-las em suas migragdes aonde elas
vao como domésticos na companhia das gentes ¢ dos povos, ndo ¢
ainda uma preocupagao que mereca estimulos. Tudo entre nés, que nao
¢ dinheiro, ¢ tolice e inutilidade. Bem o sei. (O Folk-lore XXXVI,

pag.254, Rio de Janeiro, 1919).
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Sobre esta citacdo, Cascudo comenta reticente mas esperangoso: “A reacdo amanhece,
lentamente. Um dia, interessara...”. Estaria se referindo a que reacao? A sua propria?
Contra quem ou o0 qué?

A divisdao que Cascudo propoe para os 100 contos tradicionais que selecionou prevé doze
segoes, segue a classificacdo do método de Aarne-Thompson, mas o autor ressalva que
“Se o problema da classificacdo foi resolvido pelo método de Arnne-Thompson, tanto mais
logico quanto for abrangendo, pelo conhecimento bibliografico, o Folclore centro, sul-
americano ¢ insular, o0 mesmo ndo ocorre com a divisdo”. Diante desta insatisfacdo com a
metodologia, propde uma caminho aparentemente adaptado; “Minha divisdo atende “aos
motivos”, no critério de uma tentativa de sistematizagao” (2001: 18).

Para leigos, este paragrafo de introducdo as doze divisdes ¢ quase ininteligivel. Por ele,
fica-se a suspeitar que ha um método que satisfaz Cascudo até certo ponto, ja que o segue
mas ainda o aperfeigcoa. Seus autores sdo dois professores, um alemao e um segundo norte-
americano, citados nominalmente e por universidade, junto a uma por¢ao de outros, no
prefacio de Os Contos , Existiriam como informa Cascudo, em sua época, sessenta ¢ dois
cursos em vinte e cinco universidades norte-americanas, “cinco dos quais dedicados
exclusivamente ao conto popular.” (CASCUDO, 2001: 10) A noticia do que se faz no
estrangeiro em relacdo ao folclore, se posta em contraste com a citacdo de Jodo Ribeiro,
pode dar uma idéia de como Cascudo estaria avaliando seu projeto, a obra que estava
construindo e que ja alcangava dialogar sem submissdo com estudiosos de fora.

Os folcloristas brasileiros que formariam a Comissdo Nacional de Folclore com quem
Cascudo dialogaria. a partir de 1947 veriam com antipatia este sucesso da obra e de
Cascudo com os estrangeiros. Se por um lado ndo conseguiam implantar com facilidade a

Comissdo Estadual do Folclore no Rio Grande do Norte, porque Cascudo ja presidia
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institui¢des folcloricas por 14, por outro se recusariam a participar da filial brasileira do
“Club Internacional do Folclore”, estabelecida em Natal pelo prestigio de Cascudo.
Vilhena, pesquisador do Movimento folclérico brasileiro em todas suas etapas e detalhes,
de 1947 a 1964, incluindo as tensdes freqilientes entre Cascudo e os intelectuais envolvidos
neste movimento, traz uma dura resposta de Renato Almeida ao convite recebido por
Verissimo de Melo, (discipulo dileto de Cascudo) para ingressar naquela associacdo de
carater internacional. Assim responde o secretario-geral da Comissao Nacional do Folclore
em 1950:

(...) estou a sua disposi¢ao e pode contar comigo, no que julgue
possa lhe ser util. Nao o acompanho contudo no entusiasmo da
idéia. Vocé sabe que, em matéria de folclore s6 me interessa o
brasileiro e creio que temos tanto a fazer que ndo sei como
buscar tempo para relagdes internacionais. As relagdes
nacionais ja sao tao dificeis(...) Na CNFL (...) temos apenas uns
poucos correspondentes (...) um pequeno interesse. Os outros
coisa nenhuma. E t€m razdo. Falamos uma lingua desconhecida
e quase ndo temos nada de folclore para mostrar, (...) Trabalhos
de conjunto ndo os temos, nem podemos Ter ainda, porque o
nosso material coletado ¢ pequeno e deficiente (...) Eis porque,
meu caro amigo, ndo creio que nos traga nada de Util no sentido
social brasileiro um “Club Internacional de Folclore”. Nao digo
que nao tente, mas sou de um completo ceticismo. Sou muito
realista e creio que s6 devemos tratar de folclore que interesse o
Brasil. Insisto no carater social e patridtico da obra. Divirjo da
obra individual (...) Nao foi coisa diferente que eu disse ao
Cascudo com um projeto de Federagdao Interamericana de
Sociedades de Folclore. Se seu Club fosse para o Brasil, estaria
aplaudindo cheio de entusiasmo, porque necessitamos

multiplicar nossas relagdes, estimular nossos companheiros (...)
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creio que nesta hora, ndo podemos nos entregar a trabalhos
desinteressados no plano nacional. (28/ 11/50, CE exp.)
(VILHENA, 1997: 276)

A

O pedido de envolvimento “patridtico” nos estudos do folclore e no direcionamento de
instituicdes ligadas a ele, nunca seria atendido nem pelo plano de obra Cascudo nem pelas
agremiacdes que ele apoiou (Sociedade Brasileira do Folclore, e o Club Internacional)
com mais interesse desde 1941. Na memoria de autor de Cascudo até o ano de publicacao
dos Contos tradicionais do Brasil (1946), ha o registro de avaliagdes de dois escritores
amigos sobre Cascudo, me parece ainda mais importantes que as tensdes com o Movimento
Folclorico brasileiro, as quais que ndo se pode neste espago deixar de comentar.

As primeiras provém das 57 cartas e bilhetes que recebeu de Mério de Andrade entre 14 de
agosto de 1924 e 13 de janeiro de 1943, publicadas em volume organizado por Verissimo
de Melo, infelizmente em mao Unica, sem as respostas de Camara Cascudo. Cascudo acusa,
em 1956, ter recebido pelo menos mais uma, datando do carnaval de 1944, da qual
reproduz um trecho elogioso na nota a segunda edicdo de sua Antologia do folclore
brasileiro — alids, o primeiro e Unico elogio irrestrito a um livro de Cascudo por parte de

Mario, que viria a falecer em 1945:

Estive outro dia na Livraria Martins e ele me mostrou as provas
de sua Antologia Folclérica. Vai sair um livrdao nos dois
sentidos. Estive compulsando o seu trabalho. Franqueza: ¢
excelente. Quanta gente agora vai bancar o “cientifico” citando
as fontes através do canal que vocé lhes abriu... Vai ser uma
inundacao e gozaremos com os afogados...” (ANDRADE apud
CASCUDO, 2001: 16)
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Para Cascudo deve ter sido uma grande alegria ter agradado Mario tao plenamente, a ponto
de este voltar nesta missiva a apresentar o velho tom brincalhdo e intimo de quase toda a
correspondéncia trocada entre ambos. Esta diminuira, sensivelmente, desde 1937, a partir
das palavras muito duras que Madrio destinara ao amigo nordestino, pondo em questao
praticamente toda sua obra anterior.

Antes de pensar seriamente virar um folclorista, mas fazendo durante anos pesquisas e
notas para o seu Vaqueiros e cantadores, que sairia em 1939, Cascudo trocava informagoes
com Mario, livros que iam publicando, recebia o amigo em sua casa, viajava com ele pelo
sertdo e depois voltava as aulas e aos livros de historia , principalmente provincial, as
biografias de homens ilustres da monarquia, ou de outros “originais” como o italiano
Stradelli. Também escrevia artigos ensaisticos sobre o catimb6, o couvade e outros assuntos
de sua livre escolha. Mario a tudo acompanhava, lendo a produ¢ao do amigo, as vezes
encaminhando publicag¢do, noutras falando sobre sua propria obra, projetos culturais de
ambos. Nas cartas, as criticas aos livros de Cascudo nunca se faziam de forma cabal, isto

até a importante e dificil carta de 9-6- 937:

(...) apesar da tristeza ndo ser momento bom para rispidez, vocé
vai me permitir que, duma vez por todas, fale com franqueza
sobre os seus artigos. Geralmente ndo gosto abertamente deles,
e agora careco dizer por que. Vocé, alids, ja deve ter notado isso
porque nunca deixei de por um ar de vago em trabalhos de vocé.
Minhas cartas, nesse sentido, sempre foram com algumas
reticéncias, que, no entanto, jamais existiram quando eu te
incitava a trabalhar e dava deixas sobre assuntos em que vocé

podia produzir obras de real valor (...)
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Minha convic¢ao ¢ de que vocé vale muito mais do que ja

produziu(...) (ANDRADE. 2000:147)

O momento de tristeza que Mario menciona ¢ o de Cascudo, que passa por dificuldades
financeiras desde a morte de seu pai e pede ao amigo influente, “persona gratissima” em
seu meio intelectual que lhe arranje onde publicar artigos remunerados. Mario, por
constrate, vive um excelente momento profissional como chefe do Departamento de
Cultura em Sao Paulo. A carta de Cascudo deixa Mario “numa afli¢do horrivel”. Mexe-se
entre os amigos e possibilidades que tem. Comunica a Cascudo o quanto se mexeu para
ajuda-lo mas diretamente diz nada pode lhe encomendar além de dois artigos por ano a
duzentos réis cada um para a Revista do Arquivo.

Na seqiiéncia de sua resposta, estabelece distancia em relagdo ao amigo: “(..)agregando a
sua posicdo de “persona gratissima”, um discurso novo, o discurso do profissional
especializado, como forma de conduzir a questdo.”(GIL,s.d.: 52) Como anuncia, dira “tudo
0 que ha muito pensa” sem rodeios nesta “triste carta”. Através de longos paragrafos de
analise judiciosa, Mario passa em revista a obra de Cascudo até ali. Aponta problemas
estruturais nos seus trabalhos: “Ha nos trabalhos de vocé dois erros que em assuntos
técnicos me parecem fundamentais, a falta de paciéncia e o desprezo pela medida.” (op. cit.
: 147)

Exemplifica estes problemas nas duas biografias que Cascudo escrevera e publicara, sobre
o “principe vazio™> Conde d’Eu e outra sobre quem qualifica de o “desimportante”

Stradelli. Cita varios nomes ligados a histdria oficial e 8 memoria coletiva que poderiam ter

% Conde d’Eu e Stradelli foram biografados por Cascudo em 1933 e 1936 respectivamente. Do italiano
aventureiro, que esteve anos na Amazodnia, Cascudo aproveitara bastante material quando estiver escrevendo
A geografia do mitos brasileiros.(1947)
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sido escolhidos no lugar daqueles que Cascudo elegeu: “...vocé ndo mediu os pesos ¢ la
veio um livro trabalhado mas de alcance quasi nenhum.”(p.147)

A falta de originalidade apontada em relacao “Uma interpretagdo da couvade”, artigo que
Cascudo mandara publicar na Revista do Arquivo ¢ comentada desta forma:

Veja-se bem o nome do artigo. Quem 1€ pressupde logo que
vocé vai dar de fato uma, isto ¢ , mas uma interpretagdo nova
da couvade. (...) Vai-se ver, ndo passa de um trabalho de
vulgarizacdo do existente,.(..) Vocé se meteu logo em que? Em
etnografia, onde ndo se pode positivamente fazer muita
novidade vivendo em Natal ou S.Paulo. Veja o
descomedimento: qualquer individuinho que passar dois meses
com os Tapirapés, mesmo falho e escrevendo cinco pagimnas
fard coisa de maior interesse etnografico. Agora em S. Paulo
como em Natal urbanos também se pode fazer obra importante
de etnografo. Mas neste caso sera obra de paciéncia, controle,
comparagdo, analise, sintese (..)do género “Vida e morte do
Bandeirante” de Alcantara Machado. (...) Me parece que vocé
se tornou “dupe” de ‘“‘uma interpretagdo”... Pelo menos parece
provar isso a lista de magnos conspicuos a quem vocé nao fez
mandar o artigo e mandamos, que poderiam eles colher de novo
no seu estudo? Franqueza: creio que nada. Veja o
descomedimento. (ANDRADE, 2000: 148)

A falta de paciéncia, de que Mario acusa Cascudo, revelar-se-ia em seguida em outro
artigo do incipiente etnografo sobre o catimb6 — um ritual de magia branca, de terreiro,
que eles foram observar juntos em Natal, segundo se lembraria mais tarde Cascudo sob
outro ponto de vista. Nas palavras de Mario:

Agora provo a falta de paciéncia.
E engragado: vocé teve uma paciéncia enorme em colher dados

sobre Stradelli, se carteou com toda a gente, esperou, esperou;
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teve uma paciéncia dificil em colher todas aquelas citagdes e
referéncias bibliograficas sobre a couvade, logo vocé tem
paciéncia. Mas seu desprezo da medida faz com que até agora
ndo tivesse paciéncia pra escrever um livro, pelo menos uma
monografia sobre tema especializado sobre folclore ao menos do
Rio grande do Norte, prd ndo dizer nordeste. Exemplo tipico ¢ o
seu artigo sobre os Catimbds. Quando soube que vocé publicara
fiquei egoisticamente gelado. Chi! Pronto o Cascudinho esgotou
o assunto. O estudo que pretendo fazer sobre Catimbds esta
matado. (. ..) fui ler o seu estudo, que matou que nada! Tenho de
uns dias de convivéncia escassa com os catimboseiros uma série
de dados muito mais larga e observa¢des muito mais profundas,
sem vaidade. Fiquei num tal estado de irritagdo (...) que te
esculhambei mesmo pra um amigo comum, o Luis Saia. Ele (que
esta se metendo também em folclore (cientifico, sério,
pertencente ao grupinho de pesquisadores que estou formando
aqui, com o curso de Etnografia e agora com a Sociedade do
Folclore e Etnografia e Folclore) ele concordou logo com o jeito
anticientifico do estudo de vocé, a auséncia de dados, de quem,
etc. (...) ficou meio sarapantado de eu dizer que sabia aquilo tudo
j& e bem mais. Entdo para ndo parecer abusivo de minha vaidade,
esperei passar uns dias e disfarcadamente mostrei pra ele tudo
quanto ja& ajuntei de notas minhas e fichdrio a respeito do
Catimb6. Entregou os pontos. Agora, si um dia escrever sobre
Catimbd, num estudo com principio, meio e fim, e ndo assim ao
1éu do assunto como vocé fez, este alemao que quasi nao saiu de
Berlim para escrever sobre a girafa, fard por certo coisa mais
fundamental que vocé. Mas a culpa serd de voce.”(ibid:148-149)

Mario morreria em 1945 sem nunca ter escrito o tal estudo “com principio, meio e fim”. No

prefacio a segunda edi¢do do seu Meleagro: pesquisa sobre Catimbd e magia branca no
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Brasil, saido pela primeira vez em 1951, Cascudo da o contexto do contato de alguns dias
que Mario teve em Natal com os Catimbos:

Creio que antes de 1928 estaria eu dando campo ao Catimb6 em
Natal, contagiado pelas reportagens de Jodo do Rio as religides
suplementares na Capital Federal. Em 1928, dezembro, Mario
de Andrade (1893-1945), meu hdspede, “fechou o corpo” com
um Mestre freqiientador de nossa chacara. Pagou vinte mil réis
€ narrou a proeza em crdnica que nao consegui reconquistar.
Denunciaria a técnica catimbozeira ha 49 anos, fase das minhas

ansias perquiridoras.” (1978: 15)

Notavel, no trecho lembrado por Cascudo, ¢ a informagao sobre o fechamento do corpo
por Mario. Notavel ¢ que Mario, depois de ter passado por tal experiéncia ritualistica, s6
mencione desta uma “série de dados muito larga e observagdes muito mais profundas” que
“uns dias de convivéncia escassa” com os catimbozeiros teriam lhe possibilitado tomar.
Mais marcado com o fechamento do corpo de Mério parece ter ficado Cascudo que lembra
de uma cronica de Mario, narrando a proeza e ao mesmo tempo dando noticias do Catimbd
em Natal.

A memoria pessoal, como costuma acontecer nos prefacios dos estudos de Cascudo, vem
por vezes na frente ou num patamar de maior importancia que a memoria de composicao
técnica de suas pesquisas. E o eu-lirico de Cascudo que rarissimamente se furta a
mencionar sua participacdo nas celebracdes da memoria coletiva que viveu e estudou,
como no proximo item — sobre a memoria do narrador - se podera perceber melhor.

Voltando ao documento/monumento de Mario de Andrade de 1937.° Depois de ndo resistir

% A idéia de que determinados documentos podem ser monumentalizados por sua importancia no rumo de
alguma histdria é de Jacques Le Goff (LE GOFF, : ) . No caso do documento especifico de Mario de Andrade,

146



a comparar superiormente a sua paciéncia para pesquisa com a do amigo, Mario o incita a
produzir sobre “a riqueza folclorica que lhe passa a porta”, (...)

Abandone esse animo aristocratico que vocé tem e enfim jogue
todas as cartas na mesa, as cartas do seu valor pessoal que
conheco e afianco em estudos mais necessarios e profundos.

Disso ¢ que eu quero como Diretor e exijo como amigo, pra
minha revista que estd sendo citada na Australia, na Franga, nos

Estados Unidos e mais. (ANDRADE, 2000: 150)

Nas consideragdes finais, Mario fala tristemente do pedido de Cascudo, da amargura que
lhe teria causado a carta, do dinheirinho certo que estava ganhando enquanto o amigo
estava a pedir. Suspeita que “Talvez nunca eu esteja tdo perto de voce”, despedindo- se
com fidelidade e afirmando que ira crismar (sic) Fernando-Luis no fim deste ano. (ibid:
150)

A primeira reacdo de Cascudo a tudo quanto disse Mario foi de siléncio.

Uma semana depois vem a resposta de Cascudo, relatando o estado em que ficou. Pede ao

amigo que o desobrigue “do que € para mim materialmente intransponivel:

Caiu-me a pedra no pé e o meu berro instintivo e natural foi
para vocé Deduza dai a confianga, a certeza, a lealdade em que
tenha a nossa velha amizade (...) ndo sou capaz de escrever
coisa alguma depois de sua carta. (..) E uma situagdo
inteiramente nova para mim e care¢o de tempos em tempos de
voltar a tona e consertar a respiragdo. Venho pedir-lhe, numa
confissdo ultra-amistosa, para desobrigar-me do que ¢ para mim
materialmente intransponivel. Saiu um termo besta mas ndo

tenho outro. Também ir defender meus livros seria auto elogio e

considero que a sua monumentalizagdo se deve a importancia com que biodgrafos de ambos escritores dio a
mudanga de rumo que a obra de Cascudo tera tomado por efeito reativo a esta carta.
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nao tenho vaidade deste tamanho. Melhor ¢ calar. (...) E nao ha
compensag¢do de origem alguma para nés dois um entendimento
“literario” depois da lealdade de sua confissdo...ou auto-de-fé.
(CASCUDO, 18 de junho de 1937. MA-C-CPL-1843 IEB-USP,
apud BYINGTON, s.d.:53)

A dificuldade que Cascudo sentiu para dar uma resposta ou profissional ou pessoal
imediata a Mario de Andrade ¢ simbolizada pela sensagcdo descrita de sufocamento, de
paralisia de sua capacidade de escrever na seqiiéncia. A médio prazo, nos anos que se
seguiram a carta, Mdrio so teria lhe mandado, mais trés bilhetes até o ultimo de 43, segundo
a publicacdo das cartas de Mario organizada por Verissimo de Melo. Como foi reproduzido
acima, Cascudo ainda noticiaria a existéncia de pelo menos mais um, o do carnaval de
1944.

Neste periodo de arrefecimento da correspondéncia entre os dois, até 45, ano da morte de
Mario, Cascudo, estudou, preparou-se, tragando e cumprindo um audacioso plano de obra
para sua carreira de folclorista. Plano que ndo urdiria tdo sistematicamente nas outras
modalidades de sua escrita tedrica - como historiador e etnografo. O fato é que em seguida
a afamada triste carta foi criado o mais fundamental da volumosa obra folclérica, até hoje
reeditada. O desafio proposto por Mério foi aceito. Em muito poucos anos depois da carta e
de seu primeiro livro de 1939, Cascudo estaria ja, como Mério dissera, orgulho de si, sendo
também citado e considerado por folcloristas estrangeiros. Respondendo ao puxdo de
orelhas de Mario por ter-se metido pelos campos da etnografia sem fazer pesquisa de
campo nem possuir leitura nem bibliografia suficiente, Cascudo publica seu primeiro
pesquisa na area — justamente sobre o catimbo, em 1951, com o nome de Meleagro e o

curioso subtitulo: depoimento e pesquisa dobre a magia branca no Brasil. O cuidado que
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teve em apontar para o depoimento — a sua vivéncia pessoal com os catimbozeiros — e a
pesquisa — os dados e bibliografia que precisou organizar para escrever seu livro, refletem
talvez ainda a carta de Madario - memoria das palavras duras do amigo especialista,
misturadas a experiéncia de ter ido ao terreiro e assistido Mario “fechar seu corpo” por la.
O livro pode ser lido como uma tardia mas amadurecida resposta que Cascudo nao
conseguiu dar em 1937. Uma rica divergéncia de opinides de algumas analises da
influéncia de Mario de Andrade sobre Cascudo, sdo boas para se pensar a fung¢do-autor € o
poder dos comentdarios, a forca das repeticoes na constituigdo de uma memoria que se
cristaliza sobre eles.

A maioria dos bidgrafos de Cascudo e Mario - como Verissimo de Melo, por exemplo -

3

comentando a célebre carta, creditam a virada de Cascudo para o folclore “‘a perfeita
orientacdo que Mario de Andrade apontava. Pena que Madrio ndo tenha sobrevivido para
confirmar-se o acerto das ponderagdes.” (MELLO, 2000: 180).

Pequenos perfis biograficos de Cascudo que circulam na internet referindo-se a amizade
entre os dois, resumem-na ao episddio da carta e costumam repetir que Cascudo, seguindo
o conselho de Mario, teria abandonando a histdria politica e se voltado para o folclore, para
a matéria folclorica que lhe passava a porta nordestina, mais @ mao e mais condizente com
suas condigdes de possibilidade.

Na introdugdo ao volume das cartas de Méario de Andrade para Cascudo, seu organizador,
Verissimo de Melo, conterraneo ¢ amigo de Camara Cascudo expressa sua tese da seguinte

forma:

O desabafo de Mario de Andrade teve e tem sentido
absolutamente veraz, indesmentivel. Serviu nao apenas a

Cascudo. Serve ainda hoje e servird sempre aos escritores da
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provincia. Em suma, ele demonstra que ¢ praticamente
impossivel o escritor provinciano concorrer com 0s que vivem
nos grandes centros, no que se refere a certas areas de trabalho:
os estudos histéricos gerais, por exemplo, pela dificuldade em
obter-se bibliografia copiosa e necessaria a fundamentacao de

teses ou novas descobertas. (MELO in ANDRADE: 2000, 17)

Outros comentadores dos desdobramentos desta carta dividem-se quanto a considerar as
criticas e conselhos da carta de Mario como determinantes para esta virada. Vilhena se
afina aos que acham que ela de fato existiu:

“Abandonando precocemente o interesse pela historia politica,
o discipulo se “converteu” ao folclore (..) Mas dedicando-se a
pesquisas locais, seus dados ainda sdao relevantes so6 para
estrangeiros, ja que uma rede nacional de folcloristas ainda ndo

existia.”(VILHENA, 1997: 278)

Gongalves, em belo ensaio sobre a etnografia de Camara Cascudo, intitulado “Cotidiano,
corpo, experiéncia (GONCALVES, 1999), discorda desta visdo, considerando que o
folclorista ndo suspendeu a partir da carta seu interesse pela historia politica, nem desandou
a fazer estudos nacionalista do folclore brasileiro, mas procurou seu proprio caminho:

“Em geral a trajetoria de Cascudo ¢ interpretada a partir dessas
cartas. Mario de Andrade supostamente teria “convertido”
Cascudo ao folclore, dissuadindo-o de outros projetos
intelectuais como a histdria politica e as biografias. (...) basta
dar uma olhada na bibliografia de Cascudo para ver que ele
continuou, ao longo de sua vida, produzindo historia politica e
biografias. Quanto a conversao ao folclore, ¢ forgoso reconhecer
que o convertido ndo foi muito fiel ao conversor. Se para Mario,

(...) a questdo do ‘“nacional” tem um papel crucial no seu
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pensamento, sobretudo quando reflete o folclore brasileiro, o
mesmo j& ndo se pode dizer em relacio a Cascudo.”
(GONCALVES, 1999:76)

O desafio langado por Mario e aceito por Cascudo de tornar-se um folclorista de porte, com
plano de obra e anos de estudo para seu cumprimento, efetivamente ndo seguiu a proposta
nacionalista do mestre paulista, como ndo seguiria mais tarde as teses do Movimento
Folclorico Brasileiro. Nao se deve achar que varios dos titulos das obras de Cascudo que
incluem o adjetivo “brasileiro” ou a expressao “do Brasil”, estejam expressando uma busca
do essencialmente nacional de sua parte. Ao contrario, como ja aqui se reiterou, sua
pesquisa volta-se para o universalismo das manifestagdes folcloricas tradicionais, com
preferéncias pelas literarias, buscando rastrear sua difusdo no Brasil, através de uma
metodologia adaptada dos livros de Antii-Arnee e Stith Thompson. Ambos professores
propde um indice de motivos através dos qual pretendem dar conta de classifica
universalmente os contos em suas viagens através dos tempos e geografias. *’

As questdoes metodoldgicas, no entanto, ndo despertam paixdo em Cascudo que passa pelos
métodos muitas vezes com impaciéncia. Para Vania Gico, doutorada com a tese Camara
Cascudo: a trajetoria de um intelectual” (GICO, ), prender-se a falta de rigor de Cascudo
neste sentido “€ um erro essencial de seus criticos. “No comego do século”, diz ela,

Havia uma preocupagdo com o registro documental do folclore
brasileiro, como forma de preservar nossa identidade nacional. Era
esse exatamente o interesse de Cascudo. Ele anotava a data dos
acontecimentos, nascimentos, mortes, em cadernetas. Depois disso

recorria ‘a memoria, a mente, as vezes confirmava alguma data. Ele

7 Em 1928, Stith Thompson publica o The types of the folk-tale, a classification and bibliography, adaptado
e ampliado do Verzeichnis der Marchentypen do professor alemao Antti Aarne, segundo informagdo de
Cascudo em no prefacio de Contos tradicionais do Brasil,2000:10)
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realmente ndo estava interessado no referencial teorico”’(GICO apud

FAERMAN, 1998:2)

Gongalves concorda em género e nimero com Vania Gico em relagdo a Cascudo ndo ter
apresentado em momento algum interesse pela teoria. Em seus textos, um outro esquema
descritivo e analitico dialogava com o difusionismo e a busca de identidade nacional, que
obcecava quase todos os intelectuais da época de Cascudo, estaria sendo tracada de outra
forma :

A exemplo do que se encontra em outros modernistas, ¢
possivel perceber uma busca de autenticidade. O coragdo desta,
no entanto, para Cascudo, ndo esta na identidade nacional, numa
suposta esséncia ou alma brasileira. Esta, antes numa
experiéncia de permanente distanciamento em relacdo aos
valores da “metropole”, e numa reaproximagao com o cotidiano
da “provincia. Essa experiéncia, por sua vez, ¢ reconstituida

pela “memodria” e, consequentemente, pelo “corpo”. (ibid; 81)

Tal esquema, para Gongalves, “transforma uma circunstancia biografica (o provincianismo
de Cascudo) num ponto de vista epistemoldgico” (..) o distanciamento em relagdo a
metropole, faz par com sua atitude anti-teérica.” (ibid: 77)

Resumindo, Gongalves e Gico destacam diferengas de Cascudo em relagdo a seus
contemporaneos: sua falta de rigor tedérico como uma forma de posicionar-se em relagdo ao
registro urgente da matéria folclorica; também como um modo de afastar-se dos valores da
metropole, valorizando a experiéncia cotidiana e corpdérea proporcionadas pela vida na

provincia.
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A afirmacao do provincianismo que se pode encontrar constante em inimeros escritos de
Cascudo vida afora, a tematizacdo de sua opg¢do por ficar, mesmo depois de famoso, na
pequena capital nordestina onde nasceu, parece ter sua consciéncia alterada a partir do
registro de um apelido que lhe foi aplicou Afranio Peixoto em 1946.”* O apelido de
“provinciano incuravel” surgiu de uma conversa trivial entre os amigos comuns de
Cascudo, Aloisio de castro ¢ Peixoto, Cascudo, 23 anos apos, em 1969, assim relata a
conversa as circunstancias que inspiraram o apelido:
Em 1946, fiz parte de uma comissdo enviada pelo Ministério das
Relagdes Exteriores no Uruguai. Eramos trés: Aloisio de Castro,
Angione Costa e eu, unico sobrevivente.
Voltando, contou-me Aloisio de Castro que Afranio Peixoto, sabendo
da expedicao cultural, dissera num leve riso — “E ele deixou o Rio
Grande do Norte? Camara Cascudo ¢ um provinciano incuravel!”
Encontrara meu titulo justo, real, legitimo.
Provinciano incuravel!
Nada mais. (CASCUDO, 1969)
Este perfil autobiografico, em que assume o apelido em texto homonimo foi publicado
pela primeira vez em 1969, quando Cascudo comemorava 70 anos de vida e 50 de
atividade intelectual e republicado em 1998, quando do Centenario de seu nascimento.
Foi vérias vezes reeditado *° e ¢ citado em praticamente todas as apresentacdes da vida

e obra de Cascudo. Tantos comentarios, tantos anos depois feitos por Cascudo, e mais

% Afranio Peixoto, escritor baiano foi membro da Academia de Letras e médico no Rio de Janeiro, onde
faleceu em 1947. Néo teve a oportunidade de apreciar o sucesso que iria alcangar o apelido que criou para
Cascudo.

% Ha um filme, produzido pelo nicleo da TV Cultura, de 1996 dirigido por Ricardo Miranda com este titulo
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tarde ainda confirmado nas homenagens feitas, mostram a for¢a e o alcance da
expressao. Destacando, nesta volta de Cascudo no tempo, o fato de a expressao ter sido
longamente ruminada e somente explicitada em hora de intensa construgdo de sua
memoria pessoal, pode-se deduzir o quanto ela o terd marcado.

“O leve riso” com que Camara Cascudo imagina que Afranio Peixoto'”, um médico do
interior baiano, ex-provinciano, escritor académico fixado no Rio de Janeiro, teria
pronunciado a pecha, parece trair algum ressentimento pelo deboche com que
provincianos normalmente se tratam ou sdo considerados.'’' O adjetivo “incuravel” em
primeiro lugar, pelo diagnoéstico médico, quer dizer algo doentio. Por extensdo, pode
significar obsessividade, mania de, fidelidade cega a algo. Conotativamente, Peixoto
enfatiza o exagero de uma caracteristica — o provincianismo — que em Cascudo se fazia
notavel. O fato de a expressao atentar para esta qualidade no que toca ao seu particular
exagero em Cascudo fizeram seu sucesso.'**

Os efeitos mais perceptiveis do comentario sobre Cascudo podem ser medidos de
imediato nos prefacios de seus livros subsequentes a 1946.

Os prefacios, como espaco textual que Cascudo vinha buscando para explorar alguma
teorizacdo, praticando referéncias mais discretas a vivéncia pessoal com a matéria

folclorica, como pode-se comprovar nos de 1944 aos Contos portugueses e em 1946 aos

1% peixoto faleceu em 1947, ndo alcangando ver o sucesso de seu apelido.

%" Uma breve passada pelos dicionarios caseiros, Aurélio ( 1979 ) e Houaiss (2002 ), denuncia como , por
extensdo, foram sendo acrescentados significados de conotag@o negativas aos lugares provincianos e seus
habitantes em oposicdo a capital e seus filhos — “cafona”, “rude” sdo alguns deles.

2 Em carta de 1-I11-1927 j4 corria mundo a inadapatagio de Cascudo a outro meio que nio o nordeste.
Antes mesmo de conhecer pessoalmente Cascudo, Mario de Andrade ja se espantava levemente com ela:
“Segunda passada, o Andrade Murici veio aqui em casa me visitar e soube que ele conhece vocé. Me falou
que vocé ndo pode se adaptar em parte nenhuma sé ai no nordeste, é verdade? Achei isso como trago

psicologico adoravel. Bem, conversemos coisa mais séria.” (ANDRADE, 2000: 74-75).
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Contos tradicionais, doravante se tornariam mais impacientes com a teoria e seus
“donos” e mais arraigados as certezas que a vivéncia provinciana lhe conferia.

No livro de 1947, Geografia dos mitos brasileiros, (prémio Joao Ribeiro da Academia
Brasileira de Letras), em nota introdutoria de apenas uma pagina, Cascudo coloca seu
desconforto em relagao a teoria:

Depois dessa viagem, legitimamente fantdstica, pergunto-me
como vou colocar simétrica e ritmicamente a bicharia fantastica
que campeei e reuni neste livio Habituado a provocar
depoimentos de vaqueiros e cantadores, gente que cortou
seringa na Amazonia e caucho na Bolivia, apanhou castanha no
Paré e cacau na Bahia, viajou os “baldes” nas salinas de Macau
e cortou madeira no Acre, imobilizo-me perante juizes, por
minha vez interrogado.

Parece-me que a melhor e mais alta valia desse livro ¢ a perfeita
auséncia de “explicacdo” quando recolhi o fabulario. (...) Os
leves tracos que precedem ou se alinham, fingindo estudos, sdo
reminiscéncias de leituras teimosas sempre no rumo de cotejar e
esclarecer. Os rotulos que preguei na testa do Lobisomem ou no
Saci-Pereré, podem ser arrancados facilmente. (...) A
classificacdo que elegi, com modificacdes pessoais, ¢ a mais
velha e classica, a mais simples, primitiva e logica das
classificagdes. (Assim, divido em dois quadros gerais o mundo
espantoso em que vivi. Mitos primitivos € mitos secundarios e

locais.(...) (CASCUDO, 1947)

Depois desta prefacio sumario, impaciente, comega o seu mais longo livro até aqui. Sdo
342 paginas de documentarios e observagdes sobre os mitos. As orelhas da 1? edigdo, (de
responsabilidade da editora) trazem “Opinides da critica estrangeira sobre Luis da

Camara Cascudo”. Zila Mamede anota uma opinido brasileira: “Para Jos¢ Honorio
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Rodrigues (...) O autor atribui aos mitos uma classificagdo que atende a critério
geografico, seguindo o método historico e geografico da escola finlandesa. Considera a
obra de grande utilidade para o historiador, porque revela a experiéncia social € o grupo
a que se liga a “estoria” ao mito.(...)” (MAMEDE, 1970: 49)

Na década de 50, a pena do Cascudo folclorista apresenta-se mais ousada e poligrafa que
nunca. Sairdo dois portentosissimos livros de Folclore — A Literatura Oral, em 52, ¢ o
Dicionario do Folclore brasileiro, em 1954. Além destes, Cascudo aprofundara estudos
que ja vinha esbogando desde a década anterior, sobre a relacdo dos cldssicos com o
popular, como em O folk-lore nos autos camoneanos, de 1950 e o estudo de novelistica
antiga, como em Historia da imperatriz Porcina (1952) e Cinco livros do povo (1953).
Os estudos sobre esta novelistica antiga e sua penetragdo no cancioneiro brasileiro, que
j& vinham sendo estudados desde os Vaqueiros e Cantadores, figuram mais completos
em Literatura Oral. (1952)

A grande novidade da década de 50, advém dos titulos que o préprio Cascudo Considera
como sendo “estudos de etnografia”, escritos sob encomenda para a “Societé d’Etudes
Histoiriques Dom Pedro II” e publicados pelo MEC: Jangada: uma pesquisa etnografica
de 1957 e Jangadeiros, do mesmo ano, ¢ Rede-de-dormir de 1959.

Em 1958, sem encomenda prévia, sai o Supersticdo e Costumes (Pesquisas ¢ notas de
etnografia brasileira) . No ano de 1959, fechando outra década de escritos variados, sai o
unico livro de ficcdo de Cascudo, o Canto do Muro, um romance de costumes, em que
a fauna habitante de um canto de muro de uma casa abandonada ¢ rica e poeticamente
descrita em sua luta pela vida, em pormenores, apelidos de base cientifica e observagdes

sobre seus movimentos vitais. O livro metaforiza o modo de observacao de Cascudo que
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¢ o de conseguir surpreender relagdes pertinentes ao universo inteiro a partir de um
canto de mundo.

Trechos de alguns dos prefacios dos livros de folclore, etnografia e também de historia,
como o Historia da cidade de Natal, (1947) pelo qual Cascudo recebeu de Sylvio
Pedroza o titulo de ‘“historiador oficial da cidade”, costumam, via de regra, situar o
leitor sobre as inten¢des do autor com suas pesquisas.

No curto prefacio de uma pagina de Anubis e outros ensaios firma a idéia de que vive
os assuntos antes de escrever sobre eles:

Nao houve preocupagao de encontrar temas que possibilitassem
uma mais larga exibi¢do bibliografica de sugestdo erudita.
Foram surgindo na logica de minha propria vida. Alguns

estavam guardados na memoria do menino (...)” (1951)

No longo e pensado prefacio de Literatura Oral, de 1952, relata sua experiéncia de vida,
posiciona-se e conclui:

Todos os anos vividos no alto sertdo do Rio grande do Norte e Paraiba
foram cursos naturais de literatura oral. Tive a revelagdo do meu
scholarship quando estudei na cidade a outra literatura, livros, livros,
livros, diagramas, influéncias, mestre, criticas, resumos.(..) Voltando a
Natal, fui para o curso secundario e pude ver a diferenca entre as duas
literaturas, ambas ricas, antigas, profundas (...) Inconscientemente
confrontava ritmos e géneros, as exigéncias do dogma culto e a praxe
dos cantadores sertanejos, setessilabos, décimas, pé-quebrado, a
ciéncia do “desafio”. Todas as leituras subsequentes foram elementos
de comparagao.

Compreendera a existéncia da literatura oral brasileira onde eu mesmo
era um depoimento testemunhal. Voltava carregado de folhetos (...)

jamais citados nas historias registradoras das atividades literarias do
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Brasil. (...) E verifiquei a unidade radicular dessas florestas separadas e
orgulhosas em sua independéncia exterior.” (...) Pela primeira vez,
gragas ao Sr. Alvaro Lins, um documentario de literatura oral aparece
nos quadros da literatura classica geral. Nao sendo possivel ignorar a
presenca dos géneros, tipos, livros reeditados desde o séc. XV com
mercado seguro, homens vivendo como poetas e cantadores, funcdes
desaparecidas na cidade pela subalternidade do scholar ante 0 homem
pratico que anoiteceu o mundo quando sua unilateralidade revoltante
assume diretrizes de programa administrativo, este livro coloca (...) um
material vivo, atual e poderoso, insusceptivel de ser negado (...) com
todos os poderes do tempo, nascimento, resisténcia, e
contemporaneidade para considerar-se proclamado em sua
legitimidade indiscutida ao lado da outra literatura(...) (CASCUDO,
1978: 17)

A oposicdo que ja se anunciava entre o intelectual provinciano que vivencia e
testemunha a cultura antiga, poderosa, viva e resistente , através do convivio com as
gentes, por um lado, e o scholar que, por outro lado, subalternizado ao homem pratico,
ajuda a afastar das metropoles os cantadores e contadores, coloca-se neste trecho de
forma contundente. A oposicdo interna, que se revela nesta passagem, entre o saber
erudito que adquiriu nos livros e aquele que adquiriu nos cursos naturais de literatura
oral, do qual ¢ retransmissor e testemunha, o autor declara estar sendo possivel supera-
la com este livro que, recolhendo material de antologias e estudos publicados desde
1939, preparou para figurar pelas maos de Alvaro Lins como tomo de uma Histéria da
literatura brasileira. Através de leituras que indicavam elementos de comparagdo, o
autor anuncia ter podido verificar “a unidade radicular das florestas separadas da

literatura cldssica e da popular”. Esta forma comparativa de pesquisar e o
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posicionamento firme do autor nesta Literatura Oral, em sua 2* ed. chamada de
Literatura oral no Brasil, surge muito mais definida aqui que nas antologias anteriores,
de certa forma concluindo uma perquirig¢do particular. Permeara o raciocinio de Cascudo
sobre cultura popular por toda década e mais amadurecidamente dai por diante.

As ironias para com as discussOes teodricas, que também poderiam ser interpretadas
como defesas quanto a fragilidade e incertezas neste plano, maquiadas de seguranga e
superioridade com que dizia ndo se importar com elas, diminuem consideravelmente, no
que toca a sua producao folclorica, a partir de Literatura Oral.

Sua producdo como etnografo, que se afirma nesta década e soma livros bem
interessantes'® até o fim da vida de Cascudo, traz tons mais tensos em relacdo a
questdes metodologicas mas que ndo estdo na algada deste trabalho examinar. Suspeito
que uma vez firmado um respeito de “mestre” no campo do folclore, Cascudo tenha
vivido outras disputas no campo da etnografia. Como atestam sua biografia Ontem
(maginagoes de um professor de provincia) e Civilizagdo e Cultura, um de suas ultimas

publicagdes na area (1973)'**

, 0 seu enfrentamento com questdes teoricas foi talvez mais
pesado e longo por conta do cargo de prof. de Etnografia e de Direito internacional que

exerceu durante anos na UFRGN.

19 Livros que hoje poderiam ser reconhecidos como sendo de micro-historia, como surpreende-se a Profa de
historia Margarida de Souza Neves declarando dificuldades em consideralos no conjunto comum a sua época
(NEVES, 2003: 9): “ Uma vez que ndo cabem antecipagdes em Histdria, como sabemos, que tipo de
historiador barsileiro publicaria, ha trés décadas, um livro como Historia de nossos gestos? Em que linhagem
historiografica inserir livros como Histéria da alimentagdo no Brasil,um preciosos estudo dos habitos
alimentares brasileiros que, se por um lado paga tributo a historiografia do momento em que foi escrito ao
tomar como pauta o mito das trés racas formadoras do povo Brasileiro para, a partir dai, empreender uma
analise que busca, no que comemos, a expressao de nossa historicidade? (...)”

1% Este livro, que traz um o mais incisivo prefacio de Cascudo contra fronteiras disciplinares, apresenta um
tumultuado intervalo entre o ano em que foi concluido, 1962, e o que foi publicado, 1973. Os originais do
livro desapareceram. Em 1968, o livro reapareceu com partes amassadas, rasuradas e faltando. Cascudo,
desgostoso, demorou-se a revé-lo, quase desistindo de sua publicagdo pela José Olympio.
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Na década de 60, a grande novidade do “provinciano incuravel” € que ele viaja! E para
longe, viagem de pesquisa até a Africa, em 1963. De volta publica dois livros. 4 cozinha
africana no Brasil (1964) ¢ Made in Africa (1965).

Sobre as pesquisas do ultimo livro que escreveu ainda na Africa, Cascudo observa:

Made in Africa(...) constitui elaboracdo obstinada de material
brasileiro e local, demonstrando influéncias reciprocas,
prolongamentos, interdependéncias, Contemporaneidade
motivadora nos dois lados do Atlantico ou do Indico.

O meu longo e total contato com o povo brasileiro, na
investigacdo de sua cultura, capacitava-me

Para ver e ouvir sudaneses e bantos em sua patria, como privara
com seus descendentes na minha. (...) O assunto dessas
investigagdes sera um processo autenticador de elementos
africanos que permanecem no Brasil e motivos brasileiros que
vivem n’Africa, modificados, ampliados, assimilados mas ainda
identificaveis e auténticos.(...) Os motivos pesquisados tinham a
dupla nacionalidade sentimental. Vendo-os em nossa terra,
reconhecidos, identificados nas raizes imoéveis, € possivel o
grito gaiato de Luanda — 7ala on n’bundo! Olha o negro! (Made
in Africa, 1964)

O assunto das investigacdes de Made in Afiica resultam de um processo “autenticador” de
elementos aparentemente separados por distancias intransponiveis. L&, Cascudo observa o
quanto o longinquo pode ser culturalmente familiar, coisa que sempre suspeitara. Este
processo parece ser o mesmo que desde os primeiros livros de Cascudo sobre Literatura
oral o autor procura para tornar reconheciveis a seus leitores, estabelecendo mais e mais

pontes entre o erudito e o popular. Cascudo ndo se cansa de exemplificar que um contém o
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outro nos processos que movem a literatura e as demais manifestagdes cotidianas “normais”
do povo.

Depois da viagem & Africa, Cascudo volta-se para as comemoragdes de 50 anos de
trabalho intelectual e seu septuagésimo aniversario em 1968, quando inicia um longo
processo de revisao de si mesmo e de sua trajetdria em quatro livros autobiograficos —
seguidamente O tempo e eu (1968), Pequeno manual de um doente aprendiz (1969), Na
ronda do tempo (1971) e Ontem (maginagdes de um professor de provincia), em que reflete
sobre a familia, os amigos, os alunos, a vida na provincia ¢ nela o seu tempo distribuido
relativamente a todos estes convivios. Deste periodo, ¢ o volume Folclore no Brasil (1967),
em que Cascudo volta a identificar a manifestagdo folclorica como aquela que traduz a
“atualidade do Milénio” Sobre a universalidade do folclore, patriménio “milenar e
contemporaneo”, surpreende avaliando:

Dispensavel é qualquer discussdo sobre a permanéncia do
folclore no tempo e no espaco. Havera um folclore dos
astronautas como ha um folclore dos chaffeurs de automoveis e
pilotos de avides. Inttil serd pensar que o desenvolvimento
industrial matara o folclore. Fara nascer outro (...) Essencial ¢
deduzir que o folclore ¢ uma cultura mantida pela mentalidade
do homem e ndo determinada pelo manejado. O material é que
sera manejado, elevando-se a motivo criador. Para que
desapareca ¢é preciso que sucumba a propria fungio.

(CASCUDO, 1967: 9-10)

Duas paginas apds ter modernizado sua concepcao de folclore ao ponto de admitir a
existéncia de um folclore de astronautas, Cascudo ratifica suas velhas posi¢cdes da década

de 40, quando “a Sociedade Brasileira do Folclore fixou as caracteristicas do conto, estoria,
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como tive a inicial coragem de usar em 1942 (...): a) Antigiiidade, b) Anonimato, c)
Divulgacgao, d) Persisténcia.” (CASCUDO, 1967: 12) Na visao do autor, olhando-se para o
futuro ou para o passado encontrar-se-a sempre, em qualquer sociedade, a necessidade do
folclore. O cultivo deste saber que se populariza, cotidiano e util, frente a um saber outro
(sacralizado) para iniciados, ¢ detectavel em qualquer sociedade, seja ela primitiva ou
tecnoldgica. Nao exige especialistas para ser percebido. Os proprios membros de qualquer
sociedade o detectam. Assim antes de o0 homem branco classificar a literatura oral indigena
como folcldrica, qualquer membro destas sociedades tribais seria capaz de discernir
manifestagdes iniciaticas de manifestagoes folcloricas.

Seu ultimo, pequeno livro de folclore foi publicado em 1971. Neves, que fez a resenha
deste livro para o Diciondario critico de Camara Cascudo, observa que sua estrutura o torna
“composto a modo de uma sinfonia.”, com seus ensaios precedidos por uma abertura,
breve mas significativa que daria o tema principal depois retomado com variagdes pelos
seus oito ensaios como “oito movimentos” (NEVES, 2003:28). A sonora abertura escreve-
se serena, assumindo mais uma vez o velho e total envolvimento do autor com os
fundamentos da memoria coletiva que remexe - ndo como turista fazendo notagdes
curiosas, mas como um de seus membros intimos:

A memoria ¢ a Imaginacdo no Povo, mantida pela Tradigdo,
movimentando as culturas, convergidas para o Uso, através do
Tempo. Essas Culturas constituem quase a Civilizagdo nos
grupos humanos. Mas existe um patrimoénio de observagdes que
se tornaram Normas. Normas fixadas no Costume, interpretando
a Mentalidade popular. (...) Nao lhe sentimos a poderosa e
onimoda influéncia como ndo percebemos a pressdo
atmosférica em funcdo normal. Nem provocam aten¢do porque

vivem no habitualismo quotidiano.
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Aqui reuno algumas investigacdes na Ciéncia do povo
Brasileiro. Ciéncia no plano da concordéincia e da compreensao
geral. Constituem bases inamoviveis para o Julgamento
anonimo, para a apreciagdo do fato social e econdmico.
Fundamentos na Memoria, a “Memoria coletiva” de Halbwachs.
Falara o brasileiro dos sertdes, cidades-velhas e praias, (...)

Nao me foi possivel maior extensdo porque trabalho sozinho.
Houve, entretanto a vantagem do conhecimento direto em que a
reminiscéncia se defende do Olvido. A maioria do registro nao
resultou de cousas olhadas para a notacdo curiosa, espécie de
turismo em Wonderland, mas vistas, vividas na adolescéncia
sertaneja e maturidade urbana. Nao bibliotecas, mas
convivéncia. (...) (CASCUDO, 1971: 9 -10)

Mais prefacios para obras novas Cascudo pudesse escrever, mais lapidares talvez ficassem
seus textos.'”” Este porém, telegrafando por maiusculas as palavras essenciais a seu
vocabulério e pensamento da vida inteira, as coloca em circulo, em volta da idéia central
de Memoria. Todos os termos maiusculados: Imaginacao, Povo, Tradi¢ao , Uso, Tempo,
Normas, Costumes, Mentalidade, Ciéncia e Julgamento conectam-se a Memoria para
existir. A “Memoria Coletiva” , aquela descrita por Halbwachs, ' que indica ndo ser
possivel uma reminiscéncia vagando solta, sem referéncia no presente — ou inteiramente

dissociada do “habitualismo cotidiano” de que nos fala Cascudo.

1% No cotejo desta introdugdo e seu poder de sintese com os primeiros prefacios da obra de Cascudo, lembro
de um famoso touro, o de Picasso que, redesenhado 11 vezes, reduziu-se de uma complexo de linhas e
efeitos de sombras anatomicas a uma dizia de tragos e duas minusculas bolinhas, uma para representagdo do
cérebro outra para o lago de sua vara.

"Halbwachs em Quadros sociais da meméria (1925) e A meméria coletiva (1950), trata a memoria como
uma caracteristica humana de enquadramento fundamentalmente coletivo e social.
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Coisas vistas, vividas e ndo apenas olhadas sdo a matéria de seu registro. Talvez o mestre
ou revisor tenha se esquecido de também maiuscular a palavra convivéncia, tao referida
por Cascudo e também por Halbwachs na constituicio da memoria coletiva.'"’

Mais importante do que ter de encarar o desafio proposto por Mario de Andrade,
mergulhando por anos de preparo, em teses e mais teses, livros e mais livros sobre folclore,
alguns anotados e publicados enquanto preparava os seus, terd sido talvez para Cascudo ver
a palavra convivéncia em todos seus prefacios reimpressa. Convivéncia de autor com
outros autores, certamente métodos, teorias a serem citadas ou recitadas - muitas vezes
com ironia. Com os folcloristas estrangeiros difusionistas € os nacionais nacionalistas,
alguns, aqui e ali citados. Sobretudo, terd sido mais importante para a memoria deste autor
escrever a palavra convivéncia relacionada “antes dos livros”, as bas contadadeiras, maes-
pretas, sherazadas das dez mil noites, aos cantadores, jangadeiros, pescadores, todo um
universo que normalmente perpassa andénimo ou coletivo os livros dos folcloristas, mas
que, nos de Cascudo, ¢ citado nominalmente. Os perfis biograficos de cada um dos
conhecidos, dos colaboradores populares, o seu nome, o lugar de onde vieram — lugares
ligados a bagagem cultural que trouxeram, que, ndo necessariamente, coincidem com os
lugares em que nasceram, como no critério escolhido em Contos tradicionais do Brasil —
todos estes cuidados, revelam mais do que convivéncia habitual, revelam afeto. Um afeto
imenso e fidelissimo que se pode perceber na diferenca de tom empregado quando cita

estes colaboradores e outros folcloristas e na constancia com que os cita deste maneira.

197 Halbwachs situa a memoria mais tenra como necessariamente derivada do convivio humano e de nossa
“necessidade de comunidade afetiva”. (HALBWACHS, 1990).
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Se o presente item deste trabalho procurou levantar o processo de inser¢cdo e fixacdo do
nome de Cascudo como autor especialista em folclore, em relagdo a sua trajetéria e a de
outros autores com quem se relacionou, o préximo procurard dissertar sobre a sua memoria
de narrador, construida entre narradores/contadores de sua infancia, convivio adulto e no

didlogo que escritores mais jovens tem estabelecido como que divulgou e escreveu.
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3.2 — Um narrador entre narradores

O narrador pertence ao texto, fora dele ndo existe.

Nelly Novaes Coelho

A narrativa ¢é por assim dizer uma forma artesanal de comunicac¢do. Sua inteng¢@o nao ¢ transmitir a substancia
pura do contetdo (...) Pelo contrario,imerge essa substancia na vida do narrador para em seguida, retira-la
dele proprio.

Walter Benjamim.

Em seu ensaio sobre o narrador, estudando a narrativa do russo Nicolau Lescov, W.
Benjamin (1978) constata que ela conserva caracteristicas da narrativa tradicional oral e
surpreende-se com este fato, pois julga que as condigdes para que esta forma de narrar
aconteca estdo rapidamente desaparecendo na modernidade. Avalia que uma das razdes
para isto se dé€ seja que as experiéncias vividas, base de historias relatadas oralmente para
um grupo de ouvintes atentos, teriam perdido muito do seu valor. Com as transformagdes
da 1* guerra, “...uma gera¢do que ainda usara o bonde puxado por cavalos para ir & escola,
encontrou-se sob céu aberto em uma paisagem onde nada continuava como fora antes, (...),
campo magnético de correntes devastadoras e explosdes sobre o pequenino corpo humano
(...)” (BENJAMIN, 1975:64);,
Com o advento da imprensa jornalistica moderna, todo acontecimento nos ¢ dado
“permeado de explicagdes”, para logo esgotar-se a sua novidade e importancia e outro
advir. Com o advento do romance, cuja narrativa se dedica a contar a historia de “um
her6i, uma vida aventurosa, uma luta” que nao vai além da palavra “Finis”, aposta a ultima
pagina”, (ibid:75), Benjamin constata que “(...) € como se nos tivessem tirado um poder
que parecia inato, a mais segura de todas as coisas seguras, a capacidade de trocarmos pela
palavra experiéncias vividas”. (ibid:63)
Ouvimos, lemos sobre os acontecimentos, interessamo-nos por herdis que sabemos de
antemao que morrerao, mas “quando se faz ouvir num circulo o desejo de seja narrada uma
historieta qualquer, transparecem, (...) a hesitacdo e o embaraco.” (p.63)

A velhissima capacidade de contarmos e ouvirmos histdorias tem para Benjamin origem em

dois tipos arcaicos de narradores: a dos marinheiros, empenhados no comércio em terras
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distantes, e os agricultores sedentdrios que permanecem em suas terras tratando de
sobreviver, conhecendo e transmitindo suas estorias ¢ tradigoes.

Nas oficinas de artesdos da Idade Média, a gente sedentaria e a vagante puderam cruzar e
aumentar o repertorio de suas estorias:

“Se agricultores e marinheiros foram os antigos mestres da arte
de narrar, os artifices medievais constituiam o conjunto mais
destacado desta arte. (...) Na Idade Média ela foi especialmente
frutifera, gracas a a regulamentagao da profissdes da época, Nas
mesmas oficinas trabalhavam tanto o mestre sedentario quanto o
aprendiz vagante (...) Ligava-se aqui a nog¢ao de terras
estrangeiras, importada pelo antigo vagante, agora mestre, ao
conhecimento do passado tdo do agrado do individuo

sedentario.” (BENJAMIN, 1975:64)

Nessas oficinas, o repertorio de experiéncias de ex-marinheiro, ou filhos de marinheiros,
materializava-se em historias, bem como o repertério do ex-agricultor, ou filho de
agricultores. Estas historias, mutuamente contadas, enriqueciam a experiéncia de vida de
cada um, pois ouvir, reter de cor o essencial do que se ouviu e recontar qualquer historia ¢,
para Benjamin, assimilar aquela histéria como sua: “A experiéncia propicia ao narrador a
matéria narrada, quer esta experiéncia seja propria ou relatada. E por sua vez transforma-se
na experiéncia propria daqueles que ouvem a estoria.” (/bid: 66)

Tao significativo se tornava para uma pessoa poder contar também a sua historia, que o
narrador muitas vezes, mesmo sem té-la vivenciado, se colocava como se dela tivesse
participado como ator ou testemunho daquela historia. Para cada versdo haveria um

mediador, o contador daquela historia.
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Nos contos provenientes desta tradicdo, como em A princesa do Bambulud, conto de
encantamento, como o chamou Cascudo, ¢ comum o narrador indicar textualmente ao final
da historia o seu testemunho do havido:“(...) Eu estava 14 e vi tudo e trouxe um bolao de
doce, mas na ladeira do Escorrega escorreguei, cai e quebrou-se tudo...”(CASCUDO, 2000:
41)

Passa a fazer parte da narrativa pelo contetido sabio que ela contém, que ele entreviu e que
lhe marcou, a ponto de considerar importante reatualizar a experiéncia do vivido, narrando
aquela historia a uma platéia de ouvidos reunidos e olhos atentos, tanto durante as lides do
trabalho fora de casa, quanto nas tarefas do lar, em volta da lareira. No ambiente de casa,
contava mais quem tinha maior experiéncia e repertorio - as avos, as amas-de-leite das
casas abastadas, as “bas” (que em Portugal sdo chamadas de “tias), num espago que se
tornaria o ambiente da contagdo por exceléncia.

Os antologistas de contos folcloricos, quando passam a pretender (e conseguem) um
estatuto de autores de livros de folclore, quando definem o que ¢ folclore,'™ procedendo a
selecdo, passando a interferir na moral das historias e modificando o linguajar,
disfargadamente melhorando-o, o fazem em cima de histérias de camponeses ou esgotando
o repertorio de historias de algumas velhas analfabetas de grande memoria.

Como foi discutido no 2° capitulo, teria havido vérios tipos de antologias, segundo cada
época. Em relagdo aos trabalhos mais antigos, pouco se sabe a respeito dos
documentaristas, a ndo ser que algumas destas antologias, ja tém um destinatario definido.
A Hipodexa, por exemplo, como nos indica Cecilia Meirelles ja visava a pedagogia da

crianga. (MEIRELLES, 1979: 27)

1% A palavra folk-lore foi criada pelo inglés Thoms e usada pela primeira vez em ...
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Das antologias feitas a partir do pré-romantismo europeu, que o historiador Burke
considera como frutos de um longo movimento de “descoberta o povo” pelos intelectuais,
destacam-se Os contos de Grimm (1812) e mais de um século antes, os Contos de mamde
Gansa, (1697) de Charles Perrault.

Perrault experimentou recontar as histérias que a baba de seu filho contava em casa,
acrescidas de uma ligdo moral inexistente nas versdes de origem que num ato de ousadia
dedicou ao filho do Rei Sol.'” Talvez por pudores de escritor académico, tenha de
colocado o nome de seu filho assinando a primeira edi¢do dos oitos Contos Mamde Gansa.
Pouco depois resolveu assumir o trabalho como seu, o que resultou num escandalo entre os
académicos, estopim para uma polémica eu ficou conhecida com o interessante nome de
“Querela entre antigos e modernos”. Por um lado, Perrault dizia-se no direito de escrever
contos do povo em francés, e ndo s6 em latim.. Recomendava aos académicos que
renovassem sua inspiragdo na poesia que emanava destas estorias e das cangdes populares.
Os representantes do estilo antigo, querendo preservar o uso do latim e os ideais neo-
renascentistas do belo na arte, desafiavam Perrault a escrever ainda sonetos, acusando-o de
nao mais saber escrever.(COELHO, 1991: 86-82).

A direcdo apontada por Perrault na polémica, dando valor as manifestacdes culturais do
povo, ainda que alterando a moral de suas estorias pela escrita, fizeram sua fama.

Na esteira do que também pensavam os irmdos Grimm, Benjamim observa que a maior
condicdo de possibilidade de estas historias passarem a ser contadas por escrito seria a
fidelidade ao relato dos narradores “experientes”: “A experiéncia transmitida é a fonte de

que hauriram todos os narradores E, entre os que transcreveram a estorias, sobressaem

199 “Era a primeira vez que um escritor se apropriava da tradi¢do oral para criar um livro especificamenete
destinado a crianga”(SOUZA, 1988: 26)
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aqueles cujas transcrigdo pouco se destaca dos relatos orais de muitos narradores
desconhecidos.” (BENJAMIN, 1975: 64)

A fidelidade para o fil6logo Jacob Grimm e para o poeta Wilhem Grimm foi observada
essencialmente em relagdo ao linguajar. Nos prefacios das sucessivas edicdes de sua
antologia''’ enfatizavam a metodologia empregada para que pudessem respeitar
integralmente a versdo popular, vertendo-a fielmente para escrita.

Faziam com que a camponesa Viedhmaennin, sua principal fonte, repetisse a exaustdo a
mesma historia. Comparavam as diferentes versdes para registrar as invariancias. Vertiam
com devocao, declarando seu embevecimento com o ato de estar preservando algo puro,
poético e auténtico. Fizeram uma antologia que sé fez crescer com o tempo o seu volume e
o renome de sua autoria. O titulo em alemio Kinder- und Hausmdirche''' procurava
direcionar os contos do povo as criancas.

Deste antologistas precursores do folclorismo posterior, Cascudo parece ter herdado
algumas teses que usaria como organizador de textos de literatura oral. Como os Grimm,
considerava que um conto para ser folclérico, do saber ¢ da sabedoria do povo, teria que
ser em primeiro lugar andnimo. Este anonimato estaria para Cascudo e para os demais
folcloristas que vieram depois dos alemaes, vinculado a antigiiidade, a divulgagdo e a
persisténcia no tempo.

O anonimato, a consideragdo de que o Povo como um todo ¢ o autor, significa para
Cascudo, e a maior parte dos folcloristas, que um fato folclorico deve ser necessariamente
antigo, a ponto de universalmente todos que assim o conhecam ou vierem a conhecer nao se

lembrem de seu primeiro autor. E, pois, o fato que deve ser amplamente divulgado, ¢ deste

% A tnica edigdo dos Contos de Grimm que traz prefacio dos autores é da EDIGRAF, s.d.
" Contos de fadas para criangas e adultos (COELHO, 1991: 141)
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modo ser persistente no tempo, que faz com que um fato possa ser considerado folclorico.
Os adjetivos popular e tradicional, atribuidos pelos primeiros estudiosos de folclore a um
saber definido para ser diferenciado do saber letrado e erudito, significavam em seus
estudos a mesma ou muito semelhante coisa. Com o tempo, porém, a apropriagdo do
saber tradicional pelos estudiosos foi adquirindo cores nacionalistas, ajudando na
construcdo da idéia de génio nacional, servindo para separar e discernir culturas. As
manifestagdes universais vertidas diversas linguas foram sendo interpretadas como
expressao genuina de cada povo.

Cascudo, em seu prefacio aos Contos tradicionais do Brasil, usa indistintamente, & moda
antiga, esta adjetivagdo, ignorando ou ndo querendo atribuir uso nacionalista a palavra
popular. Aos contos selecionados para sua antologia preferiu chaméa-los de tradicionais.
Muitos anos depois, quando escrever alguns verbetes para um Diciondrio de literatura,
(COELHO (org.), 1" edi¢do, 1962) distinguira Contos tradicionais de Contos populares,
considerando tradicionais, de modo inverso ao que pensava em 1946, aqueles que tiveram
origem autoral a caminho muitas vezes esquecida mas que apesar de populararissimos e
bem antigos, “Nunca foram motivo para uma narrativa, um conto das amas brasileiras ou
das tias de Portugal” (CASCUDO, 1987: 217). O Conto popular, na diferenciagao feita por
Cascudo no ano que escreveu os verbetes para o Diciondrio ¢ aquele ndo prescindiria de
figurar em livros para continuar sua trajetoria; tradicionais seriam o “popularissimos mas

que ndo necessariamente nao figuram em livros letrados e vice-versa”. (ibid : 218)
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Resultado maior desta investigacdo erudita, que interessou a Cascudo por anos,''* sobre a
literatura que classificou de “tradicional” no Dicionario, € o titulo Cinco livros do povo
(1953).

A escritura da literatura de transmissao oral e de origem andnima que Cascudo realiza na
sua antologia de contos de 1946, abre possibilidade de um outro publico que ndo o seu
originario, conhecé-los e experimenta-los. Cascudo problematiza esta situacdo desde a
dedicatoria que faz na Antologia do folclore brasileiro (1942) "aos analfabetos geniais” que
mesmo sendo os produtores daquele acervo tratado por estudiosos jamais lerdo seus livros:

“Aos cantadores e violeiros analfabetos e geniais, as velhas amas
contadeiras de estorias maravilhosas fontes perpétuas da
literatura oral do Brasil, oferego, dedico e consagro este livro que

jamais hao de ler...” (ibid: 15)

Esta visdo, algo pessimista, de que analfabetos “jamais irdo ler” vem, no pensamento de
Cascudo, acompanhada de uma visao dicotomica sobre escola e cultura letrada que o autor
debate uma unica vez nos prefacios de Os melhores contos populares de Portugal (1944).
Neste prefacio, afirma que € na escola que aprendemos a discernir a literatura classica, de

grandes autores, valorizada pelos programas escolares, que nao tratam de seus vinculos

"2 No verbete Conto tradicional que escreveu para o Dicionario de literatura ( COELHO (org.), 1987: 216-
217) Cascudo assinala que quem o despertou para a importancia desta problematica diferenciac¢do entre
literatura oral popular e literatura tradicional foi o folclorista portugués Teo6filo Braga. A partir da leitura de
um artigo seu de jornal, teria comegado a investigar livros que, assinados inicialmente, comegariam a se
folclorizar depois de um certo tempo, sendo esquecidos seu autores. A partir da penetragdo destes enredos no
cancioneiro nordestino, que Cascudo ja apontara como um fato sui generis em Vaqueiros e cantadores, n0sso
autor inicia suas investigagdes dos mais conhecidos e velhos /ivros do povo, como mais tarde os batizara, em
estudo exclusivamente a eles dedicados. Observa como caracteristica diferencial destes relatos, que
classifica, em 1962, de tradicionais, o fato de terem sido lidos me alguma instancia, por isso, avalia, nunca
se encontrarem no repertorio das bds brasileiras analfabetas ou pelas tias em Portugal. Estas s recontariam
os contos populares, de origem andnima. Para esta longa discussdo, ver principalmente: Vaqueiros e
cantadores, Contos Tradicionais do Brasil, Literatura Oral no Brasil,e os verbetes conto tradicional e conto
popular do Dicionario de Literatura Brasileira, Portuguesa e Galega, (COELHO, org.,1987) e Cinco livros do
povo, todos de autoria de Cascudo.
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origindrios com a literatura de base oral e popular. Esta, segredada dos curriculos, ¢ ja velha
conhecida das criangas, quando ingressa na escola, pelas brincadeiras com pais, babas
outras criancas em situacdes de intensa frui¢do afetiva.'” Cascudo lamenta que nao se
aproveite este saber ja acumulado pela experiéncia infantil numa vinculagdo que julga
seria possivel ser feita e muito rentavel pedagogicamente. Esta tematizagdo sobre literatura
oral em sua relagdo com a escola e sua destinacao infantil, tdo observavel na obra de outros
folcloristas desde Perrault, ou ainda anterior, é, no entanto, rara em Cascudo. Ndo ha
mengdo nas antologias que organiza de uma possivel utilizagdo escolar dos contos ou de
que ela constituiria um desejo do autor.

Além das teses basicas para definicdo do que seria conto folcldrico, Cascudo parece ter
aproveitado outras ligdes dos Grimm. A principal delas parece ser a de que o organizador
deve, para observar fidelidade maxima a linguagem oral popular, quando passa por escrito
sua literatura de contos e cangdes, seguir um método. Como visto, para os irmaos alemaes,
o melhor modo de se conseguir fidelidade na transcricdo era fazer com que o informante
repetisse a narragdo do mesmo conto o maior nimero de vezes possivel, para que entdo
fosse possivel se obter uma versao final, composta de invariancias.

A idéia de preservacdo ai contida tem pretensdes a uma cientificidade, pois baseia-se numa
metodologia. Ao mesmo tempo em que pretende encarecer o objeto que estd estudando,
preparando-o para ser preservado, aponta para o trabalho criterioso do coletor especialista.
Segundo os critérios dos Grimm, jamais uma interferéncia sobre o texto popular como a

que procedeu Perrault, seria aceita. Ao mesmo tempo, seus preficios apontam, como

'3 Francisco Gregoério da Silva Filho, contador de historias, costuma trabalhar sobre esta afetividade que
cerca a transmissao do saber tradicional em suas oficinas para gente interessada em reapreender a contar. Seus
exercicios envolvem a lembranca destas emogdes vividas e depois subita e duramente afastadas do processo
de ensino-aoprendizagem como algo inaproveitavel, motivo de perturbacdo a disciplina ou saber a ser apenas
considerado em datas comemorativas como o dia do folclore, festas juninas. ( GREGORIO FILHO, 2002:
136-152)
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novidade, para uma atitude de alta consideragdo para com a sua principal informante, a
veneravel senhora Viedhmaennin:

Guardava de memoria velhas lendas , de memoria velhas lendas
e costumava dizer que esse Dom ndo ¢ dado a todos e que ha
que conservar coerentemente as coisas para as transmitir (...) Se
alguém por presuncdo supuser descuido nos (seus) relatos ,
negligéncia na transcricdo, ou impossibilidade de guardar-se
fielmente engana-se. Deveria ouvir aquela mulher... (GRIMM,
s.d;9) .

Com o passar dos anos, nas inimeras reedi¢des dos Contos de Grimm que pelo mundo até
hoje se fazem, usualmente sem prefacios ou maiores explicagdes sobre a viagem universal
dos contos, o0 nome da informante veneravel se esfumaca e o trabalho dos irmaos ¢ o que se
real¢a. Cascudo repete os Grimm, prometendo alguma fidelidade na transcricdo dos contos
que recolhe em Contos tradicionais do Brasil, mas sabe ser impossivel reproduzir a
“representacdo personalizadora” das estorias (...) das figuras evocadas”:

A linguagem do narrador foi respeitada noventa por cento. Nenhum vocabulo foi
substituido. Apenas nao julguei indispensavel grafar muié, prinspo, prinspa, timive, terrive.
Conservei a colaracdo do vocabulario individual (...) Impossivel dar a idéia de movimento,
o timbre, a representagdo personalizadora... (CASCUDO, 2001:14)

A valorizagdo na preservagdo desta linguagem inclui para Cascudo uma valorizagdo
particularizada de cada contador e sua versdo. Em Contos tradicionais do Brasil, Cascudo
aponta o nome a cidade de origem ou aquela em que mais tempo viveu o informante, além
de fornecer nas notas o perfil biografico de cada um. As edi¢des integrais dos Contos

. . . . , . 114 ~
tradicionais do Brasil trazem, até hoje °, o nome dos contadores-fonte das versdes

114 A ultima é da Global, 2002.
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recolhidas por Cascudo e o prefacio do autor, que aponta para sua presenca. A presenca
destes tantos nomes quantos colaboradores participaram da antologia, além do de Cascudo,
suscita por vezes explicagoes dos editores que chamam atencao sobre o fato de os contos
serem de origem popular e ndo de Cascudo. Isto ocorre ainda nas edi¢cdes mais recentes da
Global, que traz em suas edi¢des as notas, prefacios e prefis de gente humilde que Cascudo
tragou de modo completo.

E por meio de associagdes diretas ou indiretas de sua pessoa em relagio aos contadores de
sua antologia, que Cascudo em diversos de seus livros'"” estabelece uma nova proposta de
folclorismo e se coloca como um narrador entre narradores. D4 noticias, nas notas, da
circunstancia de conhecimento pessoal, ou de algum membro de sua familia, com os
contadores e seus contos''®. Revela a delicia de ter tido a possibilidade de ouvir e aprender
diretamente na fonte, as versdes nordestinas dos contos universais que depois transcreve e
estuda. Da experiéncia de ouvinte, Cascudo passa a subseqiliente etapa de selecionador
criterioso e também contador. Este fato, o de também narrar, o de apresentar-se ¢ a sua
familia como membros do coletivo de contadores tradicionais, pode ser considerado como
uma peculiaridade do trabalho de folclorista empreendido por Cascudo se o compararmos
aos demais antologistas de seu tempo e de antes. Em geral, estes especialistas ndo fornecem
dados sobre a fonte das versdes que editam, a ndo ser que venham de antologias de outros
autores anteriormente publicadas. Quando se utiliza de versdes anteriormente publicadas,
Cascudo fornece sempre a fonte bibliografica completa de onde os retirou. (Note-se que,

neste caso, a referéncia é de ordem intelectual, lembra o trabalho de antologista de outro,

'3 Nas antologias de literatura oral, mais explicitamente.

116 A1ém de seu filho, Fernando Luis, Cascudo aproveita versdes de sua mulher Ana da Camara Cascudo e
assina seis contos de Pedro Malazartes na antologia de 1946. Nunca anteriormente usara versdes de seus
familiares, mas em 1945, assina algumas das Lendas brasileiras que selecionou.
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nao a experiéncia de contador. Nao fornece, como o faz com os narradores orais, a cidade
onde nasceram ou viveram mais tempo os colegas coletores).

Quanto a si mesmo, assina-se como: “Luis da Camara Cascudo, nordeste do Brasil”
embaixo dos seis contos que narra — os de Pedro Malazartes. Esta assinatura, ao mesmo
tempo em que aponta para a sua condi¢dao, mais ampla que a dos outros contadores listados,
de nordestino que viajando ouviu os contos de Pedro Malazartes por toda regido, revela
uma perspectiva amalgamadora de todas as demais vozes de sua antologia.

Hilario Franco, tratando dos Contos tradicionais do Brasil no Dicionario critico de Camara
Cascudo ( FRANCO, 2003) considera um falha deste livro, reunido quase que
exclusivamente com fontes nordestinas, com material conseguido ali mesmo em Natal,
considerar-se uma antologia de pretensdes nacionais:

Considerando mais especificamente Contos tradicionais do
Brasil, o livro merece hoje alguns reparos. Da centena de contos
ali reunida, 62 foram-no no Rio Grande do Norte e,
possivelmente, muitos outros também. De fato, ele informa a
cidade em que seu narrador viveu mais tempo, porém nao diz
onde a narrativa foi conhecida e registrada pelo folclorista, o
que pode contaminar seu contetido. Como além dos onze contos
da Paraiba, ele transcreve apenas um de Alagoas, outro do
Cearda, outro do Piaui e um vagamente identificado como “do
nordeste”, tudo indica que deve té-los ouvido em Natal (...)

Nao se pode, portanto, considerar uma amostragem que permita
solidamente afirmar, como faz no Prefacio, que “a proporc¢do
entre os elementos indigenas africanos e brancos no folclore
brasileiro ¢ de 1.3.5.” (p.19). Tampouco, pela mesma razao, ¢
uma selecdo de contos que possa ser intitulada, sem
ambigiiidade “do Brasil”. O problema nao ¢ estatistico, e sim de

definicdo. Chama a atengdo que se as caracteristicas do “conto
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popular sdo antigiiidade, anonimato, divulga¢do e persisténcia”
, dai serem omissos quanto a nomes, datas, e dados geograficos
(p.16) ndo serem privativos de um regido (p.17), o objeto do
livito ndo sdao os contos pode, portanto, considerar uma
amostragem que permita solidamente afirmar, como faz no

tradicionais do e sim no Brasil (...). (ibid: 46-48)

Na verdade, se Cascudo seguisse a mesmo formato da antologia anterior Lendas
brasileiras, apresentadas de forma numericamente equilibrada entre as cinco regides do
pais, ai entdo, para este critico caberia dar o titulo ao documentério de 1946 de Contos
tradicionais do Brasil. E realmente notavel a despropor¢éo numérica entre relatos colhidos
no norte, especificamente em Natal ¢ no resto do pais. Nao ha realmente nada nesta
amostragem que permita conferir a propor¢ao de 1.3.5. das contribui¢des indigena, africana
e branca ao folclore brasileiro afirmada por Cascudo genericamente.

No mesmo prefacio, Cascudo anuncia para um outro volume — certamente o Literatura
Oral no Brasil, que ja preparava, mas que sO sairia em 1952 — um mergulho mais
aprofundado na questao das origens e variantes folcloricas:

“Sobre a origem dos contos ndo ousei adiantar palavra. Nem sua
interpretagdo. Caberd a um volume especial quando, reunidos
em maior numero, abrangendo variantes, possa o material
constituir uma area mais ampla para confronto e dedugdo.”

(CASCUDO, 2001: 13)

Como foi visto no item anterior, Cascudo parece ndo se ter realmente comprometido com a
definicdo de uma identidade cultural do pais frente a outras comunidades culturais. Tende
mais a observar as manifestagdes que se passam no Brasil do que tenta defini-las como

sendo do Brasil.
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Afora este interesse de autor, que decide, desta feita, distribuir proporcionalmente os
contos em doze segdes, estabelecidas em fungdo de “motivos” universais''’, Cascudo
apresenta um legitimo interesse de narrador nos Contos tradicionais do Brasil, sua
antologia de 1946.

Para situar dados de sua biografia no coletivo, a comunidade cultural apontada ¢ a do
nordeste.

Quando Cascudo toma metonimicamente o todo - o Brasil - pela parte - o nordeste - o faz,
na verdade, sem nenhuma explicacdo intelectual. Deixa apenas claro para o leitor,
identificando seu nome, o de seus familiares e conhecidos ao nordeste do Brasil, que foi
nesta parte do mundo que ele e sua familia aprenderam a ouvir e contar aquelas historias.
Deixa ao Cascudo erudito a tarefa de localizar, nas notas, com o maximo de informagoes
conseguidas na literatura critica sobre folclore, os trajetos feitos nas continuas viagens
destes velhissimos contos universais.

Realizando sempre estudos comparativos, confrontando usos e habitos em diversos tempos
e latitudes, o emprego da palavra Brasil nos titulos de muitos de seus livros noticia
estritamente a realizagdo de uma versdo mais proxima, que o autor colhe com
familiaridade, para compara-la a outras, das mais diversas distancias historico-geograficas.
Para compor sua antologia, contou com ajuda dos colaboradores de niveis culturais e idades
as mais diversas: “Foram desde a senhora ao ginasiano, da cozinheira a ama analfabeta, da
velha mae de criagdo ao jardineiro efémero, com as idades de doze a setenta e cinco anos,

Fernando-Luis e Manuel Galdino Pessoa.” (2001: 14)

17 «(_..) Minha divisdo atende aos motivos, no critério de uma tentativa de sistematizac3o. (...) Os motivos dos

contos tradicionais sdo cinco, oito, dez mil para todo mundo (...) Os contos variam infinitamente mas os fio
sdo os mesmos . As ciéncia popular vai dispondo-os diferentemente. S&o incontaveis e com a ilusdo da
originalidade. O conto mais tradicional, conhecido e querido numa regido, mais universal nos seus elementos
constitutivos. Um tema restritamente local ndo se divulga e nem interessa.” ( CASCUDO: 2000: 18-20)

As doze segdes sdo:
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Em meio a este coletivo estd Cascudo referenciado. E o filho da senhora Ana da Camara
Cascudo, esposo de Dahila Freire Camara, pai de Fernando-Luis, filho de criacdo de Luisa
Freire, ¢ amigo do velho Antonio Alves e de Francisco Idelfonso (Chico Preto), sobrinho de
Maria Severa Torres de Almeida, filho de Francisco Cascudo, conforme vai informando nas
notas, em que conta as circunstancias em que lhe contaram ou por sua vez ouviram os
contos os seus colaboradores.

A continuada cadeia de narradores que Cascudo alimenta com sua antologia familiar traz
também a contribui¢cdo, em bem menor nimero, de contos anteriormente publicados por
outros folcloristas , como Nina Rodrigues, Silvio Romero, etc. Destes ultimos, cuja obra
Cascudo leu muito bem, ha contribuigdes freqlientes nas notas. O notavel toque de
originalidade da antologia de Cascudo vai por conta de que, mesmo conhecendo todos os
contos por versdes e mais versdes publicadas por outros folcloristas, tenha em maior
numero preferido a dos contadores de sua declarada comunidade afetiva — proximos,
parentes, regionais, analfabetos, pescadores, amas humildes, todos com histérias a contar
de viva voz. Colhe basicamente o que ouviu e também leu, para depois, como estudioso
comparar as variagoes.

Sob qualquer destas manifestagdes folcloricas, haveria para Cascudo, como que um
principio regente: a continuidade, “/a santa continuidad” como gostava de evocar - do
passado no presente, do Milénio na Atualidade, dado por constantes e encadeadas
recitacdes da memoria coletiva. Cascudo sempre se orgulhou de ter conhecido estas
recitacdes pela oportunidade da convivéncia, antes de vir a estuda-las pelos livros.

A privilegiada condi¢do de menino provinciano, que suas biografias e auto- biografias
destacam - com diversas incursdes e estadias pelo sertdo, conhecendo vaqueiros e

\ .

cantadores nas fazendas de sua familia, paralelas a vida e ao convivio em Natal com
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pescadores na praia e com empregados e familiares que apreciavam contar e ouvir historias
em casa - explica o tratamento amoroso e merencdrio que Cascudo sempre dispensou
ao falar desta gente que lhe forneceu “o 1° leite intelectual”.

Este amoroso convivio, experimentado também na infancia por outros folcloristas que a
evocam liricamente, como Silvio Romero, em passagem alias longamente citada por
Cascudo''®, a maioria das vezes ndo ultrapassa o periodo da infancia recordada. E que
poucos folcloristas terdo continuado a conviver, como Cascudo, cotidianamente com a
gente do povo que ajudou em sua formacdo. Poucos, talvez nenhum, terd exaltado a
importancia dessa continuada convivéncia.

Muitos especializaram-se em pesquisar ¢ escrever livros de folclore em gabinetes —
mantendo a distdncia devida de um cientista diante de seu objeto. Outros, em sua época,
optaram por juntar-se a seus pares nos grandes centros, em campanhas e movimentos de
reivindicacdo junto ao governo por espago institucional e apoio a seus estudos. Cascudo
optou, depois de quase formar-se médico no Rio e na Bahia, por ficar definitivamente
sendo “professor jagunco” em Natal ao invés de “vencer no Rio”. Em vdrias ocasides dird
ndo a convites feitos para deixar Natal para trabalhar em universidades de centro mais
adiantados.'"’

Entre aulas, incursdes ao sertdo, crepusculos didrios na praia junto aos pescadores ¢ visitas

culturais as casas de respeito, botecos e cultos religiosos clandestinos para pesquisar a

"8 Na introdugdo que faz aos Cantos e contos populares do Brasil, obra de Silvio Romero, que também
anota (a partir da 3* ed., de 1954) , Camara Cascudo cita longamente uma carta do sergipano a Jodo do Rio,
cheia de lirismo e nostalgia da infincia nordestina e das histdrias contadas a noites pelas velhas. Cascudo
comenta que o Silvio Romero folclorista de depois “ ja estava inteiro ali”. CASCUDO, 1954: )

"% Ver depoimento biografico, Um provinciano incurdvel (CASCUDO, 1969: 1)
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cultura do povo, Cascudo foi escolhendo os temas que desenvolvia em seus numerosos
livros escritos de madrugada em sua biblioteca erudita, apelidada de “Babilonia™' .

Como ja apontado, ez, numa rara ocasido, uma viagem de estudos & Africa, de onde trouxe
alinhavados o Made in Africa e o Cozinha africana do Brasil, livros contendo comparacio
e relagdo de diversos temas dessas culturas. No mais, sua extensa obra foi toda realizada
cotidianamente em sua pequena Natal, de onde ia puxando e reconhecendo como familiares
os fios dos mais enovelados enredos, “causos”, “acontecéncias” e rituais de outros lugares
e tempos.

Analisando o provincianismo de Cascudo como “um verdadeiro olhar epistemolégico” do
qual parte Cascudo para escrever seus livros, Gongalves assinala que ele se constroi no
“cotidiano, corpo e experiéncia” de Cascudo em Natal e adjacéncias sertanejas. Afirma que
“¢ possivel dizer que ele interpreta a cultura a partir da “provincia”

Avalia pela andlise de alguns prefacios de Cascudo, que o autor de a Rede de dormir
assinala relevancia ao estudo de “elementos humildes e de uso cotidianos (..) valendo iguais
ou melhormente aos pontos de referéncia classicos e documentais (...) Enfim, valorizar,
estudar as coisas que vemos, usamos, construimos, conhecemos e nunca pensamos dignas
de nossa atengdo e cuidado especial.” (CASCUDO apud GONCALVES, 1999: 77)
Optando diversas vezes por ficar na provincia, Cascudo valorizou, para o estudo das coisas
cotidianas ¢ dos elementos humildes, o estar vivamente perto delas. Gongalves diz a
respeito que:

sua identidade existencial e intelectual de autor “provinciano”,

tornara possivel uma concepcao de “cultura” entendida como

120 Na porta da casa de Cascudo em Natal, quando ele era vivo, entre algumas placas em sua homenagem,
havia uma placa avisando os visitantes sobre a impossibilidade de o mestre receber visitas pela manha por
conta de seu trabalho noturno.
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indissociavel do corpo. Deste ponto de vista, ele vera na
separagdo entre cultura e corpo, uma traco crucial da
modernidade, evidentemente associada a  metrdpole.

(GONCALVES, 1999: 80)

A manuten¢cdo do cotidiano familiar e da passagem existencial de seu corpo pelas
experiéncias vivas de ouvir e contar historias, pelos rituais de catimbo, pelas festas e
cantorias do sertdo e depois em Africa, associando tudo que 1é e vé ao reconhecimento de
uma cultura local, similar em tudo a ouras culturas locais, repetindo ancestrais gestos
humanos - Cascudo opta por continuar intimo de tudo isto.

A outra opgdo possivel teria sido migrar. Mas se aceitasse os cargos que lhe foram
oferecidos pelo governo para trabalhar fora de Natal, dificilmente continuaria a participar
de rituais de reatualizagdo da memoria coletiva como um de seus membros “de dentro”,
reconhecido como intimo por todos os outros participes destes rituais. Por toda Natal,
reconhecido ja como “o velho que sabia de tudo”, o sabio “mestre” gozava de autoridade
suficiente para, pela experiéncia de longa data, julgar se um ritual, um conto, uma cantoria,
um poema, estavam sendo realizados de acordo.

Sobre os intelectuais metropolitanos, “cuja cultura estaria separada do corpo”, cuja vivéncia
cotidiana ndo assumiria sendo uma postura de observagdo distanciada e cientifica em
relagdo as manifestagdes da cultura popular, Renato Ortiz, socidlogo sempre interessado em
discutir a apropriacdo da cultura popular pela mediacao de intelectuais, declara que hd um
intenso trabalho a época de Cascudo pela construgdo de uma Memoria nacional. Como

mediadores simbdlicos entre, por um lado, heterogéneas manifestacoes de cultura
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popular'?', e, por outro, uma demanda do Estado por definir uma identidade cultural
brasileira, a maioria dos cientistas sociais - entre eles os folcloristas — estariam se
movimentando para escolher e definir elementos da cultura popular, mais verdadeiramente
representativos de uma Memoria nacional. Ortiz avalia que a transformacao simbdlica da
realidade social que estes intelectuais operam, “ndo pode coincidir com a memoria
particular dos grupos populares” (ORTIZ, 1994:138). Por meio do mecanismo de
reinterpretacdo que seus intelectuais operam ¢ que o Estado se apropria das praticas
populares para apresenta-las como expressdes da cultura nacional: “O candomblé, o
carnaval, os reisados, etc. sdo, desta forma apropriados pelo discurso do Estado, que passa a
considera-los como manifestacdo de brasilidade™. (ibid, ibidem).

Por esta reinterpretacao, as manifestacdes se descolam de sua esfera particular para “numa
construcdo de segunda ordem, se estruturarem no jogo de interacdo entre o nacional e o
popular”.

Para Ortiz, “(...) a procura de “uma identidade brasileira” ou “ memoria brasileira” que seja
em sua esséncia verdadeira, como tantos acreditaram e acreditam ser possivel,

resulta um falso problema. A questdo que se coloca ndo ¢ a de
saber se a identidade ou a memoria apreendem ou ndo os
“verdadeiros” valores brasileiros. A pergunta fundamental seria
quem ¢ o artifice desta identidade e desta memodria que se
querem nacionais. A que grupo se vinculam e a que interesse

servem? (ORTIZ: 1994: 139)

Quem se proponha a pesquisar qualquer nome da ciéncia social no Brasil, incluido ai o

grupos de folcloristas que se constituiu na época de Cascudo, ou mesmo antes, podera

121 Ortiz cita Gramsci quando considera a cultura popular como heterogénea, plural e por isso
fragmentariamente disposta. (ORTIZ, 1999: 134)
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verificar como a preocupacao com identidade , o cardter missionario com que se dispdem a
discuti-la e a trabalhar por ela ¢ onipresente. Gongalves aponta que “Cascudo parece nao
sofrer da mesma obsessdo (...) com a formagdo nacional.” (GONCALVES, 1999: 75)
Embora editores, criticos, tentem construir uma imagem dele algo préoxima de “um
importante colaborador na construcao de uma identidade nacional” - ao menos no que toca
aos seus textos folcloricos - ndo parece ter sido realmente esta a linha diretriz de producao
ou postura intelectual.

Se “no seu pensamento, a nacdo parece ndo desempenhar um papel estruturador.”
(GONCALVES, 1999: 75), ¢ licito perguntar, entdo, se foi a partir do seu cotidiano em
Natal, que Cascudo percebeu como infinitamente rico em possibilidades'**, que se foi
construindo o essencial de sua obra e vida de narrador.

Um cotidiano que lhe ensejou participar, ao vivo, de inimeros rituais da memoria
coletiva, lhe permitindo ver no local o universal dos gestos, dos contos, caracteristicas dos
rituais da antiguidade cldssica no catimbd nordestino, entre inumeras outras relacdes
possiveis do passado antiqiiissimo com a atualidade. Destas experiéncias, sempre em grupo,
desta convivéncia familiar de um pesquisador que todos confiavam ser desde crianga um
observador para além participante, cujo papel na manutencdo daquele grupo e de sua

memoria seria o de ser seu escritor, Cascudo parece extrair o sentido ultimo de sua obra:

Nunca pensei em deixar minha terra. (...) convivéncia dos
humildes, sabios, analfabetos, sabedores dos segredos do Mar
de estrelas, dos morros silenciosos. Assombracoes. Mistérios.

Jamais abandonei o caminho que leva ao encantamento do

122 para muitos intelectuais de seu tempo e também de outros, ser provinciano era uma condi¢io que
desfavorecia a pesquisa, dado dificuldade de acesso aos livros, de reconhecimento institucional, de troca
intelectual que se tem em lugares menores.
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passado. Pesquisas. Indagacdes. Confidéncias que hoje nao t€ém
peco. Percepcdo medular da contemporaneidade. (...)

Meu povo tem a mesma idade para o interesse e a valorizacao
afetuosa.

Dois homens quiseram fixar-me fora de Natal; Getalio Vargas
no Ri de Janeiro e Agamenon Magalhdes no Recife. Jamais os
esquecerei, porque nada pedira. Alguém deveria ficar estudando
o material economicamente inutil. Poder informar dos fatos
distantes na hora sugestiva da necessidade. Fiquei com esta
missdo. Andei e li o possivel no espagco € no tempo.

(CASCUDO, 1998: 2)

Nas dramatiza¢des da vida cotidiana , “ na trama da intera¢do social em que o teatro da
memoria coletiva ¢ atualizado” segundo Halbwachs e Goffman, citados e aproximados por
Ortiz (1994: 133), ocorreria

(...) uma estruturagdo interna que nos possibilita apreendé-la
como sistema estruturado, no qual os atores sociais ocupam
determinadas posicdes e desempenham determinados papéis.
(...) Os papéis diferenciados de “mae-de santo”, “filho de
santo”, “oga”, ( por exemplo), definem posi¢des e fungdes que
permitem o funcionamento do culto e a manutencao da tradigdo.
Isto implica considerar que a a memoria coletiva deve
necessariamente estar vinculada a um grupo social determinado.
E o grupo que celebra sua revificagdo, e o mecanismo de
conservagdo do grupo estd estreitamente associado a

preservagdo da memodria. (...) (ibid: 133)

Quando Cascudo seleciona uma série de contadores populares para documentar suas

versdes de contos provenientes da tradi¢cdo oral, ele ajuda a acionar o principal mecanismo
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de conservagdo do grupo de contadores em geral, qual seja: o de sua reunido. Tal como
configurada no livro de Cascudo, cada narrativa jamais se pode ler isoladamente. Nem seu
contador sentir-se sozinho.

Hé uma rede de relagdes que trabalha pela memoria guardada de cor ou por escrito destas
histérias que Cascudo seleciona e publica. Note-se que a sua selecdo ¢ feita a partir de
outras selecdes: a selecdo que cada contador faz quando forma seu repertério de prediletas,
as selecdes que seus parentes lhe trouxeram das histérias favoritas ou mais interessantes ao
livro que ouviram contar da tradicdo e ainda a selecdo de outros autores que em suas
publicagdes escolheram por inimeros critérios as mais significativas. O fato de um
contador decorar a histéria que repassa, remete a marcante experiéncia de té-la ouvido —
sempre em reunido - de alguém que também se impressionou anteriormente com ela e por
este motivo também a guardou, isto ocorrendo assim por diante, até o 1° mitico contador.
Cascudo nio dispensa o prazer de também narrar, em meio ao rol de outros narradores, uma
selecdo de seis aventuras de Pedro Malazartes.

A principal fun¢do, no entanto, que os demais narradores-colaboradores de sua antologia
esperam que ele exerca, como narrador-documentarista e antologista de um cancioneiro ja

. . 12
anteriormente publicado'*

, € que registre os contos por escrito ¢ os divulgue. Talvez
intuam, como Ortiz sentencia, que “a dispersdo dos atores tem conseqiiéncias drasticas e
culmina no esquecimento das expressoes culturais.” (ORTIZ,1994: 133)

A atualizagdo da pratica de contar, solicitada e atendida pelo grupo de narradores para a
composi¢ao de seu livro, Cascudo encarnou-a em seu cotidiano de pesquisador-escritor.

Circulando em meio a um grupo de pescadores locais, os jangadeiros, compds livros de

etnografia sobre o que deles ouviu e com pesquisas aprofundou de seus relatos. Contou

'3 Vaqueiros e cantadores foi publicado em 1939.
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também a historia tragica do suicidio de Josino, levando o término de sua vida a
consideragdes de ordem filosofica. Sobre Luisa Freire, sua empregada Bibi, além de uma
antologia com trinta historias narradas por ela, compds uma introdugao tragando um longo
e amoroso perfil biografico de sua amiga analfabeta, “Sherazada das dez mil noites”, como
a classificou todas as maes-pretas no prefacio de Contos tradicionais do Brasil.
(CASCUDOQO, 2000:10). Das conversas com Antonio Portel, seu jardineiro portugués,
muitas historias que este lhe contou, Cascudo aproveitou para enxertar numa antologia
com 44 contos portugueses que fez, baseado em trabalho anterior de Te6filo Braga.

As historias de agrado do povo que lhe foram contadas pessoalmente e o perfil dos
contadores, que Cascudo divulgou de modo explicitamente amoroso através de varios dos
seus principais livros, tenta correlaciona-los a sua vida remetendo suas origens ao primeiro
leite intelectual que ele bebeu das maes pretas e também da sua, branca e depois continuou
a buscar sorver de outras gentes. Este alimento inicial, formador de seu primeiro interesse
por pesquisar em campo, por reunir notas, recaiu, segundo o proprio Cascudo sobre o
cancioneiro sertanejo que viu de perto na infancia e pela vida afora revisitaria.

Esta gente, que o Cascudo velho ainda continuaria a citar nominalmente, o menino ¢ o
moco aprendia com a familia a receber em casa:

“Na minha casa paterna, no Tirol,.....” ou “A minha casa era uma embaixada do sertdo em
Natal”

O tipo de autoridade folclorica conquistada por Cascudo nesta area terd alguma relagdo
com os perfis biograficos que tracou dos colaboradores de seu livros, com o fato de ter-se
envolvido com muitos deles pessoal e afetivamente?

Obras e vidas € o titulo de uma obra de Geertz cujo subtitulo traz o seguinte tema — “o

antropdlogo como autor” (GEERTZ, 2002). Foi a partir deste livro que Gongalves pensou
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o provincianismo de Cascudo, como foi visto anteriormente, como base de uma autoridade
etnografica que ele teria ““ por ter sempre estado 1a”, junto a seus objetos, escolhidos para
pesquisa. Diferentemente dos antropdlogos anglo-americanos que a fundavam por terem
“estado 18 - por terem tido a experiéncia do campo - para Gongalves, Cascudo teria
fundado a sua prépria autoridade etnografica “nao por filiagdo a uma determinada teoria,
mas sim por usar sua experiéncia biografica reconstituida pela memoria” (...) Nao o “I have
been there”, mas algo proximo a “I have always been there.” (GONCALVES, 1999: 77)
Esta diferenciagdo, entendo-a como sendo de grau de intimidade.

O fato de Cascudo ter sempre estado ld para compor uma antologia de narrativas
tradicionais, narradas por gente viva, sua conhecida e de seu convivio, torna as
circunstancias de sua recolha muito diferentes das de outros antologistas, que jd ndo
estavam mais la.

O sergipano Silvio Romero, por exemplo, das cores vivas dos relatos das historias,
menciona apenas as de sua infancia — o resto de sua pesquisa teria vindo de uma tentativa
erudita de recolher estudos dispersos e de menor vulto de outros autores brasileiros para
criticando e superando seus problemas, tentar sistematizar uma metodologia, em fins do
século XIX. Seu trabalho de afirmagdo do provincianismo deu-se através de disputas e
polémicas em relagdo a escritores de prestigio na metropole, ndo como vivéncia cotidiana
da vida provinciana. A maioria dos antologistas, ja na época de Cascudo, teria perdido o
habito de ouvir diretamente a narracdo dos contos ao vivo e assim participar do ritual
coletivo que implica narradores e ouvintes, potenciais narradores daquelas historias no

futuro.
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Ter estado sempre la

Observa Benjamim (1975) que “quanto mais natural a atividade com que a narragao ¢
seguida, tanto mais profundamente cala aquilo que ¢ transmitido.(...) Assim ¢ construida a
rede que acomoda o Dom de narrar e ¢ desta forma que ela vem se desfazendo hoje em
todos os lados, depois de ter sido atada ha milénios, no ambito dos oficios mais antigos.
(BENJAMIN, 1975: 68)

Cascudo, ao contrario, contimnuaria sempre perto da possibilidade de reconta-las de cor.
Ainda no livro Obras e vidas, Geertz indaga sobre a razdo de alguns antropoélogos
conquistarem ¢ manterem uma autoridade etnogrdfica maior do que outros, mesmo quando
seus dados sdo superados por novas pesquisas. Argumenta que ha basicamente dois
critérios pelos quais um antropdlogo — como Levi-Strauss, Ruth Benedict, Malinowski e
Evans Pritchard - os exemplos que estuda - sejam considerados “(..) diga-se o que se disser
a seu respeito, (...) como “autores” no sentido intransitivo, fundadores de discursividade
(..)” (GEERTZ, 2002: 35).

Um dos critérios mais importantes para que se constituisse sua autoridade foi o da presenca
em campo — o fato de estes autores terem “estado 14” para depois dar o testemunho do que
descrevem. Em torno deste critério gira o questionamento de Geertz, no primeiro capitulo,
justamente intitulado Estar ld. O antropdlogo cultural indaga se esta seria a razao mais
fundamental na constituicdo da autoridade etnogrdfica alcangada pelos quatro nomes que
estuda. Conclui ser esta uma razao necessaria mas nao suficiente para que esta autoridade
se estabeleca, ja que “estar 14” para outros autores que trouxeram também dados de
campo, até mais completos ou organizados que os nomes expoentes da disciplina, ndo teria

sido razdo suficiente uma para lhes dar o mesmo reconhecimento.
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S6 o alcangam se conseguem convencer-nos (...) ndo apenas de que eles “estiveram 1a”,
mas ainda (como também o fazem, se bem que de modo menos 6bvio) de que, se
houvéssemos estado 14, teriamos visto o que viram, sentido o que sentiram e concluido o
que concluiram.” (ibid: 29)

Este convencimento se dd ou nao pelo manejo da linguagem em um tipo de texto que “¢
nervosamente assinado e reassinado” com énfases do tipo “isto aconteceu comigo”
ressurgindo periodicamente. (ibid: 25).

Na relacdo do eu com o outro que a antropologia implica inevitavelmente, muitos
antropdlogos, compreendem o relato da pesquisa como um problema essencialmente
epistemologico, “parece mais preocupado em saber se engolira seus objetos de investigacao
ou se sera engolido por eles” (ibid:27). Na verdade, o embate central se d4a sobre a
linguagem a ser usada, segundo Geertz.

Haveria, por um lado uma preocupagao cientifica de ndo ser suficientemente neutro, por
outro, a preocupacdo humanista de ndo estar suficientemente engajado: “(No texto
antropologico), as preocupacdes explicitas com a presenca do autor tendem, entre outros
embaracos, a ficar relegadas aos prefacios, notas ou apéndices”. (ibid: 27)

Além de Cascudo constituir sua autoridade etnografica de forma sui generis , diferente de
outros pesquisadores, como bem o apontou Gongalves, por ter sempre estado la, parece que
ao ter que inscrever, como pesquisador de campo, o seu eu no texto, ndo sofreu qualquer
embaraco, tendo seu provincianismo sido usado como uma vantagem. A experiéncia
pessoal de Cascudo com pessoas e objetos que de sua pesquisas como etndgrafo ou
folclorista, além de prazerosamente colocadas nos prefacios, transborda para o corpo do

texto de suas descri¢des e para as notas. Também como historiador de Natal e no registro de

190



fatos pertinentes ao Rio Grande do Norte pode-se observar neste envolvimento uma
familiaridade colocada sem constrangimento.

Aprofundando a problematica da constituicdo ambigua da escrita nas ciéncias sociais,
Geertz, considera que, para a maioria dos antrop6logos, entrar no texto ¢ tdo dificil quanto
entrar numa outra cultura. De qualquer forma, de um modo ou de outro, eles t€ém que fazé-
lo e fazem isto. A forma como o fazem, através da criagdo de um teatro de linguagem que
manejam para situar os cenarios onde figurardo “o outro” é o que, em ultima instancia, para
este autor, nos convenceria ou nao a acompanha-los em sua visao.

As imagens impressivas que o antrop6logo consiga passar sobre a realidade do outro para
que o possamos imaginar, ¢ que dao literariedade ao seu texto — mais do que por uma
explicacdo empirica baseada em dados coletados ficaremos (ou ndo) marcados por uma
impressdo do autor'**.

Sobre a possibilidade de haver uma autoridade folclorica, constituida pela obra de
Cascudo nas mesmas bases da autoridade etnografica que Gongalves detectou no estar 14
provinciano de Cascudo, concluo por sua existéncia. Olhando seus prefacios, notas,
constatamos que sua experiéncia biografica foi levada a seu texto especializado de
etndlogo, folclorista e também de historiador '*, sendo que em relagdo a sua obra de
folclorista, isto se d4 de uma forma especial.

Mais do que descrever imagens do mundo onde viviam os cantadores de sua infincia como

o fez no lirico e evocativo prefacio de Vaqueiros e cantadores, Cascudo foi sublinhando

2% Geertz trabalha a diferenciagdo de Foucault para autor e fungdo autoria que ja foi assinalada anteriormente
(3.1). Traz também a diferenciacdo de Barthes para autor/ escrevente, em que para o primeiro se poderia
discernir o dominio de uma func¢do ( o autor seria aquele que deixa uma obra), enquanto o segundo limita-se
ao exercicio repetitivo de atividade ( o escrevente de um texto). (ver FOUCAULT, 1969 e 1996),
(BARTHES, 1970: 31- 39) e (GEERTZ, 2002; 31-39)

125 A circunstancia biografica provinciana de Cascudo fez com que buscasse, na maioria dos titulos
circunscritos nesta categoria, uma historia provincial. Ver bibliografia de suas obras em geral, em anexo.
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nas antologias seguintes a sua relacdo direta com os cantadores e contadores que teriam lhe
fornecido para além do primeiro leite intelectual , um repertério que o interessou, como
contador e pesquisador por toda a vida. Pela vida inteira retornaria a esta relacao, de
“devoc¢do aos mesmos santos tradicionais (CASCUDO, 1998:1). O retorno a experiéncia de
ouvir histoérias, como um contemporaneo ligado ao milénio, ¢ posto por Cascudo
diariamente em circulagdo. Os narradores estdo vivos e continuam contando, Cascudo entre
eles.

A possibilidade do vir a contar as historias, por esta reunido e também por seu registros nas
antologias, possibilitam esta continuidade.

A tarefa de autor de fazer o registro “ para a hora sugestiva da necessidade,” Cascudo
concebe-a em prefacios e notas sem nenhum constrangimento em relagdo aos humildes,
analfabetos — como contadores, Cascudo inclusive, todos se igualam. A ironia, as tensdes,
os seus dilemas vao por conta dos posicionamentos que sente ter de firmar enquanto autor.
Postas de modo cortante e breve, de modo a logo poder mudar de assunto, as questdes
teodricas, via de regra, sdo tratadas de forma pouco esclarecedora:

“ me pareceu logico...” Percebe-se um desconforto do intelectual em dar muitas explicagdes
e uma pressa do folclorista em ir para direto ao ponto — no caso de Contos tradicionais do
Brasil, a transcricdo da narrativa oral, a fixacdo das circunstancias de seu relato, os
comentarios comparativos.

A especialista em literatura, Eliane Yunes, (2002: 79-87) analisando a narrativa de Camara
Cascudo a partir de uma “interdisciplinariedade avant la lettre” que perpassaria toda a sua
produgdo, observa que ela so se tornou possivel” pelo manejo seguro ¢ amplo da narrativa

que Cascudo operava.
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“o0 instrumento poderoso, que operou no sentido de unir todas as
vertentes do conhecimento que construia e de afastar a
arrogancia prepotente dos que se sentem sabios sendo apenas
eruditos, foi o manejo seguro e amplo da narrativa. Pesquisar,
relatar, documentar, ensinar e comunicar foram sempre o
exercicio de contar historias, pratica de um narrador com
audiéncia garantida de um leitor.(...) Cascudo observava os
acontecimentos, interrelacionava os dados e descambava para o
contador:

“Vi pela televisao o delirio norte-americano recepcionando os
astronautas em 1969. velho pesquisador de cousas banais e
comuns, constatei que os aplausos aos vencedores da Lua, eram
manifestados e retribuidos da mesma forma que se usara na
Babilonia. O homem vence o espaco sideral, transplanta
visceras, explora o 4&tomo, mas ndo foi possivel imaginar outra
maneira de concordancia coletiva e publica, se ndo agitando os
bragos e batendo as palmas das maos. Ja ndo se sabe se sabe por

que bate, mas bate.” (CASCUDO apud YUNES, 2002: 83)

Muitos outros exemplos semelhantes a este citado por Yunes, poderiam ser destacados
de forma a encontrarmos o intelectual-contador em Cascudo. Até mesmo quando
mencionava descobertas arqueologicas de outros pesquisadores, punha-se a imaginar o
que o outro teria sentido naquela especial ocasido. Cascudo envolvia-se com aquela
fruicdo e “descambava” para o contador, fornecendo-nos ao lado da nota erudita, a
alegria de verté-la para uma seqiiéncia aproveitavel:

Hernandez-Pacheco encontrou na caverna de Paloma, nas Astdrias, na parte
correspondente ao superior madaleniense, um fragmento da costela de um animal

pequeno, trabalhado pela mao do homem. Limpando-o, reconheceu um silvo, um

instrumento musical, destinado as alegrias interiores da Musica ou a atrair passaros. E o
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mais antigo instrumento musical do Mundo. Fizeram-no soar. Depois de doze mil anos
de siléncio, a humildade e doce sonoridade se elevou, na pobreza de um desenho

melddico, impressionante e recordadora.

Desejo que essas vozes apagadas, em anos e século, na morte, ressoem
novamente, evocando a vida que as envolvia no passado.

(CASCUDO, 2001:16)

W. Benjamin aponta para este propdsito definido, carater utilitdrio, de conselho e
aproveitamento da licdo da experiéncia que a narrativa tradicional almejaria. Localizar e
citar.

Contadores tradicionais trabalham a qualquer tempo sob esta expectativa exemplar e
formadora da velha sabedoria que repassam.

Fanny Abramovich, escritora que assina o posfacio de uma série de contos tradicionais, da
editora Scipione, intitulada Historias de encantamento, assinala serem estas as finalidades
das historias:

“Que falam dos sentimentos que sdo da condi¢cdo humana, das
crises da existéncia. Das tristezas, dos egoismos, das tantas
caréncias e auséncias... Dos medos, das coragens, das covardias,
do odio, da impoténcia, da raiva acumulada. E do amor, das
paixdes enloquecedoras, das sedugdes e desejos, da sexualidade
solta e vivida, do querer ser feliz! Contam das duvidas e dos
destinos. E enfrentam a vida e a morte. E tudo o que ¢é essencial
do querer ser gente...

Que contam da curiosidade avida de conhecer o mundo, de
romper com a familia, do se afastar para fazer e percorrer a

propria vida, (...).
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Que contam sobre o enfrentamento das pessoas com o mundo, a
significagdo da riqueza e da pobreza. (...) Afinal, sdo a voz do
povo e por ela se escutam os reclamos das injusti¢as, os
mistérios do que ndo se entende, as assombracdes assustadoras
daqueles e daquilo que nao foi encarado a tempo. (...)

Histérias que vém de um faz muito, muito tempo remoto
...Encantando o leitor/ouvinte e esclarecendo — através da voz
sdbia do povo — sobre tudo o que ¢ essencial para se
compreender a vida. (..)” (ABRAMOVICH, 1989: sem

indicacdo de pagina)

Este posfacio de Abramovich foi escrito como comentario geral para o conjunto de 6

historias da tradi¢do que, recontadas por dois jovens autores de literatura infantil e juvenil,

Cica Fittipaldi e Ricardo Azevedo, (cada um recontando e ilustrando trés delas),

compuseram a série Historias de Encantamento, editada pela Scipione na década de 80.

O dialogo destes jovens com a tradigdo, a escritora situa desta maneira: “recontam de

modo alumbrado! Cada um a sua maneira, ilumina um conto ou ponto, sombreando,

clareando uma parte, como sempre fez cada contador...”

penumbrando

(ABRAMOVICH, idem)

A experiéncia de contar historias, dialogando com todos os contadores que os precederam

e almejando leitores para repassa-las, tal como a destacou Abramovich , é a mesma

universal e velhissima experiéncia que Benjamin também assinalou, mas que constatou

estar perdendo valor e por isso desaparecendo, segundo o que foi visto acima.

Sobre esta mesma série de Contos de encantamento, recontada recentemente por Cica

Fittipaldi e Ricardo Azevedo, o também escritor Lino de Albergaria apresenta uma outra

possibilidade de leitura. O didlogo estabelecido entre os jovens pds-modernos e a tradigao,
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para Albergaria, em primeiro lugar, seria uma amorosa homenagem a tradicdo, e nela, em
especial, ao folclorista Camara Cascudo. Mesmo sem haver citagao literal do nome de
Cascudo na edi¢ao das versdes de Ci¢ca e Azevedo, sua obra de folclorista estaria aludida,
segundo Albergaria detecta, no nome dado a série Historias de encantamento, uma
referéncia clara aos ‘Contos de Encantamento’, a primeira das doze se¢cdes pelas quais
Cascudo distribuiu por motivos os cem contos de sua antologia:

‘Camara Cascudo torna-se nao s6 uma fonte de comparacdo com os autores
contemporaneos, que escrevem especificamente para um publico juvenil, como também ¢
referéncia tedrica. Sua classificacdo dos contos populares norteou os proprios autores que o
rescreveram... (ALBERGARIA, 1996: 10)

Albergaria localiza e analisa, em quatro dos seis contos da série, um didlogo direto com as
versoes divulgadas por Cascudo: O homem que casou com a sereia de Ciga Fittipaldi (em
didlogo com O marido da mde d’agua coletado por Cascudo); A moga de Bambulud de
Ricardo Azevedo, em didlogo com A princesa do Bambuluad, assim chamado na versao
coletada por Cascudo; Roberto do Diabo, de Ricardo Azevedo, em didlogo com a versao
homoénima coletada por Cascudo, Jodo de Calais de Ricardo Azevedo e Mata sete de Cica
Fittipaldi, também com versdes de mesmo titulo publicadas por Cascudo a partir de 1946.
Neste didlogo amoroso que Albergaria vé estabelecer-se entre os jovens narradores poOs-
modernos ¢ os narradores tradicionais da Antologia de Cascudo, haveria diferengas
profundas a perceber, da ordem da experiéncia narrativa.

Se narrar para Cascudo era um ato de reatualizacdo da memoria coletiva, vivéncia de um
narrador entre narradores, para os mais jovens ¢ inserir-se num série literaria de escritores
que revisam e modificam literariamente a linguagem oral dos contos, e moralmente seus

valores, para fazer sua propria ficgdo.
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Destacam-se a0 mesmo tempo que apresentam-se referidos a tradi¢do. Pelos recursos
poéticos que utilizam ndo parecem ter a pretensdo de verem os contos que narram
reverberarem, recontados de cor por outrem em uma reunido, mas sim de conquistarem
leitores. Até a homenagem velada dos jovens escritores da década de 80 feita a tradigao,
que possivelmente conheceram a partir da leitura da obra de Cascudo, vai a analise deste
capitulo. Nao que os Contos tradicionais do Brasil nao tenham sido reeditados com novas
tintas ou ilustragdes. A penetragdo desta obra continua na atualidade sendo feita junto ao
publico infanto-juvenil sob a forma de edi¢cdes dos contos em belas edi¢des ilustradas de
histérias avulsas, normalmente retiradas da mesma se¢do ‘Contos de encantamento’ a da

120 Um edigdo especial, preparada pela Global,'”” pin¢ando cinco

antologia de Cascudo
contos de segdes diferentes da antologia de Cascudo, intitulada “Contos tradicionais do
Brasil para criangas” foi distribuida no projeto Literatura em minha casa para milhares de
criangas da escola publica de todo pais pelo MEC. ( CASCUDO, 2003)

Até estas ultimas edi¢cdes ndo pode ir a analise deste capitulo porque sobre os jovens
leitores - dentre eles alguns futuros amorosos narradores, certamente - ainda nada se pode
afirmar, a ndo ser que existem e que em algum momento alguém pode estar se lembrando
de lhes repassar estas historias, para seu fino aprendizado de “tudo o que ¢ essencial para

se compreender a vida”.

Como Cascudo queria, para que o Milénio se encontre perenemente entre nos.

126 A editora Global as tem lancados desde 2001, com ilustragdes de Claudia Scatmachia, re-edi¢des dos
seguintes contos: . A edicdo mantém o nome do contador popular que forneceu ao versio recolhida por
Cascudo para a edi¢do de 1946. A editora comenta este processo de recolha direta na fonte popular posto em
pratica por Cascudo.

127 Esta editora comprou o direito de reedi¢do de toda a obra de Cascudo e desde , tem colocado vérios de
seus principais titulos de novo no mercado.
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Em conclusao

“A morte existe. Os mortos ndo.”
Luis da Camara Cascudo

“Me separo da minha dor, dou adeus a minha alegria.

Nao ha o que lamentar, quando chega o fim do dia.”
Arnaldo Antunes

Este trabalho sobre o folclorista Luis da Camara Cascudo espera, indefinidamente em
conclusdo, pelo tempo necessario a outras leituras para fluir. Outros olhares que o olhem e
melhorem o meu.

Céamara Cascudo aqui foi entrevisto como um guarda-memoria, caracterizado por sua
dedicacdo em guardar e divulgar coisas do passado, e, simultaneamente ser guardado por
elas. Como um amador que se transforma na coisa amada, fiel mas mutante, me pareceu
ser esta a relagdo amorosa de Cascudo com a memoria.

Tomando de empréstimo, antes de escrever, a imagem fixada por Phillipe Lejeune (1997)
para o rico neologismo guarda-memoria - como sendo um arquivo de memorias
autobiograficas que se projetam para o futuro como num armario de provisdes - fiquei
durante meses a fio reestruturando o sumario deste trabalho. Maturava de cor um precioso
paragrafo de Cascudo que se encontra em no conhecido perfil autobiografico intitulado Um
provinciano incurdvel, que diz assim: “Dois homens quiseram fixar-me fora de Natal —
Getulio Vargas no Rio de Janeiro e Agamenon Magalhdes no Recife. Jamais os esquecerei,
porque nada pedira. Alguém deveria ficar estudando o material economicamente inttil.
Poder informar dos fatos distantes na hora sugestiva da necessidade. Fiquei com esta
missdo.” (CASCUDO, 1969)

Este trecho amalgamava varias pistas sobre meu folclorista e suas possiveis relacdes com a

Memoria Social. Mostrava um Cascudo orgulhoso dos convites de trabalho do Presidente
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da Republica e do Governador de Pernambuco, do oferecimento que veio sem apelo de sua
parte, mas por mérito da obra, e ao qual Cascudo diz “ndo” porque delineia para si outro
projeto: ficar, talvez nenhum grande de seu tempo na provincia, estudando o socialmente
desvalorizado folclore. Este projeto implicava forte identidade anterior que cresceria com
seu “nao” aos convites de fora. Tal identidade, com o passar dos anos fortemente
continuada singularizava Cascudo em relagdo a seus pares como alguém que ficou e, apesar
disto, venceu. Isto ¢, ndo precisou “vencer no Rio”, na capital federal para ser reconhecido
como autor de importante obra, como os outros folcloristas julgaram ser melhor.

O tom do trecho ¢ dado por uma pseudo-humildade: “...ficar estudando o material

2

economicamente inutil. Para pode informar ...” sobre eles “os fatos distantes” quando
chegasse “a hora sugestiva da necessidade.” Humildade de missionario.

Um ensaio curto de Gilberto Velho (1994) que analisa as relagdes entre memoria, projeto e
identidade, trabalhado no curso Semandrio de Pesquisa das professoras Vera Dodebei e

Regina Abreu'”®

, ajudou sobremaneira a pensar que o projeto de vida que Cascudo
organizou para sua vida intelectual - que classificava como uma missdo - incorporava sua
memoria, estabelecia-se através de sua identidade com a cultura que poderia vivenciar
apenas na Provincia e entre provincianos.

Mas o projeto do guarda-memoria ambicionou estabelecer identidade com outras memorias
— assustadoramente parecia querer incorporar todas as memorias. A ressurreicdo do
passado que por diversas vezes declarou pretender fazer através dos diversos escritos de sua
poligrafia abrangiam seus projetos como folclorista, como historiador, como etnografo.

E mesmo suas colunas diarias em jornal. Nos anos da 2 guerra, acompanhando os resumos

das Actas Diurnas que Zila Mamede teve a paciéncia amorosa de resumir (MAMEDE,

128 29 semestre de 2003, no Mestrado em Meméria Social e documento, da UNIRIO.
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1970: volume I, parte 2) uma a uma, pode-se verificar que se Cascudo tematizou as agruras
humanas daquele conflito que se desenrolava umas duas vezes, foi muito — seus motivos
eram sempre buscados em personagens e fatos do passado para suas reflexdes diarias.

Este ser de forte relacdo com a memoria de sua infancia, sua familia, sua cidade, que nao se
empenhava como seus pares ou com seus pares por tentar caracteristicas, temas ou
problemas para a caracterizagdo de uma memoria nacional tdo buscada pelos intelectuais de
seu tempo afigurava-se-me um guarda-memoria enigmatico. De onde teria vindo o seu
modo especifico de pensar a memoria cultural — de sua provincia para o0 mundo, como
Goethe descobrindo seu povo e seu local em relagdo ao universal, ou do Milénio saber
universal para a Contemporaneidade de seu canto provinciano? Com quem aprendera
Cascudo a fazer livros de folclore, a inserir-se como autor nesta disciplina? Se meu objetivo
desde o inicio sempre foi o de estudar as relagdes do folclorista com a preservagao de fatos
na memoria, pensei que um capitulo da dissertacdo deveria se dedicar a como
historicamente os estudiosos que s6 mais tardiamente que a sua pratica se chamaram
folcloristas criaram um padrao de comportamento, uma metodologia, objetivos de trabalho
— desde os primeiros europeus ¢ brasileiros aos contemporaneos de Cascudo. Este capitulo
que pensei caberia ser logo o primeiro, mais tarde passou a ser o segundo da dissertagao.

O primeiro, dado a necessidade de apresentar Cascudo, numa sumadria biografia de sua vida
e de sua obra, especialmente a folclorica, comecou a ser pensado como algo bem simples
que passou a se complexificar quando fui me dando conta da extensao da obra do autor, dos
varios titulos significativos que deveria encadear talvez por fases, talvez por
preponderancia de assuntos em cada década de sua longeva vida produtiva. Para dar uma
panoramica da obra que o poligrafo Cascudo produziu, decidi-me por acompanhar como o

autor ia se colocando e aos diversos estagios de suas producdes nos prefacios de seus livros
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para depreender suas constantes e variagdes de posicionamentos. Encontrei, no que toca aos
prefacios da obra folclorica, um Cascudo colocando-se sempre em 1% pessoa do singular,
lirica, cheia de recordacdes da convivéncia antiga com a matéria que estudava e com a
gente do povo, nomeada e reconhecida através de pequenos perfis biograficos que
aparecem em apéndice, notas ou prefacios.

Este processo de convivéncia com pessoas que sua permanéncia em Natal permitia ter com
intimidade a mao ou ao ouvido para escutar ou narrar alguma historia, caso ou poema
transbordava dos prefacios para o corpo dos livros e dai para a circulagdo. Neves, a
historiadora mantenedora de um excelente site, observa sobre Cascudo que ele seria um
autor muito citado, mas pouco lido (NEVES, 2003) Efetivamente, tirando alguns titulos
regularmente reeditados de sua obra — como o Dicionario do Folclore Brasileiro, Os
Contos tradicionais do Brasil, Geografia dos mitos brasileiros, Lendas brasileiras, poucos
outros alcangaram reedigio. E pouco numericamente em relago ao total de 160 titulos de
sua obra, mas talvez muito, ao menos o suficiente para despertar orgulho entre seus
conterraneos por sua penetragdo como titulos classicos dos estudos de folclore no Brasil,
tendo alcangado quando de seu langamento notoriedade internacional.

Tudo isto eu pesava da leitura destes principais livros ¢ de uma colecdo numerosa de
prefacios que fui conseguindo como quem desejaria completar um album em buscas por
bibliotecas.

Dentre os temas que entrevia como possiveis de levantar numa apresentagdo critica de
Cascudo sob o ponto de vista da Memoria Social e dos diversos tipos de documento que ela
produz, eu destacava entdo: a) a preseng¢a de um eu lirico marcado por uma memoria
profunda do Sertdo em sua formacdo e aprendizado de uma literatura que mais tarde pelo

livro Cascudo tentaria conciliar com aquela aprendida a partir da escola. Pareciam importar
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na valorizacdo deste aprendizado pelo eu-recordador as pessoas simples, os “analfabetos
geniais” que o iniciaram desde a infancia, com que manteria sempre convivio € a quem se
remeteria em prefacios e reverenciaria como mestres pela vida afora; b) 4 postura
profissional do autor erudito, responsavel pela compilagdo e anotagdo quando se mede e se
dirige a seus pares em prefacios, introdugdes, notas, para inscri¢ao e afirmagao memoravel
de seu nome na histéria dos estudos folcloricos no Brasil; ¢) o processo de
monumentaliza¢do que o nome de Cascudo, par e passo a confec¢do de sua obra foi-se
tornando conhecido. Teria sido a partir de seus amigos e pares que a memoria de seu
nome foi crescendo? A partir da fortuna critica? A partir da propaganda editorial de seus
livros e de varios versando sobre sua biografia? A partir da familia importante em Natal? A
partir de homenagens espontaneas principalmente em Natal? Ou a partir de todos estes
fatores?

Estes agentes, além do proprio autor, em entrevistas, cartas ¢ quatro (!) autobiografias
também para isto contribuia, pareciam-me todos, responsaveis pela producdo da Memoria
Social de Cascudo. Para apresentar o nome/ renome do autor fornecendo dados basicos de
sua vida e obra e a0 mesmo tempo tentando foca-lo a partir da Memoria Social, veio-me a
idéia de apresenta-lo em meio a alguns de seus agentes de memoria - bidgrafos, amigos,
familiares, criticos, editores, o proprio Cascudo autobiografico - através dos epitetos
aplicados ao longo de sua vida, sinteses de aspectos sociais, afetivos e profissionais que o
envolvem e chamam. O chamamento ou evocagdo de Cascudo por meio de epitetos foi
perspectivado como uma rede processual de reconhecimentos que ajudam a fixar uma
memoria social deste autor. Este modo de figuracdo de Cascudo por repeticdo e
cristalizagdo de comentarios, envolve em cada ato de reconhecimento, assim editado e

reeditado, um sujeito que procede o reconhecimento — e busca reconhecimento indireto,
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segundo Todorov, (1996) e o objeto de reconhecimento publico — no caso Cascudo, que
desta forma observei através desta documentacio da Memoria Social formada pelo

conjunto de epitetos, em cada um de seus contextos de elocugao.

O terceiro e ultimo capitulo - imaginado na seqiiéncia do segundo capitulo, de exame de
como os folcloristas anteriores a Cascudo teriam “descoberto o povo”, iniciando o registro
por escrito de sua cultura oral, de modo a preservar sua memoria - foi pensado com a
finalidade de acompanhar a formacdo profissional de Cascudo como folclorista, suas
leituras, suas influéncias mais importantes, 0s passos mais importantes na carreira até o ano
de 1946, quando publica sua antologia de Contos tradicionais do Brasil. Este titulo foi
escolhido por diferentes razdes que pensei, junto com minha professora-orientadora,
poderiam enriquecer mais ainda o debate sobre as diversas relagdes do autor com a

Memodria Social vinhamos procurando discernir.

Em primeiro lugar, uma antologia de contos tradicionais de um pais ¢ um titulo classico na
carreira de qualquer folclorista. Para confeccioné-la, Cascudo se amparou em modelos —
procurando embasar-se em Silvio Romero, Teofilo Braga ¢ os Grimm, entre outros, para
inscrever seu nome na série de folcloristas que fizeram trabalhos deste porte. Na preparacao
intelectual de Cascudo, a importancia de seus pares contemporaneos na sua formagao e no
planejamento da obra de folclorista que desde cedo formulou ¢ sempre destacada como
decisiva figura de Mario de Andrade No primeiro item deste ultimo capitulo trés
levantamos aspectos interessantes desta amizade na identificagdo de Cascudo como

folclorista.

O segundo item procurou observar Cascudo mais sob a 6tica de suas singularidades como

um autor folclorista que permitiu-se ser também um narrador tradicional; isto ¢, que
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relacionou-se na pratica com narradores de contos da Memoria Coletiva, participando como
eles de experiéncias ritualisticas de contagao ao vivo. Nascendo e decidindo permanecer em
uma sociedade cuja memoria tradicional circula com freqiiéncia reeditada em habitos,
costumes e ritos, Cascudo, de modo singular entre os folcloristas seus contemporaneos, ¢
coadjuvante de um saber todo de experiéncias feito e transmitido mais por via oral que por
escrito; saber e transmissdo de saber que na modernidade, afirma Benjamim, andam

escassos, praticamente extintos. (BENJAMIN, 1975).

Outra singularidade decorrente do fato de Cascudo ter preferido estar imerso, de forma
intensa no mundo e na cultura de vaqueiros, cantadores, pescadores, mestres catimbozeiros,
prostitutas ¢ que este mundo e cultura diversos de sua cultura de base escolar pertinente a
sua classe social inspirava-lhe conciliagdes absolutamente inusitadas. Leia-se o trecho:
As meninas de Maria Boa (famoso prostibulo de Natal) tém uma
predilecao pelo grego, em detrimento do latim. Usam a palavra

“gala” e ndo esperma. Gala ¢ leite em grego.(CASCUDO apud
FORTUNATO, 1998).

Entre seu conhecimento de base erudita e aqueles que adquiria em suas andancgas, Cascudo
ndo via contradi¢des. Como se procurou ver com Eliana Yunes (2002) no item 3.2 deste
trabalho, Cascudo resolvia o que poderia ser um briga interna de mundos ou mesmo de
fronteiras entre as diversas disciplinas que praticou, “descambando para o contador”,
trocando em mitdos em forma de casos, conversando e desfiado sua erudicdo com a graca

de um contador formado desde muito cedo e que jamais deixou de contar.

O que mais se procurou ressaltar neste capitulo foi que o ambiente amistoso que Cascudo
cultivou para si entre o povo de Natal e especialmente amoroso e reverente em relagdo a

quem, com maestria, lhe contou os contos, lendas e cantos que foi anotando, selecionando
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e compilando — sempre lhes atribuindo nominalmente e nao raro lhes tracando um perfil
biografico — ndo lhe evitaram duavidas, tensdes em relacdo aos demais folcloristas de seu

tempo e suas diferentes opgdes.

Grande parte dos grandes nomes do folclore no tempo de Cascudo optaram por busca, e
para isto se reuniram em grupo — uma maior institucionaliza¢do para seus estudos, com
mais apoio governamental a suas iniciativas e reivindicagdes. Com Renato Ortiz (2003),
pudemos observar que este grupo, diferentemente da op¢ao de Cascudo, escolheu trabalhar
pela construgdo de uma Memoéria Nacional, baseada na sele¢do e descricdo do que haveria
de mais significativo da cultura popular, daquilo que mais autenticamente nos
representasse. Descrigdes essas que, uma vez nao reeditadas pela vivéncia, terminam por
cristalizar formas de representacdo da cultural nacional. Para Ortiz este processo baseia-se

num jogo de interesses entre intelectuais e poder.

Por outro lado, os agentes de rituais de memoria coletiva incorporaram no cotidiano a
vivéncia dos papéis sociais que lhes s3o destinados nos rituais. Assim, um filho de um
Orix4, umbandista praticante dos rituais, incorporara em sua pratica cotidiana este fato e
compromisso. Por associacdo, pode-se avaliar que a pratica de ser um narrador entre
narradores por uma vida inteira tera marcado de forma singular o guarda-memoria Camara
Cascudo, por qualquer angulo que se possa compard-lo aos demais folcloristas de seu

tempo no Brasil.

Quem 1€ sua obra, adulto ou até crianca, dificilmente deixarda de percebera ou sentir o
registro de uma experiéncia vivida com familiaridade e simpatia e deste modo incorporada
em todas as coisas que Cascudo guardou: contos, gestos, figuras humanas, histérias de sua

cidade, “causos”, etc. Cascudo, como guarda-meméria amador, transforma-se na coisa
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amada — nio “em virtude do muito imaginar” - como o infeliz Jacob do verso camoniano'?,
nem tampouco em virtude de té-las passado por escrito, mas sim a meu ver “em virtude do
muito conviver” por toda vida amorosamente entre elas. A memoria deste convivio que tem
sido continuadamente processada através de documentos de seu proprio punho ou de quem

quer que fale sobre ele foi o tema principal deste trabalho.

Isto ¢ o que até aqui, a partir das inimeras veredas abertas pelos professores do
interdisciplinar Mestrado em Memoria Social e Documento da UNIRIO, no curto espago
de tempo para o exame de um ser de memoria tdo densa quanto Luis da Camara Cascudo,

pude perceber.

1220 verso “Transforma-se o amador na coisa amada, por virtude de muito imaginar” pertence ao soneto de
Luis de Camdes, Sete anos de pastor Jacob servia...
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ANEXO - Convite para Festa Junina
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"Damces conbhece o Rio Pequenc ?

Nao? Cue penal

Poid antac, esté intimado prd méde cumparecé
no 23 de Junho, vedpra de Sac Joao prd edpid
a coivara de folego grande, com téra de parmo e
meio e chama prd riba de 6 metro.

~ai batata doce, cana, méca e outrod cereaid.

€ mior cé dortéro levd corbets - Od cadado
nac percida - O fric come quieto nedta noite.

A dereicao pré Rio Pequenc, nac tem errada.
€m Pedro do Rio quebra prda direita e didpoid
pra edquerda e toca em frente toda a vida. Na
encrudiada é bac da marc)ﬁa ré a mdde evitd a vdca,
viciada em dormir ac lado da porteira.

Padde a porteira atravece a ponte, ¢ na ﬁn'.ima
vortinha prd frente chega no terreirc - onde o mu-
tirao ta formado - Sanfona, fogueira, foguete, capilé
¢ maid quarquer colda . ..

Fazenda Ric Pequenc, Junho de 1951,

Coroné /Pereira e Famt’a
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