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RESUMO

SANTOS, Desirree dos Reis. Memodrias sambistas: Documentos audiovisuais do
programa de Histéria Oral do Museu do Samba como parte de seu acervo
arquivistico. 2017, 57f. Trabalho de Conclusédo de Curso (Bacharel em
Arquivologia) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro.

A presente pesquisa identifica os documentos audiovisuais com registros de
depoimentos de sambistas do Programa Meméria das Matrizes do Samba no Rio
de Janeiro como documento permanente da memodria institucional do Museu do
Samba e também para a memoéria do samba. Esta monografia divide-se em trés
momentos: no primeiro, analisaremos o histérico, a missdo e as a¢des do Museu
do Samba, bem como seus acervos e, em especial, a génese, o0s
desdobramentos e a metodologia do seu programa de histdria oral. Em seguida,
sendo basilar para nosso estudo, faremos um debate acerca dos conceitos Fundo
e Colegdo, a luz da Arquivistica. Propomos, ainda, analisar Museus e Arquivos
em perspectiva dialégica de modo a discutir como essas duas instancias,
detentoras de historias, metodologias e disciplinas préprias, possuem zonas de
convergéncia e distanciamentos. Por fim, abordaremos a discussdo sobre
arquivos de museus, a partir de literatura sobre o tema, analisaremos a
constituicdo de acervo de histéria oral com vistas a salvaguarda de patriménio
imaterial e o papel dessas fontes primérias criadas com intengéo, dentre outras
questdes, de questionar, reinterpretar e intervir no discurso historico.

Palavras-Chave: Memoria, Arquivo de Museu, Museu do Samba, documentos
arquivisticos, histéria oral, samba, patriménio imaterial.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objeto de estudo o acervo audiovisual do
Programa! de Histéria Oral do Museu do Samba (nova denominacdo do Centro
Cultural Cartola?), que conta com cento e vinte cinco registros de memérias orais de
sambistas. O CCC foi criado em 2001 por Nilcemar e Pedro Paulo Nogueira — netos
do cantor e compositor Cartola® — com objetivo de preservar a memoéria do avo
através da guarda de fontes primérias e publicacBes de terceiros sobre a trajetoria
do sambista. No entanto, nos anos seguintes a criacdo, ampliou-se a misséo
institucional do espaco, na medida em que passou a abarcar o samba de maneira
geral, para além da histéria e memoéria de Cartola.

Um dos pontos determinantes para essa nova Otica e ampliacdo da
abordagem foi o trabalho que o Museu realizou para encaminhamento do pedido de
registro das matrizes do samba carioca (partido-alto, samba de terreiro e samba-
enredo) a Patriménio Cultural do Brasil. Como proponente dessa candidatura, o
Museu do Samba atuou na realizacdo das pesquisas necessarias para sustentacao
do encaminhamento ao Instituto de Patrimbénio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), 6rgéo responsavel pela aprovacao da solicitacao.

O pedido do registro foi aprovado na 542 reunidao do Conselho Consultivo do
Patrimbnio Cultural, em 09 de outubro de 2007, conforme consta no dossié das
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro®. A partir dai, a instituicdo proponente passou
a ser lugar de referéncia para a salvaguarda do samba e, desde janeiro de 2009,
com o apoio do IPHAN, o Museu ganhou o estatuto de Pontdo de Cultura Memoria

do Samba Carioca.

1 No acervo do Museu do Samba, essa ag&o consta como “Projeto Meméria das Matrizes do Samba
no Rio de Janeiro”. Adotamos aqui a terminologia Programa para diferir da ideia de projeto que, como
definido pelo PMBOK (Project Management Body Knowledge do PMI, Project Management Institute),
ndo é uma acgao continua. O guia conceitua projeto como sendo um esfor¢o temporério, finito, com
inicio e fim bem determinados para alcance de objetivo exclusivo, um resultado especifico, o que nao
consideramos ser o caso do “Memoéria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro”. Sobre a definicdo
de projeto pelo PMBOK, cf. http://www.projectbuilder.com.br/blog-pb/entry/conhecimentos/o-que-e-
pmbok, acesso em: 09.05.2017.

2 A mudanca de CCC para Museu do Samba serd melhor desenvolvida no primeiro capitulo da
presente monografia.

3 Angenor de Oliveira (1908-1980), “Cartola”, foi compositor, cantor e um dos fundadores do Grémio
Recreativo Escola de Samba Estacéo Primeira de Mangueira.

4 Pedido tem inscrig&o no Livro de Registro das Formas de Expressio, em 20/11/2007.
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Foi nesse contexto que se deu a criagdo do Programa de Histéria Oral,
intitulado Memdéria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro. A proposta desse
programa esta vinculada as diretrizes do Museu do Samba no sentido de
proporcionar o direito & memaria do samba, seus detentores e matrizes, sobretudo
com criacdo de fontes primérias pelo préprio Museu, que registrem essas multiplas
falas. Isso é feito por meio de producédo de documentos audiovisuais com base na
metodologia de histéria oral. Esses documentos passam a compor o acervo do
Museu e ficam a disposi¢cao para consulta publica, sendo utilizado, ademais, para
fins de difusdo, tais como exposi¢cdes, capacitacbes e trabalho do programa
educativo.

Ainda que parte integrante do acervo de uma instituicio Museoldgica, de que
forma podemos classificar os depoimentos do Programa de Histéria Oral do Museu
do Samba como documentos arquivisticos? A presente pesquisa visa discutir essa
relacdo, diferindo, ainda, da interpretacdo mais comum de tipifica-los como
documentos museologicos exclusivamente. Além de proporcionar maior interacéo
entre areas interdisciplinares como a Arquivologia e a Museologia, o estudo de
documentos arquivisticos custodiados e produzidos por instituicdes museoldgicas
ajudam a entender a relacdo direta que essas esferas do conhecimento possuem
com outras afins.

A tematica do samba como objeto de estudo no meio académico é recente,
sobretudo quando se trata de memoérias orais, pois existem poucos registros dessa
instancia. O estudo sobre memoria, arquivo e sociedade tendo como base a
abordagem sobre essa manifestacdo cultural contribui fortemente para a difuséo
desse tema que, apesar de ser identificado como caracteristica intrinseca do pais no
ambito festivo, ndo teve sua real importancia na historiografia do Brasil.

Essa monografia divide-se em 3 partes: no primeiro capitulo, buscamos
analisar o histérico da instituicdo, seus acervos e demais atividades. A mudanga do
nome de Centro Cultural Cartola para Museu do Samba é um dos pontos discutidos
nesse momento, quando analisaremos a ampliacdo da missao institucional, a
criacdo das politicas e préticas préoprias a equipamentos museoldgicos que, desde
2015, tém norteado a atuagdo do Museu do Samba. Nesse capitulo, a génese, 0s
desdobramentos e a metodologia do Programa Memdria das Matrizes do Samba no

Rio de Janeiro também serdo abordados. O capitulo seguinte consiste no debate
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acerca dos conceitos Fundo e Colecdo, a luz da Arquivistica. Propomos, ainda,
analisar Museus e Arquivos em perspectiva dialdgica de modo a discutir como essas
duas instancias, detentoras de historias, metodologias e disciplinas proprias,
possuem zonas de convergéncia e distanciamentos.

Por fim, é no terceiro capitulo que abordaremos a discussdo sobre arquivos
de museus, a partir de literatura sobre o tema. Consideramos os documentos
audiovisuais do programa de Histéria Oral como parte do arquivo institucional do
Museu do Samba, bem como documentos permanentes para a memoria do samba.
Nessa parte, analisaremos a constituicdo de acervo de histéria oral com vistas a
salvaguarda de patrimoénio imaterial e o papel dessas fontes primarias criadas com
intencdo, dentre outras questdes, de questionar, reinterpretar e intervir no discurso
histérico. Discutiremos como memodria e arquivo sao entendidos como ferramentas
de justica e valorizagcdo de grupos sociais que, como afirmou Pierre Nora, néo

tiveram direito a Historia.



2. MUSEU DO SAMBA: Histérico, missao e acoes.

2.1. Novos Horizontes: Centro Cultural Cartola, Museu do Samba, rupturas e

continuidades.

“Junto com meu irmao Pedro Paulo, fundei o Centro Cultural Cartola [CCC].
Inicialmente, reunimos amigos numa pequena sala até conquistarmos um prédio de
sete mil metros quadrados” (NOGUEIRA, 2015, p.190), onde hoje ainda esta
localizado o Museu do Samba (nova denominacdo do CCC), no sopé do Morro da
Mangueira. O trecho supracitado foi extraido do depoimento da neta de Cartola,
fundadora e ex-diretora do Museu do Samba, Nilcemar Nogueira. Nele, h4 mencéo
ao momento inicial, onde o CCC existia enquanto um Grupo de Trabalho que exercia
suas func¢des administrativas em uma sala cedida na FAETEC da Mangueira, e,
mais tarde, a instituicdo — uma organizacdo sem fins lucrativos — ganhou sede
propria: um imenso espaco do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
na Rua Visconde de Niteroi, na Mangueira, através do termo de cessao datado de
22 julho de 2002°. Nessa época, a vidva do Mestre Cartola, Euzébia Silva de
Oliveira, a D.Zica, era viva e assumiu o cargo de presidente de Honra do Centro
Cultural recém-nascido.

A autora continua o texto falando sobre sua trajetoria, suas impressoes, seu
envolvimento afetivo com o Centro Cultural Cartola e seus projetos, as lutas, as
dificuldades e os avancos da instituicAo que, aos poucos, tomava novos rumos,
vislumbrava novos horizontes.

Nilcemar rememora:

[Tempos depois] Convocamos pesquisadores para o “registro como
patrimbnio imaterial” do samba pelo IPHAN. Surgiu, entdo, a ideia de criar o
Centro de Referéncia de Documentacado e Pesquisa do Samba e da Cultura
Afro, para divulgar a contribuicdo da comunidade negra na construcao da
identidade nacional. Prémios como “Cultura Viva”®, “Asas” e a Mogéo da
Cémara dos Vereadores foram incentivos a esse trabalho. Criangas, jovens
e adultos frequentam a Orquestra de Violinos, Oficinas Carnavalescas do
Crianca Esperanca/lUNESCO e varias modalidades de esportes, projetos
com carater identitario, que expressam meu compromisso com a cultura
e direitos sociais. Multiplicamos oportunidades para que jovens das

5 O termo de cessdo de uso a titulo gratuito firmado entre o IBGE e o Ministério da Cultura tem na
clausula de destinacdo: “O imdvel objeto da cessdo de uso destina-se ao desenvolvimento das
atividades culturais do Centro Cultural Cartola”. O Documento consta no acervo do Museu do Samba.
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comunidades saiam do lugar de figurantes... Essa se tornou a minha misséo
de vida (lbid.,grifo nosso)-

O Centro Cultural Cartola preocupava-se sobretudo em ser um espaco de
geracdo de oportunidades para pessoas e grupos menos favorecidos, a partir da
ideia de cultura como ferramenta de transformacao. O olhar inicial deu-se para a
comunidade do entorno: a favela da Mangueira e suas proximidades. Havia alguns
projetos, nesse sentido, mas o principal - e que virou programa institucional — foi a
Orquestra de Violinos que durou cerca de sete anos possibilitando a formacéao de
criangas e jovens. Muitos alunos deram continuidade ao oficio e perseguiram no
dom descoberto nessa iniciativa do CCC. Um deles é o Nathan Amaral, morador do
Morro da Mangueira, que estudou na Orquestra de Violinos e, mais tarde, foi
aprovado em primeiro lugar na Universitat Mozarteum Salzburg, na Austria - uma
das instituicdes de maior referéncia nos estudos de musica classica.

Os objetivos que guiavam as principais acées do Centro Cultural Cartola, nos
momentos iniciais de sua existéncia, foram percebidos, traduzidos e expressados

por Nathan:

Eu acho que nao sei se eu teria seguido esse caminho da musica se nao
fosse esse projeto, se eu ndo tivesse comecgado la, eu agradeco muito por
isso. (...) Pode-se dizer que mesmo que nossa luta seja para que um, dois,
trés alunos sigam uma vida diferente, ja vai ter valido a pena porque mudou
a vida dessa pessoa, entendeu? Eu acho que isso é o fundamental, o
primordial de tudo é (...) a gente ndo perder a esperanca de que a gente
pode mudar o futuro de alguém, como mudou o meu futuro.® E eu sou muito
grato por ter feito parte dessa iniciativa, desse projeto tao bonito que foi tirar
as criancas das ruas e fazer algo de util, né, pela vida das criangas,
daquelas pessoas, e eu sou muito grato por isso, mudou realmente minha
vida’. (Depoimento de Nathan Amaral.)

Essa busca por transformacdes na vida de pessoas, na tentativa de criar
melhores condi¢gbes para moradores do entorno e outros similares, amalgamava-se
a trajetoria e as convicgdes de Nilcemar Nogueira — que dava vida aos seus projetos
junto a seus pares. A fundadora foi moradora do morro da Mangueira e como mulher
negra vivenciou situacdes de racismo, principalmente em ambiente profissional. Em

palestras e nos diferentes textos de Nilcemar, fica claro que essas dificuldades

® Trecho do depoimento de Nathan Amaral prestado a pesquisadora Edna Melo Chernicharo para sua
tese de Doutorado em Psicologia Social/lUERJ, 2014.
" Trecho do depoimento de Nathan Amaral prestado ao Museu do Samba para pesquisa de estudo de
publicos (projeto com suporte financeiro do Newton Fund-British Council), em 2017.
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iImpactaram na sua compreensdo sobre a real necessidade de projetos que
combatessem a pobreza e as desigualdades sociais.

A admiracéo pelo trabalho de Nilcemar e pela causa do samba foram motivos
suficientes para que muitos engajassem nessa luta. Sambistas, artistas de outras
areas de atuacado, pesquisadores e demais colaboradores viam (e veem) nessa
lideranca uma referéncia, o que possibilitou a atuacao voluntaria, participacdo em
projetos, encontros e seminarios, de uma gama de pessoas colaborando, sobretudo,
com a continuidade de algumas atividades (mormente em ocasides de escassos
recursos financeiros), a legitimidade e o reconhecimento do comprometimento da
instituicdo — que, por muitas vezes, refletia os tracos identitarios da fundadora.

Na sua tese de Doutorado, a ex-diretora narrou, detalhadamente, toda
cronologia e processo de desenvolvimento do CCC desde sua criacao até o ano de
2015, quando se concluiu a decisdo da instituicdo para a “virada de chave” oficial ao
se intitular Museu do Samba. A pesquisa de Nilcemar € a maior referéncia para
analisar os passos dados pelo Centro Cultural em seus primeiros quinze anos, a
partir de analise exaustiva de diferentes fontes consultadas pela pesquisadora, a
saber: os projetos elaborados e executados, documentos iconogréficos do acervo de
memoaria institucional, outros documentos produzidos pelo CCC, depoimentos de
envolvidos e as memorias da préopria fundadora, que norteou as acodes
implementadas pela instituicdo durante todo esse tempo.

Propomos, entdo, analisar alguns documentos institucionais, menos com o0
intuito de discorrer sobre o histérico passo-a-passo de Centro Cultural Cartola a
Museu do Samba, porém com objetivo de compreender suas rupturas e
continuidades, contemplando principalmente as transformacfes que direcionaram
para nova missao institucional e afirmacdo enquanto uma instituicdo Museoldgica —
e 0 que essa tomada de decisdo impacta em seus acervos, funcionamento e demais
atividades. Para tanto, nos debrucaremos sobre o estudo dos estatutos sociais de
ambas as denominacgdes, alguns projetos desenvolvidos e o texto do Plano Diretor
do Museu do Samba, de 2017.

Em maio de 2007, o entdo presidente do CCC, Pedro Paulo Nogueira,
assinou o estatuto social da instituicdo. Dos objetivos sociais enumerados no
documento, o primeiro ja ratifica 0 que motivou a criagdo do Centro Cultural, ou seja,

“a preservagao da memoria e do patriménio cultural legado por Angenor de Oliveira,
12



o ‘Cartola’, a musica brasileira”, na logica da preocupagdo com o possivel
esquecimento da vida e da obra do compositor para as proximas geracfes. Era
pensar na preservacdo de acervos sobre Cartola, em primeiro lugar, e,
secundariamente, sobre samba e ancestralidade africana, devido aos tracos
identitarios do artista. Essas abordagens secundarias podem ser verificadas a partir
da andlise dos inventarios de acervos da instituicdo, onde constam as datas de
entrada dos objetos.

As acbes sociais tinham também a trajetéria de Cartola como diretriz. Na
missdo do CCC, isso se evidencia, ja que consistia em “promover a inser¢cdo do
individuo na sociedade através da cultura, da preparacdo profissional e do resgate
da dignidade, de forma a contribuir para a melhoria da qualidade de vida dos menos
favorecidos e para a reducdo das desigualdades sociais, buscando sempre no
exemplo de Cartola a referéncia para a construgdo da cidadania pela arte”. Sao
diversos os objetivos expostos no estatuto que se relacionam diretamente com essa
guestdo, dos quais podemos destacar: “a promocdo da assisténcia social; [...] a

~

promocgédo do desenvolvimento econdémico e social e combate a pobreza; [...] a
promocdo da recuperacdo e da insercdo de individuos postos a margem da
sociedade, inclusive dependentes quimicos; [...] a promoc¢do de acdes voltadas as
atividades educacionais, esportivas e relacionadas ao meio ambiente, visando a
formacdo ética e cultural do individuo e o exercicio da cidadania.”(ESTATUTO,
2007)

Ainda que nao informado explicitamente no estatuto, j& havia acdes, nesse
momento, que ampliavam o escopo da atuacdo do CCC para além do enfoque na
trajetéria do compositor. O proprio movimento para registro, a nivel governamental,
do samba do Rio de Janeiro como patriménio do pais é uma iniciativa desse
contexto. A motivagdo do Centro Cultural Cartola, junto a sambistas e
pesquisadores, para realizar esse encaminhamento foi o reconhecimento do Samba
de Roda do Recbncavo Baiano como Patrim6nio Cultural Nacional, pelo IPHAN, em
2004 e, no ano seguinte, esse mesmo bem foi listado como Obra-prima do
Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade, pela UNESCO (Organizacdo das

Nac¢bes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura). Dada a complexidade dos

8 Texto da missdo do Centro Cultural Cartola, disponivel em http://www.cartola.org.br/missao.html .
Acesso em 5.nov.2017.
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variados tipos de sambas existentes, o CCC propds-se a analisar os diferentes
estilos de sambas no Rio de Janeiro, que tém sua origem nos encontros da casa da
Tia Ciata na regido da Pequena Africa, nas escolas de samba, no bairro do Estéacio,
nos blocos e nos morros, nas ruas e nos quintais (IPHAN; CCC, 2014). Esse samba
gue, como nos versos do compositor mangueirense Nelson Sargento®, “foi
duramente perseguido, na esquina, no botequim, no terreiro”, nos fins do século XIX,
durante o século XX (até os dias atuais'®) e que hoje tem uma de suas maiores
aparicdes, em escala internacional, na espetacularizacdo do carnaval das escolas
de samba no Sambodromo carioca.

O trabalho de pesquisa e documentacdo para alicercar o pedido de titulacao
concluiu que os bens registrados seriam o que consideraram como matrizes do
samba no Rio de Janeiro: o partido-alto, 0 samba de terreiro e o samba-enredo.
Classificou-se 0 samba ndo somente como préatica musical, mas como forma de
expressao, sendo modos de socializacao e referenciais de pertencimento.

A primeira matriz, o partido-alto, € marcada pela figura do partideiro, aquele
gue compde o0 samba a partir de versos improvisados feitos, em geral, em forma de
desafio entre dois ou mais compositores (com canto solo), a partir de um refrédo que
se repete e é cantado em coro e dancado em circulo, como nas antigas rodas de
batucada — espaco tido como originario desse tipo de samba. O samba de terreiro
remete-se a0 momento cujo espaco de manifestacdo do samba no Rio de Janeiro
era restrito, sobretudo em fins do século XIX e inicio do XX. O conceito de terreiro é
amplo e incorpora outros significados durante o tempo e em diferentes lugares.

No dossié das Matrizes do Samba no RJ, essa questdo é abordada, na
medida em que € definido como um espac¢o sociocultural, podendo ser remetido ao
quintal de Tia Ciata, a Casa de Candomblé, ao fundo de quintal do suburbio carioca
e, a partir do surgimento das escolas de samba desde a década de 1920, o terreiro

passa também a designar especificamente a area comum das quadras das escolas.

% Trecho do samba Agoniza, mas ndo morre, de Nelson Sargento.

10 Cf. Matéria “Policia Militar impede realizagdo da roda de samba Pede Teresa”, publicada no jornal
O Dia, em julho de 2017. A noticia aborda o impedimento, por parte de policiais do 5° BPM, da
realizacdo de uma roda de samba previamente autorizada de acontecer na Praca Tiradentes. No
texto, h& relatos dos organizadores, da Rede Carioca de Rodas de Samba (organizacdo criada em
2014 por sambistas e produtores culturais do RJ) e internautas que comentam o episédio, que teve
ampla divulgacdo nos principais jornais que circulam no estado. Disponivel em:
http://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2017-07-29/policia-militar-impede-realizacao-da-roda-de-samba-
pede-teresa.html. Acesso em: 29.07.2017.
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Por essa razéo, samba de terreiro também passou a ser conhecido como samba de
guadra. A especificidade do samba de terreiro da-se pelo fato de ser feito para
‘consumo interno [...] ou, por assim dizer, como o lado de dentro do samba
organizado” e, portanto, s6 pode ser classificado como de terreiro se reconhecido
pela comunidade onde é criado. No samba de terreiro, temas como experiéncias de
vida, o amor, as festas, exaltacdo a escolas de samba e ao préoprio samba séo
recorrentes.

O samba-enredo possui caracteristicas dos dois sub-géneros acima descritos.
No entanto, um dos pontos em que difere dos mesmos é o tema. Enquanto o partido
e 0 samba de terreiro tém inspiracdo do préprio compositor como principal
fundamento tematico, o samba-enredo € feito a partir de um assunto
predeterminado. E o samba cujas escolas de samba desfilam durante o carnaval. Os
versos elaborados para serem cantados nos desfiles sdo préticas das escolas
principalmente a partir dos anos 1940.

O dossié aponta essas trés formas de expressdo como objetos do registro,
uma vez que sdo as que mais intimamente se relacionam com o cotidiano, com 0s
modos de ser e de viver, com a histéria e a memoria dos sambistas. Partido-alto,
samba de terreiro e samba-enredo sao expressbes na comunidade do samba que
acontecem h& mais de 100 anos e, de acordo com a pesquisa para titulacdo, o
samba carioca € constituido a partir dessas matrizes, em suas muitas variantes.
Acontece que desde meados do século XX, essas praticas tém perdido seus
espacos de manifestacdo, principalmente o samba de terreiro e o partido-alto.
Dentre as principais causas dessa situacéo, apontadas pelo documento, constam o
forte atrelamento do samba a industria cultural, os meios de comunicacdo em massa
(com potencial fomento a adequacado de manifestagbes culturais a “gostos
padronizados”) e a espetacularizagdo dos desfiles das escolas de samba, com
enfoque turistico. Todos esses, fatores que vém causando riscos de
enfraquecimento das matrizes do samba carioca.

Ainda que consideremos a complexidade na relacéo entre praticas culturais e
indastria cultural, para além de meros campos que se opdem, ndo sera aprofundada
essa questdo na presente pesquisa. Cumpre apenas ressaltar que, apesar do
discurso de “retorica da perda” (GONCALVES, 1996) presente no dossié — narrativa

comum em medidas de preservacdo e salvaguarda, tais como as politicas publicas
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de patriménio — e do apelo mercadoldgico como fator de desvalorizacdo das formas
matriciais do samba carioca, o documento nao foi proposto “com vistas a eliminagcao
da producéo comercial e voltada para o espetaculo turistico, mas para a valorizagao,
resgate e difusdo de elementos e aspectos patrimoniais que estdo sendo esquecidos
ou postos de lado” (IPHAN, 2014).

O dossié aponta para acbes de salvaguarda das matrizes, que apoiem e
promovam a valorizacdo dessas praticas, sdo essas as acfes que direcionam o
trabalho de acervo e pesquisa do Museu do Samba. Os direcionamentos foram
elaborados a partir de pesquisa profunda, seminarios realizados com sambistas de
diferentes geracdes — especialmente com integrantes de velhas-guardas — e
registros de depoimentos desses baluartes. As recomendacdes preveem trés eixos:
Pesquisa e documentacéo; Transmissdo do Saber e Producdo, registro, promocao e
apoio a organizacao.

Entende-se o0 conceito de salvaguarda a partir da definicdo levantada na
Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial da UNESCO,

realizada em 2003, que a define como:

(...) medidas que visam garantir a viabilidade do patrimbnio -cultural
imaterial, tais como a identificacdo, a documentacdo, a investigacdo, a
preservacdo, a protecdo, a promog¢do, a valorizagdo, a transmissdo —
essencialmente por meio da educacéo formal e ndo-formal e revitalizacdo
deste patrimbnio em seus diversos aspectos. (UNESCO, 2003, p.5).

Sobre 0 primeiro eixo, pesquisa e documentacdo, ressalta-se, entre outras
recomendacfes, a necessidade de pesquisas sobre os dialogos entre diferentes
tipos de samba no pais; o incentivo a estudos biograficos sobre sambistas;
levantamento de producdo musical (aliado a garantia de direitos autorais dos
sambistas e seus herdeiros), com recuperacdo de letras e melodias de sambas,
privilegiando aquelas que nunca foram gravadas; formacao de pesquisadores dentro
da comunidade do samba; investigacdo sobre organizacBes e associacbes de
samba, de modo a mapear, inventariar e preservar as memaorias do samba carioca
através de depoimentos gravados e do registro e protecdo de objetos desses
grupos, como cartas, manuscritos de cangdes, instrumentos musicais, etc.

No tocante a transmissdo do saber, o documento alerta para o
enfraquecimento dos processos mais comuns de transmissdo de saberes do samba,

ja que antes ocorria naturalmente dentro dos grupos, nas comunidades nas quais
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estavam vinculados. Esses espacos tém desaparecido, de acordo com
pesquisadores do dossié, em especial quando se trata de partido-alto e samba de
terreiro. Entdo, para que essas matrizes tornem-se perenes, o dossié sugere a
gravacgdo de encontros entre versadores de diferentes geracdes com vistas a difusdo
de partidos-altos; registro de explicacbes de partideiros e compositores de sambas
de terreiro sobre como elaborar essas musicas; realizacdo de seminarios, palestras,
mesas-redondas, oficinas de modo a transmitir saberes e promover o samba, entre
outros. O Ultimo eixo de recomendacdes para plano de salvaguarda € Producao,
registro, promocao e apoio a organizacao, que chama atencédo, por exemplo, para a
falta de apoio — por parte do Estado e instituicdes que patrocinam cultura no Brasil —
ao fortalecimento e difusdo das praticas matriciais do samba. Sendo assim, faz-se
necessaria a criacdo de politicas de incentivo especificas para que essas artes
alcancem maiores e variados publicos.

As recomendac0fes de salvaguarda do dossié das matrizes do samba carioca,
explicitadas acima, pautaram as principais atividades do CCC pés-titulacédo, inclusive
no que diz respeito ao desenvolvimento de acervos e no reconhecimento enquanto
centro de referéncia para pesquisa e documentacdo do bem titulado. O préprio
Programa Memodria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro — cujos documentos
gerados sédo tidos por n6s como parte do fundo arquivistico do Museu — resulta
desses direcionamentos, numa abordagem que contempla a criacdo de fontes
primarias do samba como atividade-fim da instituicdo, conforme analisaremos a
frente.

Boa parte dos projetos submetidos e contemplados do CCC, depois de 2007,
tem como justificativa de relevancia a execucdo e continuidade das acdes de
salvaguarda do samba carioca. Educacéo patrimonial, formacdo e qualificacdo de
agentes culturais, pesquisa e documentacdo de acervos, desenvolvimento de
exposicdes sobre samba, oficinas, promoc¢édo de encontros com departamentos
culturais de diferentes escolas de samba, seminarios, palestras, conferéncias,
mesas-redondas, registro fonografico de sambas de terreiro e de partido-alto (com
perspectiva de gravar também sambas nédo registrados), concurso de partido-alto e
rodas de samba com sambistas de diferentes geragbes sédo algumas dentre as

inimeras iniciativas da instituicdo que refletem as recomendacdes do dossié.
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Em um desses projetos, pode-se verificar que, por conta da atuacdo mais
ampla aquela pré-definida quando se criou o CCC, a instituicdo comecava a pensar
em institucionalizar suas novas linhas de acdo!!. Referimo-nos ao projeto “Plano de
Atividades Museu do Samba no Centro Cultural Cartola”, contemplado pela
chamada publica n°® 15/2012, da Secretaria de Estado de Cultura do RJ, de apoio ao
desenvolvimento de Museus e instituicdes museoldgicas. Uma das acfes do projeto
era a implementacdo do Museu do Samba Carioca, como parte integrante do CCC.
Nesse momento, a instituicAo refletia sobre a necessidade de museus que
abordassem memorias sociais, classificava-se como museu de memoria social. A
criacdo do Museu do Samba Carioca foi comemorada na imprensa, como no website
SRZD, que noticiava em junho de 2013: “Museu do Samba Carioca € inaugurado na
cidade (...), passa a funcionar diariamente no Centro Cultural Cartola, das 9h as 17h
(...). O espaco detalha a histéria do samba do Rio de Janeiro, assim como de seus
personagens.”'?

O posicionamento enquanto museu de memdaria social continuou durante os
anos seguintes, mas em 2015 com nova mudanga institucional. Iniciou-se a
transicdo de Centro Cultural para Museu, deixando de existir enquanto Centro
Cultural que abriga um museu. E, ainda, assume-se como Museu do Samba e néo
Museu do Samba Carioca. Esse processo de desenvolvimento institucional contou
com financiamento, principalmente, da Ford Foundation - Fundacdo, sediada nos
Estados Unidos, que, no campo da filantropia, apoia iniciativas no ambito do
desenvolvimento de justica social. No periodo inicial da parceria com a Ford, vale
destacar que a Fundacdo adotava mudanca de estratégia do ponto de vista tematico
e operacional com relacdo aos grants. De acordo com Nilcéa Freire, entéo
representante da Ford no Brasil, a virada estratégica consistia em colocar a questado
da desigualdade como eixo central, independente das areas tematicas e dos lugares

de atuacdo no mundo. Além dessa estratégia integrada, um item relevante desse

11 AgBes que podem ser entendidas como parte do processo de musealizacdo da instituicio sdo
anteriores ao referido projeto que aborda implementacdo do Museu do Samba Carioca, com inicio em
2013. Sobre a potencializacdo de processos de musealizacdo no CCC, conferir estudo de OLIVEIRA
(2016).

12 SRZD. “Museu do Samba Carioca é inaugurado”, Redagdo SRZD, 06.06.2013. Disponivel em
http://www2.sidneyrezende.com/noticia/209397+museu+do+samba+carioca+e+inaugurado+na+cidad
e, Acesso em 11.10.2017. Na placa de fachada com nome da instituicdo, havia a imagem da
logomarca seguida das expressdes: Museu do Samba Carioca, Lugar de Memdria Social.
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momento foi que “a Fundacao tomou a decisao de voltar a apoiar com muita forga a
guestdo de infraestrutura das organizagdes”. 3

Dentre as acOes de desenvolvimento do Museu do Samba, foi elaborado o
Plano Diretor, desenvolvido por uma musedloga com participacdo dos sambistas, da
equipe executiva do Museu, seus conselheiros e consultores nas areas de
governanca e sistemas administrativos, desenvolvimento institucional, juridico-legal
e planejamento museoldgico. Contou também com apoio financeiro do Newton
Fund-British Council e apoio técnico do Research Centre for Museums and Galleries,
RCMG, da Escola de Estudos Museologicos da Universidade de Leicester, no Reino
Unido. O Plano Diretor apresenta diagndsticos; Planos Conceitual, Institucional e de
Acao, Propostas e Programas (de Preservacdo, de Comunicacédo, de Aprendizagem,
Corporativo, de Seguranca e de Avaliacao e Pesquisa de Publicos).

A necessidade de mudanca de Centro Cultural para Museu € um dos pontos
abordados nesse documento, que descreve diferenciacdes entre as duas instancias:
enguanto centros culturais se articulam para promover expressdes culturais através
de sua agenda programatica, museus desenvolvem suas atividades de difusdo e
promocao das expressdes a partir de pesquisa, acervos, preservagao, etc. Tendo
em vista que a instituicdo ja trabalhava memdria e legado para transformacéo social
e que esta memoria e legado séo preservados e articulados a partir de atividades
ligadas a pesquisa, acervo, cole¢des, difusédo e salvaguarda do samba, o documento
pontua que um museu atende mais as ambic6es do espaco do que um centro
cultural.

Reafirmar-se e posicionar-se enquanto Museu €, por exceléncia, uma decisao
politica que visualiza a relevancia e o impacto social da salvaguarda de memorias e
histérias do samba (como forca motriz da instituicdo. A pesquisadora Luciana

113

Heymann, no artigo “De Arquivo Pessoal’ a ‘Patrimonio Nacional’: reflexdes acerca
da produgédo de ‘legados’™, comenta esse carater politico no que diz respeito a
instituicdes criadas com vocacgdes declaradas de preservar a memoéria, “na medida

em que a memoria é instrumento politico, capaz de criar identidades, de produzir um

13 “Representante da Fundagao Ford no Brasil fala sobre novo posicionamento e impactos no Brasil”,
publicado por GIFE em 13.07.2015. Disponivel em: https://qgife.org.br/representante-da-fundacao-ford-
no-brasil-fala-sobre-novo-posicionamento-e-impactos-no-brasil/ Acesso em 11.11.2017. A parceria
entre Museu do Samba (na época, CCC) e Ford Foundation iniciou-se no final de 2014.
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discurso sobre o passado e projetar perspectivas sobre o futuro.” (HEYMANN,
2005, p. 9).

Sobre a intitulagdo como Museu do Samba, para além do samba carioca,
podemos ressaltar o objetivo por se tornar centro de referéncia do samba,
articulando iniciativas e outros centros de memoria do samba do Rio de Janeiro,
bem como diferentes centros de memoarias e pesquisa de outros sambas brasileiros,
numa rede de referéncia e acesso a informacdo. O Museu explicita no Plano Diretor
0 compromisso com auxilio a outros centros de memoéria do samba na consecucao
de mecanismos de preservacdo de sua historia e cole¢des. Apesar da busca por se
consolidar enquanto articulador dessa rede integrada, o documento aponta para a
continuidade de uma das principais acdes do Museu do Samba: a salvaguarda das
matrizes do samba no Rio de Janeiro - partido-alto, samba de terreiro e samba-
enredo.

Em 16 de abril de 2016, foi publicado o novo estatuto social da instituicao,
substituindo aquele assinado por Pedro Paulo Nogueira em 2007. No estatuto do
Museu do Samba, mantém-se como objetivos sociais, de maneira geral, acdes que
visam promover e colaborar com atividades de natureza educacional, assistencial,
esportiva e cultural. Todavia, além de demonstrar as mudancas no modelo de
governanca, a criacdo de novos cargos e 0 planejamento de sustentabilidade, no
novo documento estatutario, o posicionamento sobre preservagao, pesquisa e
promoc¢do da memoria e histéria do samba fica evidente, sobretudo nos seguintes
itens: “fomentar, documentar, conservar, pesquisar, ampliar seu acervo através de
aquisicOes, doacbes, comodatos, permutas de pecas que digam respeito ao samba,
seu legado, artefatos ou itens relacionados e associados ao samba (...)"; “realizar
exposi¢cdes temporarias ou itinerantes, difundindo seu acervo (...)"; “manter um setor
permanente onde serdo disponibilizadas para consulta as pecas do acervo do
Museu, com critérios de acessibilidade previstos nos documentos norteadores da
entidade e dentro dos parametros de conservagao preventiva estipulados” e “apoiar
a formulacdo de politicas publicas atinentes a sua area de atuacao, identificando
gargalos e lacunas por meio de estudos e pesquisas”’(ESTATUTO, 2016).

Podemos afirmar, em suma, que, desde o primeiro momento, a preocupagao
da instituicdo ndo se restringia a preservar acervos voltados para cultura e historia

do samba, seus personagens e suas matrizes africanas, mas advogar por essas
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causas frente aos desafios contemporaneos nas suas variadas formas de
expressao. Jocelyn Dodd e Richard Sandell, pesquisadores do Research Centre for
Museums and Galleries/University of Leicester, ressaltam que as funcdes mais
familiarmente reconhecidas do museu como preservar, colecionar, interpretar e
desenvolver exposi¢cdes nao constituem sua razdo de ser, estas sao simplesmente
as maneiras pelas quais as instituicdes museoldgicas alcancam o objetivo de
proporcionar beneficios para a sociedade (DODD; SANDELL, 2001, p.24.). Museus
servem a sociedade.

Apobs inimeros encontros e reflexfes da equipe de consultores e funcionarios
do Museu do Samba, ficou definida a narrativa da misséo institucional, que norteia o
equipamento recém-criado, a saber: contribuir para o re-conhecimento do que € ser
brasileiro através da difusdo, promoc¢ao e multiplicacdo do legado e da histéria do
samba e empoderamento de seus agentes e comunidades, valorizando a
ancestralidade africana. Uma missao mais ampla e atrelada ao desenvolvimento de
museus socialmente responsaveis, com olhar para sociedade de maneira geral e

ndo somente para algumas comunidades e grupos.

2.2. Museu Foérum, Museu Agora, os sambistas e o Museu do Samba.

Com a presenca dos mestres-salas das agremiacfes do Grupo Especial,
entre outros convidados, o evento sera uma oportunidade para se debater
os fundamentos, os desafios e a valorizacdo do mestre-sala, que, ao lado
da porta-bandeira, é o responsavel pela apresentacdo do pavilhdo das
escolas, simbolo maximo de cada agremiacdo, numa danca harmoniosa,
elegante e vibrante.

(Texto de chamada para participacdo do publico no Encontro de Mestres-
Salas, os Guardibes dos Pavilhdes e da Danca Nobre do Samba -
Memoria, Patrimonio e Identidade, no Museu do Samba em 20164).

O povo do samba — de diferentes geracdes — é frequentemente convidado ao
Museu para debater sobre suas atuacbes na contemporaneidade. Em suas mais
variadas formas de atuar (seja como mestre-sala, porta-bandeira, baianas de
escolas de samba, diretores de harmonia, passistas, representantes de blocos
carnavalescos, entre outros), o sambista tem o Museu do Samba como praca

publica, lugar de sociabilidade, conexdo, debate, assembleia, a esséncia da

14 Esse trecho pode ser visualizado na pagina do facebook do Museu do Samba:
https://www.facebook.com/museu.do.samba/
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democracia da Agora grega. Assim como o Encontro de Mestres-salas mencionado,
as demais mesas-redondas, seminarios, encontros e rodas de conversa com
participacdo dos sambistas, tem como premissa a reunido desses agentes no
sentido de debater e lutar pelos seus espagos nos dias atuais, fortalecer e difundir
essa expressao cultural.

Dada a légica da competitividade entre eles (ja que representam diferentes
escolas de samba que disputam o campeonato no carnaval anualmente, por
exemplo), a perda de forca em seus lugares de pratica (sobretudo as escolas de
samba), h& hoje poucos espacos para refletirem a respeito de suas artes, sobre a
possivel unido de seus segmentos inclusive para reivindicar direitos enquanto
profissionais em sua agremiacdo, transmitir saberes, compartilhar experiéncias e
pensar o futuro do samba e deles mesmos como sambistas.

A perda de forca e espagos dos sambistas e suas matrizes nas agremiacdes
€ ponto bastante evidenciado no dossié que sustentou o pedido do registro do
samba carioca como patrimoénio cultural brasileiro. Depoimentos de detentores
tradicionais dessa manifestacdo foram ali expostos, como o de Tantinho —
compositor, partideiro e baluarte da escola de samba Estagdo Primeira de

Mangueira:

Eu acho que é desleixo. Nao atentar para manutencdo da cultura da escola,
esta entendendo? Ninguém fica se preocupando mais com a cultura da
escola. Ninguém estiq preocupado com o passado da escola. Ninguém
esta... Entdo, acabei de fazer um disco agora, que € um disco que... onde
eu resgato composi¢fes da Mangueira da década de 1930 a década de
1960, que é um disco que me virei. O pessoal do morro me ajudou muito,
mas era uma coisa que tinha que ser feita pela escola, pela Mangueira. Um
disco desses tinha que ser feito pela Mangueira... (IPHAN; CCC, op.cit.,
p.165).

Os seminarios, organizados a partir de solicitacbes desses grupos ou a
convite do Museu, possibilitam um lugar de fala livre, onde ha pretensdo da
instituicdo de que os participantes se visualizem como categorias, empoderem-se e,
em varias ocasides, debatam como a partir da atuacao individual e coletiva podem
agir no sentido de preservar e valorizar 0 samba como patriménio e reivindicar
incentivos de instancias publicas voltadas para sua manifestacao artistico-cultural.

Ainda que considerado o maior espetaculo a céu aberto mundialmente
conhecido, o carnaval das escolas de samba, por si s6, ndo representa a

complexidade do samba como forma de expresséo. O objetivo do Museu do Samba
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€ atuar de forma a contemplar essa amplitude, sendo l6cus de vivéncia do samba.
As rodas de samba, por exemplo, realizadas periodicamente, permitem a
comunidade do samba e ao publico em geral vivenciar no museu esses saberes e
praticas, possibilita o encontro entre geracdes de sambistas e fomenta a
disseminacgéo de praticas matriciais do samba.

Trata-se de uma acdo museoldgica que responde aos dias atuais, onde o
Museu é menos respostas e verdades e mais perguntas e compartilhamentos.
Discussao essa brilhantemente realizada pela musedloga Maria Ignez Mantovani, ao
analisar temas como engajamento e colaboracdo em instituicbes museoldgicas
(MANTOVANI, 2014). Maria Ignez relaciona o museu aos conceitos de Agora e
Férum da Antiguidade Greco-Romana para tentar qualifica-lo como “espaco livre e
aberto a convivéncia, ao dialogo, ao livre pensar, ao propor, ao interagir’. A autora
ressalta que essa € a esséncia que precisa guiar a agdo museoldgica voltada para
um novo tempo, que ja chegou, cujo museu se transforma cada vez mais em
espaco-forum. Uma agdo em compromisso com “a realidade que o museu atua, com
a sociedade que lhe da sentido, com as acfes que a comunidade elege, com as
praticas que ela reconhece como suas e que decide codificar e perenizar para o
futuro”. (Ibid, p.30)

A instituicAo age como essa praca comum onde o0s sambistas podem hoje
fortalecer lagos identitarios, refletir sobre as novas dificuldades e criar em conjunto
solucdes frente aos obstaculos a que tém sido submetidos, tendo o Museu do

Samba como catalisador e grande aliado nessa luta.

2.3. Acervos, histérias e memarias renegadas

A criacdo do acervo do Museu do Samba (quando ainda era denominado
Centro Cultural Cartola) esteve relacionada com a preocupacdo dos netos de
Cartola em preservar o patriménio artistico e cultural formado pelo avd. Dessa forma,
buscou-se, em primeiro lugar, reunir o acervo da familia do compositor
mangueirense e, junto a isso, difundir conteddos sobre samba e cultura afro-
brasileira. Nesse contexto, a instituicAo enveredou uma campanha de doacdo de

livros, documentos sonoros e audiovisuais para a instalagdo de uma biblioteca
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referéncia do samba. Autores como Haroldo Costa, Sergio Cabral e José Carlos
Rego — reconhecidos pesquisadores de samba e carnaval — doaram exemplares de
suas producdes e também publicacbes de outros autores, possibilitando ao centro
cultural o aumento de itens de acervo, desenvolvimento de suas pesquisas iniciais e
acOes de atendimento ao publico.

Apoés o trabalho da instituicdo para consecucdo do registro do samba carioca
como patriménio e, mais precisamente, depois do reconhecimento enquanto Pontéo
de Memoria do Samba Carioca, o acervo do Museu ampliou-se ndo somente pelo
viés quantitativo, mas sobretudo podemos perceber maior direcionamento com
relacdo ao seu escopo: as praticas ligadas ao acervo passam a ser norteadas tendo
em vista as acdes recomendadas para salvaguarda das matrizes do samba carioca
tituladas e seu compromisso em difundir memarias secularmente renegadas.

Além de dar condi¢bes para criacdo, producado, apresentacdo e difusdo dessas
matrizes do samba, as acdes promovidas pelo Pontdo de Cultura foram dirigidas a
pesquisa, reflexdo e documentacéo; aquisicdo, gestdo, manutencao e recuperacao
de acervos; edicao e distribuicdo de livros, periddicos especializados, entre outros.
Gracas a instalacdo do Pontdo, o Museu pdde dar inicio a implantacdo do Centro de
Referéncia, Documentagdo e Pesquisa do Samba Carioca (VALENCA, 2009).
Atualmente, o acervo do Museu do Samba conta com diversas fontes para a histéria
do samba em variados suportes e tipologias, totalizando cerca de 46 mil itens.

O acervo permanece em constante crescimento, devido as aquisicdes do
Museu, mas principalmente por conta das doacdes feitas pelos proprios sambistas.
Isso ocorre, de certo modo, pelo trabalho da instituicdo em sensibilizar e fomentar
com que sambistas ajam no sentido de preservar seus acervos. Boa parte do acervo
iconografico € composto por essas contribuicfes. H& quadros de pintores sambistas
(como as telas de Nelson Sargento e Mestre Caramba) e cole¢des de fotografias de
grandes sambistas como 0s acervos das porta-bandeiras de maior referéncia do
carnaval carioca, Dodd da Portela e Vilma Nascimento (que, além de fotos, doaram
indumentarias).

Em 2015, o baluarte do Império Serrano, Aluisio Machado, doou todo seu
acervo pessoal ao Museu do Samba. Entre os itens, constam indumentérias de
membro da Velha Guarda do Império, fotografias, disco de ouro, troféus e seus 4

estandartes de ouro. O Museu recebeu também acervo com mais de 10 mil itens do
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critico musical e pesquisador Roberto Moura: colecdo que contém fotografias,
producao bibliografica de terceiros, livros e demais textos de sua autoria. A doacéo
foi iniciativa de Teresa Cristina Moura, viiva de Roberto Moura. Alguns livros da
biblioteca do falecido carnavalesco Fernando Pamplona foram doados pelos seus
familiares ao Museu. A bibliografia colecionada por Pamplona reflete um dos pontos
marcantes em sua trajetoria: a insercao de temas relacionados as matrizes africanas
da cultura brasileira em seus desfiles do Salgueiro, desde os anos 1960, quando
essa questao nao era apresentada pelas demais agremiacoes.

Boa parte das cole¢cdes dos sambistas tem somente documentos digitais.
Estes, em geral, integram cole¢cdes formadas durante o processo de coleta de
depoimentos do Acervo de Histdria Oral do Museu. Alguns sambistas que prestam
depoimentos levam, no dia da gravagdo, documentos como fotos, audios, recortes
de jornais que, de alguma forma, contam um pouco de sua trajetoria. Estes
documentos séo digitalizados e os originais sado devolvidos para o depoente.

O Museu do Samba preserva documentos institucionais como acervo de
guarda permanente. Dentre os itens, constam principalmente fotografias desde a
criacdo do CCC - incluindo fotos de fachada do prédio antes de reformas estruturais
- até os dias atuais, além de publicacfes, folders e demais materiais de divulgacao
da instituicao.

Paralelamente ao avanco do seu centro de memoria, 0 Museu do Samba tem
gerado produtos para difundir a histéria do samba com a narrativa de seus criadores.
Dentre essas ag¢fes, podemos citar — além dos depoimentos de sambistas — a
publicacdo da Samba em Revista, documentérios sobre samba, além de CDs de
musicas consideradas ameacadas de esquecimento pela falta de espaco para sua
pratica, como o partido-alto e samba de terreiro. Além disso, o Centro de Referéncia
do Museu do Samba presta consultoria para atividades em diferentes instituicoes,
como por exemplo o projeto do Itau Cultural para instalacédo da Ocupacédo Cartola, e
para o Musical Cartola: O Mundo é um Moinho — ambos em 2016.

Os itens do acervo encontram-se disponivel a consulta publica. S&o diversos
publicos que consultam acervo do Museu do Samba, a saber: carnavalescos,
musicos, dancarinos, pesquisadores de samba e de cultura afro-brasileira,
roteiristas, escritores, dramaturgos, diretores de filmes e documentarios, alunos de

escolas publicas e particulares, universitarios, professores dos diversos segmentos
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de ensino, agentes culturais, sambistas, entre outros, possibilitando novos olhares

na historiografia sobre legado africano e sobre o samba.

2.3.1. Programa Memoéria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Arquivar a
oralidade

O Programa Memodria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro € a iniciativa
do Museu do Samba que visa o desenvolvimento do acervo de historia oral do
samba com fontes primarias produzidas através do registro das falas dos sambistas,
especialmente por se tratar de uma manifestacao cultural marcada pela oralidade.

O trabalho de coleta de depoimentos por parte da instituicdo comec¢ou durante
a pesquisa realizada para o pedido da titulacdo das matrizes do samba carioca
como patriménio cultural, sendo subsidio para o embasamento da solicitacdo. Apés
o deferimento pelo IPHAN e seguindo as recomendacdes de salvaguarda desse
bem imaterial, o Centro Cultural Cartola/Museu do Samba implementou o referido
Programa, que teve sua primeira gravacdo em janeiro de 2009, quando tinha sido
reconhecido pelo MinC como Pontéo de Cultura.

O programa permanece ativo®® e engloba acées desde a producéo das fontes
primarias até preservacdo e acesso ao publico, com desenvolvimento continuo do
trabalho de documentacdo dos itens gerados. Em 2016, o Programa Memoria das
Matrizes do Samba foi agraciado com Prémio instituido pelo Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), concedido a a¢Bes desenvolvidas por iniciativas de memoéria e
museologia social do estado do Rio de Janeiro?®.

Dentre as acfes de difusdo dos depoimentos, cumpre citar a interlocucédo com
0 Programa Educativo do Museu, na medida em que os acervos produzidos séo
utilizados como subsidios para realizacdo de atividades interagindo com publico,
oficinas, visitas mediadas e outros dialogos sobre histéria e memdéria do samba com
os diferentes visitantes. Ainda no ambito da patrimonializacdo do samba carioca,

uma das acbes do Memoria das Matrizes consiste em apoio e capacitacao de jovens

15 O Programa Memoria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro permanece desde sua criacéo,
ainda que, em alguns momentos, teve breves pausas devido a falta de financiamento préprio,
suscetivel a captacdo de recursos via editais publicos e privados, prémios e parcerias.

16 Foram 6 agraciados, o Museu do Samba atingiu a primeira colocacéo na lista de premiados. Sobre
o] edital, V. https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2016/10/Edital-PM-Rede-de-
MuseologiaRJ.pdf. Acesso em 12.10.2017.
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sambistas para executarem, através da metodologia de histdria oral, coleta de
depoimentos em seus espacos de atuacdo, como os Departamentos Culturais de
Escolas de Samba. Nessa acdo, além do efeito multiplicador provocado, ao fazer
com que os registros sejam realizados em seus terreiros por pessoas que atuam
naquele espaco, permite ainda que haja transmissao de conhecimentos tradicionais
e experiéncia de aprendizados mutuos entre sambistas de diferentes geracdes a
partir do processo de pesquisa.

Além do acervo gerado com as gravacdes, ha aumento de itens das colecfes
do Museu, ja que é recorrente a doacao de objetos feita pelos depoentes durante
participacdo no projeto. Ou seja, o programa fomenta a criagdo de novas cole¢des
pessoais na instituicdo, com diversos itens que contemplam o samba em sua
complexidade e com marcas do cotidiano de seus agentes.

As exposi¢coes do Museu sdo, mormente, realizadas tendo em vista esses
acervos. Como parte da missdo institucional, € comum enfatizar nos espacos
expositivos a contribuicdo e a luta dos sambistas secularmente, a partir dessas
colecBes pessoais e depoimentos. O Samba € meu dom, de 2015, e Ocupacéao 100
anos do Samba, inaugurada em 2016, sdo duas mostras emblematicas nesse
sentido. Esta dltima, por exemplo, além de utilizar os itens supracitados, foi
concebida de forma colaborativa com o povo do samba, uma vez que familiares de
sambistas falecidos ou os proprios sambistas — muitos, depoentes do acervo de
histéria oral — doaram ou emprestaram, a modo de comodato, itens considerados
mais marcantes de suas trajetdrias exclusivamente para essa exposi¢do. Alguns
objetos raros, que por vezes eram um dos poucos guardados pela familia, compdem
a Ocupacédo, como a carteira n°® 01 de Ala de Compositores do Império Serrano, de
Silas de Oliveira, e o pandeiro de Candeia, cedido pela filha do cantor, partideiro e
compositor portelense.

O primeiro sambista a prestar depoimento ao Programa Memoéria das
Matrizes foi José de Oliveira, 0 mestre Zeca da Cuica, gari aposentado,
instrumentista e baluarte do samba, criado no Morro de S&o Carlos, no Estacio —
local emblemético para o0 samba e o carnaval, por ser considerado como grande
referéncia no surgimento, durante a década de 1920, das escolas de samba e suas

manifestacdes ritmicas.
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Nos dois primeiros anos de gravacao, com apoio do IPHAN, foram registrados
guarenta e um depoentes. Dentre eles, compositores, fundadores de escolas de
samba, cantores, passistas, mestres-salas, partideiros, intérpretes, porta-bandeiras e
ritmistas. Dona Ivone Lara, compositora e intérprete que hoje tem 96 anos de idade,
prestou depoimento nessa fase do programa, assim como Delegado — o lendario
mestre-sala da Estacdo Primeira de Mangueira que faleceu em 2012, e o presidente
de honra da verde-e-rosa Nelson Sargento. Atualmente, o acervo conta com 120
gravacoes, em que parte dos depoentes atuam no mundo do samba desde meados
dos anos 1940 e 1950.

A selecdo dos nomes para o quadro de entrevistados contempla sambistas de
notdria referéncia no mundo do samba — sejam eles conhecidos ou desconhecidos
fora desse grupo; prioriza-se a gravacao de sambistas mais idosos. A indicagdo dos
nomes provém da comunidade do samba, sendo deferida por integrantes do
Conselho do Samba. As entrevistas sdo armazenadas em DVD (com diversas
duplicatas) e cépias de seguranca séo salvas em HD externo portatilt’.

A producédo dos documentos tem como pressuposto a metodologia de historia
oral: sdo depoimentos pautados no registro de memdrias de sambistas nas suas
diferentes areas de atuacdo. Em sua maioria, a equipe responsavel pela elaboracéo
do roteiro da entrevista e pesquisa sobre o depoente é composta por historiador,
jornalista e/ou musedlogo (formados e em formacédo). Os entrevistadores sdo, em
geral, pesquisadores de samba e, frequentemente, o Museu convida sambistas
atuantes em departamentos culturais de agremiacées de samba e carnaval para
compor esse grupo, especialmente quando o depoente pertence a mesma escola do
entrevistador convidado.

A metodologia de histria oral pressupde dois tipos de entrevistas: as
teméaticas ou de histérias de vida. O desenvolvimento desse acervo estéa relacionado
ao registro de entrevistas de historias de vida. A pesquisadora Verena Alberti
(CPDOC/FGV), na publicagao intitulada “Manual de Histéria Oral”, discorre sobre

essas maneiras de entrevistar e ressalta que, ao contrario das tematicas, as

17 Essas s&o os principais locais de armazenamento desses documentos. No presente momento,
além desses recursos, a equipe esta estudando a possibilidade e acondicionamento dos documentos
audiovisuais do Programa de Histéria Oral (e os outros itens do acervo) em servidor de back-up.
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entrevistas de historias de vida tém o proéprio individuo na histéria como centro de

interesse,

(...) incluindo sua trajetoria desde a infancia até o momento em que fala,
passando pelos diversos acontecimentos e conjunturas que presenciou,
vivenciou ou de que se inteirou. Pode-se dizer que a entrevista de histéria
de vida contém, em seu interior, diversas entrevistas teméticas, ja que, ao
longo da narrativa da trajetéria de vida, os temas relevantes para a pesquisa
séo aprofundados. (ALBERTI, 2005, p.38.)

Sao histérias de vida ndo associadas a ideia de “relato coerente de uma
sequéncia de acontecimentos com significado e diregao” descolado do seu espaco
social, o que, segundo os apontamentos de Pierre Bourdieu (2002) sobre estudos
biograficos, recairia em uma ilusdo biogréfica. As entrevistas realizadas levam em
conta a construcdo de trajetérias relacionadas ao espaco social e as variaveis
posicdes ocupadas pelo agente biografado (ou pelo grupo) “num espaco que é ele
proprio um devir, estando sujeito a incessantes transformacdes” (Ibid.,p.189), no
lugar de uma vida entendida como um todo, apreendida de forma l6gica diante de
um relato orientado.

A pauta da entrevista contempla questdes que provocam o depoente a narrar
suas memorias desde a infancia, passando pelos primeiros contatos com o0 samba,
sua atuacao na manifestacao cultural, as histérias da agremiacéo (ou de outro grupo
gue possa pertencer) até suas impressdes sobre os rumos do samba na
contemporaneidade e opinides no tocante ao papel do Museu do Samba na
salvaguarda desse patrimdnio imaterial.

A pauta é dividida em blocos, abordando a diferentes fases da trajetéria do
depoente. No entanto, analisando as perguntas previamente elaboradas e os
depoimentos gravados, pode-se verificar que o roteiro ndo € uma amarra: cabe ao
entrevistador estabelecer o diadlogo e criar novos questionamentos, consideracdes e
direcionamentos a partir das narrativas do entrevistado no momento da gravacao, de
modo que 0 mesmo, a seu tempo, sinta-se a vontade para rememorar sua histéria.

Todos esses registros coletados sdo documentos audiovisuais do acervo do
Museu do Samba. Para definicdo de “documentos audiovisuais”, valemo-nos do
Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, que os pontua como “género
documental integrado por documentos que contém imagens, fixas ou em movimento,
e registros sonoros, como filmes e fitas magnéticas” (ARQUIVO NACIONAL, 2005).
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As histérias de vida contadas pelos sambistas sdo assim registradas. Alguns desses
documentos tém ainda textos com transcricbes da entrevista realizadas por
pesquisadores a partir do video. Essas transcricdes sdo também incorporadas ao
acervo e disponibilizadas para consulta.

O video do depoimento conta com uma breve fala institucional, antes de
iniciar a entrevista do depoente. Esse texto de abertura € gravado com um dos
dirigentes do Museu, ja apontando a pretensao da instituicdo com a geracao daquele
documento, ao afirmar que se trata de “um projeto que tem como objetivo revelar a
histéria de pessoas que ajudaram a construir a nossa identidade cultural™®.

Ao analisar o conteido de algumas entrevistas'®, verificamos que o samba
entendido como vivéncia, como forma de expressdo, para além de uma
manifestacdo musical, é recorrente nas falas. E possivel também encontrar registros
de sambas, cantados pelos depoentes, que nunca foram gravados (alias, h&
momentos de rememoracdo de sambas que achavam ter esquecido, inclusive pelos
proprios depoentes compositores) e, ainda, praticas culturais que, atualmente, tém
seus espacos para manifestacdo reduzidos como o partido-alto e o samba de
terreiro. Nesse acervo, ha também histérias de sambistas ja falecidos e que so ali
tem registros de sua atua¢do no samba. E comum os depoentes falarem de outros
sambistas que ja faleceram, mas que ndo tiveram oportunidade de contar suas
histérias de vida em ac¢des que visam registrar/documentar para posteridade.

As vozes das mulheres sambistas também compBem esse acervo. A
pretensdo da instituicio em acbes como essa consiste em contribuir para
valorizacdo e promocdo da igualdade de género. Nesse sentido, sdo realizados
registros de memarias orais da forca feminina do samba, igualmente protagonistas
dessa histéria que atuaram como presidentes de escolas de samba, compositoras,

cozinheiras, passistas, entre outras maneiras e praticas do samba?°.

18 Fala institucional presente dos documentos audiovisuais do acervo de histéria oral do samba, do
Museu do Samba. A entrevista com os depoentes segue sem cortes profundas, as edi¢fes costumam
ser decorrentes de questfes técnicas ou quando um depoente solicita excluir, a seu direito, alguma
fala que ndo autoriza registrar.
19 As entrevistas consultadas estdo listadas em fontes consultadas para a presente pesquisa.
20 Os objetivos do Museu do Samba com ac¢des de valorizagido da forga feminina do samba foram
vistos a partir de justificativas e objetos de projetos contemplados em editais e demais parcerias. No
tocante a esse assunto, cf. projetos “Mulheres ao Tambor” (Secretaria Especial de Politica paras as
Mulheres/SPM, 2007) e “Memodria das Matrizes do Samba do Rio de Janeiro (Petrobras, 2014)" —
Acervo: Museu do Samba.
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Trata-se, portanto, de um programa de geracdo de documentos histéricos, de
valorizacédo, fortalecimento da cultura do samba e de difusdo de memdria social e
saberes a partir de seus detentores. Em outras palavras, uma das linhas de acao do
Museu do Samba com o Programa Memoéria das Matrizes no Rio de Janeiro é
buscar garantir as geragfes futuras elementos que possibilitem conhecer a histéria
do samba sob a ética de quem pratica, luta e constréi no dia-a-dia e historicamente
essa expressdo popular — narrativas até entdo excluidas das historias oficiais do
pais.

Segundo Nogueira (2015), a instituicdo tem o papel de marcar a diversidade
cultural do pais, dando poder de voz a grupos outrora marginalizados, fazendo com
gue sambistas, que ainda ndo reconheceram, passem a reconhecer a importancia
de sua contribuicdo para o ambito sociocultural brasileiro através do samba?!. A
constituicdo, a custddia e a preservacdo de acervos do samba integram as principais

ferramentas para alcance dessas metas.

2! Nilcemar Nogueira foi Diretora do Museu do Samba até 2016, quando se desligou para assumir a
Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro. Hoje, quem ocupa esse cargo € Nilcéa Freire, ex-
Ministra da Secretaria Especial de Politica para as Mulheres. Quando assumiu a direcdo, Nilcéa
integrava o Conselho Deliberativo do Museu do Samba, do qual teve que se desligar para ser
empossada na nova fungéo.
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3. DO OLHAR ARQUIVISTICO NO DEBATE ENTRE OS CONCEITOS DE FUNDO
E COLECAO

3.1. Museus e Arquivos em perspectiva dialégica

A presente pesquisa possibilita o dialogo, de forma interdisciplinar,
principalmente entre duas esferas do conhecimento: a Museologia e a Arquivologia.
Pensar Museus e Arquivos implica na percepcao de instancias que se distanciam e,
ao mesmo tempo, possuem diversas conexdes e similaridades, sobretudo no ambito
de suas funcdes sociais. Os dois termos tiveram variacdes durante o tempo, tanto
com relacdo a missGes, como formas, conteudos, funcionamento e demais
elementos. A preservacdo de memorias é um dos pontos mais evidentes na
interlocucdo entre ambos. No entanto, as definicbes estabelecidas por diferentes
textos legislativos, pesquisadores e normativas ja pontuam as diferencas.

Pela legislacéo brasileira, sdo considerados arquivos:

O conjunto de documentos produzidos e recebidos por 6rgaos publicos,
instituicGes de carater publico e entidades privadas, em decorréncia de
exercicio de atividades especificas, bem como por uma pessoa fisica,
gualquer que seja o suporte da informacdo ou a natureza dos
documentos.(BRASIL, 1991)

Na Arquivistica, h& diferentes enuncia¢cfes sobre o conceito de arquivo, mas a
zona de intersecdo, entre 0s inuUmeros posicionamentos e particularidades,
relaciona-se, em sua maioria, ao ato de producdo de documentos em decorréncia de
exercicios de atividades, a producdo/acumulacdo natural e necessaria para
funcionamento seja de uma empresa, setor, pessoa, grupo ou instituicéo, refletindo,
portanto, suas atividades e funcionalidades, podendo ser ainda fontes
comprobatérias das mesmas.

Na literatura arquivistica, essa realidade provoca outro debate acerca dos
arquivos, qual seja, a analise sobre as funcbes primarias e secundarias dos
documentos arquivisticos. Sendo oriundos das acfes cotidianas de um organismo
produtor, os documentos primeiramente “desempenham um papel ativo: eles nao
apenas registram, mas também interferem em relagdes sociais” (THOMASSEN,
2006, p.7). Para Thomassen, as funcdes primarias sdo, portanto, aquelas que o

responsavel pela produgcéo tem em mente no momento em que cria 0 documento. Ja
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as secundarias condizem com a ideia de heranca cultural. Esta, diferente da fungéo
primaria, ndo é inerente aos proprios documentos, mas sim a consequéncia de
acOes deliberadas de pessoas, comunidades, nacdes, entre outros, de modo a
acrescenta-los a memorias coletivas:

Ana Maria de Almeida Camargo, ao discorrer sobre a utilizagdo futura dos
documentos, ressaltou que, independente dos usos, eles continuardo a refletir as
atividades que lhe deram origem, por essa razdo a autora chama atencédo para a
necessidade de trata-los tendo em vista a garantia de estabilidade a essa relacéo de
correspondéncia (CAMARGO, 2013, p.38). Esse imperativo contempla ndo somente
a independéncia dos usos futuros, mas também independe de qual instituicdo os
produziu.

O conceito de museu nao engloba essa realidade. Como definicao
profissional mais conhecida de museu, concluiu-se que se trata de “uma instituicdo
permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e do seu desenvolvimento,
aberta ao publico” com missfes claras de adquirir, conservar, expor, estudar e
transmitir “o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu meio, com fins
de estudo, educacédo e deleite.”( DESVALLES, André; MAIRESSE, Frangois, 2013)

Como apontamos, as fungbes dos museus modificaram ao longo dos
séculos. Na publicacdo do ICOM, as funcdes museais, num processo de
musealizacao e de visualizacdo, sdo dividas em trés: a preservacao, que engloba a
aguisicao, a conservacao e a gestdo das colecfes, a pesquisa e a comunicacao -
esta Ultima compreende duas das atuagBes mais visiveis dos museus, ou seja, a
educacdo e a exposicao (lbid.). As colecbes sédo os principais norteadores das
instituicbes museoldgicas. Museus tém a tradicdo de colecionar, diferente do que
ocorre com arquivos e instituicdes arquivisticas.

As fronteiras ténues entre museus e arquivos podem ser mais bem
visualizadas quando analisamos as fungbes secundarias dos documentos
arquivisticos e quando estes integram instituicbes de guarda e preservacdo de
conjuntos documentais. Nesse sentido, compreende-se a assertiva da arquivista
Maria Celina Soares de Mello e Silva, quando pontua que “tanto os arquivos como
0S MUSEeUs preservam acervos que sao vistos como objetos de memoria, processam

informagdes e tornam disponiveis a sociedade”(Idid).
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Para Thais Martins, trata-se de vocacfes semelhantes, j& que os arquivos e
0s museus lidam com questfes referentes a memoria, patriménio, organizacao e
acesso aos documentos. Todavia, a autora reforca a predominancia de naturezas
distintas (museoldgicas e arquivisticas), que implicam em procedimentos e reflexfes
especificas para cada caso, cada situacdo, 0 que contribui para constituir e
demarcar os diferentes campos (MARTINS, 2016). O estudo voltado para a
producdo dos documentos contribui para essa demarcacdo e, por conseguinte,
influencia a escolha dos métodos e referenciais tedricos mobilizados para o
entendimento e o trabalho com esses acervos.

O diadlogo entre museus e arquivos faz parte também da pesquisa de Ann
Marie Pryzbyla. De tradicdo anglo-saxbnica, a pesquisadora aponta como
interlocugéo a responsabilidade de ambos no tocante ao recolhimento e custddia de
acervos exclusivos para estudo, exibicao e, de forma mais genérica, para beneficiar
geracbes futuras e presentes, mas que, apesar dessas convergéncias, foram
desenvolvidos com historias e disciplinas distintas (PRYZBYLA, 2004 apud
MARTINS, 2016), o que provoca os inumeros desafios quando estudamos situacdes
em que ha coexisténcia dos dois.

O viés preservacionista como elo entre museus e arquivos foi apontado por
Ozana Hannesch e Marcus Granato. O objeto de estudo dos pesquisadores € o
acervo arquivistico em museus, mais precisamente no Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins (MAST). Em artigo publicado em 2013, pontuam algumas
aproximacoes e divergéncias entre arquivos e museus. Sobre os distanciamentos,
elencam o contexto de atuacdo, a forma como abordam e ainda como tratam
tecnicamente seus acervos. Das semelhancas, ressaltam a preocupacédo de reunir,
guardar, conhecer e dar acesso aos documentos; podem, ainda, adquirir ou recolher
0s acervos, identificar e conhecé-los, manter e conservar, visando o acesso de
distintas maneiras, especialmente diante do ambito cultural na contemporaneidade,
onde os arquivos, segundo 0s autores, estdo sob as bases de uma cultura politica
patrimonial (HANNESCH; GRANATO, 2013).

Diante dessas proximidades e divergéncias, propomo-nos compreender a
geracdo de fontes primérias do samba pelo nucleo de histéria oral do Museu do
Samba. As particularidades dessa instituicdo precisam ser levadas em conta, em

especial no que diz respeito a sua atuacdo declarada e reconhecimento publico
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enguanto centro de referéncia na salvaguarda de patriménio imaterial. Entender as
demarcacdes entre Museus e Arquivos € imprescindivel para que se analise e
identifique os documentos arquivisticos custodiados por instituicbes museologicas.
Para tanto, cumpre ainda discutir dois conceitos fundamentais na Arquivistica e na

Museologia, respectivamente, fundo e colecéo.

3.2. Fundo X Colecéo

Nos estudos arquivisticos, o conceito de Fundo costuma estar atrelado a
nocdo de arquivo em sua acepcao referente aos conjuntos documentais. Em geral,
colecdo seria 0 contraponto a isso, ou seja, poderia ser identificada como
“antifundo”, conforme aponta Terry Cook analisando parte da literatura arquivistica.
A ideia do “Antifundo” é evidente: a oposicdo entre esses dois termos esta
relacionada, em primeiro lugar, ao entendimento de Fundo como “resultado de um
processo hatural, o produto de atividades claramente definidas” e, por outro lado, a
definicdo de colecdo como sendo “uma construcao artificial, uma criagao arbitraria,
frequentemente fruto do acaso”(COOK, 2017).

As nocdes de natural e artificial, no que diz respeito aos processos de
acumulacao/reunido de documentos séo as assertivas que predominam na literatura
arquivistica quanto a relacéo entre Fundo e Colecao. Cook enfatiza que por conta da
natureza organica do Fundo, esses termos ndo se confundem, ja que o0 mesmo “nao
pode ser artificial, ou sintetizado apds o ato de produgao”(Ibid.).

O conceito de Fundo foi também abordado por Heloisa Bellotto (2004) em seu
estudo sobre arquivos permanentes. A autora discute a definicdo de fundo a partir
de algumas referéncias classicas como o manual francés de arquivistica, manual da
Associacdo dos Arquivistas Holandeses, Manual espanhol de Vicenta Cortés, o
inglés de Hilary Jenkinson e os direcionamentos de Schellenberg. A autora traca
algumas questbes fundamentais dessas abordagens, que, em suma, podem ser
assim apontadas:

e A nocdo de que o fundo engloba documentos gerados/recebidos por

entidades (fisicas ou juridicas) necessarios a criagdo, funcionamento e
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exercicio das atividades que justificam sua existéncia (o enfoque é
dado, aqui, as raz6es administrativas);

¢ O destaque para relacdo organica que os documentos que pertencem
ao mesmo fundo tém entre si;

e A ideia de que o fundo esta ligado estritamente ao proprio 6rgao
gerador dos documentos;

e A partir da concepcéao de Vicenta Cortés, pontua que para constituicao
de fundo, faz-se necessario que a entidade produtora seja
administrativa e juridicamente consolidada;

e Por fim, Bellotto infere, tendo em vista as abordagens supracitadas,
que o Orgdo produtor € o fator norteador da constituicdo do fundo: a
entidade que gerou o documento, a razédo e a funcédo pelas quais foi

criado sdo marcantes nesse sentido.

A pesquisadora entende que os fundos séo indispensaveis para ordenacgao
dos arquivos permanentes (seja em arquivos de administracdo publica ou até
mesmo de instituicbes culturais que custodiam acervos particulares), onde o
documento isolado n&do tem sentido, valendo, somente, quando em conjunto. Para

Bellotto, Fundo de Arquivo pode ser, portanto, definido como:

Conjunto de documentos produzidos e/ou acumulados por determinada
entidade publica ou privada, pessoa ou familia, no exercicio de suas
funcdes e atividades, guardando entre si relagbes organicas, e que sdo
preservados como prova ou testemunho legal e/ou cultural, ndo devendo
ser mesclados a documentos de outro conjunto, gerado por outra instituicao,
mesmo que este, por quaisquer razdes, lhe seja afim (BELLOTTO, 2004,

p.128).

A origem e as fun¢bes dos documentos produzidos e/ou acumulados séo,
portanto, elementares para identificagcdo do Fundo, de acordo com Bellotto. Para o
Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, Fundo consiste no conjunto de
documentos de uma mesma proveniéncia e equivale ao termo Arquivo, que, por sua
vez, é definido “como conjunto de documentos produzidos e acumulados por uma
entidade coletiva, publica ou privada, pessoa ou familia, no desempenho de suas

atividades, independentemente do seu suporte” (BRASIL, 2005).
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A dificuldade, na pratica, de identificar conjuntos documentais como Fundo
tem varios motivos, dentre eles, podemos citar casos como documentos
provenientes de estruturas altamente estratificadas de determinadas organizacdes
ou, por exemplo, aqueles que estdo ligados a instituicbes como Museus e
Bibliotecas. Tendo em vista os arcaboucos téorico-metodologicos e as funcbes
dessas duas outras instancias, por vezes, fundos sédo considerados como colec¢des.
Sobre a discussao referente a acervos arquivisticos de museus, trataremos no
proximo capitulo dessa monografia.

Por ora, cabe citar como a Museologia tem se referido a Fundo arquivistico e
como relaciona esse conceito com o que define por Colecao. Para isso, valemo-nos
das orientacbes do principal Férum internacional de debates museoldgicos, o
ICOFOM, Comité Internacional para Museologia do ICOM (International Council of
Museums). O Conselho Internacional de Museus atua no sentido de desenvolver
normas profissionais e politicas na area museal.

No debate entre Fundo e Colecéo, o Comité é taxativo:

Para se constituir uma verdadeira colecéo, € necessario que esses
agrupamentos de objetos formem um conjunto (relativamente)
coerente e significativo. E importante ndo confundir colecédo e fundo,
que designa, na terminologia arquivistica, um conjunto de
documentos de todas as naturezas “reunidos automaticamente,
criados, e/ou acumulados, e utilizados por uma pessoa fisica ou por
uma familia em exercicio de suas atividades e fungdes.” (Bureau
Canadien des Archivistes, 1990). No caso de um fundo,
contrariamente a uma colecdo, ndo ha selecdo e raramente ha a
intencdo de se constituir um conjunto coerente. Seja ela material ou
imaterial, a cole¢do figura o coragao das atividades de um museu. ”
(DESVALLES; MAIRESSE, op.cit. p.32)

Podemos perceber que a ideia de colecdo como resultante de agrupamentos,
selecdo, constituicdo de conjunto (relativamente) coerente e significativo direciona a
definicdo do Conselho Internacional de Museus, que versa sobre a oposicao a
Fundo exatamente porque este, ao contrario de colecdo, estad relacionado a
acumulacao natural, automatica, em exercicio de funcdes e atividades.

Uma das maiores referéncias para o estudo sobre Colecao € Krisztof Pomian,
gue a define como qualquer conjunto de objetos artificiais ou naturais, mantidos fora
do circuito das atividades econdmicas, temporaria ou definitivamente, sujeitos a
protecdo especial em local fechado e preparado para esse fim, sendo estes objetos

expostos a publico. A perspectiva de Pomian, ainda que descritiva, cabe aos
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museus e, em geral, a arquivos e bibliotecas. Na definicdo de Cole¢ao da publicagcéo
do ICOM, essa abordagem é levada em conta, uma vez que, ao citar Pomian,
demonstra que ele a define por seu valor simbdlico, ja que o objeto para se tornar
portador de sentido (portador de significado) perde sua utilidade ou valor de troca.
Esse € um dos critérios de conceituacao de Colecao pelo ICOM, que ressalta que o
pensamento de Pomian esta atrelado a no¢cdo de museus que comportam objetos
materiais, como era 0 caso recentemente, mas que, nos dias atuais, ha outras
realidades.

Nesse sentido, o Conselho Internacional de Museus chama atencéo para o0s
novos desafios dos museus quanto a novas situacdes sobretudo quando abordamos
a relacdo com o patriménio imaterial. Lidar com as cole¢cdes mais evidentemente
imateriais ampliou a acepcao de colecdo, englobando, para além de cole¢cdes mais
especificas, cole¢des tradicionais de museus, as “colegbes de testemunhos da
histéria oral, de memdérias ou de experimentos cientificos”(lbid.).

Por fim, a outra conotacdo possivel para o conceito de Colecédo, sob a ética
do ICOM, é a que a define como “objetos coletados do museu, adquiridos e
preservados em razdo de seu valor de exemplaridade, de referéncia, ou como
objetos de importancia estética ou educativa”.?? Ainda que essa acepcdo aproxime
museu de colecdo privada, é o carater institucional do museu que prevalece no
momento de circunscrever o termo: o desenvolvimento de inventario escrito, a
adocéo de sistema de classificacdo, entre outros sistemas ligados a uma colecao
gue a caracterizam como sendo parte do museu(ldid.,p.35).

A reunido por arbitrariedade na Colecdo também €& lugar comum na
Arquivologia?®, como vimos. E essa abordagem foi profundamente analisada por
Priscila Fraiz, em sua Tese de Doutorado, quando fez levantamento dos conceitos

de colecdo e arquivo nas areas de Arquivologia, Biblioteconomia e Museologia.

22 Definicdo de G.E. Burcaw exposta na publicagdo do ICOM.
22 Do mesmo modo que o conceito de Fundo aplicado a diferentes situagdes € complexo e em alguns
momentos equivocado, a identificagcdo como Colecdo também é mais problematica do que aparenta
ser num primeiro momento. Pesquisas tém sido realizadas questionando o conceito de cole¢édo a
partir da abordagem arquivistica, como o Trabalho de Conclusdo de Curso de Carvalho(2017),
arquivista graduada pela UNIRIO, que analisa a Cole¢é@o Pessoal de Mauro Thibau (Acervo Memoria
da Eletricidade). A pesquisadora questiona a assertiva da inexisténcia nas colecdes de vinculo
organico, vinculo esse que, para alguns autores, seria a principal divergéncia entre Fundo e Colegao.
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Das abordagens na Arquivistica, a autora elenca definicbes como a que
aponta colecdo como conjunto de documentos, cuja reunido é resultante de uma
escolha ou do acaso e que nao tiveram como destino natural serem mantidos dessa
forma, agrupados (Elsevier's Lexicon of Archive Terminology, 1964)?%, a de reunido
artificial de documentos de qualquer proveniéncia, agrupados em funcdo de uma
caracteristica em comum (EVANS, 1984)%°, “conjunto de documentos reunidos
aleatoriamente, sem relacdo organica entre si, em oposicdo a formatacéo tipica de
acumulagao” (Associagdo dos Arquivistas Brasileiros, 1990)%%, “reunido artificial de
documentos que, ndo mantendo relacdo organica entre si, apresentam alguma
caracteristica em comum” (Dicionario de Terminologia Arquivistica, 1996)%7, “uma
reunido artificial de documentos acumulados com base em alguma caracteristica
comum, sem atentar para sua proveniéncia. Nao confundir com fundo arquivistico”
(Conselho Internacional de Arquivos, 2001)?%, entre outras colocacdes na
Arquivologia que reforcam a dicotomia entre os dois termos.

Um dos pontos que Fraiz chama atencéo, apds detalhado levantamento na
literatura arquivistica, na Museologia e Biblioteconomia, € a problematizacéo dessa
acentuada dicotomia entre Fundo e Colegdo, como termos que parecem
excludentes. Das razdes pelas quais isso ocorre, a autora aponta algumas
possibilidades de investigacdo, a saber, a auséncia de um aparato teérico que dé
conta do conceito de colecdo, na Museologia e Biblioteconomia, de modo a atingir
os processos de identificacdo, classificacdo e descricdo dos objetos. Além disso,
outro elemento sugerido a ser investigado, no ambito dessa problematica, é o
proprio conceito de colecdo direcionado pela Arquivistica, que privilegia a utilizacéo
de antinomias derivadas, ao que parece, de uma mesma matriz: a ideia de valor
probatério e evidencial dos documentos de arquivo.

A relagédo entre Fundo e Colegao carece de estudos mais aprofundados,

reflexdes tedricas e metodoldgicas, principalmente no que diz respeito a abordagens

24 Grifos nossos. Traducao livre de: “Une collection est un ensemble de documents don't la reunion
est le fuit d’'um choix ou du hasard et qui n’étaient pas destinés par leur nature a étre conservés ainsi
gruoupés.” ESLSEVIER’ Lexicon of Archive Terminology. Apud: Idem.
%5 Grifos nossos. Tradugéo livre de: “Réunion artificielle de documents de toute provenance, groupés
em fonction d’'une caractéristique commune”. EVANS et all.Apud:ldem.
26 Grifos nossos.
27 1dem.
28 |dem.
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gue tém em vista a contemporaneidade, as realidades atuais e as transformacotes
gue tem vivenciado a Arquivistica. De todo modo, cumpre notificar o
desenvolvimento de recentes pesquisas?® que tém se debrucado na compreensao
desses termos, sobretudo a partir da aplicacdo desses conceitos, das metodologias
gue suscitam, da identificacdo de fundos e cole¢cBes na prética cotidiana,
principalmente em instituicbes que dialogam Arquivologia, Museologia,
Biblioteconomia e/ou areas congéneres.

Priscila Fraiz, que estuda as colecdes cientificas do Instituto Oswaldo Cruz da
Fiocruz, aponta para ideia de que se deve levar em conta “‘uma adequada
contextualizacdo, prépria da abordagem arquivistica, que resgata e preserva o
contexto de produgdo” nos documentos associados a colegdes (que pela fluidez
conceitual ndo garante aos documentos a necesséaria abordagem contextual) nas
trés disciplinas, Arquivistica, Museologia e Biblioteconomia. Essa colocacao
possibilita o didlogo entre as diferentes esferas do conhecimento dentro das
instituicbes, mesmo que, como ressalta a autora, se mantenha o tratamento
classificatorio proprio dessas areas - ao instituirem um item de descricdo que
registre melhor os contextos de origem.

Por fim, do olhar aquivistico sobre a nocdo de fundo, relevante para a
presente pesquisa, precisamos destacar a abordagem de Cook(2017), no livro “O
Conceito de Fundo Arquivistico: Teoria, descricAo e proveniéncia na era pos-
custodial” Parte das pretensdes dessa obra €, segundo o autor, estimular arquivistas
a se libertarem das limitagdes da “era custodial’, que tem como foco os
agrupamentos fisicos de documentos e, no lugar disso, adotarem implicacdes da era
“pods-custodial’”, com paradigma conceitual de realidades virtuais, logicas ou
multiplas. Cook elucida o conceito de fundo de modo que normas, que estejam
ligadas ao tratamento de seus documentos, sejam interpretadas e aplicadas de
forma mais consistente por arquivistas em diferentes instituicdes. Na concepcao de

uma definicdo pratica de Fundo, Cook afirma:

A tese do presente estudo é que a ideia de “ato de produgdo” é a principal
para o conceito de fundo. Individuos e instituicbes produzem documentos
naturalmente no exercicio de suas func¢des e atividades normais. (...) O
resultado da reunido “natural” ou “organica” dos documentos & chamado
fundo. E impossivel, dessa forma, conceber, e menos ainda identificar, um

2% Como as pesquisas de Priscila Fraiz e Amanda Carvalho, ambas citadas no presente texto.
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fundo sem ter a compreenséo clara da natureza, ambito e autoridade do
produtor dos documentos envolvidos. (...) os atos de producédo e
acumulacdo sdo vistos como 0s mais centrais para definicdo de fundo,
enquanto classificacdo, arquivamento e ordem original sdo vistos como
pontos centrais para a descri¢céo de séries, dossiés e itens.(lbid.,p.17)

Ainda que ponto central, o ato de produzir documentos ndo é, por si soO,
definidor da identificacdo de um fundo, de acordo com Terry Cook. H& outros fatores
relevantes, a saber, o contexto administrativo no qual a criacdo dos documentos
ocorreu, a natureza da funcdo exercida que levou a producdo dos mesmos e o
controle sobre o sistema de arquivamento. Em entrevista publicada em 2012, o
pesquisador discute um dos principios basilares da Arquivologia, associado, por
conseguinte, as acoes de identificacdo de fundos: o principio da proveniéncia. Cook
guestiona a abordagem de estudiosos que relacionam esse principio a manutencéo
dos documentos dentro de um contexto limitado, ou seja, a instituicdo de origem, o
lugar estrutural de origem. Para ele, o fator determinante € 0 que se passa no
interior da instituicdo: “Sao as fungdes, programas e atividades que ocorrem dentro
da instituicdo que geram registros, ndo a instituicdo em si"°,

O principio da proveniéncia deve ter, portanto, como enfoque o0 contexto
dessas funcdes, processos e atividades (de pessoas, grupos ou organizagdes) que
leva a criacdo de documentos®'. A abordagem de Cook é uma das principais
referéncias para nosso estudo sobre parte dos documentos arquivisticos gerados
pelo Programa Memoria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: os depoimentos
de sambistas que comecaram a ser registrados pelo Centro Cultural Cartola e que
hoje continuam sendo produzidos na instituicdo, agora com nova denominacao, o

Museu do Samba.

30 Entrevista com Terry Cook. Disponivel

em:https://www.revistas.usp.br/incid/article/download/48658/52729. Acesso em: 23.04.2017.
31 ldem.
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4. HISTORIA ORAL NO ACERVO ARQUIVISTICO DO MUSEU DO SAMBA:

registrar para salvaguardar.

A relevancia de didlogos interdisciplinares nas mais variadas esferas do
conhecimento jA& é tema recorrente ha um bom tempo no meio académico. No
entanto, € preciso notificar que ainda ha escassas producdes cientificas que se
debrucam sobre essas relacbes. Maria Odila Fonseca analisou essa realidade, no
livro Arquivologia e Ciéncia da Informac&o®?, e informou que a interdisciplinaridade é,
nas reflexdes arquivisticas, questédo bastante periférica, ndo aparecendo com énfase
na revisdo da literatura, nem mesmo nos dados levantados pela autora no campo
empirico.

Na prética cotidiana, no ambiente profissional, esse imperativo € ainda mais
necessario, mas o que ocorre geralmente € o contrario, o dialogo entre as areas
afins ndo é frequente. Dentre os inimeros motivos, podemos citar a falta de recursos
humanos e reduzidos investimentos na maioria das instituicdes brasileiras que lidam
com conjuntos documentais. Esses fatores dificultam a formacédo de equipes
multidisciplinares de forma adequada a cada realidade institucional e, por
conseguinte, vimos, por exemplo, musedblogos isoladamente trabalhando com
acervos que contém documentos arquivisticos, como arquivistas lidando com
documentos museoldgicos, entre outras situacdes que podem provocar equivocos
no tratamento dos conjuntos documentais.

As funcdes, diretrizes e vocacdes institucionais também costumam ser motivos
para que profissionais ndo atuem de maneira mais adequada no trabalho com os
acervos. Museus, como falamos, tem como tradicdo colecionar, o que, por vezes,
acaba influenciando a classificacdo de documentos arquivisticos como parte de suas

colecbes. Em estudo sobre arquivos de museus, Maria Celina ressalta essa questao:

Museus adquirem seus acervos que comumente sdo chamados de
colecbes. E isto tem sido aplicado inclusive para os acervos
arquivisticos. A identificacdo de um acervo como arquivo ou colecao
muitas vezes é equivocada®.

Ja Gabriel Bevilaqua afirma que “talvez por ter sua atividade-fim forte e

indelevelmente vinculada a fungéo de divulgacdo cultural, a instituicdo museoldgica

32 FONSECA, Maria Odila. Arquivologia e Ciéncia da Informac&o. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.
33SILVA, Maria Celia. Op.cit., p.43
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costuma confundir seu arquivo com seus acervos” (BEVILAQUA, apud. MARTINS,
op.cit.,p.13).

A andlise sobre a tematica “arquivo de museu” é um grande desafio tanto na
Arquivistica como na Museologia, sobretudo por carecer de estudos voltados para o
assunto. A maior parte das pesquisas nao tem sido enveredada por brasileiros. A
nivel internacional, essa questdo é mais debatida, ha inclusive uma secdo na
Society of American Archivist (SAA) voltada especialmente para isso. Com mais de
mil e trezentos integrantes, a Museum Archives Section tem como parte de seus
objetivos o desenvolvimento de debates sobre questbes referentes a arquivos de
museu, promocao dos interesses dos arquivistas dos museus junto a SAA atraves
de encontros anuais, publicacbes e boletins informativos, além de difundir
conhecimento para aqueles que trabalham com os registros institucionais dos
museus e demais interessados®*.

Membro da Museum Archives Section, Deborah Wythe foi responsavel pela
edicdo de um dos livros publicados pelo grupo, o Museum Archives, An Introduction.
Nele, Wythe (2004) chama atenc¢&o para a importancia do estudo do contexto dos
conjuntos documentais, apontando para a particularidade dos arquivos de museus
gue, mesmo compartilhando caracteristicas basicas com outros arquivos
institucionais, deve ser trabalhado dentro de uma légica que € muito diferente de um
arquivo universitario, por exemplo. Sao arquivos que estéo interligados a funcoes
dos museus, as quais ela divide em duas categorias: as funcdes curatoriais e as
funcdes administrativas.

As primeiras estdo relacionadas a selecdo, aquisicdo, responsabilidade
intelectual sobre o acervo e suas interpretacdes, que, segundo a autora, sdo o
coracao do museu. Ja as funcbes administrativas contemplam a gestao institucional,
as operagdes do dia-a-dia. Apesar de as fungbes administrativas parecerem
genéricas, elas estdo também intimamente ligadas as cole¢Bes. Conhecer as
colecBes é elementar para realizacdo das fungbes da instituicdo com éxito: Seja um
captador de recursos no momento em que cria uma boa proposta para um potencial

financiador ou o responsavel por desenvolver produtos quando estad elaborando

34A Museum Archives Section disponibiliza em seu website alguns informes sobre o grupo, incluindo
regras, descri¢des, noticias, entre outros. Traducao livre. Cf.
https://www?2.archivists.org/groups/museum-archives-section, acesso em: 12.10.2017.
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novo item para ser vendido na loja do museu. Os arquivos de museus s&o
determinantes, nesse contexto, ja que possibilitam a informacdo contextual e
informativa sobre e para suas proprias colecdes. O poder do arquivo institucional
consiste em uma dupla funcdo: atua na operacdo cotidiana do museu e € recurso
para todos os tipos de pesquisadores.( WHYTE , 2004)

Como apontam Ozana Hanesch e Marcus Granato, a gestdo dos acervos
possui viés de atividade administrativa e também técnica. Sendo assim, o conjunto
de documentos arquivisticos seriam aqueles gerados nas acdes, operacdes técnicas
e procedimentos junto aos acervos nas instituicdes museologicas, ou seja, a funcao
arquivistica envolveria, principalmente, “a identificacdo, o controle, a avaliacdo, a
guarda e o0 acesso aos documentos sobre acervo, incluindo aquelas cujos objetos
sao relativos aos processos de aquisi¢do, conservagao, exposi¢ao, curadoria, entre
outros” (HANNESCH; GRANATO, op.cit., p.8)

Para a arquivista Maria Celina Silva, os arquivos de museus possuem duas
funcdes basicas: recolher e colecionar. A primeira refere-se ao arquivo institucional
do museu, exercendo papel de arquivo permanente da instituicdo — recolhe os
documentos produzidos e acumulados no exercicio das atividades dos museus. O
arquivo institucional, como pontua a autora, sao responsaveis pelos documentos
referentes as atividades-meio administrativas e atividades-fim, como pesquisa ou
exposicdo. A implementagdo e gerenciamento de programa de gestdo de
documentos é responsabilidade do arquivo institucional. J& a funcédo de colecionar
esta vinculada a aquisicdo de acervos arquivisticos e tem por missao atuar no
planejamento da politica de aquisicdo de documentos arquivisticos, em
conformidade com a politica dos documentos museoldgicos, de acordo com Silva.

A historiadora e arquivista Fernanda Monteiro em texto intitulado “A relagao
conceitual entre arquivos e centros de memoria” analisa o Centro de Documentacéo
e Memodria Sindical da CUT com intuito de perceber se o CEDOC CUT, ainda que
tenha denominacédo de centro de documentacédo, pode ser compreendido também
como um arquivo. Nesse estudo, Monteiro traz uma questdo de grande relevancia
para a presente pesquisa, ha medida em que pontua outra problematica acerca da
identificacdo de documentos arquivisticos, a saber, a dificuldade de vérias
instituicbes que se entendem como centros de memoéria de descolar a imagem dos

arquivos como sendo restritamente guardas de documentos administrativos e
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contabeis provenientes dos arquivos correntes da instituicdo, conforme a citagédo

abaixo:

Os arquivos sdo frequentemente confundidos com locais de guarda de
documentos administrativos e contabeis, portanto sem importancia para a
memoria (...). O foco precisa estar nas atividades-fim (missdo) de cada
instituic@o, pois os centros de memoria utilizam os chamados servigos de
informacgé&o para o cumprimento de sua misséo e nesse sentido 0s arquivos
atuam como uma espécie de servico de informagdo, em conjunto com
atividades da biblioteca e de museu. (ARAUJO, 2015, p.7)

O debate realizado por Fernanda Monteiro acerca da definicdo de arquivo é
aqui retomado e utilizado no sentindo de relacionar arquivo a ideia de servigo de
informacéo, com énfase na funcdo social dos arquivistas e dos arquivos, tendo em
vista um servico de informag&o centrado nos usuarios.

Sobre o enfoque dado a misséo, a pesquisadora Maria Celina Soares de Mello
e Silva concorda com Monteiro. Em artigo intitulado “Arquivos histéricos de Museus:
o Arquivo de Histdria da Ciéncia”, Silva busca entender a representacdo de arquivos
dentro de uma instituicdo Museolégica, abordando o Arquivo Institucional e Histérico
do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins. A autora ratifica a no¢cdo de que 0s
documentos arquivisticos sdo produzidos por uma instituicdo para executar suas

atividades e, complementa:

Seja qual for a instituicdo, de qualquer area, ela tem uma missdo. Para
executar tal missdo, ela precisa executar uma série de atividades, tanto
especificas da éarea fim, quanto de suporte da &rea administrativa,
chamadas de atividade-meio. Para tal, produz documentos. Assim, esses
documentos sdo testemunhos destas atividades, sdo a prova de que
determinadas atividades foram executadas. Entdo, podemos dizer que o
documento de arquivo é produzido e acumulado para a execuc¢do das
atividades institucionais. (SILVA, 2008, p.61)

A partir dessa discussado bibliografica, podemos perceber que, no que diz
respeito aos acervos dos museus, € comum relacionar os documentos arquivisticos
como aqueles gerados mediante o aspecto de colecionismo da instituicdo
museoldgica, ou seja, os documentos (técnicos e administrativos) que séao
produzidos no desenvolvimento das colecfes. Por essa razdo, € recorrente a
narrativa que ratifica a relevancia dos arquivos de museus para o melhor
entendimento da cole¢éo, sua interpretacéo e comunicagao.

Essa assertiva certamente faz parte da andlise de alguns conjuntos

documentais do Museu do Samba, entretanto, isso nédo se aplica aos documentos
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audiovisuais do Programa Memoria das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro. Os
depoimentos registrados dos sambistas também ndo compdem as colecbes do
Museu, ainda que entendamos que esses itens podem ser — como sdo — utilizados
para fins vinculados a acdes museais, tais como exposi¢Oes, educacdo, entre
outros, dialogando as diferentes areas do conhecimento que integram a instituic&o.

As memorias orais dos sambistas registradas pelo Programa “Memdéria das
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro” sdo aqui compreendidas como parte do
arquivo institucional do museu, nos moldes da definicdo Przybyla e Carlin que
identificam arquivos institucionais como “decorrentes das atividades inerentes as
funcdes do museu, no sentido que sédo produzidos pelas distintas unidades técnico-
administrativas e de pesquisa da instituicdo” (PRZYBYLA, 2004; CARLIN, 1999,
apud. HANNESCH; GRANATO, op.cit., p.7). O trabalho voltado para salvaguarda de
patrimbnio imaterial, com enfoque no samba, € um dos principais direcionamentos
da instituicdo. A coleta de depoimentos, como vimos, € parte integrante desse
processo. Em outras palavras, a geracdo de fontes primarias orais do samba sao
documentos produzidos no decorrer das atividades do Museu do Samba para
cumprimento de sua missao.

O trabalho com historia oral como parte de suas fungfes nas areas de acervo
e pesquisa esta intrinsicamente ligado a sua atuacdo enquanto museu que lida
especialmente com patrimonio imaterial, diferente de museus mais tradicionais em
gue o enfoque se volta para o objeto. O patrimbnio cultural de natureza imaterial
esta relacionado a préaticas e dominios de vida social e, segundo a Convencao da
UNESCO para Salvaguarda do Patrimbénio Cultural Imaterial, manifesta-se nas
tradicOes e expressfes orais, nas técnicas artesanais tradicionais, nas expressoes
artisticas, em praticas sociais, rituais e eventos festivos, e nos conhecimentos e
praticas relacionados a natureza e ao universo. Estas sao expressdes que passaram
a ser fundamentais para identificacao cultural dos povos a titulo de politicas publicas
gue, no Brasil, tem o IPHAN como principal érgéo responsavel.

Exemplos de bens imateriais registrados a nivel nacional séo o Frevo, a
Capoeira, o0 Jongo no Sudeste, o Cirio de Nazaré, o Oficio das Paneleiras de

Goiabeiras, entre outros. O Livro de Registros que reconhece os patrimbnios de
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natureza imaterial no Brasil, divide-os em quatro categorias®®: Saberes, para
conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;
celebracdes, referente a rituais e festas que marcam religiosidade, vivéncia coletiva
de um grupo social; lugares, para feiras, mercados, santudrios e pracas onde
praticas culturais coletivas sdo reproduzidas ou concentradas e Formas de
expressdo, para as manifestacdes artisticas em geral.

De acordo com a museéloga Elizabete Mendonca e a pesquisadora Alice
Sampaio, dos processos de patrimonializacdo de bens imateriais no Brasil, é
possivel citar alguns que resultaram em ac¢des de cunho museoldgico, a saber:
exposicdes museoldgicas (como no caso do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras,
Arte Kusiwa, Oficio das Baianas do Acarajé, Jongo no Sudeste, Modo de Fazer
Viola-de-Cocho, Bumba-meu-Boi do Maranhdo e Matrizes do Samba no Rio de
Janeiro: partido-alto, samba de terreiro e samba-enredo), espagos expositivos ou
museus ja existentes que tiveram novos projetos museograficos (como Cirio de
Nazaré e Oficio das Baianas do Acarajé) e inclusive acdes de repatriacdo de objetos
museoldgicos, que estavam sob a guarda do Museu do indio de Manaus. Tais
objetos, referentes as cerimbnias sagradas de povos indigenas (MENDONCA,;
SAMPAIO, 2016).

Concordamos com as autoras quando apontam que das acdes de viés
museoldgico decorrentes do processo de patrimonializacdo, pode-se também citar a
propria criagdo do Museu do Samba. Como analisamos no capitulo 1, a atuagéo do
Centro Cultural Cartola como proponente da titulagdo das matrizes do samba
carioca a patriménio nacional e o desenvolvimento e reconhecimento do espaco
enguanto centro de referéncia do samba no Rio de Janeiro foram alguns dos fatores
determinantes para que se tornasse Museu do Samba. Acrescentamos a nocao de
gue a mudanca de Centro Cultural para Museu reside, dentre outras questdes, na
capacidade de, ao se posicionar como instituicdo museoldgica, trabalhar mais
fortemente a memdéria do samba como vetor de inclusdo, como forma de poder e de
resisténcia. A geracdo de fontes primarias com historias de vida do samba séo

grandes aliadas nessa meta.

35 Cf. http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122 Acesso em: 12.10.2017.

47


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122

Sendo o depoimento produto do presente em relacdo a um passado vivido,
deve-se levar em conta 0 momento no qual o depoente narra sua trajetéria. No
tocante as memorias de sambistas, cabe reforcar que, por muito tempo, essas vozes
— representativas de nossa ancestralidade africana, por exceléncia — foram
marginalizadas e silenciadas, seja cultural, estética e/ou comercialmente, tendo em
vista a conjuntura histérico-social brasileira.

O siléncio de determinadas memorias em detrimento de outras foi tematica
abordada por Pollak (1989). De acordo com o soci6logo, certas memaorias que nao
se ancoram em alguns momentos sociopoliticos podem ganhar espaco em outros
contextos, ocupando o campo social e questionando memdrias oficiais. A memoria
entra em disputa. Aquelas que eram silenciadas passam a intervir na definicdo do
consenso social. Essas memodrias sdo em geral parte integrante de culturas
minoritarias e marginalizadas, sdo memoérias subterrdneas que muitas vezes
permaneceram mudas, menos pelo esquecimento do que por “um trabalho de
gestdo da memodria segundo as possibilidades de comunicagdo”. O Museu do
Samba, por meio do programa Memoria das Matrizes do Samba no Rio Janeiro, visa
contribuir para que essas vozes do samba tenham lugar de escuta e ocupem seus
espacos.

Essa busca pelo direito a memadria do samba (de seus detentores e matrizes)
como forma de luta do Museu do Samba esta na esteira daquilo que Pierre Nora
chama de “emergéncia da memoria”, vivenciada ha quase trinta anos no mundo
inteiro. Nora ressalta que essa emergéncia provém de uma profunda mudanca —
mesmo uma revolucdo — cujos grupos étnicos e sociais tém passado quanto ao
“relacionamento tradicional que tem mantido com seu passado”. Para Nora, essa

transformacao pode ser vista em diferentes e multiplas formas, tais como:

Uma critica das versdes oficiais da Historia; a recuperagéo dos tragcos
de um passado que foi obliterado ou confiscado; o culto as “raizes”,
(...) uma proliferagdo de museus; (...) renovacédo do apego aquilo que
em inglés é chamado de heritage e em francés patrimoine; a
regulamentacdo judicial do passado. Qualquer que seja a
combinacéo desses elementos, € como uma onda de recordagéo que
se espalhou através do mundo e que, em toda parte, liga firmemente
a lealdade ao passado — real ou imaginario — e a sensacdo de
pertencimento, consciéncia coletiva e autoconsciéncia. Memoria e
identidade. (NORA, 2009, p.6)
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A metodologia de historia oral privilegia acdes nesse sentido; no caso do
samba principalmente, pela marca da oralidade nessa forma de expressdo. O
passado rememorado (a representacdo seletiva do vivido) nunca € aquele de um
individuo somente, mas de um individuo inserido num contexto social, familiar e
nacional, o que acarretou na sugestdo de Halbwachs (1990) ao afirmar que toda
memoria é coletiva.

Sendo assim, podemos afirmar que os registros orais gerados pelo programa
ndo se restringem a documentos arquivisticos da memdria institucional do museu,
mas sdo também documentos permanentes para a memoéria do samba. Ao mesmo
tempo que a producdo desses documentos refletem as atividades, as
funcionalidades do equipamento cultural, sendo aquela atuacdo da instituicdo
representada no documento, que, a seu modo, pode comprovar essas acodes
realizadas, sdo também documentos preservados em caréater definitivo em funcéo de
seu valor3® para o samba, sdo arquivos permanentes da memdria e da histéria do
samba.

Dessa maneira, o caso do Museu do Samba, quando registra historias orais
para salvaguardar um patrimonio imaterial, problematiza a assertiva de um
documento de arquivo criado sem pretensdo de gerar documento histérico, ainda
gue concordemos que esses registros tém estreita relacdo com a atividade que o
originou, sendo cumpridor daquele objetivo institucional, o que nos fez compreendé-
los como integrante do arquivo institucional do museu. Essa nao-pretensdo do
documento arquivistico pode ser visualizada no texto de Maria Celina Soares de

Mello e Silva, ao analisar os documentos do MAST. Silva afirma:

O documento de arquivo estd muito ligado ao valor de prova, ao valor fiscal
e legal. E, num segundo momento, ao valor histérico. Quando ele é criado,
é feito para cumprir um objetivo imediato. Se daqui ha 10 ou 100 anos ele
vai adquirir um valor historico, isto é um valor a ser atribuido, mas ele nao
se propde a isto quando é criado. O documento de arquivo guarda estreita
relacdo com a atividade que lhe deu origem, formando com ela uma
unidade. (SILVA, op.cit. p.61)

A intencdo do Museu do Samba, por meio desse programa, € gerar
documentos histéricos, a partir da percepcdo de existirem possiveis lacunas

documentais no pais que contemplem sua ancestralidade africana e, por

36 Definicdo de arquivo permanente pelo Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, ARQUIVO
NACIONAL (2005).
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conseguinte, o samba. Essas lacunas sdo decorrentes da ideia de uma “memoria
nacional” que secularmente foi construida privilegiando narrativas do ponto de vista
dos dominantes. O que se valoriza, entdo, sdo as memorias questionadoras dessa
ordem, priorizando, portanto, aquilo que Nora (2009) aponta como “a Historia
daqueles que nao tinham nenhum direito a Historia”.

Ha pretensdo por parte da instituicdo, ao produzir esses documentos, de
intervir no discurso histoérico, entendendo o potencial do arquivo e do conhecimento
construido a partir do arquivo, como elementar para o0 questionamento de narrativas
oficiais. Os arquivos sao tidos, nesse sentido, como ferramentas de justica social,
instrumento de poder, promocdo de cidadania e de reivindicacdo de direitos e de
espaco na escrita da Historia. Busca-se contribuir para que as historias do samba
facam parte, por exemplo, de livros escolares, para que personalidades sambistas
sejam reconhecidas a nivel nacional pela sua contribuicdo na cultura brasileira ou
quaisquer outras intervencdes que se expressam na missao institucional do Museu
voltada para o reconhecimento do que é ser brasileiro através da histéria do samba,

empoderamento de seus agentes e valorizacdo de nossa ancestralidade africana.
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CONSIDERACOES FINAIS

Documentos arquivisticos institucionais ou parte das colecbes do Museu do
Samba? A presente pesquisa buscou entender como um dos conjuntos documentais
mais representativos do Museu do Samba, tendo em vista sua missdo e relagdo com
bem imaterial patrimonializado, ndo pode ser identificado como itens da colec¢éo, a
partir do olhar arquivistico. Como vimos, o ato de colecionar é tradicdo dos museus,
sdo as colecbes as principais norteadoras dessas instituicdbes. Contudo, o0s
documentos audiovisuais do Programa Meméria das Matrizes do Samba no Rio de
Janeiro fazem parte do acervo arquivistico do Museu do Samba como documentos
permanentes da memoria da instituicdo e também para a memoria do samba com
vistas a salvaguarda desse patrimonio imaterial. A andlise detalhada sobre o
histérico, a constituicdo dos acervos e o perfil vocacional da instituicdo foi elementar
para o estabelecimento dessa assertiva, a luz da arquivistica.

O estudo do caso aqui abordado ratifica a relevancia de abordagens
interdisciplinares no que diz respeito a Arquivologia e as diferentes esferas do
conhecimento afins. Debrugar-se sobre os distanciamentos e convergéncias entre
Museus e Arquivos contribui fortemente para identificar os documentos arquivisticos
de uma instituicAo museoldgica, questdo central de nosso trabalho. Essa
identificacdo ndo implica a segmentacdo ou desarticulacdo entre documentos
museoldgicos e arquivisticos. Pelo contrario, identifica-los possibilita grande ganho
na implementacgéo da gestéo dos acervos e na consecuc¢ao das fun¢gées museais.

Na gestao dos acervos, vale retomar a questao da proveniéncia levantada por
Belloto (2004) quando define fundo e reforca que os documentos de arquivo nao
devem ser mesclados com documentos de outro conjunto, gerados por outra
instituicdo, ainda que este lhe seja afim, por quaisquer razbes. Nesse sentido,
identificar os documentos audiovisuais do programa Memoria das Matrizes como
arquivos nao significa classificar outros acervos incorporados a instituicdo no ambito
desse programa como documentos arquivisticos do Museu do Samba. Referimo-nos
aos objetos pessoais que sambistas doam para o acervo do museu no dia da

gravacdo do seu depoimento. Para esses casos, sugerimos seguir uma das
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recomendacgdes Fraiz (2005), autora aqui mencionada sobre estudo de colecdes.
Para Fraiz, faz-se necessario realizar contextualizacdo adequada, tipica da
abordagem arquivistica, nos instrumentos de pesquisa dos itens da colecdo de
modo a demonstrar o contexto de entrada dos objetos, o que poderia ser seguido no
tratamento técnico das doac¢fes dos sambistas depoentes.

Os documentos museoldgicos e arquivisticos dialogam, integram a mesma
instituicdo e seus usos podem contemplar fins similares dentro do museu. Mesmo
ndo sendo parte integrante das colecdes, € possivel utilizar os depoimentos dos
sambistas como fontes de pesquisa para projeto museogréfico de exposicdo e
também serem expostos como acervo audiovisual nas mostras e exposicées, bem
como inseridos em praticamente todas as acdes do seu programa educativo. S&o
estes, exemplos que contemplam as duas mais visiveis atividades dos museus:
educacdo e exposicao. As historias de vida do samba registradas no arquivo do
museu sao fontes fundamentais para que a comunicacdo com os publicos englobe a
vivéncia, as representacdes, as praticas, as variadas formas de se expressar do
sambista, ou seja, as marcas de um patriménio imaterial.

Essa pesquisa faz parte do debate em que se desconstréi o lugar do arquivo e
dos arquivistas como guardifes imparciais dos conjuntos documentais. A discussao
gue relaciona memoria, arquivo e sociedade sao elementares, nesse sentido. Em
meio a um momento de “emergéncia de memdria”, “retoérica de perdas” na cena
social, os usos do arquivo tendem a se ampliar. Uma das vertentes disso €, como
vimos, a atuagao de grupos secularmente posicionados a largo da historiografia
oficial que agem no sentido de promover a valorizacdo de suas memorias, 0
reconhecimento de suas contribuicdes soécio-culturais, as reinterpretacdes de
passados e reivindicam seus direitos.

Patrimdnio imaterial, historia oral, meméria, poder, identidade, arquivo e suas
fungbes sociais sdo alguns dos eixos teméticos marcantes nessa pesquisa, que
podem reverberar em outros tantos estudos, necessarios para maior
aprofundamento na Arquivistica de temas presentes e, a0 mesmo tempo,

representativos dos desafios ao lidar com acervos na contemporaneidade.
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